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Stowo wstepne

Przez caly wiek XV traktat Jana de Muris, zwany popularnie Musica Mu-
ris byl uzywany jako podstawowy podrecznik przy wykltadach muzyki na
wydziale sztuk wyzwolonych Uniwersytetu Krakowskiego, podobnie zresztg
jak w sagsiednich uniwersytetach §rodkowo-europejskich. Stad na 23 zacho-
wane rgkopisSmienne egzemplarze pierwszej jego wersjii, az 15 pochodzi z
tego rejonu, w tym sze$¢ zachowato si¢ w Bibliotece Jagiellonskiej w Kra-
kowie (podczas gdy siodmy egzemplarz krakowski znajduje si¢ obecnie w
Berlinie), dwa pochodza z Erfurtu (w tym jeden obecnie w Dreznie), jeden
znajduje si¢ w Lipsku, trzy w Pradze, jeden w Wiedniu, przy czym drugi
egzemplarz, prawdopodobnie wiedenski, zachowany jest w Monachium.

Zawarta w niniejszym tomie "Studia Copernicana” edycja krytyczna
pierwszej wersji traktatu Musica speculativa, powstalej w Paryzu w 1323 r.
poglebia i wzbogaca nasza wiedzg o toku nauczania na wydziale artium
w wieku XV, przy czym Elzbieta Witkowska-Zaremba daje swej edycji
wspaniala oprawe erydycyjna, przedstawiajac najpierw dziedzictwo an-
tyczne i nurt spekulatywny w s$redniowiecznej muzykografii, a nastgpnie
analize struktury i problematyki badanego tekstu, jak réwniez opisy bi-
biologiczne zachowanych rgkopisow i szczegétowa analize ich filiacji. Czes¢
analityczng zamyka prezentacja wynikow nowatorskich badan nad zasiggiem
oddziatywania Musica Muris w Pradze (Epositio Wactawa z Prachatycza),
Krakowie, Erfurcie, Lipsku, Bazylei i Wiedniu (4Annotationes Andrzeja Per-
lacha). Tym samym ksiazka E. Witkowskiej stanowi petng monografi¢ jed-
nego z waznych przedmiotéw wchodzacych w sklad programu $redniowiecz-
nego quadrivium, a w naszej serii nawigzuje do pracy Grazyny Rosinskiej
Optyka w XV wieku (Studia Copernicana, t. XXIV).

Ksigzka E. Witkowskiej powstata w Instytucie Sztuki PAN, a wydana
zostala na zasadzie koedycji z tymze Instytutem w Instytucie Historii Nauki,
Os$wiaty i Techniki PAN. Roéwnoczesnie otwiera ona poniekad “nowg seri¢”
"Studiow™’, poniewaz wydajemy jg we wlasnym zakresie, nie korzystajac z
pomocy zadnego wydawnictwa. Stalo si¢ to mozliwe dzicki komputeryzacji
pracy naszego Instytutu. Skorzystano réwniez z tej okazji, zeby unowocze-
$ni¢ szate graficzng serii, zachowujac przy tym jednak tradycyjny rysunek
oraz barwy oktadki i obwoluty.



Xiil

Opisane zmiany majgjednak znacznie glebsze zrédta. Wigza si¢ bowiem
z wspoOlpraca z wydawnictwem E. J. Brill w Lejdzie, ktora zostata rozpoczeta
ksiazka Janice Henderson, On the distances between Sun, Moon and Earth
according to Ptolemy, Copernicus and Reinhold. Tom ten otrzymat kolejny
numer 1(XXX), otwierajac w ten sposob rownolegla seri¢ "Studia Coperni-
cana - Brill’s Series”, bez przerywania ciaglosci serii wydawanej w Polsce,
ktora otrzymywaé¢ bedzie kolejng numeracje rzymska. Tym samym obe-
cny tom opatrzono numerem XXXII, podczas gdy tom poprzedni (J. Bur-
chardt, Kosmologia i psychologia Witelona) winien mie¢ numer XXXI, cho¢
Wydawnictwo Ossolineum nadato mu omytkowo numer XXX.

Wraz z opisanymi zmianami pragn¢ najserdeczniej powita¢ nowych
cztonkow Komitetu Redakcyjnego "Studia Copernicana™, do ktérego zapro-
szono wyprobowanych autorow, wspolpracownikow i przyjaciot naszej serii
z kraju i z zagranicy, a zatem: wieloletnich pracownikow Zakladu Badan
Kopernikanskich i autorow waznych ksiazek publikowanych w ’Studiach”
- doc. dr hab.: Grazyne¢ Rosinska i Jerzego Burchardta; wydawce dwoch
tomow studiow Aleksandra Binkenmajera i wyprobowanego przyjaciela -
prof. Jerzego B. Korolca; wydawce polskiej wersji "Perspektyw” Witelona -
prof. Witolda Wroblewskiego z Torunia; dyrektora Instytutu Sztuki, w kto-
rym powstal obecny tom - prof. Stanistawa Mossakowskiego; a z przyjaciot
zagranicznych znakomitego wydawce tacinsko-angielskiej wersji "Perspek-
tyw" - profesora Sabetai Unguru z Tel Avivu; autora repertorium mistrzow
praskich - profesora Pawla Spunara z Pragi; inicjatora "Brill’s Series” profe-
sora Johna D. Northa z Oksfordu i Gronningen i wreszcie p. Alain Segonds
z Paryza, ktory od poczatku towarzyszyt nam w badaniach kopernikanskich.

Konczac, pragne podzigkowa¢ redaktorowi tomu, p. Janowi Malickiemu,
ktorego umiejetnosci i do§wiadczenie wydawnicze nabyte w czasach, kiedy
za publikowanie prawdy ptacitlo si¢ wolnoscig, umozliwitlo kontynuowanie
naszej serii na poziomie odpowiadajagcym wymogom $wiatowym.

Pawel Czartoryski



Foreword

The critical Latin edition of the first version of Musica Speculativa, writ-
ten in Paris in 1325 by Johannes de Muris, and published here by Mrs
Elzbieta Witkowska-Zaremba, provides insight into the teaching of music at
fifteenth-century quadrivia. In her study, dr. Witkowska-Zaremba presents
the heritage of Antiquity and of the Middle-Ages before going into a deta-
iled analysis of the structure and contents of Johannes de Muris’ treatise,
and giving the description of 23 extant manuscripts of this text, 15 of which
come from East-Central Europe. The author, therefore, deals with the im-
pact of Musica Muris at the Universities of Prague (Expositio by Wenceslaus
de Prachatic), Cracow, Erfurt, Leipzig, Basel and Vienna (4dnnotationes by
Andreas Pertach). The essence of her findings is presented in English in the
Introduction to the critical Latin edition (pp. 147-168). Thus, following in
the footsteps of Grazyna Rosinska‘s book on Fifteenth Century-Optics (Stu-
dia Copernicana, vol. XXIV), a monograph on Music, which was one of the
essential subjects taught at late medieval faculties of arts, is presented here.

This is the first volume of Studia Copernicana published independen-
tly at the Center for Copernican Studies by means of computer techniques,
which shorten printing procedures and reduce costs. Its binding has also
been modernized, maintaining, however, the tradition of geometrical figures
on the jacket and front cover. Thus, in a sense, the present volume opens
a new series, which we shall call "Studia Copernicana” - Polish Academy
Series, as distinct from the "Brill’s Series”, that started last year with Ja-
nice A. Henderson’s book On the Distance between Sun, Moon and Earth
According to Ptolemy, Copernicus and Reinhold.

In the wake of these changes may I welcome new members of the Edi-
torial Board, namely Professors: Sabetai Unguru from Tel-Aviv, editor of
book one, two and three of Witelo’s Perspectiva (vols. XV and XXVIII);
Pavel Spunar from Prague, author of Repertorium auctorum Bohemorum
(vol. XXV); John D. North from Oxford and Gronningen, initiator of the
"Brill’s Series”, and Alain Segonds from Paris, co-editor of Rheticus’ Nar-
ratio prima (vol. XX).



D. 44

I welcome, too, new Polish members of the Board, Professors: Stanislaw
Mossakowski, member of the Polish Academy of Sciences, and Director of
its Art Institute at which the present book was written, Jerzy B. Korolec,
editor of Aleksander Birkenmajer's Etudes d'histoire des sciences (vols. I
and 1V), and Witold Wroblewski from Torun, editor of the Polish translation
of books two and three of the Perspectiva (vol. XXIX). I also welcome my
collégues from the Center for Copernican Studies, of the Institute for the
History of Science, Education and Technology of the Polish Academy of
Sciences, Miss Grazyna Rosinska and Dr. Jerzy Burchardt, authors of vols.
XXII, XXIV and XIX, XXXI respectively.

Last not least I wish to congratulate Jan Malicki, editor of the present
volume, for his expert work. He acquired his skills in the Underground,
when imprisonment was the price for printing the Truth. Together with
Jacek Soszynski, due to their know-how and their enthusiasm they helped
to start the ”Studia Copernicana-Brill’s Series”, just as now, they are giving
new momentum to the "Studia Copermicana’-Polish Academy Series.

January 21, 1992
Pawel Czartoryski






WSTEP

Musica Muris: takim najcze¢$ciej tytulem opatrywano traktat Musica specu-
lativa Johannesa de Muris, podstawowy podrecznik uniwersytecki i zarazem
jedna z najbardziej rozpowszechnionych ksigzek muzycznych w pdznosre-
dniowiecznej Europie.

Johannes de Muris (0k.1295 - 0k.1360), francuski matematyk, astro-
nom i teoretyk muzyki, od 1321 zwigzany z paryska Sorbong, nalezal do
najwybitniejszych uczonych swej epoki. Dzialal glownie jako astronom i
matematyk. Sposrod blisko trzydziestu jego rozpraw tylko pig¢ to traktaty
muzyczne, ktore wszakze zapewnily mu range czotowego teoretyka muzyki
XIV wieku.

Traktaty muzyczne opatrzone nazwiskiem Johannesa de Muris
wypelniaja pokazna czgs¢ pierwszego nowozytnego corpus S$redniowiecz-
nej teorii muzyki, trzytomowego zbioru Scriptores ecclesiastici de mu-
sica sacra potissimum, wydanego przez Martina Il Gerberta w 1784 w
St.Blasien. Podstawowe prace zrodlowe, dokumentacyjne i krytyczno-
edytorskie dotyczace teoretyczno-muzycznej spuscizny Johannesa de Muris
powstaly jednak dopiero na przetomie lat 60-tych i 70-tych naszego stule-
cia. Znaczenie przelomowe w tej dziedzinie przyzna¢ wypada pracom Ulri-
cha Michelsa, ktory sporzadzit rejestr zachowanych rgkopisow i wczesnych
drukow zawierajacych traktaty muzyczne Johannesa de Muris (ponad 100
Pozycji), przeprowadzit wnikliwag krytyke zrodet, ustalit liste autentycznych
traktatow tego autora i przedstawit zwigzle ich zawartos¢ (Die Musiktrak-
tate des Johannes de Muris. ’Beihefte zum Archiv fiir Musikwissenschaft",
Band VIII, Wiesbaden 1970). Dwa lata pdzniej opublikowat Michels wy-
danie krytyczne dwoch wezesnych traktatow Johannesa de Muris: Noftitia
artis musicae1 Compendium musicae practicae (Corpus Scriptorum de Mu-
sica 17, American Institute of Musicology 1972). Pozostale traktaty - Mu-
sica speculativa, Ars contrapunctii Libellus cantus mensurabilis - dostepne
sg we wspomnianym juz zbiorze Gerberta, oraz w wydaniu Charlesa Ed-
mononda Henri de Coussemakera (Scriptorum de musica medii aevi nova
Series, vol.I-1V, Paris 1864-1876).



Niniejsza praca zawiera wydanie krytyczne pierwszej wersji traktatu Mu-
sica speculativa, sporzadzonej przez Johannesa de Muris w 1323 w Paryzu.
Traktat ten shuzy tu nadto za kompas wskazujacy glowny szlak spekula-
tywnej mysli o muzyce od schylku starozytnosci klasycznej do pierwszych
dziesigcioleci ery nowozytnej. Szlak ten wiedzie rowniez przez wielokrotnie
sygnalizowany, lecz w szczegétach malo znany obszar oddziatywania trak-
tatu Johannesa de Muris w Europie srodkowej i sSrodkowo-wschodniej. Pre-
zentowane tu zrodta wskazuja iz znajomos$¢ Musica Muris stanowila istotny
element $§wiadomosci muzycznej i wspolnoty intelektualnej tego regionu.

Ksigzka ta powstala w ramach planu naukowego Instytutu Sztuki
PAN. Za zyczliwa opieke nad tym projektem skladam najserdeczniejsze
podzickowanie Dyrektorowi Instytutu, Profesorowi Stanistawowi Mossakow-
skiemu. Realizacja tej ksigzki nie bylaby wszakze mozliwa bez zyczliwej
pomocy wielu Osob, ktérym pragne wyrazi¢ najglebsza wdziecznosé. Szcze-
gblnie gorace podzigkowania kieruj¢ do Profesora Roberta Favreau, Profesor
Dominique Patier i Profesora Piotra Skubiszewskiego, ktérych zyczliwosé
umozliwila mi roczne studia w Centre d’Etudes Supérieures de Civilisation
Médiévale w Poitiers. Doktorowi Jimowi Samsonowi z Uniwersytetu w Exe-
ter najserdeczniej dzigkuje za umozliwienie mi kilkumiesigcznych studiow
w bibliotekach brytyjskich i nieoceniong pomoc w kompletowaniu mikro-
filméw. Slowa najglebszej wdzigcznosci kieruje do Doktor Sabine Solf i
Profesora Paula Raabe, ktérych zyczliwosci zawdzieczam roczny pobyt na-
ukowy w Herzog August Bibliothek w Wolfenbiittel. Dzigkuj¢ Profesorowi
Martinowi Stachelinowi za umozliwienie mi korzystania ze zbioréw biblio-
teki Musikwissenschaftliches Seminar Georg August Universitit w Getyn-
dze. Pragn¢ najgorecej podzickowac¢ wszystkim, ktorych zyczliwa pomoc
umozliwita mi zgromadzenie niezbednych materiatow zrodtowych. Szczegol-
nie serdecznie dzickuj¢ Profesorowi Giuseppe Vecchiemu, Profesorowi Nino
Albarosa z Cremony, Doktorowi Jaromirowi Cernemu z Pragi, oraz Dokto-
rowi Dietrichowi Debesowi z Handschriftenabteilung Universititsbibliothek
Leipzig, Morrisowi Kahnowi z Londynu, Panstwu Paulowi i Rachel Griffitts
z Lower Heyford, Doktor Zofii Weaver z Nothigham, Catherine Durouchoux
z Paryza. Wyrazy szczeg6lnej wdzigcznosci za najzyczliwsza rade i pomoc
kieruj¢ do Profesora Juliusza Domanskiego z Instytutu Filozofii i Socjologii
PAN.



PREFACE

The title Musica Muris was usually applied to the treatise Musica speculativa
by Johannes de Muris, the standard university textbook and one of the most
widely disseminated books on music in Medieval Europe.

Johannes de Muris (ca. 1295 - ca. 1360), French mathematician, as-
tronomer and music theorist, associated from 1321 with the Paris Sorbonne
was one of the most oustanding scholars of his time. Although only five
of his nearly thirty dissertations were treatises on music, they nevertheless
established him as the ranking 14th century theorist of music.

Music treatises carrying the name of Johannes de Muris represent a
sizeable proportion of the first modern corpus of medieval music theory,
namely the three volume collection Scriptores ecclesiastici de musica sacra
potissimum, published in 1784 by Martin II Gerbert in St. Blasien. But
the standard source and documentary works and critical editions on the
legacy in music theory of Johannes de Muris did not appear until the late
sixties and early seventies of the 20th century. The first significant turning
point was Ulrich Michels’ register of the surviving manuscripts and early
publications (printed books)that contain the music treatises of Johannes de
Muris (over 100 items). Michels provided a penetrating criticism of the
sources, a list of authenticated treatises by Muris and a concise summary of
their contents (Die Musiktraktate des Johannes de Muris, ” Beihefte zum
Archiv fiir Musikwissenschaft”, Band VIII, Wiesbaden 1970). Two years
later Michels broght out a critical edition of two early treatises of Johannes
de Muris: Notitia artis musicae and Compendium musicae practicae (Cor-
pus Scriptorum de Musica 17, American Institute of Musicology 1972). The
remaining treatises - Musica speculativa, Ars contrapuncti and Libellus can-
tus mensurabilis - are available in the Gerbert collection mentioned earlier
and in the edition of Charles Edmond Henri de Coussemaker (Scriptorum
de musica medii aevi nova series, vol. I - IV, Paris 1864 - 1876).



This volume presents a critical edition of the first version of Musica
speculativa treatise produced by Johannes de Muris in 1323 in Paris. The
treatise serves here as a compass which points out the main course taken
by speculative thought on music, ranging from the wane of ancient classical
times to the first decades of the modern era. Along the way there have been
frequent indications of the strong influence, which the treatise of Johannes
de Muris exercised in Central and Central-Eastern Europe but until now
detailed knowledge has been scarce. Source material presented here proves
that Musica Muris came to be an essential element of that region’s music
consciousness and common intellectual image.

This volume is the result of the research project undertaken by the
Institute of Art of the Polish Academy of Sciences. My warmest thanks
therefore go to Professor Stanislaw Mossakowski, director of the Institute,
for his encouragment and supervision of the project. My work could not
have progressed without the help of many other individuals for whose in-
valuable assistance | am deeply grateful. I wish to thank Professor Robert
Favreau, Professor Dominique Patier and Professor Piotr Skubiszewski for
their support, which made it possible for me to study for a year at the Cen-
tre d’Etudes Supérieures de Civilisation Médiévales in Poitiers. [ wish to
express my warm appreciation of the help given to me by Dr Jim Samson
of the University of Exeter, who made it possible for me to spend several
month conducting research at British libraries, and whose assistance in ob-
taining microfilm records was invaluable. My heartfelt gratitude goes to
Dr. Sabine Solf and Professor Paul Raabe, who enabled me to conduct re-
search for a year at the Herzog August Bibliothek of Wolfenbiittel. [ am
also very grateful to Profesor Martin Stachelin, who made it possible for me
to conduct research at the library of Musikwissenschaftliches Seminar der
Georg-August-Universitit in Gottigen. My warmest thanks to all who gen-
erously offered their time, effort and hospitality to help me collect the source
material, and most particularly to Professor Giuseppe Vecchi of Bologna,
Professor Nino Albarosa of Cremona, Dr. Jaromir Cerny of Prague and
Dr. Dietrich Debes of the Handschriftenabteilung Universititsbibliothek in
Leipzig, Dr. Zofia Weaver of Nottingham, Morris Kahn of London, Mr &
Mrs Paul and Rachel Griffitts of Lower Heyford, Catherine Durouchoux of
Paris. Finally, I am greatly indebted to Professor Juliusz Domanski of the
Institute of Philosophy and Sociology of the Polish Academy of Sciences for
his unfailing advice and help.
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Wieki $rednie stanowig w dziejach muzyki europejskiej okres szczegodlnie
bogaty w refleksj¢ teoretyczng. Refleksja owa wynikala z jednej strony z
potrzeby opisania, uporzagdkowania i unormowania aktualnej praktyki mu-
zycznej, z drugiej za$ strony - z potrzeby wbudowania sformutowanych regut
w Owczesny obraz $wiata. Oba te impulsy, ktore daty poczatek dwom pod-

rstawowym nurtom muzykografii, zanim przeobrazily si¢ w dychotomi¢ mu-

3

sica theorica (speculativa) - musica practica (activa), pozostawaly w Scistym
zwigzku warunkujgc si¢ nawzajem. Muzyka tworzona in laudem Dei szukata
uzasadnienia dla swych regut w harmonii stworzonego przez Boga $wiata.
Prawidlowosci obserwowane w $wiecie dzwickow konfrontowano z tadem
swiata tak podksiezycowego jak i nadksigzycowego. Muzyka, ktoérej opis
odwolywal si¢ poprzez niezliczone analogie do harmonii kosmosu, miata
odwzorowywac¢ utozsamiong z naturg istot¢ owej harmonii, by¢ jej zwier-
ciadtem - jej speculum. Jest to jeden z podstawowych watkow sredniowiecz-
nej muzykografii, stanowiacy punkt oparcia dla jej nurtu spekulatywnego.
Nurt ten wyznaczal stref¢ stycznosci teorii muzyki z innymi dziedzinami
wiedzy, w nim tez przede wszystkim odzwierciedlaly si¢ aktualne prady fi-
lozoficzne. On rowniez tworzyt najsilniejsze i najbardziej uchwytne ogniwo
laczace muzykografi¢ starozytnosci klasycznej z muzykografia lacinskiego
$redniowiecza.

Specyfike owego nurtu sygnalizuje wyraz speculatio, tacinski odpowie-
dnik greckiej theoria, niosacej z etymologicznego punktu widzenia dwa ele-

—#l—menty znaczeniowe: element wizualno$ci (thea - ogladanie i rdzen -wor-,

—

obecny w czasowniku horao - widzg), oraz element boskosci (theos— bog),
Oba te elementy okreslaja filozoficzne znaczenie wyrazu theoria, nadane mu
przez Platonai Arystotelesal. Speculatio, tak jak theoria, oznacza zatem
oglad: oglad wzrokowy - temu zmystowi przyznano najwazniejszg funkcje
Poznawczg - i oglad intelektualny; oglad nakierowany na poznanie tego, co

’Rausch T, szczegolnie s.13-18 i 55-142
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stanowi o istocie rzeczy, a co wymyka si¢ bezposredniej percepcji zmystowej;
oglad nakierowany na to, co niezmienne, ponadczasowe, boskie.

Teoria muzyki tacinskiego sredniowiecza rozwijata si¢, podobnie jak inne
dziedziny wiedzy, na gruncie dziedzictwa antycznego. Dziedzictwo to sta-
nowila starogrecka harmonika, ktorej dwa nurty - pitagorejski i arystokse-
nosowski - znane byly tacinskiej Europie za posrednictwem pism Boecjusza
(ok. 480 - ok. 524), Chalcydiusza (IV w.), Makrobiusza (IV/V w.), Mar-
cjana Kapelli IV/V w.), Kasjodora (ok. 485 - ok. 580)i Izydora z Sewilli
(ok. 559 - 636). W nurtach tych mozna dostrzec dwie skrajnie odmienne
koncepcje muzyki. W ujeciu Arystoksenosa harmonika czyli dyscyplina
dotyczaca meliki, a wigc zroznicowania dzwickow pod wzgledem wysokosci,
byta jednym z trzech, obok rytmiki i metryki, dziatow wiedzy muzyczne;j.
(Ujecie to odnalez¢ mozna w muzykografii tacinskiej w postaci trojpodziatu:
musica harmonica - musica metrica - musica rhythmica.) Przedmiot har-
moniki stanowit realny dzwigk (to, co rozbrzmiewa”); jej instrumentem
poznawczym (Ttym, co osadza’) byt stuch2. Istote muzyki upatrywano w
stawaniu si¢. Zapis i kwantyfikacja réznic wysokosci dzwigku - te wiec
elementy, ktore odwotuja si¢ do percepcji wzrokowej - nie spetniaty w prze-
konaniu Arystoksenosa istotnej funkcji poznawczej: powierzono ja stuchowi
i pamigci. Odlegtym echem tego przekonania jest zapewne stynne powiedze-
nie Izydora z Sewilli, iz "dzwigkow nie mozna zapisa¢; ging one jesli nie
zatrzyma ich pamigc”3.

Harmonika pitagorejska rozwijata si¢ w $cistym zwigzku z matematyka
jako domena liczby. Przedmiotem rozwazan byl nie tyle realny dzwigk, ile
relacja migdzy dzwigkami (interwat) ujmowalna w proporcje liczbowa. Istote
muzyki upatrywano wigc niejako poza dzwigkiem i poza czasem. Za punkt
wyj$cia harmoniki pitagorejskiej (a zarazem za jej podstawowa procedure
badawcza) stuzyly pomiary dokonywane na monochordzie, sprowadzajace
si¢ do dzialan geometrycznych. Totez szczegdlnie wazna funkcja poznawcza
przypadla percepcji wzrokowej i dzialaniom stluzacym kwantyfikacji r6znic
wysokosci dzwicku. Podniesienie przez Platona wilasciwych konsonansom
muzycznym proporcji liczbowych do rangi modelu numerycznego lezacego
u podstaw struktury wszech§wiata nadato harmonice pitagorejskiej wymiar
kosmologiczny. Muzyka styszalna, operujaca rzeczywistym dzwigkiem, zo-
stata sprowadzona do jednego z przejawoéw harmonii kosmosu, harmonii
ogladanej w ruchu gwiazd i obserwowanej w cyklicznym rytmie czasu, har-
monii poznawalnej przede wszystkim intelektualnie.

2Aristoxenos H, s.129-132

3Isidorus E, GS 1, s.20: ...sonus quia sensibilis res est praeterfluit inter praeteritum
tempus, imprimiturque memoriae. Inde a Poétis Jovis et Memoriae filias Musas esse
confictum est. Nisi enim ab homine memoria teneantur, sont pereunt, quia scribi non
possunt.
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Tradycja pitagorejsko-platonska, ktorg przyswoita spekulatywna muzy-
kografia §redniowieczna, upatrywatla istot¢ poznania w redukowaniu jakosci
rzeczy do kategorii ilosciowych. Warunkiem zrozumienia i zracjonalizowa-
nia $wiata stato si¢ wyeliminowanie z rozwazan czynnika czasu, a w kazdym
razie zanegowanie jego jako wartosci bezwzglednej4. Matematyzacjai kwan-
tyfikacja, $wiat iloéci, to nastepstwo sprowadzenia rzeczywistosci do tego,
co zrozumiate i konieczneS. Liczbe uznano za niezdolng do przyjmowania
falszu6. Stad liczba miata by¢ kluczem do natury rzeczy.

Operacje liczbowe i odwolywanie si¢ do percepcji wzrokowej sa ele-
mentem charakterystycznym dla $redniowiecznego myslenia spekulatyw-
nego zardbwno w tworczosci teoretycznej jak i kompozytorskiej. Kompozy-
tor, dysponujgc mozliwoscig utrwalenia utworu poprzez zapis, mogt umie-
$ci¢ w nim tresci niedostepne dla ucha, postrzegalne natomiast wzrokowo
i niejako "policzalne”. To one nierzadko stanowia klucz do konstrukcji
utworu i tworzg jego zawartos¢ intelektualng7. Teoretyk postugujac si¢
operacjami geometrycznymi i arytmetycznymi usilowal budowaé pomost
pomigdzy styszalnym pigknem a obiektywnymi, danymi od Boga prawami
natury. Teoria muzyki korzystata wiec z tych samych narzedzi, ktérymi ope-
rowaly wszystkie dyscypliny $redniowiecznego quadrivium. Jesli quadrivium
uzna¢ za t¢ dziedzing wiedzy, z ktérej zrodzita si¢ fizyka, to w uprawianej
w jego ramach ars musica nalezatoby widzie¢ preakustyke.

Stwierdzi¢ trzeba, ze sredniowieczna teoria muzyki operujagc w tym za-
kresie dorobkiem antycznym w sensie pozytywnym nie wniosta do niego
istotnych nowych elementéw. Wysitek teoretykow szedt raczej w kierunku
Przyswojenia owego dorobku, zharmonizowania go, nie bez pewnych mody-
fikacji, z wymogami aktualnej praktyki muzycznej, niz zdobywania nowych
danych i kwestionowania juz sformutowanych praw. Fakt ten z pewnoscia
nie zachgca do rozpatrywania Sredniowiecznej musica speculativa w aspekcie
historycznym. Zapewne z tego powodu problematyka ta nie trafita na karty
Podrecznikow historii muzyki, a stosunkowo nieliczne rozprawy z tego za-
kresu ograniczaja si¢ do systematycznego opisu wybranych elementéw dok-
tryny pitagorejskiej8. Sadzeg, ze mozna by ozywi¢ nieco 6w statyczny obraz
musicae speculativae rozwazajac poszczegolne jej elementy z punktu widze-
nia ich funkcji w catosci tej dyscypliny, a zarazem z perspektywy recepcji
tekstow wykorzystywanych przez autoréw $redniowiecznych.

4Michel P, s.39
S5Michel P, s.42-43

Brunschwicg E, s.40
7Bukofzer S; Apel M

Najnowszym i najbardziej wyczerpujagcym studium z tego zakresu jest rozprawa Bar-
bary Miinxelhaus (Miinxelhaus R).
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1. DZIEDZICTWO ANTYCZNE

Harmonika pitagorejsko-platonska wspiera si¢ na czterech elementach kon-
strukcyjnych, znajdujacych odpowiedniki w strukturze wiasciwej platoni-
zmowi teorii poznania: dane zmystowe - struktury geometryczne - wielko-
$ci idealne - idee9. Danymi zmystowymi sg dzwiek, interwat i konsonans;
strukturom geometrycznym odpowiadajg odcinki struny monochordu (linii
prostej); wielkosciom idealnym odpowiadajg proporcje liczbowe. Propor-
cje te posrednicza pomigdzy rzeczywisto$ciag geometryczng, reprezentujaca
Swiat dzwickow, a Modelem (ideami), wedlug ktérego Platonski Demiurg
uksztattowat wszechswiat. Relacje pomiedzy trzema pierwszymi elemen-
tami sktadaja si¢ na wiedz¢ z zakresu, ktory trzeba nazwaé fizyka dzwigku.
Relacje pomigdzy proporcjami liczbowymi interwatow muzycznych a Mo-
delem wszech$wiata tworzg trwalg komponente zakorzenionych w tradycji
pitagorejsko-platonskiej koncepcji kosmologicznych, ktore z kolei wywarty
istotny wpltyw na system pojeciowy teorii muzyki.

1.1 PITAGOREJSKA FIZYKA DZWIEKU

Najstarszym znanym przekazem gtownych zatozen pitagorejskiej fizyki
dzwicku jest zwigzly traktat Katatome kanonos "Sectio canonis) przypi-
sywany Euklidesowi (ok. 300 przed Chr.)10. Przedstawia on koncepcje
dzwigku jako zjawiska spowodowanego ruchem i begdacego ruchem w swej
istocie. Zaktada mozliwos¢ policzalnosci owego ruchu, a w konsekwen-
cji mozliwo$¢ ujecia wysokosci dzwicku w kategoriach ilosciowych. In-
terwal - zjawisko stanowigce centrum zainteresowania pitagorejskiej fizyki
dzwigku - pojmowany jest, mowiagc jezykiem wspolczesnym, jako relacja
czgstotliwosci drgan. Metode umozliwiajaca obliczanie interwalow stanowi
podziat monochordu. Pozwala on na sprowadzenie réznicy wysokosci dwoch
dzwigkéw do stosunku dwoch liczb. Sectio canonis thumaczy zjawisko kon-
sonansu wspotmiernoscia liczb okreslajacych ilos¢ “ruchéw” sktadajacych
si¢ na wspoOlbrzmigce dzwigki i formutuje zatozenia matematyczne stroju
pitagorejskiego.

9Por. Rosinska O, s.29-30

10Cytuje wg wydania: Meibomius AMAS, s.23-40
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Powyzszy zasob wiedzy trafit do muzykografii sredniowiecznej za posre-
dnictwem Boecjusza i pozostal niezmieniony az do XIV wieku, kiedy to
pojawily si¢ pierwsze niesmiate proby rewizji i modyfikacji systemu pita-
gorejskiego, bez naruszenia wszakze jego podstawowych zatozen. Wywody
Boecjusza, przedstawione w De institutione musica (ks. 1-1V), oparte nie
tylko na Sectio canonis, ale takze na pogladach Nikomachosa z Gerazy
(I/I1 w.) i - fragmentarycznie - na Harmonika Ptolemeusza (po 83 - 161),
stanowig najobszerniejsze zrodto na temat pitagorejskiej fizyki dzwigkull.

111 DZWIEK, INTERWAL, KONSONANS

Boecjusz definiowat dzwigk jako "uderzenie powietrza trwajace nieprzerwa-
nie az do uslyszenia12. Twierdzil, iz uderzone powietrze rozchodzi si¢
kolistymi falami i dociera w ten sposob az do sluchul3. Utrzymywal, iz
to, co sluch odbiera jako jeden dzwigk, spowodowane jest w rzeczywisto-
$ci nie jednym, lecz wieloma “ruchami”(motus ) i ze wysoko$¢ dzwicku
zalezy od szybkosci i iloéci owych ruchowl4. Dzwigk uwazany byt za-
tem za zjawisko ztozone z wielu czastek (partes ) i jako takie podlegajace
kwantyfikacjil5. Relacje wysokosci dzwigkow byly ujmowalne w propor-
cje liczbowe. Stwierdzenie, iz o konsonansowosci wspotbrzmien decyduje
odpowiednia proporcja, polegajaca na wspotmiernosci liczb okreslajacych
dos¢ czastek skladajacych si¢ na poszczegélne dzwicki, byla logiczng
konsekwencja wysnuta z powyzszych obserwacjil6.

UNa temat zrodet Boecjusza por. Bower B.
Boethius M 1, 3, s.189: ...difinitur sonus percussio aeris indissoluta usque ad auditum.

13Boethius M 1,14, s.200: Tale enim quiddam fieri consuevit in vocibus, quale cum [in]
Paludibus vel quietis aquis iactum eminus mergitur saxum. Prius enim in parvissimum
orbem undam colligit, deinde maioribus orbibus undarum globos spargit, atque eo usque
dum fatigatus motus ab eliciendis fluctibus conquiescat [...] Ita igitur cum aer pulsus
Jecerit sonum, pellit alium proximum et quodammodo rotundum fluctum aeris ciet, itaque
diffunditur et omnium circum stantium simul ferit auditum.

Boethius M 1, 3, 5.190: Neque enim quotiens chorda pellitur unus edi tantum putandus
est sonus aut unam in his esse percussionem, sed totiens aer feritur, quotiens eum chorda
Gemebunda poercusserit. Sed quoniam iunctae sunt velocitates sonorum, nulla intercapedo
sentitur auribus et unus sonus sensum pellit vel gravis vel acutus, quamvis uterque ex
Pluribus constet, gravis quidem ex tardioribus et rarioribus, acutus vero ex celeribus ac
SpIssis...

Boethius M 1V, 1, s.301: ...omnis sonus quasi ex quibusdam partibus compositus esse
videatur. Omnis autem partium coniunctio quadam proportione committitur. Sonorum
*9«tur coniunctio proportionibus constituta est. Proportiones autem principaliter in nu-
deris considerantur.

Sectio canonis, Meibomius AMAS, s.24; Boethius M 1,31, s.222: Si igitur percussiones
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Pojecia interwatu i wspolmierno$ci wyjasniano w kategoriach geome-
trycznych. W Sectio canonis interwal (diastema) przedstawiany jest
jako stosunek dwodch nieréwnych odcinkow linii prostej. Wspotmiernosé
interwalow wystepowala wowczas, gdy wiekszy odcinek byl badz
wielokrotno$cia mniejszego (diastema pollaplasion ), badz przewyzszal od-
cinek mniejszy o jedng wspolng jednostke miary (diastema epimorion ).
Mozliwos¢ wyrazenia tak pojmowanego interwalu przy pomocy odpowie-
dniego stosunku liczbowego byla oczywistoscia: wielkosci geometryczne
stuzyly w tym przypadku doktadnej ilustracji wielkosci arytmetycznychl?.

Nieco inaczej ksztaltuje si¢ pojecie interwatu w przypadku podzialu
monochordu. Interwal bowiem oznacza wowczas jeden konkretny odci-
nek struny, ten mianowicie, ktorego wibracj¢ powstrzymywano w momen-
cie wytwarzania dzwigku. Podzial struny prowadzit w ten sposob do prze-
ksztalcenia danych zmystowych - rdznicy wysokosci dzwigku - w strukture
geometryczng - odcinki linii prostej, ktore tworzyty zarazem wizualny obraz
rzeczywistosci dzwickowe;j.

Nazwy interwalow zwigzane z podziatem monochordu - diplasion dia-
stema (2:1), hemiolion diastema (3:2), epitriton diastema (4:3), epogdoon
diastema (9:8) - okreslajg stosunki liczbowe, w jakich pozostaja dlugosci
wibrujacych odcinkéw do dlugosei struny. Odcinek powstrzymany od wibra-
cji stanowi w tych przypadkach jednostke miary ("wspdlng miar¢™). Mozna
by rzec, iz nazwy te sg wynikiem przeksztalcenia struktur geometrycznych
w wielkosci idealne - stosunki liczbowe.

Teoretycy greccy zgodnie definiowali konsonans jako mieszaning (krasis)
dwoch dzwigkow réznej wysokosci, tworzaca jednolite brzmieniel8.  Boe-
cjusz postuzyt si¢ terminem mixtura. Sredniowiecze lacinskie, a nastepnie
czasy nowozytne, przejely od Boecjusza dwie definicje tego szczegoélnego
zroznicowania dzwickéw pod wzgledem wysokosci. Jest wigc konsonans
“mieszaning wysokiego i niskiego dzwigku, ktéra dochodzi do stuchu jako
przyjemna i jednorodna’; badz jest to "zgodno$¢ niepodobnych do siebie
dzwigkoéw, doprowadzona do jednego™19.

Wspoétmiernos$é, obiektywny element decydujacy o konsonansowosci
dzwigkow, ujeta w kategoriach geometrycznych, byta wspdimiernoscig od-

gravium sonorum commensurabiles sunt percussionibus acutorum sonorum [...] non est
dubium quin ipsa commensuratio sibimet misceatur unamque vocum efficiat consonantiam.

17Por. Szabdé M, s.127

18por. Sectio canonis, Meibomius AMAS, s.24; Nicomachus H, s.25; Kleonides J, s.8;
Gaudentius J, s.11; Bacchius Senior J, s.2.

19Boethius M 1,4, s.191: Est enim consonantia dissimilium inter se vocum in unum
redacta concordia. ; 1,8 s.195: Consonantia est acuti soni gravisque mixtura suaviter
uniformiterque auribus accidens.
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powiednich odcinkéw struny; w kategoriach arytmetycznych natomiast
wspotmiernos$¢ ta wyrazala si¢ stosunkiem liczbowym tworzacym proportio
multiplex (xn : n) lub proportio superparticularis ([n+1] : n).

Jak wiadomo, w pitagorejskiej teorii muzyki zasadniczg rol¢ petig trzy
konsonanse - oktawa, kwinta i kwarta - ktorych stosunki liczbowe wyrazajg
sic poprzez pierwsze cztery liczby naturalne: 1:2:3:4. Uchwytna stuchowo
uniformitas znajduje w ich przypadku weryfikacj¢ intelektualng w postaci
szczegblnych stosunkow zachodzacych pomiedzy tymi interwatami, stosun-
kow zwiazanych z tak zwanymi §rednimi muzycznymi: $rednig arytmetyczna
(medietas arithmetica ) i $rednig harmoniczng (medietas harmonica ). Sre-
dnie te najdogodniej ilustruje monochord podzielony na 12 czesci (liczba
12 jest najmniejsza wspodlng wielokrotnoscig dla liczb 2, 3 i 4). Oktawa
(12:6) podzielona wedlug sredniej arytmetycznej daje interwaly kwarty
(12:9) 1 kwinty (12:8); podzielona harmonicznie daje odpowiednio interwatly
kwinty (12:8) i kwarty (8:6). Charakterystyczna jednorodno$¢ brzmienia
tak podzielonej oktawy potwierdza si¢ formutg matematyczna, ktéra roznice
pomiedzy wchodzacymi w jej sktad interwalami jakgdyby "doprowadza do
jednosci’:

12-9=9-6 w przypadku arytmetycznego podzialu oktawy
12 : [12-8] = 6 : [8-6] w przypadku harmonicznego podziatu oktawy .

Interwaty oktawy, kwinty i kwarty, bedac same przez si¢ konsonan-
sami, zestawione razem tworza jakby konsonans wyzszego rzedu, potaczenie
roznych interwalow doprowadzone do jednosci. Boecjusz okreslit tetrade
liczb 6 8§ 9 12 mianem maxima et perfecta harmonia i wskazal - za
Nikomachosem20 - na jej szczegodlne wilasciwosci arytmetyczne, polegajace
na tym, iz mie$ci ona w sobie nie tylko podziat arytmetyczny i harmoniczny,
ale nadto geometryczny (iloczyn elementow srodkowych rowny jest iloczy-
nowi elementow skrajnych)21.

Odkrycie wilasciwych konsonansom proporcji liczbowych, przypisane
Przez tradycj¢ grecka Pitagorasowi, wykazato, iz dane dostgpne bezposre-
dnio w poznaniu zmyslowym sa sprowadzalne do prostych stosunkow licz-
bowych, wynikajacych z dziatan geometrycznych i arytmetycznych. Pitago-
rejska teoria muzyki otworzyta w ten sposob droge dla kwantyfikacji jakosci
jako metody postgpowania naukowego. Wywarla tez przemozny wplyw na
starogreckg mysl matematycznag, czego $§lady widoczne sg zarbwno w termi-
nologii, jak i w sposobie rozwigzywania poszczegélnych problemow czystej
matematyki22. Fakt, iz niektore starogreckie koncepcje matematyczne stajg

20Nicomachus A 11,27, s.136 i nast.
21 Boethius A 1II, 54, s.169-173
22Walker T, s.259
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si¢ zrozumiale jedynie w konteksécie podziatu monochordu23, pozwala sadzi¢,
ze pitagorejska teoria muzyki jako nauka o "liczbie odniesionej do dzwigku"
pehita role jakby empirii matematyki. Przekonanie o mozliwosci weryfi-
kacji intelektualnej danych zmystowych sprawito, iz teoria muzyki zyskata
status dyscypliny o charakterze poznawczym i trwate miejsce wsrod nauk
matematycznych.

1.1.2 PROBLEM KWANTYFIKACIJI

Przedmiot obliczen w pitagorejskiej fizyce dzwigku stanowit interwal, nie
za$ wysokos¢ dzwicku. Stad wszystkie wielkosci otrzymywane w ra-
mach wlasciwej tej dyscyplinie procedury kwantyfikacyjnej sa wielko-
$ciami wzglednymi. Celem kwantyfikacji bylo uporzadkowanie materialu
dzwickowego poprzez ilosciowe okreslenie stosunkoéw interwatowych w ra-
mach "wzorcowej” dwuoktawowej skali muzycznej, znanej w historii muzyki
jako systema teleion. Opis procedury kwantyfikacyjnej wymaga uprzedniego
wgladu w samo pojecie ilosci (quantitas).

Zgodnie z pogladami przekazanymi przez Boecjusza24 rozrézniano dwa
rodzaje ilosci: 1ilos¢ ciagla (quantitas continua ) czyli wielkos¢ (magni-
tudo'), oraz ilos¢ nieciagla (quantitas discreta) czyli wielo$¢ (multitudo).
Quantitas continua charakteryzuje si¢ tym, iz jest ograniczona od maxi-
mum, maleje natomiast w nieskonczono$¢, podlegajac podziatowi. Bo-
ecjusz podporzadkowal jej byty nieruchome (immobilia), ktére uwazal za
przedmiot geometrii, oraz byty ruchome (mobilia), ktore uznat za przedmiot
astronomii. Zasade quantitas discreta stanowi to, iz jest ona ograniczona od
minimum, ro$nie natomiast w nieskonczonos¢. Wielos¢ (multitudo) operuje
liczba rozumiang jako zbidr jednostek (collectio unitatum). Boecjusz wy-
roznit wielo§¢ sama w sobie (multitudo per se) jako przedmiot arytmetyki,
oraz wielos¢ wzgledna (multitudo relata ad aliquid) czyli stosunki liczbowe,
ktore stanowily przedmiot muzyki. Kategorie ilosci wraz z przydzielonymi

23Szabd M, s.28-29; 137-144; 161-167; 170-177.
24 Boethius M 11,2, 5.227-228
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im dyscyplinami quadrivium przedstawia tabela 1.

immobilia - geometria
continua (magnitudo) ., mobilia- astronomia
quantitas
per se - arytmetyka

discreta ( multitudo)
*srelata ad aliquid-muzyka

Tabela 1.

Z powyzszej klasyfikacji wynika, iz muzyce jako dyscyplinie matematycz-
nej, uprawianej w ramach quadrivium, przydzielono tylko jeden z aspektow
ilosci, aczkolwiek ze wzgledu na nature dzwigku i procedurg pomiarowa
Problematyka muzyczna wydaje si¢ znacznie szersza. | tak pojecie dzwigku
jako bytu, ktoérego istota jest ruch, wskazywatoby, iz muzyka odnosi si¢
do wielko$ci ruchomych, wykazujac pod tym wzgledem pokrewienstwo z
astronomig. Z kolei fakt, iz podstawowg procedur¢ pomiarowg stanowi
w muzyce podzial struny, wskazuje na pokrewienstwo z geometrig. O
zwigzku muzyki z arytmetykg przesadzilo pojecie dzwicku jako zjawiska

nieciaglego”, zlozonego z czastek, ktorych policzalno$¢ zatozono a priori,
oraz pojecie interwalu jako stosunku dwoch liczb. Przypomnie¢ w tym miej-
scu nalezy, iz multitudo ad aliquid stanowi niejako obszar wspolny, penetro-
wany przez obie te dyscypliny. (Stad w drugiej ksiedze Boecjanskiej De
institutione musica znalazly si¢ wywody przedstawione uprzednio w drugiej
ksiedze De arithmetica institutione.)

Pozostaje wszakze oczywistoscia, ze kwantyfikacja w pitagorejskiej fizyce
dzwigku polega na operowaniu dwoma rodzajami quantitas, co wigcej, my-
$lenie geometryczne mialo, jak si¢ wydaje, znaczenie podstawowe najpewnie;j
2 tej przyczyny, iz strung, a wigc swego rodzaju byt geometryczny’’, iden-
tyfikowano niemal - wbrew naturze dzwigku - z rzeczywistoscia dzwigkowa.
Wskazuje na to metoda obliczania interwalow, a w najwickszym stopniu

zasada przedstawiania stosunkow ilosciowych w ramach systema teleion.
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a. Obliczanie interwatow

Monochord stanowit w tym przypadku nie tyle przyrzad pomiarowy, ile
wzorzec lezacy u podstaw operacji arytmetycznych. Punktem wyjscia dla
obliczen byly relacje zachodzace pomigdzy czterema interwalmi objgtymi
tetrada liczb 12 9 8 6: kazdy z tych interwaldow jest suma badz rdznica
pozostatych:

- oktawa (12:6) stanowi sume¢ kwinty (12:8) i kwarty (8:6)

- kwinta (12:8) stanowi sum¢ kwarty (12:9) i catego tonu (9:8)

badZ roznicg oktawy i kwinty

- kwarta stanowi r6znic¢ oktawy i kwinty badz réznice kwinty i catego tonu
- caly ton stanowi roznice kwinty i kwarty.

Dodawanie i odejmowanie interwatow na monochordzie sprowadza si¢ do
dodawania lub odejmowania odpowiednich odcinkéw (powstrzymanych od
wibracji) linii prostej (struny). Sumy i roznice owych interwalow wyrazaja
si¢ w liczbach iloczynami badz ilorazami odpowiednich proporcji. Zwro-
cono uwage, iz w Sectio canonis dzialania polegajace na mnozeniu i dzie-
leniu proporcji nazywane sg dodawaniem i odejmowaniem25. Wydaje si¢
wiec niewatpliwe, iz modelem dla dziatan arytmetycznych byly dziatania
geometryczne. Obliczenie interwalu wymagato ustalenia, w jakim stosunku
pozostaje on do interwatow “wzorcowych” czyli oktawy, kwinty, kwarty i
catego tonu, a nastepnie przeprowadzenia odpowiednich dziatan. Lacinskie
nazwy interwatow: ditonus, tonus cum diapente, ditonus cum diapente etc.
sg $§ladem owej metody kwantyfikacyjnej. Obliczanie interwalow jest wiec w
swej istocie dziataniem polegajacym na przeksztalcaniu quantitas continua
w quantitas discreta. Oczywistym tego przejawem jest fakt, iz malejacym
interwalom (odcinkom) odpowiadajg rosnace liczby wyrazajace wlasciwe im
proporcje. U podstaw dzialan arytmetycznych lezy zatem myslenie geome-
tryczne, jednak obliczanie interwaléw odbywa si¢ bez udziatu monochordu,
innymi slowy, nie jest poprzedzone pomiarem. Jest to “generatio nume-
rorum” - tworzenie liczb, dla ktérego swoista matrycg stanowig proporcje
trzech konsonanséw doskonatych. Obliczanie interwalow jest wiec jednocze-
$nie jakby ich tworzeniem. W tego typu procedurze kwantyfikacyjnej mozna
domysla¢ si¢ zrodla charakterystycznego dla harmoniki pitagorejskiej prze-
konania, iz dzwicki powstaja na wzor liczb, sg wigc wobec nich niejako
wtorne. Z pogladem tym wspotbrzmi w oczywisty sposob status muzyki
jako dyscypliny podporzadkowanej arytmetyce.

25Szabd M, s.141-142; Sectio canonis, Meibomius AMAS, s.30
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Pitagorejski system interwatow jest struktura, w ktorej kazdy interwat
jest pochodng konsonanséw doskonatych. Sposob ich obliczania sprawil, iz
stosunki liczbowe okre$lajace interwaty tworza zbior ztozony z poteg liczb
2 1 3. (Na prawidlowo$¢ t¢ zwrdcono baczniejsza uwage dopiero w XIV
wieku.) Problemy dyskutowane w ramach harmoniki pitagorejskiej dotycza
Porzadkowania interwaldw i ich podziatu, rozwigzywane sa za$ poprzez ana-
lizowanie odpowiadajacych im proporcji liczbowych. Zaréwno w Sectio ca-
nonis, jak i u Boecjusza analizowane sg tylko proporcje interwalow >’pry-
marnych": oktawy, kwinty, kwarty i calego tonu. Wybodr ten dyktowaty
zapewne wzgledy praktyczne, mianowicie funkcja, jakg petnily te interwaty
Przy konstruowaniu skali muzycznej i ustalaniu stroju instrumentéw: konso-
nanse oktawy, kwinty i kwarty shuzyly wyznaczeniu tzw. dzwickoéw statych
skali tworzac uktad niezmienny (gr. ametabolon systema, Yac. systema im-
mutabilis); rozmieszczenie dzwickéw zmiennych (decydujace o genus skali -
diatonicznym, chromatycznym, enharmonicznym) wymagato wprowadzenia
calego tonu i interwatow wynikajacych z jego podziatu2é.

Podzial catego tonu ujawnia, jak dalece "arytmetyczno$¢" sy-
stemu zawazyla na rozwigzaniach dotyczacych bezposrednio rzeczywistosci
dzwigkowej. Tonus byt interwatem posiadajacym status szczeg6lny. Nie byt
konsonansem, wyrazat si¢ jednak poprzez witasciwa konsonansom proportio
superparticularis. Jako roznica pomiedzy konsonansami kwinty i kwarty
zyskal range “czastki konsonansow” (pars consonantiarum). Wlasciwoscia
proportiones superparticulares jest niemozno$¢ podzielenia ich na dwie
rowne czesci, to znaczy niemoznos¢ znalezienia pomigdzy ich terminami Sre-
dniej geometrycznej (c = Vab), ktéra wyrazataby si¢ liczbg wymierng. W
catlym tonie wyrdzniono zatem cz¢$¢ mniejszg (semitonium minus) i wigksza
Semitonium maius). Potton mniejszy obliczano jako roznice pomiedzy
kwartg a dwoma catymi tonami, potton wigkszy jako rdznice pomiedzy
calym tonem a pottonem mniejszym. Komat - réznica pomiedzy catym
tonem a dwoma pottonami mniejszymi (531441 : 524288) - byl najmniej-
szym interwalem systemu pitagorejskiego, uznanym jednocze$nie za granice
styszalnos$ci27.

Niemoznos$¢ podziatu catego tonu na potowe wynikata wylacznie z bariery
arytmetycznej. Jedng z prob jej pokonania mial przeprowadzi¢ Filolaos z
Krotonu (VI w. przed Chr.). ktorego poglady przytoczyl Boecjusz. Wedlug
Boecjusza Filolaos podzielit komat na dwie czgsci, ktore nazwat schismata,

28W Sectio canonis (Meibomius AMAS, s.37) wyznaczanie dzwickow statych odbywa si¢
bez zastosowania podziatu 9:8. Caly ton pomiedzy proslambanomenos a hypate hypaton
wyznaczony jest jako oktawa liczona od paramese. Boecjusz natomiast wprowadza w
27 ce'u Po<tz*at 9:8.
Boethius M 111,10, s.285: ...est enim comma, quod ultimum comprehendere possit
uditus...
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potton mniejszy za$ na dwa diaschismata. Caly ton sktadal si¢ zatem z
czterech diaschismata i jednego komatu, rzeczywisty poélton natomiast z
dwoch diaschismata i jednego schismals.

b. Obliczanie skali muzycznej

Skala muzyczna tworzaca systema teleion posiadala ambitus podwoj-
nej oktawy (bisdiapason) i miescila si¢ w proportio quadrupla (4 : 1),
najwickszym z konsonanséw wynikajacych =z pitagorejskiej tetraktys.
Metodg obliczania stosunkow interwatowych w ramach tej skali opisat szcze-
gotowo Boecjusz ( Boethius M IV,6-12). Punktem wyjscia obliczen byto
wyznaczenie liczbowych granic skali. Wymagato to znalezienia liczby, ktéra
moglaby pomie$ci¢ odpowiednie stosunki liczbowe wyrazone w liczbach
catkowitych. Dla rodzaju diatonicznego byla to liczba 2304, ktéra stanowigc
iloczyn liczb 256 i 9 miescita w sobie proporcje calego tonu i pottonu mniej-
szego. Drugi kraniec skali musiata okresla¢ liczba pozostajagca do 2304 w
stosunku 1 : 4 - byla to liczba 9216. Dziatania stuzace przydzieleniu od-
powiednich liczb poszczegdlnym dzwigkom skali byly kalka operacji prze-
prowadzanych przy podziale struny. Liczby te, zgodnie z zasada quan-
titas discreta relata ad aliquid, posiadaly znaczenie tylko poprzez odnie-
sienie do pozostatych, same przez si¢ nie okreslajac niczego. Ich uszere-
gowanie pozostaje jednak w okreslonym stosunku do wysokosci dzwigku,
co wyjasnil Boecjusz. Przyjal on mianowicie zasade, iz ”’bez wzglgedu na
to, czy podzial dokonywany jest przy pomocy miar wlasciwych strunie,
czy przy pomocy liczb i ich proporcji, wickszy odcinek struny i wyzsza
liczba niesie z sobg nizszy dzwigk29. W ten sposob liczby przydzielone po-
szczeg6lnym dzwigkom porzadkowaty skale w-kierunku opadajacym. Zna-
mienne, iz Boecjusz tlumaczyl owa zasade koniecznos$cig postgpowania
zgodnie z ’naturg rzeczy’30, ktorag najwyrazniej utozsamial ze statyczng
rzeczywistoscia geometryczng, a nie z dynamiczng (wywodzacg si¢ z ruchu)
naturg dzwigku.

28 Boethius M 111,8, s.278-279
29Boethius M 1V, 5, s.314:...sive in mensura nervi, sive in numeris atque eorum pro-
portione [...] maius spatium chordae et maior numeri multitudo sonos graviores efficiet.

30Boethius M 1V,5, s.315: Hic vero ubi chordarum spatia sonosque metiemur, natu-
ram rerum sequi necesse est, maiorique longitudini chordarum, ex qua gravitas existit,
ampliores <numeros>, minori vero, ex qua vocis acumen nascitur, dare breviores.
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Stosunki liczbowe w ramach skali diatonicznej wedlug Boecjusza (Boe-
thius M 1V, 6 -12):

nete hyperboleon 2304
paranete hyperboleon 2592
trite hyperboleon 2916
nete diezegmenon 3072
paranete diezegmenon 3456
trite diezeugmenon 3888
paramese 4096
mese 4608
lichanos meson 5188
parhypate meson 5832
hypate meson 6144
lichanos hypaton 6912
parhypate hypaton 7776
hypate hypaton 8192
proslambanomenos 9216

Z wywodow zawartych w Sectio canonis i w dziele Boecjusza wynika,
iz podzial monochordu nie stluzyt pomiarom, ktére dostarczatyby podstawy
dla obliczen, lecz sprowadzal si¢ w istocie do konstruowania modelu skali,
opartym na wczesniej okreslonych proporcjach liczbowych. Byto to przygo-
towywanie geometrycznego wzorca, nad ktorym nastgpnie przeprowadzano
strung. Boecjusz nazwat ten wzorzec "liniatem harmonicznym” (harmo-
nica regula) i traktowal jako przyrzad, ktérym postuguje si¢ harmonika31.
Wywody na temat stosunku liczby do wysokosci dzwigku pozwalaja przy-
puszczaé, iz sktonny byl on utozsamia¢ 6w "liniat harmoniczny” z muzyczng
Natura rerum.

1 .2 WATEK KOSMOLOGICZNY I ETYCZNY

L21 ANIMA MUNDI

Opisane przez Platona (Timaios 3]Ja - 36a) tworzenie Duszy Swiata
°dbywa si¢ w trzech stadiach: pierwsze to mieszanie niepodzielnej i nie-
zmiennej substancji Tego Samego z substancja Innego, podzielng i rodzaca
s*S w ciatach, w trzeci gatunek substancji posredniej, ktora uczestniczy w
naturze Tego Samego i w naturze Innego, a nastgpnie potgcznie wszystkich
trzech substancji w jedng form¢. Drugie stadium — podziat mieszaniny —
Przebiega w trzech fazach: najpierw mieszanina zostala podzielona na 7

31 Boethius M V.3, s.354: Huiusmodi igitur instrumentum, in quo rationis adhibito modo

sonorum differentiae perquiruntur, vocatur armonica rt]z%ula.

BIBLIOTE
("UNIWERSYTECKA)

Toruryu—
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czegsci pozostajgcych w stosunkach odpowiadajacych liczbom 123498 27,
powstate w ten sposob "interwaty podwojne” (1:2 ; 2:4; 4:8) i "interwaly
potréjne” (1:3; 3:9; 9:27) zostaly nastepnie podzielone wedtug Sredniej aryt-
metycznej 1 $redniej harmonicznej na interwaly odpowiadajace stosunkom
liczbowym 3:2, 4:3 i1 9:8; wreszcie interwaly odpowiadajace stosunkowi 4 : 3
zostaly wypehione interwatami o stosunku 9:8, za$ powstate w ten sposob
mniejsze czastki, stanowigce pozostato$¢ interwalow 4:3, odpowiadatly sto-
sunkowi liczb 256:243. W trzecim stadium tworzenia Dusza Swiata zostata
obdarzona ksztattem kolistym i ruchem obrotowym. Bog utworzyt z niej dwa
kota: ruch kota zewngtrznego byt ruchem substancji Tego Samego, ruch kota
wewnetrznego miat by¢ ruchem substancji Innego. Ow obrét wewnetrzny
podzielit Bog "sze$¢ razy, tworzac z niego siedem nierownych kot wedlug
interwatow podwojnych i potrdjnych...”’32.

Wizja tworzenia Duszy Swiata - zasadniczy element kosmologii platon-
skiej - inspirowana byta zdobyczami nauki pitagorejskiej w dziedzinie dyscy-
plin matematycznych i stanowita swoiste ich podsumowania i uogoélnienie. Z
komentarzy Chalcydiusza i Makrobiusza, gtownych zrédet, za ktérych po-
$rednictwem Sredniowiecze tacinskie poznato platonski model $wiata, mozna
wyczytac, iz seria liczb | 2 3 4 9 8 27 byla serig znaczaca w kazdej z czterech
dyscyplin quadrivium. Z punktu widzenia arytmetyki seri¢ te¢ tworzg kolejne
potegi liczb 2 1 3 - pierwszej liczby parzystej i pierwszej liczby nieparzyste;.
W mysl arytmetyki Boecjanskiej , wzorowanej na arytmetyce Nikomache;j-
skiej i silnie zabarwionej numerologiag (numerologia nazywam dociekania
polegajace na wigzaniu arytmetycznych wtasciwosci liczb z tresciami po-
zaarytmetycznymi), nieparzysto$¢ reprezentuje to, co trwate, jednorodne,
wieczne i niezmienne, nalezace do sfery intelektu, parzysto$¢ natomiast sym-
bolizowa¢ ma niestalo$¢, réznorodnos¢, nietrwato$¢ i zmiennos$é, to wszy-
stko, co nalezy do sfery ciata33. Stanowigca zasad¢ owej serii przemienno$¢
liczb nieparzystych i parzystych jest wigc swoistym kodem numerycznym
mieszaniny tworzacej substancje Duszy Swiata. Z punktu widzenia geome-
trii seria ta oznacza przejscie od punktu poprzez lini¢ i powierzchni¢ do
bryly, symbolizujgc akt stworzenia34. W $wietle astronomii w liczbach tych
zawieraja si¢ proporcje wynikajgce z odlegtosci pomiedzy planetami uktadu
stonecznego35. Z muzycznego wreszcie punktu widzenia seria ta okresla pro-
porcje liczbowe odpowiadajgce interwatom stanowigcym podstawe systemu
pitagorejskiego: tu tkwi istota powtarzanego za Boecjuszem twierdzenia,
iz “anima mundi zasadza si¢ na proporcjach muzycznych”36; tu tez kryja

32Plato T, 34a - 36a: przekt pol. s.40-43.

33Boethius A II, 32, s.125-126; Nicomachus A 11,18, s.14

34Macrobius C II, 2, 3-14, s.99-101; Calcidius T, s.81-82

35Macrobius C 11,3, 13-14, s.106

36Boethius M 1,1, s.180: ...non fiustra a Platone dictum sit, mundi animam musico
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si¢ podstawy koncepcji harmonii sfer.

Przekonanie, iz liczby Timajosa odwzorowuja rzewczywistos$é
muzyczng, innymi slowy - reprezentujg okreslony sposoéb porzadkowania
materiatu dzwigkowego, wyrazal Nikomachos z Gerazy powotujac si¢ na
Timajosa Lokryjczyka37; przekonanie to inspirowato réwniez wspotczesnych
muzykologow38.  Zwigzek drugiego stadium podziatu substancji Duszy
Swiata z pitagorejska teorig muzyki jest oczywisty. Druga i trzecia jego faza
odpowiadaja operacjom zwigzanym z podziatem monochordu i obliczaniem
mterwaldow, przy czym sposob wypelniania interwalu 4:3 jest dokladnym
opisem (najstarszym znanym) diatonicznego podzialu kwarty39. Na zwiazek
ten wskazal zarowno Makrobiusz pozostajacy pod wptywem Porfiriusza ,
jak i Chalcydiusz wzorujacy si¢ zapewne na komentarzach Adrastosa40.

W  Platonskiej wizji Duszy Swiata urzeczywistnil si¢ ostatni z wy-
roznionych wczesniej elementdow konstrukcyjnych wilasciwych harmonice
Pitagorejsko- platonskiej: liczby odwzorowujace interwaly muzyczne zostaly
Podniesione do rangi boskiego modelu. Dla uchwycenia “rezonansu etycz-
nego” harmoniki pitagorejsko-platonskiej wazny jest teraz proces odwrotny,

mianowicie oddziatywanie owego modelu idealnego na jej system pojeciowy.
Z tego punktu widzenia godne uwagi sa Boecjanskie definicje konsonansu i

harmoniki.

L2-2 KONSONANS! HARMONIKA

~  kosmologii platonskiej konsonans, zjawisko uchwytne zmystowo i
Podlegajace weryfikacji intelektualnej, stal si¢ zasadg modelu sporzadzonego
Przez stworce i przez to zyskat walor etyczny. Walor ten mozna odnalez¢
w wywodach Boecjusza. Przypomnijmy dwie podane przez Boecjusza de-
finicje konsonansu: ”jest to mieszanina wysokiego i niskiego dzwigku, ktéra
dochodzi do stuchu jako przyjemna i jednorodna’; lub: “jest to zgodno-
SC niepodobnych do siebie dzwigkéw doprowadzona do jednego”. Konso-
nans powstaje zatem wowczas, gdy dwa rozne dzwigki mieszaja si¢ w jedno.
Konsonans nie jest wiec tylko pola}cznlem dwoch istniejacych wezesniej ele-
mentoéw, ale nadto czyms$ nowym, zawiera bowiem w sobie poza dwoma
Przeciwstawnymi elementami element trzeci: owo jedno wynikajace z ich
zmieszania. Ow trzeci element nie powstaje w przypadku dysonansu, po-

AMenientio fuisse comunctam.
3gNicomachus H, s.260; Timaeus Locrus, s.87; 124-130
39P°i- Handschin T; Kytzler W
Por. Barbera D. 5.297
na temat zrédet Makrobiusza por. Stahl M, s.34-35; na temat zroédet Chalcydiusza
Por- J.H.Waszink, w: Calcidius T, s.XXXV.
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niewaz wowczas - powiada Boecjusz - ” dwa dzwigki nie chca si¢ ze sobg
zmiesza¢ 1 kazdy usituje dotrze¢ w jaki$ spoob do stuchu nie tracac nic ze
swej integralnosci41. A zatem istota konsonansu, ”zmieszanie si¢ w jedno”’,
mialaby dokonywac si¢ w jakis spodb poprzez akt woli nakierowany jakby na
rezygnacje z integralno$ci i znalezienie wspolnej miary. By¢ moze tu wiasnie
nalezaloby szuka¢ wyjasnienia, dlaczego fundamentalne dla $redniowiecznej
teorii muzyki kategorie konsonansu i dysonansu mogly stac¢ si¢ muzycznym
wehikutem tresci emocjonalnych i etycznych.

Konsonans jest triada, wynikajacg z wlasciwej istocie konsonansu
moznos$ci godzenia elementdow przeciwstawnych. Dysonans, ktory moznosci
tej nie posiada (odrzucenie tej mozno$ci nalezy, zgodnie z wywodem Bo-
ecjusza, do istoty dysonansu), pozostaje zawsze binarng opozycja. Triada
jest rowniez Boecjanskie pojecie harmoniki. Przypomnijmy przyteczong
przez Boecjusza definicj¢, bedaca thumaczeniem odpowiedniego fragmentu
z Harmonica Ptolomeusza42: "Harmonika jest zdolno$ciag rozwazania przy
pomocy zmystu i rozumu réznic pomi¢dzy dzwigkami wysokimi i niskimi”
(Armonica est facultas differentias acutorum et gravium sonorum Sensu ac
ratione perpendens). Harmonika jest wigc zdolnoscia, ktorej istota lezy w
moznosci godzenia dwoch par opozycyjnych: ratio - sensus i sonus acutus -
sonus gravis. Ratio i sensus traktowane sg przez Boecjusza jako narzedzia,
ktérymi postuguje si¢ harmonika. Sensus, przyrownany do mtotka stuzacego
do obrobki kamienia, obcuje z materia, ktora sama przez si¢ jest ptynna,
niedoskonata, nieokreslona; sensus odnajduje jedynie beztadne przyblizenie
prawdy. Ratio natomiast, przyrownana do cyrkla, osgdza cato$¢ i wnika w
najistotniejsze réznice. Obie wladze poznawcze majg uzupehniac si¢ i we-
ryfikowa¢ nawzajem. Ocena koncowa jest wynikiem wspotdziatania ratioi
sensus, wynikiem powstania i dzialania jakby trzeciego elementu: konso-
nansu wladz poznawczych. Konsonans 6w przywodzi na mysl Boecjanska
musica humana : “Rozumie ja kazdy, kto wchodzi w glab samego siebie.
Czym bowiem jest to, co owa bezcielesng zywo$¢ umystu miesza z cialem,
jezeli nie jakim$ dopasowaniem i zestrojem, ktéry czyni, tak jak z niskich
i wysokich dzwiekéw, jakby jeden konsonans? Czymze innym jest to, co
taczy miedzy sobg czesci samej duszy, ktora, jak uwaza Arystoteles, jest
potaczeniem racjonalnego i nieracjonalnego?” 43

41 Boethius M 1,8, s.195: Dissonantia vero est duorum sonorum sibimet permixtorum
ad aurem veniens aspera atque iniucunda percussio. Nam dum sibimet misceri nolunt
et quodammodo integer uterque nititur pervenire, cumque alter alteri officit, ad sensum
insuaviter uterque transmittitur.

42Boethius M V.2, 5.352; por. Ptolemaeus H 1,1

43Boethius M 1,2, s.188-189: Humanam vero musicam quisquis in sese ipsum descen-
dit intelligit. Quid est enim quod illam incorpoream rationis vivacitatem corpori misceat,
nisi quaedam coaptatio et veluti gravium leviumque vocum quasi unam consonantiam ej-
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Zdolnos¢ harmoniczna jest atrybutem przyslugujacym czlowiekowi i
wynikajacym niejako z jego wewngtrznej harmonii. Stanowi o moznoS$ci
rozwazania réznic pomie¢dzy dzwigkami wysokimi i niskimi, jej przedmiotem
jest zatem interwal. Harmonika umozliwia badanie interwatow i ich oceng,
a wiec rozstrzyga o ich konsonansowosci badz dysonansowo$ci. Niejasne
pozostaje wszakze, czym w istocie jest owa ocena: czy harmonica facultas
jedynie odkrywa konsonansowos¢ interwatu jako jego cechg obiektywna, czy
tez moze w jakim$ stopniu nadaje interwatowi warto$¢ konsonansu lub dy-
sonansu. (Te drugg mozliwos¢ dopuszcza opisany przez Boecjusza przypa-
dek undecymy (diapason cum diatesaron), interwalu spornego, ktéry przez
Pitagorejczykow traktowany byt jako dysonans, wedtug Ptolomeusza nato-
miast byl konsonansem44.) Tym samym nie jest jasne, w jakim stosunku
Pozostajg do siebie konsonans i zdolno$¢ harmoniczna: w jakim stopniu i
na jakiej zasadzie konsonans bylby rezultatem dziatania zdolnosci harmo-
nicznej 1 czy owa zdolno$¢ bylaby w jakim$ stopniu okruchem owej mocy
spajania elementoéw przeciwstawnych, ktora zostata spojona Dusza Swiata.

2. NURT SPEKULATYWNY W MUZYKOGRAFII IX - XIV wieku

Harmonika pitagorejsko-platonska znana byta muzykografom $redniowiecz-
nym gltéwnie za posrednictwem Boecjusza, Chalcydiusza i Makrobiu-
sza. Chalcydianski przektad Timajosa wraz z komentarzem, komentarz
Makrobiusza do Snu Scypiona Cycerona i De institutione musica Boecju-
sza - dzieta powstale w IV i V w. po Chrystusie, w okresie jakze trafnie
nazwanym przez C.S. Lewisa "okresem zarodkowym™45, kopiowano przez
cale sredniowiecze. Ich rzeczywiste oddzialywanie na muzykografi¢ wy-
daje si¢ jednak na tyle nierOwnomierne i rozmaicie roztozone w czasie, ze
mozna by je przyjac za kryterium periodyzacji muzykografii §redniowiecznej
Podejmujacej tematyke spekulatywng. Na tej podstawie mozna wyodrebni¢
dwie orientacje: orientacj¢ kosmologiczng, ktora pozostawata pod wptywem
Chalcydiusza i Makrobiusza i dominowata w muzykografii IX - XII w., oraz
orientacj¢ matematyczna, dla ktorej fundament stanowil traktat Boecju-
sza i ktora dominowala w poznosredniowiecznej teorii muzyki, zwlaszcza w
kregach uniwersyteckich.

Leiens temperatio? Quid est aliud quod ipsius inter se partes animae coniungat, quae, ut
Aristoteli placet, ex rationabili inrationabilique coniuncta est?
44 Boethius M V.9, s.358-360

Lewis I, s.41 i nast.
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2.1 ORIENTACJA KOSMOLOGICZNA

W IX/X w. ujawnit si¢ pierwszy wyrazny kontakt muzykografii chrzescijan-
skiej ze spuscizng antyczna przekazang przez pisarzy "okresu zarodkowego”.
Teoretycy muzyki tego czasu - Aurelianus Reomensis (ok. 850), Regino z
Priim (ok. 850 - 915), Hucbaldus (ok. 840 - 930) oraz tworcy Musica en-
chiriadis i Scolica enchiriadis (ok. 900) adaptowali wzory antyczne ujmujac
aktualng praktyke muzyczng w grecko-rzymskie kategorie teoretyczne: to
one stanowily fundamenty ars musica.

Takg wtasnie rol¢ tradycji antycznej odzwierciedla klasyfikacja muzyki
przeprowadzona przez Reginona z Priim46. Tworzacy podstawe tej kla-
syfikacji podziat musica naturalis - musica artificialis, (ktorego korzenie,
jak to wykazal Calvin M.Bower, mozna odnalez¢ w systemie filozoficznym
Johannesa Scotta Eriugeny (810 - 886)47), zawiera w sobie rowniez przeciw-
stawienie "muzyka liturgiczna - system pitagorejski”. Musica artificialis uj-
mowana jest mianowicie jako wynalezione przez czlowieka narzedzie, ktoére
stuzy do badania nieskonczenie wyzszej, bo stworzonej przez Boga, mu-
zyki naturalis, manifestujacej si¢ zarowno poprzez harmoni¢ wszechswiata
i dzwigki wydawane przez istoty nierozumne, jak i pie$ni $piewane przez
cztowieka in laudem Dei. Stad tonus musicae naturalis oznacza u Regi-
nona ton ko$cielny, natomiast fonus musicae artificialis interwat catego tonu,
tworzacy element oktawy pitagorejskiej48. Musica artificialis jest wprawdzie
jedyna droga prowadzaca do poznania muzyki naturalis, jednak ta ostatnia
pozostaje zawsze poza granicami ludzkiego pojmowania. Regino postuzyt si¢
w tym kontek$cie znamienng metafora, przyrownujagc muzyke naturalis do
rzeczy niewiedzialnej, o ktorej orzeka¢ mozna tylko odwotujac si¢ do rzeczy
widzialnej49. Muzyke i pozostate dyscypliny quadrivium uwazat za nauki

46Regino Prumensis E, GS 1, 232-233

47Bower M, s.17-33

48Regino Prumensis E, GS 1, s.232-233; 236: Inveniuntur vero in naturali musica, id
est, in cantilena, quae in divinis laudibus modulatur, quatuor principales toni, qui ita
graeco vocabulo nuncupantur: authenticus protus, authenticus deuterus, authenticus tritus,
authenticus tetrardus [...] Siquidem toni naturalis musicae sunt quatuor principales. Tom
vero artificialis musicae sunt quinque et duo semitonia, quae tamen semitonia integrum
non implent tonum (...) Naturalis itaque musica est, quae nullo instrumento musico,
nullo tactu digitorum, nullo humano impulsu aut tactu resonat, sed divinitus adspirata
sola natura docente dulces modulatur modos: quae fit aut in coeli motu, aut in humana
voce. Nonnulli adiiciunt tertium, videlicet in irrationabili creatura, sono vel voce [...]
Artificialis musica dicitur, quae arte et ingenio humano excogitata est et inventa, quae in
quibusdam consistit instrumentis.

49Regino Prumensis E GS I, s.236: Omni autem notitiam huius artis habere cupienti
sciendum est, quod, quamquam naturalis musica longe praecedat artificialem, nullus tamen
vim naturalis musicae recognoscere potest, nisi per artificialem. Igitur quamvis a naturali
nostrae disputationis sermo processerit, necesse est, ut in artificiali finiatur, ut per rem
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odwolujace si¢ do zmystlu wzroku (w odréznieniu od dyscyplin trivium -
gramatyki, retoryki i dialektyki, ktore pozostajag domena jezyka i stuchu)s0.

Rola muzyki jako dyscypliny penetrujacej tad wszech§wiata znajduje
potwierdzenie w Owczesnej systematyce nauk, tak jak przedstawil ja (za
Izydorem z Sewilli) Aurelianus Reomensis: muzyka wraz z quadrivium

Podlega fizyce Cscientia naturalis), zgodnie z powszechnie wyrazanym prze-
konaniem, iz model, wedle ktoérego Bog stworzyt wszech$wiat, jest modelem

muzycznyms! (tabela 2.). Stad harmonia wszech$§wiata, objeta Boecjanskim
terminem musica mundana, staje si¢ jednym z problemow muzycznych.

.arithmetica
“\/—-geometrica

musica
Gastronomia

.physica [ naturalis )
philosophia — ethica ( moralis )

Alogica (rationalis)

Tabela 2.

Teoretycy muzyki IX/X w. siggali czesto do De institutione musica
Boecjusza52. Znanym z tradycji r¢kopismiennej tego dzieta tytulem De har-

monica institutione opatrzyt swoj traktat Hucbaldusi Regino z Priim. Zna-

jomos¢ tekstu Boecjusza okazuje si¢ jednak powierzchowna. Przyjmuje si¢
Boecjanski trojpodziat musica mundana - musica humana - musica instru-

mentalis, jednak bez glgbszego rozumienia jego kryteriow (musica humana
Jest czesto identyfikowana z muzyka wokalng). Przyjmuje si¢ Boecjanskie
Pojecie muzyka jako uczonego “w shluzbie intelektualnej kontemplacji”, a
nie $piewaka ”’w sluzbie dzieta”. Upowszechnia si¢ przekonanie o zwiazku

ANNdem *n,,*8‘bHem demonstrare valeamus.

Regino Prumensis E, GS 1, 240: Septem quippe sunt liberales disciplinae, quarum
tres, id es( grammatica, rhetorica et dialectica, ratione et naturali sensu colliguntur, non
°culo videntur aut digito monstrantur, quia earum vis in sermone est, sermo autem, id
'al humana locutio, audiri potest, videri non potest. Reliquae quattor, id est arithmetica,
9eor,letrica, musica et astrologia nequaquam animo ad liquidum percipiuntur, nisi oculo
~deantur et digito demonstrentur.

Aurelianus Reomensis M, s.59: Nempe mundi istius compago convenientiaque na-
mralis, armonicam quodammodo continet congruentiam. ; s.80-81: ...philosophiam in

trey partes distinguere maluerunt, id est phisicam, ethicam, logicam, quae latine dicuntur,
“turalis, moralis, rationalis. Naturalis autem disciplina IlII traditur artibus, id est arith-
“etica, geometrica, musica, astronomia, in quibus vel de numeris disputatur vel de terrae
mensuris, vel sonis, vel certe stellarum dispositionibus; sed earum vis et causa omnis in
numeris est.

Na temat recepcji Boecjusza w muzykografii tego okresu por.: Gushee Q, Duchez J,
Hower R.
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muzyki z liczbg i jej przynaleznosci do dyscyplim matematycznych, jednak
teoretycy rzadko pos$wigcaja wigcej miejsca teorii interwalu i jej uwarun-
kowaniom arytmetycznym, ograniczajac si¢ do podawania elementarnych
wiadomos$ci o proporcjach liczbowych (nieco wigcej miejsca tej problema-
tyce poswigcit Regino z Priim, obszernie potraktowatl ja autor Scolica en-
chiriadis, w niewielkim jednak stopniu korzystajac z Boecjusza.) System
pitagorejski wraz z jego kontekstem kosmologicznym znany jest gtownie z
przystepnych opisow Chalcydiusza, a zwlaszcza Makrobiusza.

Ten stan rzeczy utrzymuje si¢ w muzykografii X - XII, a czgsciowo
takze XIII stulecia. Pismiennictwo muzyczne tych czaséw jest skoncen-
trowane wokot problemow praktycznych, takich jak systematyka $piewow
liturgicznych (tonariusy i system modalny), metody dydaktyczne sluzace
wykonawstwu (solmizacja i system heksachordalny), zasady $piewu wie-
logtosowego, praktyczne opanowywanie stroju pitagorejskiego (podziat mo-
nochordu, menzura piszczalek itd.) Watly w tych czasach nurt spekula-
tywny wspiera si¢, jak poprzednio, na autorytecie Chalcydiusza i Makro-
biusza. Dotyczacy muzyki fragment komentarza do Snu Scypiona funk-
cjonowatl nawet jako samodzielny traktat muzyczny, z ktérego sporzadzano
ekscerpty53. Z pogladoéw zaczerpnigtych od Makrobiusza kompilowano nie-
kiedy accessus wprowadzjace do Micrologus Guidona z Arezzo54. Wplyw
Makrobiusza ujawnit si¢ bardzo silnie w powstalym pod koniec XIII w.
traktacie Ars musica Johannesa Aegidiusa z Zamory. Autor ten wploth
Makrobianska wizje harmonii §wiata w klasyfikacje muzyki zaczerpnigta od
Boecjusza wyjasniajac pojegcia musica mundana i musica humana jako zgod-
nos$¢ 4 zywiotow, 4 poér roku i 4 temperamentowS5.

Glowne punkty topiki kosmologicznej w muzykografii od IX az po
XTI wiek to anima mundi i harmonia sfer, byty idealne, ktore rozwazano
odwolujac si¢ do diagraméw - reprezentacji wizualnych. Diagramy owe,
wyposazone z reguly w skonwencjonalizowang i niezmienng na przestrzeni
stuleci forme graficzng, przywodza na mysl pojecie symbolu, opisane przez
Hugona od $w. Wiktora (1096 - 1141): “symbol jest to odpowiednie ze-
stawienie ksztattow widzialnych <stuzace> do orzekania o bytach niewi-
dzialnych [..] Przeto jesli przy pomocy ksztaltoéw, znakow i podobienstw
pokazuje si¢ to, co ukryte, albo jesli opisuje si¢ to, co zostato pokazane, jest
to dowodzenie na podstawie symboli”’56.

53Macrobius C II, 1-4, .95 -99; ekscerpty takie zawieraja m.in. r¢kopisy: Paris, Bi-
bliothéque Nationale, nouv.acq.lat. 1630 (Xw.), f.15 r-v; Oxford, Bodleian Library, Ms.
D’Orville 77 (= Auct.X.1.3.18) (XIw.), f.114.

54N.p.Gottingen, Niedersidchsische Staats- und Universititsbibliothek Ms.Philos. 84,
f.lv (XIIw.?)

55Johannes Aegidius A, s5.56

56 Hugo de St. Victor E, PL 175, col.941B: Symbolum est collatio formarum visibilium
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2.1.1 ANIMA MUNDI 1 "STROJ CHALCYDIANSKI"

Fragment komentarza Chalcydiusza do Timajosa, zawierajacy opis two-
rzenia Duszy Swiata - podobnie jak II ksiega komentarza Makrobiusza
do Somnium Scipionis - stanowi swego rodzaju wyklad pitagorejskiej teorii
muzyki57. Gléwne elementy tego wykladu to: 1) twierdzenie, iz Bog ufor-
mowat Dusze Swiata na wzor instrumentu muzycznego kierujac si¢ prawami
muzyki, czyli proporcjami liczbowymi rzagdzacymi interwatami muzycznymi;
2) legenda przedstawiajgca Pitagorasa jako odkrywce owych proporcji, a
zarazem autora odkrycia, iz kosmos rzadzi si¢ prawami muzyki; 3) podstawy
systemu pitagorejskiego; 4) dogmat pitagorejski o istnieniu harmonii sfer.
Dla upowszechnienia platonskiego modelu wszechswiata szczegélnie wazny
okazat si¢ sposob wylozenia pierwszego z wymienionych elementow, miano-
wicie graficzne przedstawienie faz podziatu Duszy Swiata w postaci trzech
diagramow58. W rekopisach pojawiaja si¢ niekiedy ryciny stanowiace rodzaj
kontaminacji owych trzech diagramow: ryciny takie towarzysza tekstowi
Chalcydiusza’9 badz Makrobiusza60, niekiedy za$ wystepuja niezaleznie
°d tekstow kosmologicznych, w kodeksach o tresci wylacznie teoretyczno-
muzycznej.

Szczegbdlnie wazny z tego punktu widzenia jest kodeks pisany na
Przetomie XII i XIII w., pochodzacy z opactwa St. Georg im Schwarz-
wald, przechowywany obecnie w Monachium (Universitédtsbibliothek 8o
Cod.ms.375(Cim.13)). Kodeks ten zawiera reprezentatywne kompendium
teorii muzyki tego okresu: wskazowki dotyczace strojenia dzwondéw i orga-
néw, reguty solmizacji, tonariusy, reguly improwizowanego organum, trak-
taty Gwidona z Arezzo, Pseudo-Odona i Bernona6l. Problematyke
Spekulatywna prezentuja dwie karty (f.41v - 42), gdzie Chalcydianski dia-
gram Duszy Swiata sgsiaduje z diagramem harmonii sfer i ekscerptami z
Makrobiusza (ryc. 11 2).

Podstawowg formg graficzng tego diagramu jest trojkat.  Trojkat
Wewnetrzny symbolizuje akt tworzenia i zarazem archetyp numeryczny,
Wedtug ktorego zostala uformowana Dusza Swiata: na szczycie trojkata
znajduje si¢ reprezentujgca boski intelekt jedno$¢, z ktorej wyplywaja
dwie sity tworcze, symbolizowane szeregami liczb parzystych (postep poteg

0d invisibilium demonstrationem [...] Cum itaque formis, et signis, et similitudinis mani-
festatur, quod occultum est, vel quod manifestum est, describitur, symbolica demonstratio
est.

57Calcidius T, XXVI-XLXVI, 5.76-150.

58Calcidius T, s.82, 90, 98

59Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek 153.Gud.Lat.4° .92 (XIIIw.)

60 Dresden, Séchsische Landesbibliothek, Misc.Dresd. Dc 124, f.61v (XIIw.)

610pis tego rekopisu por. RISM B III3, s.176-179



26 MUZYKA JAKO NAUKA SPEKULATYWNA

Ryc. 1. Anima mundi wg ms Miinchen Universititsbibliothek
80 Cod. Ms 375 = Cim. 13
f. 42 r (olim 79)
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liczby 2) i nieparzystych (postep poteg liczby 3), umieszczonymi wzdtuz obu
ramion trojkata62. Troéjkat zewnetrzny symbolizuje "muzyczno$¢” arche-
typu ("Bog stroit Dusze Swiata, jak muzyk strojacy instrument”63). Liczby
124813927 zostaly pomnozone przez 6 dajac odpowiednio (zaznaczone
lukami) interwaty oktawy (lewe rami¢ trojkata zewnetrznego: 6 - 12 - 24 -
48) i duodecymy (prawe rami¢ trojkgta zewnegtrznego: 6 - 18 - 54 - 162);
interwaly te zostaty dalej podzielone przy pomocy $redniej harmonicznej
*arytmetycznej na kwarty i kwinty (w przypadku oktaw) oraz kwinty i
oktawy (w przypadku duodecym). U podstawy trojkata przedstawiona zo-
stata ostatnia faza "strojenia” Duszy Swiata: diatoniczny podziat oktawy,
~a punkt wyjscia tego podziatu shuzy opisana przez Platona diatonicznie
Podzielona kwarta, reprezentowana liczbami 192-216-243-256. Kontynuujac
ten podzial Chalcydiusz otrzymatl nastgpujaca oktawe: 192 216 243 256
284 324 3641 384 64

Wielkosci catych tonoéw i pottondw powstatych w wyniku tego podziatu
mieszcza si¢ catkowiecie w ramach systemu pitagorejskiego. Cecha
szczegdlng "oktawy chalcydianskiej” sa natomiast liczby okreslajace ten
Podziat; liczby odbiegajace od tych, ktérymi postugiwat si¢ Boecjusz, i
nieznane z innych tekstow, poprzez ktoére system pitagorejski przenikat do
teorii $redniowiecznej. Owa cecha pozwala wskaza¢ przynajmniej dwa za-
bytki muzykografi sredniowiecznej, ktore $wiadcza, iz komentarz Chalcy-
diusza funkcjonowat jako jedno z podstawowych Zrodel dostarczjacych opisu
stroju pitagorejskiego.

Pierwszym z tych zabytkow jest Scolica enchiriadis. W trzeciej czgsci
tego traktatu autor prezentuje zasady strojenia strun i piszczatek podajac
doktadny opis podziatu oktawy z zastosowaniem liczb Chalcydiusza, ilustro-

wany odpowiednim diagramem65. Str6j instrumentu jest w tym przypadku
jakby projekcja harmonii wszech§wiata. Drugi zabytek to zbior tekstow

Wydany przez Martina Gerberta jako Bernelini musica, ktérego autorstwo,
Przynajmniej w czesci przypisywane jest Gerbertowi d’Aurillac (ca 945
1003, od 999 papiez Sylwester 11)66. W jednym z fragmentoéw tego zbioru

2Calcidius T, s.88: Nunc praestanda est ratio formae istius triangularis, in qua sunt
Emites septem et sei intervalla duplicis et triplicis quantitatis. Nullam dico esse aptiorem
Auram quam est haec in qua singularitas cacumini superimposita summitatem atque ar-
cern obtinere consideratur, ut per eam velut emissaculum quoddam tamquam e ninv fontis
Perennis providae intelligentiae quasi quidam largus amnis effluerat ipsaque singularitas

8*ve_intelligentia vel :'pse deus opifex intelligatur esse. . . .
3Calcidius T, s.89: ...ut harmonici modulantes organa inter duos extimarum fidium

Emites [...] gic deus animam mundi modulans inducitur sex illa intervalla duplicis et
~NIplicis quantitatis....

Calcidius T, s.96-99.

Scolica enchiriadis w: ME, s.136 i nast; s.142-145 (=GS 1, s.207-209)

C"S 1, s.312-330; Bernhard G, s.77-84
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(GS 1, 314-325: Mensura fistularum et monochordi, inc.”’Rogatus a plu-
ribus...””) Timajos i Chalcydiusz uznani zostali za autorytety, ktore w
zakresie obliczen stuzacych strojeniu instrumentoOw znacznie przewyzszaja
Boecjusza67.

Podzial oktawy z zastosowaniem liczb Chalcydiusza znano jeszcze na
przetomie XV i XVI w., o czym $wiadcza diagramy dodawane niekiedy do
tekstu Musica speculativa Johannesa de Muris68.

2.1.2 HARMONIA SFER

Poglad, iz ruchy ciat niebieskich i ich wzajemne odlegtosci podlegaja tym
samym proporcjom liczbowym, ktére stanowig zasade konsonanu muzycz-
nego, i ze ruchom ciat niebieskich towarzyszy realny dzwigk, stanowit trwaty
element pojecia musica mundana ; element wkomponowany w chrzescijan-
ski obraz §wiata, opatrywany z reguty cytatem wyjetym z Ksiggi Hioba(38):
Concentum caeli dormire quis faciet? Wyobrazenia efektow dzwickowych
harmonii sfer ksztattowaty si¢ pod wptywem opiséw czerpanych przede wszy-
stkim od Makrobiusza, Marcjana Kapelli, Chalcydiuszai Boecjusza, w
pewnej mierze rowniez od Pliniusza Starszego i Cenzoryna69.

Najobszerniejszym i najbardziej spojnym zarazem wyktadem na temat
harmonii sfer byl komentarz Makrobiusza do Snu Scypiona. Makrobia-
nska koncepcja tego zjawiska pozwala si¢ ujaé nastepujaco: 1) ciata nie-
bieskie obracajac si¢ wydaja dzwigki, poniewaz ruch, ktérego nastepstwem
jest "uderzenie powietrza”, musi powodowa¢ dzwiek; 2) dzwigk ten nie jest
przypadkowy, lecz tworzy zamierzong harmoni¢, podporzagdkowang prawom
boskim; 3) harmonia ta opiera si¢ na okreslonych proporcjach liczbowych,
ktorych zwigzek z muzyka odkryl Pitagoras; 4) odleglosci pomigedzy ciatami
niebieskimi odpowiadajg proporcjom konsonanséw muzycznych i wynikaja
z modelu, wedlug ktorego zostata uformowana Dusza Swiata (pod tym
wzgledem Makrobiusz zgadzat si¢ z Chalcydiuszem); 5) stad harmonia
sfer podlega porzadkowi diatonicznemu; 6) harmonia sfer jest realnym zja-
wiskiem dzwigkowym, do ktorego wszakze czlowiek przywykt od urodzenia
tak dalece, ze stuch jego na nie nie reaguje.

Harmonia sfer, cho¢ niestyszalna, miata by¢ jednak postrzegalna posre-
dnio poprzez inne, dostgpne wzrokowo przejawy harmonii kosmosu. Jak

67Por. Sachs M, s.61

68Krakow, Biblioteka Jagiellonska 568 (siglum KS5), f.82v; Miinchen, Universititsbi-
bliothek 4°Cod.ms.743 (siglum Mo7), f.113.

69Macrobius C 11, 1-4, s.95 i nast; Capella N II, 169-199, s.49-54; Calcidius T XCV,
s.147-148; Boethius M 1,27, p.219; Plinius N II, 21(19)- 22(20), vol.l, s.153 i nast; Censo-
rinus D 3, s.22-24.
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pisat Boecjusz, muzyke wszech§wiata ’trzeba dostrzega¢ w tym przede
wszystkim, co wida¢ na niebie, w potaczeniu zywiotow lub w zmiennym
rytmie czasu70. Koto - uniwersalny symbol nieba, kosmosu, rozumu, do-
skonalosci i boskosci - jest podstawowa forma graficzng wizualnych repre-
zentacji muzyki sfer.

W rekopisach przekazujacych komentarz ~ Makrobiusza pojawia si¢
czesto, nie zwigzany bezposrednio z tekstem, diagram przedstawiajacy
harmoni¢ sfer w postaci czgsciowo zachodzacych na siebie kregow,
tworzacych rodzaj tancucha: jego poszczegodlne ogniwa tacza siedem pla-
net uktadu stonecznego. Diagram taki znajduje si¢ we wspomnianym juz
rgkopisie monachijskim . Opatrzony jest on ekscerptami z Makrobiusza
i anonimowymi notatkami, wérdd ktoérych widnieje i taka:™...dzwiek [har-
monii sfer] nie jest niedorzeczny ani szorstki, ale jest to dzwigk muzyczny
i stodki. I takiego dzwigku nie mozemy ustysze¢ naszymi uszami, tak jak
Boga nie mozemy oglada¢ naszymi oczami[...], trzeba jednak, by muzyk
styszal ten dzwigk”7] Harmonia sfer wynika w tym ujeciu bezposrednio z
Podziatu Duszy Swiata. Planetom przydzielono odpowiednio liczby 12 3
4 9 8 27. Zasade konstrukcyjng diagramu stanowi przemiennos¢ liczb 2
I 3. I tak Ksigzyc, Wenus, Mars i Saturn pozostaja wobec siebie w pro-
portio tripla produkujac interwaly duodecymy, za$ Stonce, Merkury i Jo-
wisz tworzac proportio dupla produkujg interwaty oktawy. Nadto Ksiezyc i
Merkury pozostajac wobec siebie w proportio quadrupla produkujg interwat
Podwojnej oktawy72:

Drugim autorytetem w zakresie harmonii sfer byl Marcjan Kapella,
ktorego dzieto De nuptiis Mercurii et Philologiae, komentowane przez Jo-
hannesa Scottai Remigiusza z Auxerre73, nalezato do najpopularniejszych
lektur w wiekach srednich74. Muzyce poswiecit Kapella ksigge [X tego dzieta,
transmitujgc poglady wywodzace si¢ ze szkolty Arystoksenosa, zaczerpnigte
glownie z Peri musikes Arystydesa Kwintyliana75. W muzykografii srednio-
wiecznej oddzwigk znalazly jednak przede wszystkim dwie pierwsze ksiegi,
Przedstawiajace wizje nieba rozbrzmiewajacego muzyka sfer. Z pierwszej

70Boethius M 1,2, s.187: Et prima ea, quae est mundana, in his maxime percipienda
€81, quae in ipso coelo vel compage elementorum vel temporum varietate visuntur.

71Miinchen, Universitédtsbibliothek 8°Cod. ms 375(Cim.13), f.41v: Unde ille sonus nec
tneptus nec asperus est, sed musicus et dulcis; nec talem sonum nostris auribus possumus
capire sicut deum nostris oculis non possumums intueri [...] illum [...] sonum audire
musicum est necesse.

Diagram taki przekazuja rowniez nastepujace rekopisy: Paris, Bibliothéque Nationale
1at.2389 , £.40 (XIIw.); Paris, Bibliothéque Nationale, 1at.2794, f.I (XIIw.); Wolfenbiittel,
Herzog August Bibliothek, 153. Gud.Lat.4°, f152v (XIIIw.).

Johannes Scotus A; Remigius C

T4por. Leonardi C

Na temat pogladéw muzycznych Marcjana Kapelli por. Wille M, 5.634-656
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Ryc. 2. Harmonia sfer wg Miinchen Universitétsbibliothek
80 Cod. Ms 375 = Cim. 13
f. 41 v (olim 78)
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ksiegi pochodzi scena przedstawiajaca Merkurego, ktory chcac zasiegnac
rady Apollina w sprawie ozenku, odwiedza go w gaju na Parnasie. Po-
ruszane wiatrem drzewa rozbrzmiewaly w oktawach, kwintach, kwartach,
catych tonach i pottonach, przy czym wierzchotki wydawaty wyzsze dzwigki,
zas zwisajace nad ziemig galezie dzwicczaty nizej76. Regino z Priim
Przywotujac te scen¢ przytoczyt rowniez fragmenty komentarza Remigiu-
sza z Auxerre, ktory sugerowat, iz gaj Apollina rozbrzmiewat wedtug zasad
organum?77. Wlasciwy model muzyczny harmonii sfer przedstawiony zostat
w II ksiedze De nuptiis, opisujacej droge wiodaca do niebianskiego patacu,
ktorg przebywa wsrdd $piewu Muz oblubienica Filologia. Pokonujac prze-
strzestrzen z Ziemi do Nieba Filologia wedruje poprzez sfery cial niebieskich,
Pozostajace wobec siebie w interwatach odpowiadajacych genus chromati-
cum 76

Ziemia

caty ton
Ksigzyc

potton
Merkury

potton
Wenus

3 pottony
Stonce

potton
Mars

potton
Jowisz

potton
Saturn

3 pottony
Firmament

W  cytowanym juz regkopisie z Wolfenbiittel widnieje diagram
Przedstawiajgcy harmoni¢ sfer, ktorej obraz jest swoista kompilacjg elemen-
tow zaczerpnigtych od Marcjana Kapelli i Makrobiusza 79 (ryc. 3).

Zewnetrzny krag obrazuje sfer¢ gwiazd statych, gdzie ulokowano znaki
Zodiaku. Po kregach wewnetrznych kraza gwiazdy ruchome w porzadku,
ktorego ustalenie = Makrobiusz przypisal ~Archimedesowi. Gwiazdom

towarzysza $piewajace Muzy, ktorymi Marcjan Kapella zastapil Plato-

76Capella N, 11, s.6-7

77Regino Prumensis E, GS I, s.234; por. Remigius C, vol I, s.86-88. Na temat zrodet
Reginona por. Bernhard R

78Capella N II, 169-198, 5.49-54. Na temat tego modelu harmonii sfer i jego tradycji

antycznej por. Schavernoch H, s.58 i nast.; s.85 i nast.
79 Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek 153 Gud.Lat.4°, f.152

31
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Ryc. 3. Harmonia sfer wg Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek
153. GUD. LAT. 40
f. 152
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nskie Syreny80. Spiewaja w skali zblizonej do genus chromaticum. Dia-
gram pokazuje tez drogg, ktora pokonuja dusze zstepujac z Nieba na Ziemie
' wstepujac don z powrotem. Biegnie ona od Znaku Raka do Ziemi, a
nastepnie do Znaku Koziorozca. Dusze schodzac z Nieba na Ziemi¢ stysza
muzyke sfer i pamig¢ jej zachowuja w zyciu ziemskim§1.

Znacznie skromniej opisana zostala harmonia sfer w De institutione mu-
sica Boecjusza. Ograniczyt si¢ on do podania dwoch porzadkow, wedtug
ktorych poszczegdlnym planetom uktadu stonecznego przydzielono odpo-
wiednie dzwigki systema teleion 82. Zgodnie z pierwszym z podanych przez
Boecjusza porzadkow, przejetym najprawdopodobniej od Nikomachosa z
Gerazy, siedmiu planetom odpowiadaja dzwigki wyzszej oktawy systemu
(tetrachordy synemmenon i meson) utozone w kierunku opadajagcym (Boe-
cjusz nie precyzowal genus skali)§3:

Saturn hypate meson
Jowisz parhypate

Mars lychanos meson
Stonce mese
Wenus trite synemmenon

Merkury paranete synemmenon
Ksigzyc  nete
Wedlug drugiego wzoru, przejetego z Cyceronskiego Snu Scypiona,
ukladowi stonecznemu odpowiadajg dzwigki nizszej oktawy systemu (tetra-
chordy hypaton i meson), uporzadkowane w kierunku wznoszacym84:

Ziemia cisza

Ksiezyc proslambanomenos
Merkury hypate hypaton
Wenus parhypate hypaton
Stonce lychanos hypaton
Mars hypate meson
Jowisz parhypate meson
Saturn lychanos meson

Firmament mese

Cyceronski model harmonii sfer postuzyt za inspiracj¢ dla utworu Jla-
“ralis concordia vocum cum planetis, zachowanego wraz z pochodzacym z
XI/XII w. przekazem De institutione musica. Jacques Handschin, ktory

°Publikowal ten utwoér w 1927 r., zwrocit uwage na niezwykle rozlegly am-
bitus melodii, obejmujacy niemal dwie oktawys§s.

MPlato R 617 B,C

AMacrobius C I, 12,1-2, s.47-48

a2Boethius M 1,27, s.219

glPor. Nicomachus H, cap.3 p.5-7. M., s5.241-242

Na temat tego modelu harmonii sfer por. Schavernoch H, s.79
SHandschin S, s.193-208
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W pochodzacej z poczatku XII w. i sporzadzonej zapewne w Canter-
bury kopii De institutione musica (Cambridge, Trinity College R.15.22/384,
f.24v), rozdziat traktujacy o harmonii sfer ilustrowany jest diagramem,
w ktorym pierwszy z podanych przez Boecjusza modeli harmonii sfer
potaczono z modelem platonskim (il. 1).

Diagram przedstawia osiem koncentrycznych kot reprezentujacych
Ziemi¢ i1 orbity planet uktadu stonecznego. Planetom przyporzadkowano
dzwigki wyzszej oktawy systema teleion, oraz podano proporcje wzajem-
nych odlegtosci planet, odpowiadajace liczbom 1 2 3 4 § 9 27.

Idea harmonii sfer, najbardziej spektakularny aspekt platonskiego mo-
delu wszechs$wiata (i zarazem najbardziej "spekulatywny" element Srednio-
wiecznej teorii muzyki) przyczynita sie z pewnoscia do utrwalenia przekona-
nia o ponadczasowosci i niezmiennos$ci systemu pitagorejskiego jako prawa
danego od Boga i porzadku zgodnego z "naturg rzeczy”. Muzyka ~’ziemska”
stata si¢ echem harmonii wszechswiata; badanie i przestrzeganie praw tej
harmonii wynikalo z oczywistego postulatu nasladowania natury.

Zmierzch orientacji kosmologicznej w $redniowiecznej teorii muzyki za-
znaczyt si¢ w drugiej potowie XIII w. przede wszystkim w $rodowisku
paryskim. Przyczynity si¢ do tego w decydujacym stopniu odkrywane w
Europie Lacinskiej pisma przyrodnicze Arystotelesa, zwlaszcza traktat
De caelo, w ktorym Stagiryta zaprzeczyl istnieniu harmonii sfer86. Po-
jawila si¢ takze tendencja do koncentrowania przedmiotu muzyki na real-
nych dzwigkach. Z takimi postulatami wystapit Roger Bacon (ok. 1214
- ok. 1294), kwestionujac zasadno$¢ zajmowania si¢ problematyka objeta
pojeciami musica mundana i musica humané7. Na gruncie "wlasciwej”
teorii muzyki ten kierunek myslenia reprezentowat Johannes de Grocheo
(ok. 1275), ktéry wystepowal przeciwko pitagorejsko-platoriskiej teorii mu-
zyki i orientacji kosmologicznej88. Kierunek ten znajdowat zwolennikow
jeszcze u schytku XV w. w srodowiskach uniwersyteckich Europy srodkowe;j
i srodkowo-wschodniej. Tendencji antykosmologicznej nie ulegla natomiast,
jak sie wydaje, muzykografia wloska. Kosmologia platonska przetrwata i
odzyta w pismach Ugolina di Orvieto, Ramosa de Parejai Franchina Gaffu-
riusa, pozostajgc elementem inspirujgcym nurt spekulkatywny muzykografii
nowozytne;j89.

86 Aristoteles C II, 290b-291a

87Bacon C, s.52-54; na temat pogladéw muzycznych Rogera Bacona por. Adank B.
88por. s.40,przyp.102

89Por. Patisca H, s.161 i nast.
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2.2 ORIENTACJA MATEMATYCZNA

Reorientacja spekulatywnej teorii muzyki, widziana z perspektywy zycia
umystowego epoki, pozostawala fragmentem zasadniczych przeobrazen w
strukturze i organizacji nauki, ktore nastgpity w XIII w., zwlaszcza w drugiej
jego potowie. Wraz z wypracowywaniem nowej systematyki wiedzy i redefi-
uieji przedmiotu poszczegdlnych dyscyplin ksztaltuje si¢ pozycja i przedmiot
muzyki jako dyscypliny uniwersyteckiej. W nowej, przejetej od Arystote-
lesa klasyfikacji nauk quadrivium zostalo oddzielone od fizyki90. Muzyka
Przestala by¢ dyscypling penetrujaca prawa kosmosu i - formalnie - pod-
legala matematyce, a $cislej arytmetyce (tab.3). Oznaczalo to, iz metody
dowodzenia, ktorymi winna postugiwac si¢ muzyka, nalezg do arytmetyki
jako dyscypliny nadrzednej.

Tabela 3.

Na modelu tym opiera si¢ najstarszy znany program nauczania pa-
ryskiego wydziatu artes, pochodzacy z lat 1230 1 1240/45, ktorego czgs¢
dotyczaca muzyki opublikowat Max Haas91. Tenze program okresla zakres
Poszczegolnych dziatow i dyscyplin przydzielajac do nich wykaz podstawo-
wych lektur. Za podstawowa lekture okreslajaca zakres muzyki przyjeto De
Institutione musica Boecjusza; jako podstawa arytmetyki miata funkcjono-
wac¢ Nikomachejsko-Boecjanska De institutione arithmetica ; podstawowym
dzielem z zakresu geometrii staty si¢ Elementa Euklidesa; gléwnym autory-
tetem w zakresie astronomii byt Ptolemeusz. Przedmiot pozostatych dziatow
filozofii naturalnej, metafizyki i fizyki, wyznaczaty dziela Arystotelesa.

Reorientacja spekulatywnej teorii muzyki, widziana z perspektywy
stricte muzycznej, pozostawala w oczywistym zwigzku z tworczoscia

80 Aristoteles M 1025b-1026a
91 Haas S, s.354-357
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kompozytorskg XIII w. Rozwdj techniki polifonicznej i zwigzane z nim prze-
obrazenia w zakresie rytmiki i notacji stworzyly potrzebe sformutowania te-
orii interwatu, ktéra uwzglednialaby aktualng praktyke muzyczng, jak row-
niez potrzebe usystematyzowania “miary czasowej” i sposobow jej notowa-
nia. Pierwsze istotne osiggnigcia w tym zakresie naleza do Johannesa de
Garlandia. Objal on pojeciem musica mensurabilis trzy kategorie 6wczesnej
muzyki wieloglosowej: discantus, copulai organumi w ich kontekscie usyste-
matyzowal problemy organizacji czasu muzycznego i jego zapisu92. Wywody
Johannesa de Garlandia nie wykraczajajednak poza ramy musica practica.
Kierunek ten kontynuowal Frankon z Kolonii i - w zakresie dotyczacym
musica mensuralis - Johannes de Grocheo. Ukazanie muzyki menzuralnej
w kategoriach muzyki kwadrywialnej, innymi stowy, matematyzacja miary
czasowej”, byla dzietem teoretykéw zwigzanych z Ars noua. Dazenie do
oparcia warto$ci czasowych na zasadach matematycznych pozostawato w
$cistym zwigzku z wnikliwg analizg matematycznych podstaw pitagorejskiej
teorii dzwigku, interwatu i konsonansu. Czotowym realizatorem tych dazen
byt Johannes de Muris.

2.2.1 RENESANS DE INSTITUTIONE MUSICA BOECJUSZA

Traktat De institutione musica Boecjusza shuzyt za podst,awe¢ studiow uni-
wersyteckich w zakresie muzyki w Paryzu i w Oksfordzie 93. Wspomniany
program paryski precyzowat blizej zakres tych studiow: miaty one doty-
czy¢ kategorii musica humana utozsamionej z muzyka wokalna (humana
percipitur in modulata elevacione et depressione vocis secundum diversas
cantilenas') 1 musica instrumentalis ; w ramach przedmiotu studiéw mu-
zycznych nie znalazla si¢ natomiast musica mundana, rozumiana jako har-
monia sfer i uznana za byt pozostajacy poza mozliwosciami percepcyjnymi
i poznawczymi cztowieka94. Problematyka pieciu ksigg traktatu Boecjusza
zostala ujeta w dwie grupy: do pierwszej zaliczono dwie pierwsze ksiegi,
zawierajace ” to, co dotyczy prawdy wiedzy™’; dalsze trzy ksiegi zawierajg
wedlug tej klasyfikacji polemike z pogladami innych autorow. Za podstawe
studiow przyjeto wige dwie pierwsze ksiegi Boecjusza, dotyczace, jak twier-
dzono, zasad muzyki wokalnej i instrumentalne;j95.

92Johannes de Garlandia M

93Por. David Hiley w: Royaumont E, s.141

94Por.  Haas S, s5.355: Mundana percipitur in sonoritate partium mundi et maiime
corporum supercelestium/...] De mundana autem nullatenus hic agitur, eo quod sicut
dictum est de ipsa apud nos non est circa cognitionem.

"ibidem: Huius autem scientie Boecius est auctor et dividitur in V libros partiales [...]
In primis duobus agitur de eis, que pertinent ad scientie veritatem. In tribus sequenti-
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Muzykografia drugiej potowy XIII w. 1 pierwszych dekad XIV w.,
odzwierciedlajac okreslony owym programem studiow stosunek do dzieta
Boecjusza, pozwala zarazem dostrzec kolejne stopnie jego poznawania, stu-
diowania i przyswajania. De institutione musica staje si¢ podstawowym
zrodtem wiedzy o muzyce dla Wincentego z Beauvais (ok. 1194 - 1264),
ktéry muzyce poswigcit 25 rozdziatow XVII ksiggi monumentalnej encyklo-
pedii Speculum doctrinale (po 1250). Wincenty z Beauvais przytoczyt
dostownie 1 niemal w calosci tekst pierwszej ksiegi De institutione musica,
oraz pierwsze rozdzialy V ksiegi. Z tego materiatu, uzupelionego cytatami
z dziet encyklopedycznych Izydora z Sewilli, Alfarabiegoi Ryszarda od $w.
Wiktora, zbudowal traktat zawierajacy nastepujace kwestie: 1) przedmiot
muzyki, 2) jej wartosci etyczne i terapeutyczne, 3) klasyfikacja muzyki, 4)
fizyka dzwigku, 5) teoria proporcji liczbowych, 6) teoria konsonansu, 7) zna-
czenie ratio i sensus w teorii muzyki, 8) wlasciwosci muzyczne glosu ludz-
kiego, 9) tetrachord diatoniczny, chromatyczny, enharmoniczny, 10) instru-
mentarium muzyczne, 11) pojecie musicus96. Metoda budowania nowego
traktatu z "gotowych” niejako elementow postuzyt si¢ takze Hieronymus
de Moravia. Jego Tractatus de musica (ok. 1280 - 1289) stanowi obszerna
kompilacje tekstow obejmujacych caloksztalt 6wczesnej wiedzy muzyczne;j:
sktada si¢ na nig traktat z zakresu musica plana autorstwa zapewne samego
Hieronima, cztery traktaty (positiones') z zakresu musica mensuralis (Posi-
lo vulgaris, De musica mensurabilis Johannesa de Garlandia, Ars cantus
Mensurabitis Frankona z Kolonii i Musica mensurabilis, ktérej autorem
byt Petrus Picardus), oraz uwagi dotyczace gry na instrumentach97. W
°we trzy grupy tekstow reprezentujacych trzy dziaty muzyki praktycznej,
Musica plana, musica mensuralis i musica instrumentalis, zostaly wmonto-
wane pokazne fragmenty pierwszych czterech ksigg De institutione musica,
kilka pierwszych rozdziatow ksiegi V, nadto znaczna cze$¢ 11 ksiegi De in-
slitutione arithmetica. Tekst Boecjusza wykorzystany zostat jako mate-
Hat dla rozdziatow wprowadzajacych (definicja muzyki, klasyfikacja, odkry-
cie muzyki oraz jej walory etyczne), jako podstawa teoretyczna klasyfikacji
Wspolbrzmien, kompendium z zakresu teorii dzwigku i teorii proporcji licz-
bowych, wyklad systemu pitagorejskiego i zarazem teoretyczna podstawa
stroju instrumentow.

Punkt kulminacyjny renesansu Boecjusza przypada na trzecia dekade

*u® agitur de ipsis reprobando opiniones auctorum [...] Leguntur autem duo libri huius
totalis scientie, quia in istis duobus, ut dictum est, manifestat auctor omnium iliorum
Icientiam, de quibus intendendum. Et notandum, quod hic agit de musica instrumentali
et si de humana, huius est in quantum proportionem qundom consonantiam habet cum

~strumentali
6ed. Gottfried Goller, Regensburg 1935
Ted. Simon M. Cserba O.P., Regensburg 1935
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X1V w. Dwaj wybitni teoretycy muzyki tego okresu, Jakub z Leodium i
Johannes de Muris, uwazali si¢, kazdy z osobna, za odkrywcow traktatu mu-
zycznego Boecjusza, dziela, jak twierdzili, malo znanego, Zle rozumianego
badz zapomnianego98. De institutione musica staje si¢ podstawa pigciu
z siedmiu ksiag Speculum musicae Jakuba z Leodium, obszernego dzieta
De speculatione musicae Waltera Odingtona oraz zwigztych traktatow Jo-
hannesa de Muris: pierwszej ksiegi Notitia artis musicae (1321) i Musica
speculativa (1323 1 1325). Stosunek tych trzech teoretykéw do Boecjusza
jest jednak zréznicowany. Jakub z Leodium byl w znacznej mierze kon-
tynuatorem Hieronima de Moravia traktujac De institutione musica jako
materiat, ktory zestawiat z elementami wspotczesnej mu teorii muzyki i wbu-
dowywatl w nowa ram¢. Podobnie postgpowat z traktatem Boecjusza Walter
Odington. Stopien rozumienia problematyki boecjanskiej jest jednak u tych
teoretykow znacznie wyzszy niz u Wincenta z Beauvais i Hieronima de Mo-
ravia. Przejawia si¢ to przede wszystkim w odejsciu od dostownego przepi-
sywania tekstu na rzecz jego parafrazowania, komentowania i wyjasniania.
Zarowno Jakub z Leodium jak i Walter Odington szukaja u Boecjusza
odpowiedzi na pytania stawiane przez aktualng teori¢ i praktyke muzyczna.
W pemhi tworczy stosunek do De institutione musica wykazat Johannes de
Muris. Dokonat on znacznej selekcji materiatu zawartego w tym traktacie
koncentrujgc si¢ na pitagorejskiej teorii interwatu i wnikajac w jej strukture.
Najpeliejszym jego osiagnigciem w zakresie studiow nad Boecjuszem jest
Musica speculativa, zwigzly i przejrzysty wyklad systemu pitagorejskiego.
Musica speculativa spelniala zapewne wszystkie warunki uniwersytec-
kiego podrecznika muzyki kwadrywialnej: oparta na traktacie Boecjusza,
wyjasniala w sposob jasny i latwy do zapamigtania problemy zwigzane z
Boecjanska musica instrumentalis. Jezykiem wywodu w Musica speculativa
jest jezyk arytmetyki. Metoda wywodu zostala zaczerpnigta jednak nie z
Boecjanskiej De institutione arithmetica, ale z Euklidesowych Elementa.

2.2.2 WPLYW PISM ARYSTOTELESA

Arystoteles poswiecit muzyce niemalo uwagi, jednak jego wypowiedzi i
poglady, rozproszone w wielu traktatach, nie tworzyly w sumie dostatecz-
nej podstawy, by zapoczatkowaé nowy kierunek w $redniowiecznej teorii
muzyki. W XIII i XIV w. teoretyk muzyki miat dostep do pogladow Ary-

98Jacobus Leodiensis S I, 1, s.11: Hic venerabilis Boethii Musica, quae nunc magna
et parte derelicta videbatur, ad memoriam revocatur. Nam, etsi aliqui in suis musicae
tractatibus de illa sumant aliqua, illa sunt pauca et de assumptis quaedam dicunt quae
minime ad intentionem vadunt Boethii... ; Johannes de Muris MS, Prologus 10.
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stotelesa na nastgpujace tematy:

1) teoria dzwicku i jego percepcji - De anima II (419b - 421a)
- De sensu et sensato (436b; 448a)
2) krytyka pitagorejsko-platonskiej
koncepcji muzyki: Dusza Swiata
i harmonia sfer - De anima I (406b - 407b)
- De caelo et mundo II (290b - 291a)
miejsce muzyki w systemie nauk - Physica 11 (193b - 194a)
4) rola muzyki w wychowaniu
1 zyciu czlowieka - Politica VIII (1339a - 1342b)
Mysl Arystotelesa oddziatywata oczywiscie nie tylko na dobdr kwestii
Podejmowanych przez teori¢ muzyki, ale — przede wszystkim — na metodg¢ ich
rozpatrywania, ktora wynikata z przyjecia okreslonych zatozen poznawczych
wylozonych w Metaphysica i Analytica posteriora. Wptyw Arystotelesa na
n*uzykografie, widoczny juz u Hieronima de Moravia, Lambertai Frankona
2 Kolonii, najdobitniej i w sposob najbardziej tworczy zaowocowat w trakta-
cie muzycznym Johannesa de Grocheo i w Notita artis musicae Johannesa
de Muris.

Topika arystotelesowska u Johannesa de Grocheo - ujmujac rzecz w
najwickszym skrocie - przedstawia si¢ nastgpujgco:
U Metoda wyktadu (modus procedendi) polegajaca na przechodzeniu od
zasad ogolnych (communia quae dicuntur principia) do zagadnien szcze-
gotowych, wchodzacych w zakres przedmiotu dyscypliny (singularia)99.
2) Podwazenie pitagorejsko-platonskiej koncepcji liczby jako bytu
nadrzgdnego wobec $wiata fizycznego; krytyka boecjanskiej teorii konso-
nansu, zdaniem Johannesa de Grocheo opartej na tejze koncepcji liczby100.
3) Uznanie realnego dzwicku za przedmiot muzyki i rozpatrywanie go w

"Johannes de Grocheo M, s.110: Modu» autem procedendi erit primo considerare
c°mmunia, quae dicuntur principia, et postea ex illis orientia <singularia> secundum
subiectae materiae facultatem. Sic enim vadit tota cognitio humana sive sensitiva sive
~Nlectiva, ut ait Aristoteles in proemio Physicorum.

100 Johannes de Grocheo M, s.114-116: Quidam autem vulgariter loquentes dixerunt esse

consonantias infinitas (...) alii autem rationabiliter loquentes tres consonantias esse as-
’erunt, volentes per numeros sui dicti rationem ostendere, sicut magister Pythagoras,
primus inventor, et Nicomachus arithmeticus et Plato studiosus, qui per mathematicam
voluit naturalia demonstrare. Unde in libro, qui Timaeus intitulatur, numerum elemen-
t°rum declaravit eo , quod inter duo cubica <nisus> est semper duo media proportionate
Evenire. Et Boetius, ubi Latinus istos <est> sequens, in libro de proprietatibus harmo-
nicis istas consonantias per numeros nisus est declarare. Omnes autem isti fundamentum
*Uae positionis accipiunt in hoc, quod proportio, ut dicunt, primo et per se in numeris
‘nvenitur et per numéros est aliis attributa. Sed istud fundamentum apud discipulos Ari-
>‘oteli, non est certum.(...) <Est> mirandum, quare Boetius, qui sententiam Aristotelis
senserat, in talibus se fundavit.
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kategoriach materii i formy; wyodrebienie w muzyce aspektu teoretycznego
i praktycznegol(l.
4) Zakwestionowanie harmonii sfer jako zjawiska fizycznego i1 jako
przedmiotu muzykil02.

Niektore z wymienionych wyzej punktow podjat i rozwingt Johannes
de Muris w Notitia artis musicae, unikajac wszakze otwartej polemiki z
pitagorejsko-platonska koncepcjg muzyki. Inspiracja arystotelesowska do-
tyczy tam zasadniczo dwoch elementow:
1) Rozpatrywanie praktycznego i teoretycznego aspektu muzyki w katego-
riach experimentum (singulare) 1 ars (universale)-, interpretowanie w tychze
kategoriach legendy o odkryciu muzyki przez Pitagorasal03.
2) Wyeksponowanie fizycznego aspektu dzwigku (ruch i czas; czas jako miara
ruchu) i rozpatrywanie nuty (notula musicalis) jako graficznej reprezentacji
fizycznych wilasciwosci dzwigkul04.

101 Johannes de Grocheo M, s.122: Dicuntur igitur, quod musica est ars vel scientia de
sono numerato, harmonice sumpto, ad cantandum facilius deputata. Dico autem scien-
tiam, in quantum principiorum tradit cognitionem, artem vero, in qunatum intellectum
practicum regulat operando. De sono vero harmonico, quia est materia propria, circa
quern operatur. Per numerum etiam eius forma designatur. Sed per cantare tengitur ope-
ratio, ad. quam est proprie deputata. Na temat poj¢cia materii i formy u Johannesa de
Grocheo por. Bielitz M.

102 Johannes de Grocheo M, s.122: Quidam vero musicam in tria genera dividunt, puta
Boetius, magister J.de Garlandia in suis tractatibus et eorum sequaces. Unum autem
genus dicunt de musica mundana, aliud vero de humana, sed tertium de instrumentali. Per
mundanam musicam signant harmoniam ex motu corporum caelestium causatam (...) Qui
vero sic dividunt, aut dictum suum fingunt, aut volunt Pythagoricis vel aliis magis quam
veritati oboedire, aut sunt naturam et logicam ignorantes. Prius enim dicunt universaliter
musicam esse <scientiam> de sono numerato. Corpora vero caelestia in movendo sonum
non Jaciunt, quamvis antiqui hoc crediderint, nec findunt orbes secundum Aristotelem.

103 Johannes de Muris N, Prologus, s.47-48: Princeps philosophorum Aristoteles ait in
proemio Metaphysice suae: Omnino scientis signum est posse docere. In qualibet autem
arte theorici docere possunt, practici vero non. Experti enim ipsum quia sciunt, sed prop-
ter quid nesciunt. Non autem scientia Jaciunt, quae Jaciunt ut ignis exurit. Sed intelligere
et scire circa unamquamque artem magis arte quam experimento esse arbitramur. ldeo
artifices expertis sapientiores esse opinamur. Et ob hoc artem magis experimento scien-
tiam esse existimamus (...) Quoniam tamen ars est universalium, experimentum vero
singularium, universalia praesupponunt singularia, igitur ars experientiam praesupponit
(...) Igitur necessarium est in unaquaque arte habere primo theoricam, practicam conve-
nienter, ut illud, quod scitum est in universali, ad singulare valeat applicari.

104 Johannes de Muris N I, 1, s.49-51: Quoniam musica est de sono relato ad numeros
aut econtra, necessarium est musicis, utrumque numerum scilicet et sonum considerare.
Antequam enim alilquid numeretur, oportet ipsum esse. Ideo sonum prius generari quam
numerari necesse est. Ad generationem soni trio necessario requiruntur: percutiens, per-
cussum et medium percutiendi. Primum frangens aerem celeriter, secundum corpus sona-
bile naturaliter, tertium aer fractus violenter. Ictus non fit sine motu, ergo neque sonus
absque motu est. Est igitur sonus fractio aeris ex impulsu percutientis ad percussum.;
II, 1, s.65: ...vox generatur cum motu, cum sit de genere successivorum. Ideo quando
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Drugi z wymienionych punktow zadecydowal, iz wywody Johannesa de
Muris uznano za zasadniczy krok w kierunku zwigzania muzyki z kategorig
nauk posrednich. Gltowne osiggnigcie Johannesa de Muris dostrzezono przy
tym w usystematyzowaniu “miary czasowej” i notacji menzuralnej w Scistym
Powigzaniu z dwoistg, fizyczno-matematyczng naturg ars musical05. Noti-
la jest najbardziej “arystotelizujagcym” traktatem muzycznym Johannesa
do Muris. Musica speculativa, stanowigc kolejng probe ukazania muzyki
kwadrywialnej w konteks$cie mysli Arystotelesa, jest rezultatem swego ro-
dzaju kompromisu , w ramach ktérego pitagorejsko-platonski trzon tej dys-
cypUny pozostal niezmieniony. Wydaje si¢, iz wtasnie muzyka kwadrywialna
tworzyta dogodng sposobnos¢ dla znajdowania zbieznosci w pogladach
Wywodzacych si¢ z obu tych orientacji. Przejawem tego bylo wyjasnianie
uiysb Stagiryty w duchu platonskim. Za przyktad moze postuzy¢ interpre-
tacja dwoch poje¢, ktore w XIII w. weszly do jezyka muzyki spekulatywne;j
| funkcjonowaly w nim jeszcze w drugiej potowie XVI w.: poje¢ scientia

dia 1 numerus harmonicus.

a.Musica jako scientia media

Kwestia tzw. nauk posrednich, podjeta przez Tomasza z Akwinu, doty-

czyla optyki (perspectiva), muzyki (harmonica) i astronomii (astrologia),
dyscyplin, ktore wedlug Arystotelesa nalezaly czgsciowo do matematyki,

czesciowo zas$ do fizykil06. Tomasz z Akwinu okreslit je mianem scientiae
Mediae 1 podal nastepujaca ich definicje: Naukami posrednimi nazywaja
sie takie, ktore przyjmuja pojecia oderwane od nauk czysto matematycz-
nych i stosuja je do materii uchwytnej zmystowo; na przyklad perspective
stosuje do linii wizualnej to, czego dowodzi geometria w odniesieniu do linii
abstrakcyjnej; harmonika czyli muzyka stosuje do dzwickéw to, co rozwaza

arytmetyk w odniesieniu do proporcji liczbowych; astrologia stosuje do nieba
| jego czgéci rozwazania z zakresu geometrii i arytmetyki

"~ ' est, sed cum facta est, non est. Successio non est sine motu. Tempus inseparabiliter

c°nsequitur motus. ; 11, 2, s.75: Notula musicatis est figura quadrilatera soni numerati
~pore mensurati significativa ad placitum.
H0e™01" Haas M

Aristoteles Ph III, 193b -194a
"Thomas Aquinas Ph, lib.Il, cap. Ill, s.84: Dicuntur enim scientiae mediae, quae ac-

c*Piunt principia abstracta a scientiis pure mathematicis, et applicant ad materiam sen-
a*bilem; sicut perspectiva applicat ad lineam visualem ea quae demonstrantur a geometria
ctpca lineam abstractam; et harmonica, id est musica, applicat ad sonos ea quae arithmeti-
cus considerat circa proportiones numerorum; et astrologia considerationem geometriae et
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Status muzyki jako nauki posredniej zakladal zatem, iz przedmiotem jej
jest materia sensibilis, a wigc realny dzwigk, i ze przedmiot ten rozpatry-
wany jest w kategoriach arytmetyki jako dyscypliny nadrzednej. Zalozenia
te eksponowat Johannes de Grocheoi Johannes de Muris. Ograniczaly one
wprawdzie przedmiot muzyki wykluczajac z niego tresci kosmologiczne, nie
byly jednak sprzeczne z tym fragmentem harmoniki pitagorejskiej, ktora
dotyczyta fizyki dzwigku i ktorej trzon okreslata Sectio canomis : aspekt
fizyczny sprowadzat si¢ do ruchu jako przyczyny i istoty dzwieku; aspekt
matematyczny natomiast dotyczyl rozpatrywania interwatu w kategoriach
proporcji liczbowych i wynikajacych stad metod kwantyfikacyjnych. Tak
okreslonym zatozeniom muzyki jako nauki posredniej odpowiada catkowicie
pierwsza ksigga traktatu Notitia artis musicae, po$§wigcona muzyce teo-
retycznej. Pierwszy jej rozdzial, ktory traktuje o powstawaniu dzwicku
(De soni generatione), opiera si¢ na odpowiednich rozdziatach De insti-
tutione musica Boecjusza i De anima Arystotelesa. W drugim roz-
dziale, traktujacym o proporcjach liczbowych (De numerorum proportione),
pojecie motus, odnoszace si¢ do drgan (plures motus discreti plures sonos
numero Jacientes), zostalo ujgte w kategorie ilosciowe. Dalsze dwa rozdziaty
przedstawiaja odkrycie proporcji liczbowych podstawowych konsonansow
(De musicae inventione) i problem podziatu catego tonu (Quod tonus non
possit mediari) wyczerpujac kwestie zaliczone do musica theorica. Proporcja
liczbowa odnosi si¢ w tym ujeciu wylacznie do dynamicznej natury dzwieku.
Johannes de Muris pomingl tu geometryczny kontekst teorii proporcji i
problematyke zwigzang z podziatem monochordu.

Tak rozumiane pojg¢cie muzyki jako nauki posredniej eksponowane jest
w XV- wiecznych komentarzach do Musica speculativa ; odnalez¢ je mozna
takze u Lodovico Fogliano i Gioseffo Zarlino, a nawet u autorow XVII w.108.

Rownolegle funkcjonowata nieco inna koncepcja muzyki jako nauki

arithmeticae applicat ad caelum et ad partes eius. Na temat nauk posrednich por. Gagné
Q

108 Lodovico Fogliano M, cap.l, f.lr-v; Zarlino I, lib.1, 20, s.37-38: .../laverd ardimento di
dire, che la Musica non solo alla Mathematica, ma etiando alla Naturale sia subalternata;
non in quanto alla parte de | Numeri; ma si bene in quanto alla parte del Suono, che é
naturale... ; Otto Gibel 1, 8.7: Dicimus porro, musica disciplinam esse mathematicam,
quippe cum ea prozima ac potissima sua principia ez Mathesi petat, siculi postea videbi-
mus, adaeque arithmeticae et geometriae subordinatur, unde et compleza di citur. Nam
mathematicae scientiae simplices, quas et puras vocant, sunt, quae occupantur circa so-
lam quantitatem, ut Arithmetica et Geometria: Complezae, quas etiam miztas et medias
appellant, quae his sublaternantur, et occupatae sunt circa quantitatem haerentem vel in
corpore, ut Cosmographia, Uranoscopia sive Astronomia et Geographia vel in qualitate,
ut Musica, Optica et Architectonica [...] Videtur hic quidem et Physica subalternantis
Jjus quoddam sibi vendicare, utpote quae musico suggerit sonum, qui materia est omnis
modulationis....
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Podporzadkowanej matematyce i fizyce, stanowigca rodzaj kompromisu wo-
bec orientacji kosmologicznej. Rzecznikiem tej koncepcji byl Jakub z Leo-

dium. Pojmowat on muzyke jako dyscypling ogarniajacg wszelkie "byty po-
liczalne” (ens numeratum), dzwigczne (musica sonora) i bezdzwigczne, ujete
Boecjanskim trojpodziatem musica mundana - musica humana - musica in-
strumentalis, do ktorego dodal czwartg kategorie musica caelestis vel divina.
Twierdzil, iz tak ujeta muzyka podlega wszystkim trzem wyr6éznionym przez
Arystotelesa dziatlom wiedzy teoretycznej: fizyce, matematyce i metafizyce;
nadto kategoria musica instrumentalis vel sonora podlega czgsciowo fizyce,
cze$ciowo matematycel(9 (tab. 4).

caelestis vel divina
musica mundana et humana

instrumentalis vel sonora

Tabela 4.

Problemem zasadniczym w przypadku tej klasyfikacji jest sposob ro-

Zumienia aspektu fizycznego muzyki. Wydaje si¢, iz Jakub z Leodium
taczyt ten aspekt nie tylko z materia sensibilis, do ktorej nalezy dzwigk,

ale odnosit do wszelkich zjawisk przyrody i do harmonii pojmowanej jako

nadrzedne wobec tych zjawisk prawo kosmosu.

b. Numerus harmonicus

Zwrot numerus harmonicus, bedacy kalka greckiego harmonikos arithmos,

Wywodzi si¢ od Arystotelesa, ktory nazwal w ten sposob liczby wprowa-
dzone przez Platona przy podziale Duszy Swiata 110. Fragment De anima,

___________________ ' ’/‘

Jacobus Leodiensis S I, 8, s.28-29: Et cum sint tres partes principaliores scientiae
~eoricae, ut patet < Vo > Metaphysicae (scilicet naturalis, quae res molui et materiae
’ensibili coniunctas et secundum esse et secundum intellectum considerat; mathematica,
Suae res continetur per intellectum a motu et materia sensibili separatas, non tamen se-
cundum esse; et metaphysica, quae res, non tantum per intellectum, sed etiam quantum ad
ea®e, seiunctas a motu et sensibili materia speculatur), musica in sua sumpta generalitate,
Quantum ad distinctas suas species, omnibus his partibus tribus supponitur. Nam musica
caelestis vel divina sub metaphysica reponitur; mundana sub naturali, similiter et humana
c®ntinentur. Instrumentalis vero vel sonora partim sub naturali, partim sub mathematicali
acientia collocatur, principalius tamen sub mathematicali.

110 Aristoteles An I, 406b-407b (przekl.lac. w: Thomas Aquinas An, s.26): Eodem modo

el Timaeus physiologizat animam movere corpus. Ei eo enim quod ipsa movetur, etiam
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w ktérym pojawia si¢ 0w zwrot, zawiera krytyke platonskiej koncepcji du-
szy. Wydaje si¢ jednak, iz w XIII w. wywod Arystotelesa przyczynit sie
raczej do propagowania i rozwijania elementow tej koncepcji przynajmniej
w tym zakresie, w jakim dotyczyla ona muzyki. W tym wiasnie kierunku
zmierzajg rozwazania Tomasza z Akwinu, ktéry komentujac 0w fragment
De anima objasnit obszernie numerus harmonicus przyczyniajac si¢ za-
pewne do kariery tego terminu w muzykografii péznosredniowiecznej.

Tomasz definiowal numeri harmonici jako liczby, ktére tworza propor-
cje konsonansow muzycznychlll. Liczby te opisal nastepnie pod wzglgdem
ich wlasciwos$ci arytmetycznych, przy czym opis ten jest najprawdopodob-
niej inspirowany Chalcydianskim diagramem podziatu Duszy Swiata. Pisat
Tomasz mianowicie, iz Bog, tworzac substancje Duszy Swiata z liczb har-
monicznych, utworzyt jakby dwie serie liczb na ksztalt dwoch linii:  li-
nii "dwoch” 1 linii "trzech”; owe dwie serie lacza si¢ w jednosci, jak li-
nie tworzace kat <trojkata>112. Wydaje si¢, ze Tomasz sklanial si¢ ku
pogladowi, iz liczby harmoniczne przez swoje odniesienie do konsonansow
muzycznych odpowiadajg substancji duszy, ktora to substancja stanowi ro-
dzaj posredni pomigdzy abstrakcja, jaka jest liczba, a substancjg uchwytng
zmystowol13.

Problem owego "posredniego” charakteru liczby harmonicznej podjat
Robert Kilwardby, a za nim Jakub z Leodium. Kilwardby uczynit z nume-

corpus movet, propterea quod cum eo connexa est. Constitutam autem ex elementis, et
dispartitam secundum harmonicos numeros, quatenus connaturalem sensum harmoniae
habeat, et ut omne feratur secundum consonantes motus.

nlThomas Aquinas An, s.28: Ifem sciendum est, quod in numeris sunt diversae propor-
tiones, et infinitae: quorum aliquae sunt harmonicae, id est consonantiarum causa [...J
Licet autem Plato posuerit res orines ex numeris constitui, non tamen ex numeris haben-
tibus proportiones harmonicas: sed animam posuit esse constitutam secundum numeros
habentes huiusmodi proportiones. Et ideo dicit, quod posuit eam "dispartitam” idest quasi
dispensatam, "secundum harmonicos numeros', idest secundum numeros proportionatos
adinvicem-secundum musicam proportionem. Posuit enim ex his numeris animam con-
stitutam, scilicet ex uno, duobus, tribus, quatuor, octo, novem, vigintiseptem, in quibus
huiusmodi proportiones inveniuntur.

112Thomas Aquinas An, s.28-29: Quia igitur homo sua cognitione potest circa numeros
operari; hoc et Deus facit constituendo substantias rerum ex numeris. Unde in constitu-
endo substantiam animae ex numeris supradictis, qui omnes naturali ordine sunt in una
rectitudine, quasi duas lineas divisit: unam duplorum, et alteram triplorum; hae enim
proportiones omnes harmonias continent [...]Igitur in praedictis numeris accipitur series
duplorum usque ad numerum cubicum: ut puta unum, duo, quatuor, octo; et alia se-
ries triplorum eodem modo, ut puta unum, tria, novem, vigintiseptem; quae quidem duae
series in unitate coniunguntur ac si essent duae linae rectae angulum continentes.

113Thomas Aquinas An, s.29: Sciendum autem est, quod Plato ea quae inveniebantur
in natura magis composita, dicebat provenire ex proprietate naturae magis simplicis, sicut
consonantias sonorum ex proportionibus numerorum. Substantiam autem animae ponebat
mediam inter numeros, qui sunt maxime abstracti,et inter substantiam sensibilem....
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rus harmonicus przedmiot muzyki. Nie precyzowatl jednak tego pojecia w
kategoriach arytmetycznych, ani tez nie odwotywat si¢ w tym kontek$cie do
Platonskiej koncepcji duszyll4. Twierdzil natomiast, iz okre$lenie harmoni-
eus w odniesieniu do numerus wskazuje, iz muzyka rozwaza liczby zasadni-

czo odmienne od liczb absolutnych, ktorymi zajmuje si¢ arytmetyka: liczba
harmoniczna jest bowiem bytem bardziej ztozonym i bardziej materialnym,;

jest to liczba uwiktana w byty fizycznell5. W ujeciu Roberta Kilwardby nu-

merus harmonieus odzwierciedla, jak si¢ wydaje, status muzyki jako scientia
media. Poglady Roberta przytoczyt i skomentowal Jakub z Leodium nie
Whnoszac jednak do definicji numerus harmonicus nowych elementow.

Numerus harmonicus jako termin teoretyezno-muzyezny taczony jest z
osobg matematyka Levi ben Gersona (1288 -1344), znanego takze jako
Gersonides lub Leo Hebraeus, autora traktatu De numeris harmonicis.
Na traktat ten i jego kontekst muzyczny zwrdcit uwage Eric Werner, a
nastepnie Wolf Frobeniusll6. W traktacie tym, ukoficzonym w 1343 r.,
Leo podaje definicje numerus harmonicus oraz przeprowadza (na prosbe Fi-
Lpa de Vitry) dowod matematyczny uzasadniajacy wyjatkowy status par

nastepujacych liczb: 1 2; 2 3;3 4; 89. Zgodnie z definicja Leona warunek rnu-
merus harmonieus spetnia kazda liczba, ktérajest potega hczby 2 lub liczby
3> badz stanowi iloczyn tych potgg. Leo mial udowodnié, iz pomigdzy kazda
Parg liczb harmonicznych z wyjatkiem wymienionych wyzej czterech par
Wystepuje réznica wynoszaca co najmniej 2117. Eric Werner utrzymywat,
*¥) dowdd ten stuzyt ustaleniu wyraznych relacji w zakresie teorii menzu-
ralnej, dotyczacych dwudzielnosci i trojdzielnosci wartosci rytmicznych. Z
Pogladem tym polemizowat Wolf Frobenius dowodzac, iz zar6wno kategoria
Numerus harmonieus, jak i dowod, o ktory prosit Filip de Vitry, odnosza
S§ do teorii interwalu. W rzeczywistosci kazda proporcja liczbowa tworzaca
*nterwal w systemie pitagorejskim wyraza si¢ w liczbach harmonicznych;
Wyjatkowo$§¢ wskazanych par liczb odnosi si¢ do nadrzednej roli interwalow

*Robert Kilwardby O cap.XVIIl,s.53: Subiectum enim <musicae sive harmoniae>
e,t numerus harmonicus vel res harmonica proportione coaptatae [...] Inde etiam potest
’urni subiectum musicae sonorae et finis ac definitio sic: subiectum, numerus harmonicus

honorus vel soni harmonice coniuncti...
~Robert Kilwardby O cap.XX, s.57: Aliud etiam est quare mihi videtur addendum esse

~°c ipsum harmonicum ad relationem numeri in subiecto musicae, scilicet quia numerus

0 musico consideratur est numerus concretus cum rebus naturalibus. Unde est ex appo-
sitione respectu numeri de quo considerai arithmeticus, et compositior eo et materialior, et
ideo dixi quod est de numero harmonice relato vel de rebus harmonica proportione invicem

aPtatis secundum quod huiusmodi, volens per harmonicam relationem inelligi coneretio-
“em et materialitatem quae inest numeris de quibus considerat musicus.
| 6Werner M, s.128-132; Frobenius B, s.167-182

Frobenius B, s.168
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oktawy, kwinty, kwarty i calego tonu w systemie pitagorejskim118.

W takim wla$nie znaczeniu postugiwat si¢ terminem numerus harmoni-
cus Johannes Boen, autor traktatu Musica, powstatego w 1357, prawdopo-
dobnie w Paryzull9. Boen wyrdznit nadto trzy kategorie liczb harmonicz-
nych: numeri masculini, bedace potegami liczby 3, numeri feminini, bedace
potegami liczby 2, oraz numeri promiscui, bedace produktami pierwszych
dwoch kategorii. Definicje numerus harmonicus uzupelil Boen nastepujaca
tabelkal20:

3 9 27 81 243

|

2 6 18 54 162 486

4 12 36 108 324 972

8§ 24 72 216 648 1944
16 48 144 432 1296 3888
32 96 288 864 2592 7776

Boen traktowal numerus harmonieus jako kategori¢ normatywna
twierdzac, iz tylko proporcja wyrazona w liczbach harmonicznych moze
tworzy¢ interwal muzycznyl2l. Z tej racji utrzymywal, iz proporcja 5:4
(pozwalajaca na zaliczenie tercji do kategorii konsonansow wedle kryteriow
pitagorejskich) nie moze by¢ wlgczona w system interwaldéw muzycznychl22.

Nowy element do pojecia numerus harmonieus wprowadzit jeden z naj-
wybitniejszych matematykow XIV w., Mikotaj Oresme (ok. 1320 - 1382).
Jego poglady na ten temat sg o tyle wazne, ze dotycza fizycznego aspektu
dzwigku. Oresme poswiecil tej problematyce kilka rozdzialéw traktatu De
configurationibus qualitatum ¢t motuum (ok. 1356). Dzwigk pojmowatl jako
"jako$¢ istniejaca w czasie” (qualitas successiva) zwracajagc uwage na jego
"nieciaglo$¢” (discontinuitas). Uwazal (za Boecjuszem), ze dzwigk styszalny
jest tworem ztozonym z wielu dzwigkow poprzedzielanych nieuchwytnymi
dla ucha pauzami; owe dzwicki, ktére nazwal soni parvuli imperceptibiles,
styszymy jako continuum tylko wowczas, gdy sa one wlasciwie zestrojone.
Ow zestrdj okreslit mianem parvulorum sonorum simphonica commixtio.
Warunkiem owej commixtio mial by¢ wilasnie numerus harmonicus : tylko
wowczas, gdy owe “malenkie dzwigki” mieszajg si¢ ze sobg wedlug nume-
rus harmonicus, dzwigk zachowuje pigkno; gdy owej commixtio zabraknie,

118Frobenius B, s.175

119Boen M, s.72-74

120 Boen M, .73

121 Boen M, s.72: Unde ad hoc, quod aliqua proportio sonorum sit inter claves signabiles,
requiritur, quod uterque numerus primus eius sit armonicus...

122Frobenius B, s.167
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dzwigk ’nie stroi”123.

Aczkolwiek w znanych obecnie tekstach XIV-wiecznych termin nume-
ms harmonicus nie pojawia si¢ w kontekscie teorii menzuralnej, jednak
zbieznos¢ troj- i dwojpodziatu wartosci rytmicznych z tg zasada jest oczy-
wista. Zwrocono uwagg, iz zbiezno$¢ ta rysuje si¢ szczegdlnie wyraznie w
Metodzie ustalenia wzajemnych relacji warto$ci rytmicznych zastosowanej
w Il ksiedze Notitia artis musicael4.

Pojecie numerus harmonicus, ktére w X1V-wiecznej teorii muzyki zdaje
sis spetnia¢ role formuly matematycznej, ktorej podporzadkowywano pod-
stawowe elementy muzyki, wyznacza moment kulminacyjny w matematy-
zacji teorii muzyki w wiekach $rednich. Pojecie to, cho¢ rodem z tekstu
Arystotelesa, w istocie poglebia wiez teorii muzyki z koncepcja pitagorejsko-
platonska, przy czym wiez ta realizuje si¢ na wyzszym poziomie abstrakcji.
Liczba harmoniczna staje si¢ rownoznaczna z prawem natury, ktdrego prze-
strzeganie decyduje zarowno o picknie pojedynczego dzwicku, jak i muzycz-
nej spojnosci struktur interwatowych. Pojecie numerus harmonicus znaj-
dowato zastosowanie w teorii muzyki do XVI w. wilacznie: postugiwat si¢

nim m.in. Ramos de Parejai Gioseffo Zarlinol25.

2-2.3 MUSICA THEORICA (SPECULATIVA) - MUSICA PRACTICA
Swiadomo$¢ istnienia dwoch aspektow wiedzy muzycznej - teorii i praktyki

230resme T 11, 15, s.304: Omnis sonus est qualitas successiva consequens et causata
ex motu et pulsu corporum aliquorum. Et quemadmodum motus a quo sonus causatur
et conservatur non potest esse permanens, ita necesse est quod sonus, si est, sit qualitas
successiva. Est autem in sono sensibili quedam discretio per interpositionem pausarum
Yue quandoque sunt ita frequentes et ita parve quod non percipiuntur auditu... ; 11, 17-18,
S-312 i nast.: Secundo requiritur parvulorum sonorum simphonica commixtio, pro cuius
notitia premittendum est quod si fuerint quotlibet numeri ab unitate continue tripli sicut
est hic: 1,3,9,27,81,243 et sic ultra, et iterum quotlibet alii ab unitate continue dupli sicut
est hic: 1,2,4,8,16,32 et cetera, dico quod omnis proportio inter quoslibet duos istorum
Numerorum reperta et solum talis dicitur harmonica (...) Hec itaque mixtio parvulorum
sonorum imperceptibilium facit totum sonum apparere unum continuum. Et secundum di-
versitates premissas talis sonus est pulcher aut turpis (...) Et ista est causa quare quedam
campane turpiter sonant et alie dulciter, quia videlicet quelibet campana propter formam

. Magnitudinem sui resonat multos sonos licet sonus eius appareat unicus et secundum
differentias predictas causatur in huiusmodi sonis pulchritudo vel turpitudo maior autmi-

u°r. Hec egt etiam causa propter quam quidam nervi non possunt in tantum tendi nec
tentum remitti quod possunt cum aliis concordare. Inde solent cythariste tales cordas seu

nervos appellare falsos, quilibet enim talis nervus resonat seu reddit plures sonos invicem
~on concordes ideoque totus aggregatus ex illis non potest aliis consonare...
12 Haas S, s.400

Ramos de Pareja M, s.77 i nast.; Zarlino I, lib.I, 13, s.28-30.
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- jest trwalym motywem muzykografii sredniowiecznej, przejetym wraz z
dziedzictwem antycznym i pojawiajacym si¢ w rozmaitych sformulowaniach
i w roznym konteksciel26. Swiadomo$é ta byla inspirowana zasadniczo
z dwoch kierunkéw: jeden z nich wigzal si¢ z potrzeba okreslenia miej-
sca muzyki w systemie wychowania i ksztalcenia i jej roli w poznawaniu
Swiata; drugi dotyczyt przedmiotu samej muzyki i zmierzat do wskazania
i okreslenia teorii i praktyki w jej ramach. Muzyka jako cze$¢ quadri-
vium zajmowala niekwestionowane miejsce wsrod dyscyplin o charakterze
scisle poznawczym, posiadata wszakze - w odréznieniu od pozostatych dzie-
dzin matematyki - sit¢ oddzialywania na psychike cztowieka. Zwrdcit na to
uwage Boecjusz, ktéry utrzymywat, iz muzyka jako jedyna nauka matema-
tyczna wigze si¢ z moralnoscigl27. Owa dwoisto§¢ muzyki wynikata stad,
ze przedmiot muzyki stanowity z jednej strony niezmienne prawa harmonii
ujmowane w jezyku matematyki, z drugiej za§ $piew i gra na instrumen-
cie byly w stanie spelia¢ okreslong funkcje etyczng. Muzyka pojmowana
tylko w tym drugim, chciatoby si¢ powiedzie¢, "retorycznym” znaczeniu,
mogta by¢ przedmiotem takze dwojakiego postgpowania, na co wskazal Boe-
cjusz przeciwstawiajac Spiewakow i instrumentalistow muzykowi, ktéry oce-
nia utwor kierujac si¢ speculatio i ratiol2é.

Uksztattowanie si¢ muzyki jako dyscypliny uniwersyteckiej stworzyto
nowy impuls do usystematyzowania problematyki muzycznej w aspekcie te-
oria - praktyka. W traktatach Xlll-wiecznych mozna zauwazy¢ tendencje
do podawnia dwoch definicji muzyki: jedna ujmowala muzyke jako scien-
tia de numero, druga okreslala ja jako scientia canendi 129. (Tendencja
ta przeksztalcila si¢ z biegiem czasu w utarty zwyczaj.) Owe dwie defi-
nicje odzwierciedlaja zarysowujacy si¢ wowczas wyraznie podzial muzyko-

126Por. Haas MI, s.116-124

127 Boethius M 1,1, s.179: ...cum sint quattuor matheseos disciplinae, ceterae quidem in
investigatione veritatis laborent, musica vero non modo speculationi, verum etiam mora-
litati coniuncta sit.

128 Boethius M 1,34, 5.224-225: Tria igitur genera sunt, quae circa artem musicam ver-
santur. Unum genus est, quod instrumentis agitur, aliud fingit carmina, tertium, quod in-
strumentorum opus carmenque diiudicat. Sed illud quidem, quod in instrumentis positum
est ibique totam operam consumit, ut sunt citharoedi quique organo ceterisque musicae in-
strumentis artificium probant, a musicae scientiae intellectu seiuncti sunt [...] Secundum
vero musicam agentium genus poetarum est, quod non potius speculatione, quam naturali
quodam instinctu fertur ad carmen. Atque idcirco hoc quoque genus a musica segregandum
est. Tertium est, quod iudicandi peritiam sumit, ut rhythmos cantilenasque totumque car-
men possit perpendere. Quod scilicet quoniam totum in ratione ac speculatione positum
est, hoc proporie musicae deputabitur...

129Por. Johannes de Garlandia za: Hieronymus de Moravia T, s.10: Unde musica
sic definitur: musica est scientia de numero relato ad sonos. Aliter practice: musica est
scientia de multitudine sonorum; aliter: musica est veraciter canendi scientia et facilis
ad canendi perfectionem via.
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grafii na dwa dzialy: dzial skupiony wokot tematyki wyznaczonej przez De
institutione musica Boecjusza, oraz dzial obejmujacy ars canendi, ktorej
Problematyke okreslaly kategorie musica plana i musica mensuralis. Mu-
sica theorica 1 musica practica stanowia w takim ujeciu wilasciwie dwie
dyscypliny, posiadajace odmienny przedmiot i sluzagce odmiennym celom.
Jest to najbardziej znane ujgcie tego podziatu, utrwalone przez elementarne
Podreczniki muzyczne XV i XVI w

Teoretycy XIV w. nie czynili jednak tak ostrego rozgraniczenia. I
tak Jakub z Leodium, autor wyczerpujacej i spojnej klasyfikacji muzyki
z udzialem poj¢¢ musica theorica i musica practica, zauwazyl, ze powszech-
nie przyjete kryterium podzialu nauk na teoretyczne i praktyczne, jakim
jest przedmiot nauki — istniejacy niezaleznie od czlowieka albo przez niego
tworzony - w przypadku muzyki jest trudne do utrzymania. ' Prawdajest —
Pisat - Zze co do muzyki praktycznej glosy i dzwigki, ktore stanowig materi¢
dzwigkowa harmonicznej modulacji w instrumentach naturalnych i sztucz-
nych, w jaki$ sposob od nas zaleza; sama jednak harmonica modulatio nie
°d nas pochodzi...”130. Teoria i praktyka w przypadku muzyki maja zda-
niem Jakuba z L"eodium wspolny przedmiot, ktérym jest numerus sonorum,
roznig si¢ natomiast co do celu: musica theorica polega na rozwazaniu
Prawdy, musica practica natomiast stawia sobie za cel dzielo i zmierza do
tego, by umiejetnie gra¢ i Spiewacl3l. W wywodach Jakuba z Leodium
Podziat musica theorica - musica practica rysuje si¢ bardziej jako relacja
Pionowa, niz opozycja dwdch rownorzednych poje¢. Rzeczywistym kryte-
rium tego podziatu staje si¢ stopien materializacji istniejgcej niezaleznie od
czlowieka harmonica modulatio.

Mozna sadzi¢, ze w podobny sposéb pojmowat relacje musica theorica
- musica practica Johannes de Muris. Nie wypowiedzial si¢ on wprawdzie
na ten temat explicite ; jego poglady w tej kwestii mozna jednak wyczytac
Ze sposobu, w jaki terminy musica theorica i musica practica funkcjonuja
W Notitia artis musicae : pierwszy z nich stuzy za tytul pierwszej ksiggi
tego traktatu, poswigconej teorii interwalu; tytul musica practica , nadany
drugiej ksiedze, przypadl problematyce menzuralnej. Musica theorica ma

zatem za przedmiot numerus sonorum istniejacy niejako poza czasem; mu-

130 Jacobus Leodiensis S 1, 19, s.62: Quodsi generaliter verum sit practicam scientiam
Quamlibet de obiecto esse operabili a nobis, salvetur hoc hic quantum potest salvari. Ve-
rumi cai quod, quantum ad practicam musicam, voces et soni, qui materia sunt harmonicae
Honorae modulationis in instrumentis naturalibus et artificialibus, aliqualiter a nobis cau-
santur; ipsa tamen sonorum harmonica modulatio, haec vel illa, formaliter et quidditative,

n°”~ Provenit a nobis...
31Jacobus Leodiensis S I, 19, s.63: Nam theorica consistit in speculatione veritatis eo-

rum, quae ad hoc genus pertinent musicae [...] Practica vero in opere suum finem ponit.
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sica practica natomiast zajmuje si¢ realizacja numerus sonorum w czasie;
badz inaczej: organizacja i zapisem czasu muzycznego wedlug mumerus
sonorumli32. Takie ujecie tego podzialu wskazuje, jak dalece czynnik ma-
tematyczny warunkowat mys$lenie o muzyce. Muzyka spekulatywna zyskata
tym samym rang¢ dyscypliny nadrze¢dnej, penetrujacej dane z natury prin-
cipium artis, rozumiane jako model matematyczny, materializujacy si¢ po-
przez ars canendi.

132F. Alberto Gallo zwrdcit uwage na fakt, iz w ujeciu Johannesa de Muris musica
mensuratis nic wystepuje wraz z musica plana w jednej parze pojec, jak to miato miejsce
u autorow XIII w., lecz tworzy par¢ wraz z musica speculativa, stanowiac tacznik pomiedzy
muzyka a arytmetyka na gruncie praktycznym (Gallo N, s.272 i nast.)



1. PIERWSZA WERSJA TRAKTATU
MUSICA SPECULATIVA (1323)
JOHANNESA DE MURIS

STRUKTURA [ PROBLEMATYKA

Przedmiot traktatu stanowi przejeta od Boecjusza pitagorejsko-platonska
teoria interwatu z wlasciwym jej uhierarchizowaniem teoriopoznawczym:

model - wielkosci idealne (proporcje liczbowe) - struktury geometryczne
(odcinki struny wynikajace z podzialu monochordu) - rzeczywistosc

dzwickowa. Johannes de Muris ujat wszakze owa problematyke w sposéb
odbiegajacy od Boecjanskiego pierwowzoru. Ujecie to zdradza nie budzace
Watpliwosci pokrewienstwo z Elementa Euklidesa, standardowym wowczas
tekstem matematycznym. Wylozona metoda Euklidesa teoria interwatu zo-
stala ukazana w $wietle pism Arystotelesa, glownie Analitykéw Widrych,
Metafizyki, Etyki Nikomachejskiej i Polityki. Ow arystotelesowski punkt
widzenia tworzy jakby teoretyczna i estetyczng rame¢ dla muzyki spekula-
tywnej.

Rozpocznijmy od owej ramy. Przywotane przez Johannesa de Muris
mysli Arystotelesa maja, zgodnie z zamierzeniem autora, wprowadzac czy-
telnika w $wiat muzyki spekulatywnej. Inspiracja Stagiryty wypetiony jest
Prologas, Suppositiones oraz Propositio prima, ktora prezentuje legendg
0 wynalezieniu muzyki przez Pitagorasa w kontekscie arystotelesowkich
zatozen poznawczych. Inspiracja ta ogniskuje si¢ w dwoch punktach. Pierw-
szy z nich dotyczy rozumienia muzyki jako szczego6lnego rodzaju przyjem-
nosci nazwanej deductio, drugi natomiast sprowadza si¢ do potraktowania
ars jako uogodlnionego doswiadczenia.
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I. W KONTEKSCIE MYSLI ARYSTOTELESA

1.1 MUSICA JAKO DEDUCTIO

Mozna by powiedzie¢, iz przewodnia mys$l Prologus - umieszczenie mu-
zyki w sferze spraw ludzkich, a wi¢c uznanie jej za hAumanum - jest
wyrazng reminiscencjg pogladu Boecjusza, iz muzyka jako jedyna z czte-
rech dyscyplin matematycznych taczy si¢ nie tylko ze speculatio, ale row-
niez z moralitasl. Otd6z to, co roézni rozdzial wstepny De institutione mu-
sica od przedmowy z pierwszej wersji Musica speculativa, to wlasnie sposob
wylozenia owego pogladu. Johannes de Muris bowiem - inaczej niz Boecjusz
- siggnat w tym celu bezposrednio do pism Arystotelesa: Etyki Nikomachej-
skiej, Metafizyki i Polityki.

Prologus - jak caty traktat - pisany jest stylem bardzo zwigztym. Sktada
si¢ nan kilka dostownych cytatoéw z Arystotelesa, polgczonych lakonicznym
komentarzem. Swego rodzaju punkt ci¢zko$ci stanowi cytat z 6smej ksiegi
Polityki, w mysl ktorego wspolne stuchanie muzyki jest szegélnie godziwa
forma spgdzania czasu wolnego od pracy. Johannes de Muris (MS, Prolo-
gus, 7) postuzyl si¢ przy tym, idac za przekladem Wilhelma z Moerbeke,
okresleniem deductio, tacinska kalka Arytotelesowej diagoge?.

Znaczenie stowa deductio (Johannes de Muris nie wyjasnit go blizej)
wazne jest co najmniej z dwoch powodoéw. Po pierwsze stowo to odnosi si¢ do
sposobu stluchania muzyki; po drugie pojawia si¢ ono w kontek$cie muzyki
spekulatywnej. Kontekst 6w pozwala przypuszczaé, iz musica speculativa
w koncepcji Johannesa de Muris byla nie tylko dyscypling matematyczng
wyjasniajaca obiektywne prawa rzadzace interwalem muzycznym, ale sta-
nowita rowniez element wyksztalcenia, niezbedny dla wilasciwego rozu-
mienia i umiejetnego stuchania muzyki. Przypuszczenie to jest o tyle
uzasadnione, ze w tym wlasnie kierunku zmierzaja komentarze do Po-
lityki autorstwa Alberta Wielkiego (ok. 1200-1280), Piotra z Owerni
(zm. 1304), a takze Mikotaja Oresme3. Bylaby wiec musica speculativa
z jednej strony elementem ksztattujacym $wiadomos¢ muzyczng stluchacza
(nalezacego do elity intelektualnej4), z drugiej za$§ strony czynnikiem, kto-
rego wyksztatcony muzyk-kompozytor nie moégt nie uwzglednia¢; musica
speculativa stanowitaby zatem intelektualny punkt odniesienia zarowno dla
kompozytora jak i dla sluchacza.

1Boethius M 1,1, s.179 ( por. s.48, przyp.127)

2Aristoteles P VIII, 1338 a (ed. F.Susemihl, s.340)

3Albertus Magnus P; Petrus de Alvernia P; Oresme P.

4Por. klasyfikacja muzyki przeprowadzona przez Johannesa de Grocheo M, s.144.
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a. Pojecie deductio

~ koncepcji Arystotelesa muzyka stanowita jedng z czterech, obok grama-
tyki Cgrammata - litterae), gimnastyki Cgymnastike - luctativa) i rysunku
“graphike - protractiva), dyscyplin shuzagcych godziwemu wypetnieniu czasu
Wolnego od pracy (schole - vacatio). Muzyka zajmuje wsrod owych dys-
cYplln pozycje szczegdlng, nie zawiera w sobie bowiem, w przeciwienstwie
do pozostatch, jakichkolwiek mozliwosci praktycznego zastosowania i stuzy
jedynie przyjemnos$ci (hedone - delectatio). Delectatio towarzyszaca odpo-
czynkowi jest przeciwienstwem smutku (lype - tristitia) wywotanego praca.
Delectatio powstaje badz pod wlywem zabawy “paidia - ludus), badz pod
wlywem diagoge, ktore to stowo u Arystotelesa oznaczaé ma zapewne ro-
dzaj refeleksji intelektualnej, sprzyjajacej moralnemu doskonaleniu. Otéz
Muzyka, zdaniem Arystotelesa, sluzy wilasnie owej diagoge5. W tym kon-
tekscie przywotal Stagiryta scen¢ z IX ksiggi Odysei, kiedy to Odyseusz,
Podejmowany w domu Alkinoosa, krola Feakow, wzruszony pie$nig aojdy
Demodoka, zachwala wspdlne stluchania muzyki wsrod gosci biesiadujacych
IR stolem6. W przektadzie Wilhelma z Moerbeke zarowno stowa Odyseusza
cytowane przez Arystotelesa, jak i sama scena sluchania muzyki zostaly
Rieco znieksztalcone: biesiadnicy siedza super tecta (facinska kalka ana do-
“ata), mozna wiec sadzi¢, iz nie w sali, lecz na zewnatrz domu; stuchajg
Rie $piewaka, lecz stowika7. Tak tez stowa Odyseusza przytoczyt Johannes
de Muris.

Komentatorzy Polityki prébowali wyjsni¢ blizej pojecie deductio. Mozna
Przy tym dostrzec pewna konsekwencje w interpretacji, tworzacg wyrazny
Pomost miedzy wywodami Alberta Wielkiego i Piotra z Owerni. Interpreta-
eja ta zmierza jakby do wbudownia muzyki spekulatywnej jako dyscypliny
kwadrywialnej w arystotelesowski system wychowania. Fakt, iz Johannes
de Muris zamiescit 6w cytat z Polityki we wstepie do Musica speculativa, po-
Zwala domyslac si¢ inspirujacego wplywu obu komentatorow. W tym duchu
iRterpretowat pojecie deductio rowniez Mikotaj Oresme.

Albert Wielki, ktory staral si¢ powstrzymywac¢ od wplatania w mysl
Stagiryty wtasnych pogladéw, a mysl te pragnatl jak najwierniej przekazacs,
twierdzil, iz deductio jest stuchaniem muzyki “deductio enim est audire

'Aristoteles P VIII, 1338a

'Homerus.O IX, 1-10

Na temat tradycji rekopismiennej tego przektadu por. Aristoteles P, ed. F. Susemihl,
8.340.

Albertus Magnus P, 5.500: Nec ego dixi aliquid in isto libro, nisi exponendo quae dicta
8unt et rationes et causas adhibendo. Sicut enim in omnibus libris physicis nunquam de
me® dixi aliquid, sed opiniones Peripateticorum quanto fidelius potui exposui.
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musicam)9. Deductio sprzyja moralnosci, gdyz dzigki miarom muzycznym
poznajemy strukture wszechswiata opartag na prawach harmonii. Albert
Wielki przywotat w tym kontek$cie nawet koncepcje harmonii sferl0.

Piotr z Owerni ujmowat deductio jako czynno$¢ intelektualna (operatio
intellectualis) dyktowana rozumem (secundum rationem), doprowadzajacg
poprzez delectatio do szczgs$ciall. Szczegdlng uwage poswiecit uzyskiwa-
niu delectatio poprzez stuchanie muzyki, w czym sklonny byl, jak sie¢ wy-
daje, dostrzega¢ proces odbywajacy si¢ na trzech poziomach: sensualnym,
intelektualnym i etycznym. [ tak brzmienie muzyki (sonus harmonicae)
najpierw dociera do stuchu, ktory za sprawa wiasciwych proporcji zostaje
wprowadzony w stan zachwytu; jest to najbardziej dostepny rodzaj delecta-
tio. Dalej, dzwigki zostajg poddane ocenie intelektu, ktory rozwaza zasade
(ratio) 1 przyczyne (causa) proporcji jako co$, co samo w sobie jest ro-
zumne. Intelekt uzyskuje w ten sposob stan doskonatosci (perfectio intellec-
tus), umozliwiajacy poznanie prawdy. Poznaniu prawdy za posrednictwem
proporcji muzycznych towarzyszy zachwyt umystu (delectatio intellectualis).
Ten wlasnie rodzaj delectatio prowadzi ostatecznie do upodobania do Zycia
cnotliwego (secundum virtutem)12.

Piotr z Owerni sklonny byt wigc wyrdznia¢ dwa aspekty muzyki: sen-

9Albertus Magnus P, 5.482

10ibidem: ...quia per modulationem musicorum cognoscitur etiam modulata compositio
naturalium, ad quam compositus est mundus. Et ideo Augustinus in libro de musica
loquitur de musica naturali, et antiqui omnes Stoicici et Epicurei mirabilem harmoniam
esse dixerunt in concentu motuum caelorum: quod tamen in libro de caelo et mundo
reprobat Aristoteles...

"Petrus de Alvernia P, s.425: Deductio autem, quae est operatio quaedam intellectus
secundum rationem, non solum secundum se rationem boni et eligibilis habet, sed etiam
delectationem habet adiunctam: et felicitas aggregatur ex his duobus, videlicet ex perfecta
operatione intellectuali, et ex delectatione: sed ex perfecta operatione intellectuali per se
et essentialiter, ex delectatione autem sicut ex conveniente per se.

12Petrus de Alvernia P, s.423: Est autem intelligendum, quad sonus harmoniae musi-
cae primo comprehenditur ab auditu, et cum proportionaliter movet ipsum, et secundum
mediam rationem, in qua constitutus est, delectationem inducit, et huic delectationi po-
ssunt participare omnes. Sed ulterius in intentione soni harmoniaci intellectus considerat
rationem et causam proportionis, quasi aliquod intelligibile secundum seipsum, in quo est
quaedam perfectio intellectus quam videtur hic Philosophus vocare degendi rationem. Et
haec est una causa propter quam dicet statim quaerendam esse musicam, scilicet propter
cognitionem veritatis in ea. istam autem cognitionem veritatis de proportionibus musicali-
bus consequitur delectatio intellectualis, sicut omnem operationem intellectualem. Et haec
est alia causa propter quam dicit Philosophus eam esse quaerendam: non tamen seorsum
nominat eam a delelectatione de qua dictum est prius, vel a degendi ratione. Sed indicium
de proportionibus harmoniacis, et delectatio consequens, sunt de his quae sunt secundum
rationem rectam, et similia his quae sunt secundum virtutem. Et propter hoc, exercitium
in iudicando de ipsis, et in delectando circa ipsas, est quodammodo exercitium ad ea quae
sunt secundum virtutem (...) Et secundum hanc viam musica dicitur habere potentiam ad
mores: et hoc est tertium, cuius gratia expedit secundum Philosophum exercitari in ea.
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sualny i intelektualno-etyczny. W tym wiasnie duchu intepretowal, jak
sic zdaje, naszkicowany przez Arystotelesa i nie wyjasniony przezen blizej
Podziat na "muzyke czysta® (musike psile) 1 "muzyke z melodig” (musike
~eta melodias), zlatynizowany przez Wilhelma z Moerbeke jako musica
nuda existens 1 musica cum melodia'3. Z kategorig "muzyki czystej" (mu-
sica nuda existens) taczyt Piotr "tkwigce w muzyce theoremata, na ktérych
rozwazaniu zasadza si¢ dobro umystu i delectatio 14

Wyrazne u Alberta Wielkiego zarysy konstrukcji faczacej muzyke kwa-
Trywialng z Arystotelesowg diagoge, wzmocnione przez Piotra z Owerni, w
komentarzach Mikotaja Oresme otrzymaty ksztatt dojrzalej koncepcji. La

vie contemplative, jak okreslat Oresme obszar dziatan cztowieka wolny od
obowiagzkow (la vie active), staje si¢ przestrzenia, ktéra winny wypehiac
mysli szlachetne i wznioste, skierowane ku naukom fizycznym i matema-
tycznym: one bowiem, majgc za przedmiot pigkno i wielko$¢ stworzenia,
Prowadza do poznania doskonatosci Boga. W tej wlasnie przestrzeni miesci
sie muzyka, ktorej jedynym celem jest deduction i delectation ; z tego tez
Powodu znajduje si¢ ona w gronie siedmiu nauk wyzwolonychl5. Tak ry-
suje sie tlo owej wyjetej z Homera sceny, ktorg Oresme przedstawil zgodnie
2 wariantem przyjetym wczesniej takze przez Johannesa de Muris: goscie
2ebrani na tarasie domu, siedzacy za stotem, wstuchani w $piew ukrytego w
Poblizu stowikal6. Scena ta w rozumieniu Oresme ma w poetyckiej formie
oddawac istote deductio, ktora pojmowatl on jako "zachwyt i przyjemnosc
czerpane z mysli spekulatywnych lub kontemplacji”l7.

Ekskurs
Arystotelesowskie rozroznienie musica nuda existens - musica cum melodia nie
znalazto oddzwigku w traktatach stricte muzycznych, trudno rowniez wskaza¢ na

13Aristoteles P 1339 b (ed. F. Susemihl, s.350)

14Petrus de Alvernia P, s.425: Musica autem secundum se delectabilissima est, et nuda
existens, id est non cum melodia, et cum melodia (...) Sunt etiam in ipsa theoremata, in
Suorum consideratione consistit bonum intellectus per se et delectatio...

150resme P, 8.342: Aucunes disciplines valent et conferent a preparer l'entendement
01 Pensees nobles et hautes, si comme sunt celles qui sunt des choses divines. Et teles
,unt les sciences naturelez et mathematiques. Car par la beauté et per la grandeur des

creatures est cooneue l'excellence du Créateur (...) Et a ce confere musique speculative.
Etla musique sensible confere d la speculative, et aussi elle prepare a contemplation (...)

et est plus delectable et plus legiere a aprendre, et ne requiert pas experiences precedentes
1-.) Et est ordenee a vacation et a repos, et non pas a pratique tant comme sunt les autres
Z”) Et pour ce, musique fu mise une des VU ars liberalz....

~Oresme P, s.343: Item, Homerus en autres vers ou poémez, en parlant en la personne
de Uliies, disoit ainsi: Que adonque ceste deduction de musique est tres bonne quant
~u gens sunt joieus et assemblés sus les tecs des maisons et il oient le rossignol qui est

resident pres du lieu ou il sunt.

Oresme P, 5.346: // me semble que par deduction il entent la delectation et la plaisance
Sue l'en a en pensees speculatives ou contemplatives...
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$lad tego podzialu u Johannesa de Muris. W wywodach Mikotaja Oresme nato-
miast rozréznienie to stato si¢ istotnym ogniwem laczacym mys$l Arystotelesa ze
sredniowieczng muzyka kwadrywialng.

Oresme czyni wyrazny podzial na muzyke realnie brzmigca (Za musique sen-
sible) i muzyke spekulatywna (la musique speculative) i podziat ten - idac jakby
za sugestia Piotra z Owerni - wpisuje w kategorie wyrdznione przez Arystotelesa.
Rowniez wskazany przez Oresme wzajemny stosunek la musique sensible i la musi-
que speculative zdaje si¢ potwierdza¢ myslowa bliskos¢ obu komentatorow. Muzyka
dzwigczna stwarza¢ ma bowiem sposobno$¢ do rozwazania muzyki spekulatywne;j i
przygotowywaé dusze¢ do kontemplacjil8. Muzyka dzwigczna stanowi zatem jakby
zewngtrzng warstwe muzyki, poznawalng na pierwszym poziomie stuchania.

Oresme stawia wyrazny znak rownosci pomig¢dzy Arystotelesowa "muzyka
czysta” (musique nue), a muzyka spekulatywna, ’ktérej przedmiot stanowig pro-
porcje harmoniczne i ktora jest jedng z czterech nauk matematycznych”. Muzyka
spekulatywna, dostepna tylko dla umystu (la musique speculative et intellectuelle)
jest intelektualnym doznaniem ladu istniejacego w strukturze wszechswiata, tadu
opisywanego jako harmonia elementow, muzyka sfer, muzyka niebianska. “Jest
to kontemplacja prowadzaca do takiego zachwytu, ze ci, ktorzy si¢ w nig dobrze
zaglebia, z trudem moga si¢ od niej oderwac i im wigcej o niej myS$la, tym bar-
dziej im si¢ ona podoba’’19. Granica pomig¢dzy la musique nue (=speculative) a
la musique sensible wyznacza zarazem roznic¢ pomigdzy zabawa (gieu) a deductio:
“poniewaz zabawa ma by¢ remedium przeciw smutkowi i przyjemnoscia sluzaca
odpoczynkowi i rekreacji; deductio natomiast ma za gléwny cel pobudzenie do

mysli szlachetnych i godnych, oraz do spekulacji czyli do kontemplowania rzeczy
boskich™20.

b. Rola wzroku 1 stuchu

Johannes de Muris rozpoczal Prologus od przejgtego od Arystotelesa
podziatu zmystéw na te, ktérym zbytnie folgowanie prowadzi do wyniszcze-

180resme P, p.348: Et la musique sensible donne occasion de considerer de la specula-
tive. Et ovecques ce, elle prepare Fame a contemplation.

190resme P, s.347: Je cuide que par musique nue il entende musique speculative, laquelle
considere les proportions armoniques des sons et est une des 1111 sciences mathématiques
selon ce que dit Boéce en sa Musique [...[] Et est une speculation tres grandement delectable
en tent que ceulz qui bien I'entendent se tiennent a peine de retourner a elle, et tant plus
y pensent et plus leur plaist.

200resme P, s. 348: Or avons donques que musique est bonne pour gieu et pour de-
duction et sunt II choses differentes [...] Et me semble que elles different ainsi; car gieu
est seulement pour remede et pour delectation contre tristece, et est un repos et recrea-
tion. Mes deduction ne est pas principalment pour oster tristece, mes est delectation qui
esmuet et excite le corage a pensees nobles et honestes et a speculation, et principalment
a contemplation des choses divine.
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nia umystu - nalezy do nich smak i dotyk, oraz te, ktére stuzac umystowi
dostarczajag mu godziwych przyjemnosci: takimi sg wzrok i sluch. Ze
wzgledu na szczegblnie wazng rolg poznawcza pierwszenstwo zostato przy-
znane wzrokowi. Poglad ten, poparty autorytetem Etyki Nikomachejskiej i
Metafizyki, uzupehit Johannes de Muris uwaga, iz stuch z kolei jest tym
zmyslem, dzigki ktoremu umyst pod wptywem dzwigkoéw zestawionych przy
Pomocy peinej subtelnosci sztuki cztowieka” doznaje "najstodszych przyjem-
nosci” (MS, Prologus, 5). Uwaga tajest wyraznym echem zamieszczonych w
Polityce dywagacji na temat roli poszczegdlnych zmystow w budzeniu uczuc
estetycznych ksztattujacych obyczaje. Arystoteles role takg przyznat przede
Wszystkim stuchowi, w mniejszym stopniu wzrokowi, odmowit jej natomiast
dotykowi i smakowi. Kryterium tej klasyfikacji stanowita zdolno$¢ przedsta-
wiania stanOw emocjonalnych (homoioma tois ethesin, similitudo ad mores).
Posiada ja, zdaniem Arystotelesa, przede wszystkim muzyka, w mniejszym
za$ stopniu sztuki wizualne, ktore operujac ksztaltami i kolorami mogg owe
stany jedynie sygnalizowaé (semeia ethon; signa morum). Muzyka, mogac
te stany nasladowac, zdolna jest tym samym wprowadza¢ w nie sluchacza i
w konsekwencji przyzwyczaja¢ go do ich przezywania22.

Piotr z Owerni, komentujac 6w passus Polityki, powigzal zdolnos¢
mimetyczng posiadang przez audibilia i visibilia z funkcja poznawczg od-
powiednich zmystow. Zwrocil uwage na site stowa jako audibile rationa-
"e. Dostrzegt tez istotna réznice pomiedzy visibilia a audibilia, o ktorej to
roznicy stanowi element ruchu (motus) obecny zaréwno w audibilia, jak i
Przezyciach emocjonalnych (passiones)23.

Réznice te opisal wyrazniej Oresme stwierdzajac, iz zarowno dziatanie
uczué (les operation morales), a wigc ruchy duszy, jak i dzwigki, ktére sa
ruchami, a wigc z koniecznosci odbywaja si¢ w czasie, maja charakter pro-
cesualny (sunt choses successives)24.

Przypisane muzyce wlasciwo$ci mimetyczne i zwigzana z nimi sila
etyczna z jednej strony, z drugiej za§ powszechne przekonanie, iz wewnetrzna
struktura cztowieka rzadzi si¢ - jak calo$¢ stworzenia - proporcjami muzycz-

nyTi, oba te elementy uczynily ze stuchania muzyki jakby “strojenie duszy™”:
deductio - zgodnie z podstawowym znaczeniem tego stowa - oznaczataby za-

'Aristoteles E 1118 a-b; Aristoteles M 980 a 22.
Aristoteles P 1340 a-b

Petrus de Alvernia P, s.428: Adhuc autem audibilia fortius movent quam visibilia et
Pluribus modis. Visibilia enim movent visum sola quadam alteratione tenui et quasi in-

$<nsibtli. Audibilia autem movent secundum alterationem quamdam, et secundum motum
~emdam localem medii et organi. Quare manifestius excitant passiones similitudenem
habentia.

Oresme P, 5.350: Et est pource que les operation morales sunt mouvemens de l'orne et
choses successives et aussi les sons sunt ovecques mouvemens et sunt choses successives

esquelles une partie est apres l'autre selon temps par neccessite.
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tem przeprowadznie: przeprowadzenie ze sfery sensualno-emocjonalnej do
sfery duchowo-intelektualnej skierowanej ku divinum.

12 ARS JAKO UOGOLNIONE DOSWIADCZENIE

Cztery suppositiones 1 pierwsza propositio tworza drugi etap laczenia
pitagorejsko-platonskiej musica speculativa z mysla Arystotelesa. Etap ten
polega na podporzadkowaniu kwantytatywnej teorii interwalu arystotele-
sowskim zatozeniom poznawczym. Suppositiones stanowig ekstrakt owych
zalozen.

Pierwsza suppositio ( MS 1, 11) gloszaca, iz wszelka nauka i wszelkie na-
uczanie wynika z uprzednio zaistniatego aktu poznawczego, jest dostownym
cytatem, wyjetym z poczatku pierwszej ksiegi Analitykow Wtorych25. Cytat
ten uzupelniony zostat stwierdzeniem zawartym w drugiej Suppositio (MS 1,
12), gloszacym, iz "poznania zmystowego nie poprzedza zadne inne”. Stwier-
dzenie to wynika z pogladow Stagiryty przedstawionych w tejze pierwszej
ksiedze Analitykow Wtorych, sformulowane zas zostalo w duchu komenta-
rza Tomasza z Akwinu26. Dwie nastgpne suppositiones ( MS 1, 13-14) sa
echem teorii procesu poznawczego wytozonej w Metafizyce 1 drugiej ksiedze
Analitykow Wtorych, procesu, ktory wedle Arystotelesa przebiega od pozna-
nia zmystowego poprzez pami¢é¢ i doswiadczenie do uogodlnienia tworzacego
podstawe dla ars27.

W tak ujety model poznawczy zostata wpisana legenda o Pitagorasie,
stanowiaca tre$¢ pierwszej propositio (MS 1, 16-34). Johannes de Muris wy-
korzystal wersj¢ boecjanska tej legendy, streszczajac odpowiednie rozdziaty
De institutione musica28. W ujeciu Boecjusza legenda o Pitagorasie bardzo
dobrze ilustruje ten element platonskiej teorii poznania, ktory Albert Wielki
okreslit jako error Platonis, a ktory polegal na podporzadkowaniu zja-
wisk fizycznych (naturalia) kategoriom matematycznym (mathematicum),
tych za$§ z kolei sferze boskosci (divinum)29. Element ten uwydatniony zo-
stal przez przypisanie Pitagorasowi statusu cztowieka dziatajacego z woli

25 Aristoteles A 1, 71a

26cf. Aristoteles A I, 72a i1 81b; Thomas Aquinas A, s.162-163: Cognitio autem sensitiva
est in nobis prior intellectiva, quia intellectualis cognitio ex sensu procedit in nobis.

27 Aristoteles M 1, 980b-981a; Aristoteles A 11, 100a

28 Boethius M 1, 9-11, s.196-198. Na temat powstania legendy o Pitagorasie, zawartych
w niej bledow merytorycznych i jej recepcji w muzykografii Sredniowiecznej por. Miinxe-
Thaus P, s.36-45.

29 Albertus Magnus, komentarz do Metafizyki, Lib.I, tr.l (cytuje za: Haas M, s.33):
Cavendus autem hic est error Platonis, qui dixit naturalia fundari in mathematicis et
mathematica in divinis, sicut tertia causa fundatur in secunda et secunda fundatur in
primaria, et ideo dixit mathematica principia esse naturalium, quod omnino falsum est.
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Bozej, czego Johannes de Muris nie tylko nie pominat, ale wrgcz przeciw-
nie - jakby dodatkowo wyeksponowat (MS 1, PropA, 24; Prop.1ll, 46 - 47).
Podporzadkowanie kolejnych faz "odkrywania muzyki" odpowiednim suppo-
sitiones miato zapewne przyczyni¢ si¢ do uwspotczes$niania legendy o Pitago-
rasie, to znaczy do nadania jej czytelnosci w kategoriach arystotelesowskich.

Johannes de Muris podzielit tre$¢ legendy na dwie czgéci. Pierwsza czes$¢
~ ilustrujaca w zamierzeniu autora dwie pierwsze Suppositiones - przedsta-
wia postawe intelektualng Pitagorasa, wyrazajaca si¢ w dazeniu do ujecia
wiedzy w kategorie iloSciowe i podporzadkowania danych wynikajacych z
Poznania zmystowego ocenie intelektu. Stosunek obu wtadz poznawczych
zostal okreslony przez nawiazujagce do Boecjusza de consonantiis vel armo-
niarum officio Jamulus sit auditus, iudex autem ac imperans intellectus sit
ibi...30, a nastgpnie wyjasniony w kategoriach arystotelesowskich: ut sentiat
auditus per experientiam sensibili cognitione prima id, de quo scientiam et
doctrinam apud se ordinet intellectus... (MS 1, PropA, 23). Druga czgs¢ le-
gendy przedstawia zdarzenie w poblizu kuzni i odkrycie proporcji konsonan-
s6w jako nastepstwo wyrdznionych przez Arystotelesa faz procesu poznaw-
czego. | tak fakt ustyszenia konsonujacych dzwigkow miotéw uderzajacych
W kowadto oraz poroéwnanie wagi poszczegdlnych mtotow i obliczenie propor-
cji konsonanséw objete zostato pojeciem experientia ; wielokrotne sprawdza-
nie owych proporcji na réznych instrumentach muzycznych (przyrzadach)
okreslone zostalo mianem experimentum. Potwierdzenie odkrytych propor-
cji w wyniku experimentum stanowi¢ ma ilustracje trzeciej suppositio (MS
I, PropA, 31), uogolnienie zas wynikow kolejnych doswiadczen, czyli dojscie
do universale stanowiacego zasade muzycznej ars et scientia, wyjasnia¢ ma
ostatnig suppositio (MS I, PropA, 33).

Powstaje oczywiscie pytanie , czy i jakie konsekwencje dla struktury
Musica speculativa wynikaja z owej "arystotelizacji” legendy o Pitagora-
sie. Johannes de Muris ujawnit t¢ tendencje¢ juz w Noftitia artis musicae,
Ra co zwrdcit uwage Max Haas, wskazujac zarazem na zwigzek pomigdzy
"arystotelizujaca" interpretacja legendy o Pitagorasie a metodg poznawcza,
okreslong przez Jana Buridana mianem inductio?l, Suppositiones i Pro-
positio prima 7z Musica speculativa mozna wigc uzna¢ za owoc kontynuacji
Podjetej w Notitia koncepcji wlaczenia teorii muzyki w orbitg arystotelizmu.
Johannes de Muris przedstawiajac odkrycie muzyki przez Pitagorasa jako
Proces poznawczy wiodacy od semsibile do universale zasugerowal tym sa-
mym mozliwo$¢ modyfikacji modelu poznawczego tworzacego pitagorejsko-
platonski trzon musica speculativa :

30Por. Boethius M 1,9,5.196: ...ut quasi oboediens quidam famulusque sit sensus, iudex

vero atque imperans ratio.
31 Johannes de Muris N 1,3, CSM 17, s.57; Haas M, s.45
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Divinum (Model) <«  Principium artis — Universale
Mathematicum < Proporcje liczcbowe — Rationale
Naturale — Konsonanse —}  Sensibile

Postawienie znaku réwnosci pomiedzy Modelem a Universale, a tym
samym zasugerowana mozliwo$¢ zastgpienia Modelu przez Universale, jest
wskazaniem nowej drogi, jadnak bez wkraczania na nig. Nowatorstwo Jo-
hannesa de Muris w zakresie musica speculativa polega bowiem nie tyle na
odkrywaniu nowych danych przy pomocy nowych metod, ile na wprowadza-
niu nowego porzadku do zastanej (przekazanej przez Boecjusza) wiedzy; na
jej reinterpretacji, a tym samym na nadawaniu poszczegoélnym jej elemen-
tom nowych znaczen.

2. SYSTEM INTERWALOWY W UJECIU JOHANNESA DE
MURIS

2.1 STOSUNEK DO BOECJUSZA 1 WPLYW EUKLIDESA

W Prologus do pierwszej redakcji Musica speculativa Johannes de Muris
okreslit swoj traktat mianem tractatus brevis ei Musica Boetii (MS, Prolo-
gus, 10). Okreslenie ”’skrot Boecjusza” - postuzyt sie nim takze polemizujacy
z niektorymi tezami Johannesa de Muris Jakub z Leodium32 - przywarto do
tego traktatu tak dalece, ze do dzi§ funkcjonuje niemal jako jego synonim.
Fakt ten sktania do rozpatrzenia w pierwszym rzedzie stosunku Johannesa
de Muris do topiki boecjanskie;j.

Autor Musica speculativa nie sporzadzit streszczenia De institutione mu-
sica, ale wybral i wyjasnit te zagadnienia, ktoére uznal za najistotniejsze
dla owczesnej ars musica (MS, Prologus, 10). Pod tym wzglegdem Mu-
sica speculativa rézni si¢ od powstatych w tym czasie dwoch dziet opar-
tych na De institutione musica Boecjusza : Speculum musicae Jakuba z
Leodium i Summa de speculatione musicae Waltera Odingtona, obszernych
sum, stanowigcych probg polaczenia catosci problematyki boecjanskiej z
owczesng teorig i praktyka muzyczng. O tym, jak dalece Musica speculativa
odbiega od dziela Boecjusza, przekonuje zakres problemoéw rozstrzgsanych
w De institutione musica, pominigtych natomiast lub ledwo zasygnalizowa-
nych przez Johannes de Muris:

32Jacobus Leodiensis S VII 6, CSM 3, s.15
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1) Pojecie muzyki

- klasyfikcja muzyki (Boethius M 1,2)

- pojecie musicus (Boethius M 1,34)

Johannes de Muris nie poswigcil tej problematyce wiele miejsca w swej
tworczosci. Definicje muzyki (’nauka o liczbie odniesionej do dzwicku™)
zamiesScit w Notitia artis musicae, tam tez stwiedzil, ze muzyk winien posia-
da¢ rowniez wiedzg z zakresu matematyki33. Obie te kwestie zostaty pdzniej
wlaczone do drugiej redakcji Musica speculativa (1325). Klasyfikacjg muzyki
Johannes de Muris nie zajal si¢ w zadnym z traktatow uznawanych obecnie
za jego dzieto34.

2) Fizyczny aspekt dzwigku

- ruch jako istota dzwicku (Boethius M [,3;IV,1)

- pojecie dzwigku (sonus) (Boethius M 1,8)

- pojecie glosu (voz) (Boethius M 1,12-13)

- sposob rozchodzenia si¢ dzwigku (Boethius M 1,14)

Jest to problem analizowany szczegblowo w Notitia artis musicae.
Innowacja Johannesa de Muris jest rozpatrywanie fizycznego aspektu
dzwigku (/orma naturalis’)tacznie z elementem czasu, a w konsekwencji w
Powigzaniu z problematyka musica mensurali™y. W pierwszej redakcji Mu-
sica speculativa problematyka ta zostala ledwie zasygnalizowana w zwigzku
2 podziatem monochordu. Uwzgledniona ona zostala natomiast w drugiej
~dakcji traktatu, przez wiaczenie do niego pierwszych dwoch rozdziatow z
Notitia.

3) Matematyczne podstawy teorii interwalu

- systematyka nauk matematycznych (quadrivium') (Boethius M 11,2-3)

- elementy nauki o proporcjach (quantitas relata) (Boethius M 1,4;

11,4-17)

Problematyka ta pojawia si¢ wraz z odpowiednim rozdziatem z Noti-
tia w drugiej wersji Musica speculativa. Quantitas relata jest oczywiscie
przedmiotem powstalej nieco pdzniej Arithmetica speculative?6, wyktadanej
czgsto tacznie z pierwsza wersjag Musica speculativa.

4) Teoria konsonansu
- definicja konsonansu (Boethius M 1, 3; I, 8)
- powstawanie konsonansu (Boethius M I, 28-29)

33Johannes de Muris N 1,1, CSM 17, s.49: Quoniam musica est de sono relato ad
numeros out econtra, necessarium est musicis, utrumque numerum scilicet et sonum con-
8*derare.

Problem ten zostat obszernie potraktowany w przypisywanym Johannesowi de Muris
traktacie Summa musicae (por. GS III, s.199-200)
~Johannes de Muris N 11,1-3, CSM 17, s.65-73; Por. Haas M, s.37 i nast.

Johannes de Muris A
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- poglady Platona i Nikomachosa (Boethius M I, 30-32)
Johannes de Muris ograniczyl si¢ w tym zakresie do podania dwoch
przejetych od Boecjusza definicji konsonansu (MS I, Prop!/, 53-54).

5) Harmonia sfer (Boethius M 1,27) Kwestii tej, budzacej zywe dyskusje
w XIII i XIV w., Johannes de Muris nie po$wigcit uwagi.

6) Grecki system tonalny

- powstanie systema teleion (Boethius M 1,20)

- rodzaj diatoniczny, chromatyczny i enharmoniczny oraz podziat mo-
nochordu wedlug tych rodzajow (Boethius M 1,21-22; 1V,6-12)

- struktura skali greckiej; dzwigki stale i ruchome (Boethius M 1,23-24;
IV,13)

- nazwy dzwigkow i sposdb ich notowania (Boethius M 1,26; 1V,3-4)

- gatunki interwalowe i system modalny (Boethius M 1V,14-17)

System interwatowy przedstawiony w Musica speculativa ograniczony zo-
stat do rodzaju diatonicznego jako jedynego znajdujacego praktyczne zasto-
sowanie ”’w naszych krajach [...], gdzie zyje religia katolicka” (MS II, Prop.V,
78). Tego tez tylko rodzaju dotyczy podzial monochordu secundum Boetium
(MS 11, PropNI, 94 i nast.). Elementarne informacje o pozostatych dwoch
rodzajach zawiera ostatnie z trzech praeambula poprzedzajacych podziat
monochordu (MS 1I, Prop.N, 70-77); dwa pierwsze pracambula maja za
przedmiot tetrachord jako podstawowa komodrke konstrukcyjng skali mu-
zycznej (MS 1I, Prop.V, 54-69).

7) Poglgdy teoretykow greckich: Filolaosa, Arystoksenosa i Ptolomeusza
(Boethius M IIL,5; IIL,8; V,3-B0)

Johannes de Muris przytoczyl jedynie poglady Ptolemeusza na temat
konsonansowosci undecymy (MS 1, Concl. XVIII 301-303).

Topika boecjanska zostala zredukowana w pierwszej wersji Musica spe-
culativa do ilosciowiego aspektu dzwicku: przedmiotem traktatu jest system
interwalow muzycznych ujety jako system okre§lonych proporcji liczbowych.
Traktat ten jest wigc nie tyle skrétem Boecjusza, ile nowym opisem wybra-
nego problemu. Opis ten, a tym samym i struktura traktatu, pozwala si¢
podporzadkowac platonskiej teorii poznania (tab.5).

Przejrzysta konstrukcja traktatu idzie w parze z jasnoscia wywodu, w
czym mozna dostrzec wyrazny wpltyw metody Euklidesa. Pokrewienstwo
z Elementa ujawnia si¢ zarbwno w sposobie konstruowania poszczegdlnych
conclusiones, jak i formutowania ich tytulow37. Podobnie jak Euklidesowe
propositiones , conclusiones w Musica speculativa zbudowane sg najczgsciej
z trzech elementow:

37Euclides E, por. propositiones 1,1- 1,3 col.3-5.
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Propositio:
Propositio 11

Tabela 5.
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1) ekspozycja dowodzonego twierdzenia

2) dowdd, ktory sprowadza sie do okreslonej operacji arytmetycznej (MS
I, Conc/. X1V 238: “liczby nikogo nie wprowadzaja w btad™) i ktoéry odpo-
wiada Euklidesowej probatio.

3) diagram, ktory stanowigc wizualizacje operacji arytmetycznych (MS
II, 50:>°...sensibiles figuras, quae multum placent mathematicis, quoniam ve-
ritas, quae est in intellectu, per eas ad iudicium visus et auditus conformiter
reducta est...”) funkcjonuje na sposob Euklidesowego exempli gratia.

Niezaleznie od formalnego pokrewienstwa zwigzek z Euklidesem (czy-
telny takze w De institutione musica Boecjusza) zdaje si¢ sigga¢ znacznie
glebiej. Dotyczy mianowicie samego wyobrazenia liczby i elementarnych
operacji kwantyfikacyjnych, a tym samym prapoczatkow muzyki jako nauki
spekulatywnej. Euklides wyjasniajac problematyke arytmetyczna wizua-
lizowat liczbe jako okre$lony odcinek linii prostej38. Stad, by¢ moze, in-
terwat muzyczny okreslony jest nie tylko stosunkiem dwoch liczb, ale takze
roznica tychze liczb39. Taki sposob wizualizacji liczb stanowit zapewne
punkt wyjscia dla diagramoéw tresci muzycznej; punkt wyjscia zbiezny w
tym przypadku z podziatem struny monochordu. Diagramy wprowadzone
w Musica specultiva wywodzg si¢ najprawdopodobniej wprost z tradycji
rekopismiennej De institutione musica Boecjusza4(. Ich zrédet, siggajacych
zapewne prapoczatkow refleksji kosmologicznej i matematycznej, trudno tu
dociekac.

Problematykai struktura pierwszej wersji Musica speculativa odpowiada
catkowicie tradycyjnej pozycji muzyki w quadrivium . pozycji dyscypliny
stricte matematycznej, podporzadkowanej arytmetyce. Pod tym wzgledem
traktat ten rézni si¢ zasadniczo od Notitia artis musicae i drugiej wersji
Musica speculativa, ktore to teksty, uwzgledniajac takze fizyczny aspekt
dzwicku, umozliwiaja umieszczenie muzyki posrod scientiae mediae.

2 2 FIGURA CIRCULORUM 1 CONCLUSIONES

Swoistym kluczem do systemu interwalow jest diagram umieszczony w za-
konczeniu trzeciej propositio, nazwany przez Johannesa de Muris figura
circulorum (MS LFigura A). Przedstawia on cztery interwaly - oktawe,
kwintg, kwarte i caly ton - ktorych proporcje zaszyfrowane sg w liczbach

38Euclides E, zwlaszcza 1ib.VII

39por. Johannes de Muris MS, conclusiones XI, XII, XIII.

40Wskazuja na to diagramy zamieszczone w jednym z pierwszych drukowanych wy-
dan traktatu Boecjusza: Venetiis Impressum Boetii opus per Joannem et Gregorium de
Gregoriis fratres, 1499.
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129 8 6. Forma graficzna tego diagramu - uktad szesciu okregow ( w
rekopisach najczgsciej potokregdw) - zblizona do diagramoéw obrazujacych
harmoni¢ sfer, posiada okreslong symbolike kosmologiczng. Tak pod
wzgledem tresci jak i formy graficznej figura circulorum nie rézni si¢ od
diagramu zamykajacego druga ksiege De arithmetica institutione Boecjusza
| ilustrujacego "najpelniejszg harmoni¢” “maxima et perfecta harmonia)4l.

W Musica speculativa diagram 6w (il. 2) funkcjonuje jako tacznik
Pomiegdzy legendg o Pitagorasie, odkrywcey principium artis, a wydedukowa-
nym z owego principium systemem42. Principium artis czyli liczby 12 9 8 6
| odpowiadajace im interwaly przedstawia druga propositio (MS 1, Peop.I],
35-43). W trzeciej propositio interwaly oktawy, kwinty i kwarty zostaty po-
dniesione do rangi mirabiles consonantiae, ustanowionych przez Boga, a nie
czlowieka; Pitagoras byl pierwszym czlowiekiem, ktéremu owe utajone w
naturze konsonanse "raczyly si¢ objawi¢" (MS I, Prop.Ill, 45-47). Czwarta
Wreszcie propositio nadaje diagramowi pewien walor magiczny. "Diagram
ten - pisat Johannes de Muris (MS I, Prop.W, 69-74) - przedstawiajacy mu-
Zyczne konsonanse doskonale zawiera potencjalnie wszelkie principia i wszel-
kie conclusiones muzyki. Gdyby wyprowadzono je na zewnatrz, poznano by
cala muzyke. Diagram ten wszakze mozna nazwac nie bez stusznosci jednym
chaosem, w ktorym ukrywa si¢ wiele form. Umysl uwaznego czytelnika wy-
prowadzi z niego, stosownie do plus i minus, najpigkniejsze conclusiones. Je-
den potrafi bowiem wydoby¢ z tego diagramu to, czego inny nigdy dotad nie
zauwazyl. Te za$ konsonanse, ktore zostaly wyobrazone w odpowiadajacych
'm kregach, nalezy uzna¢ za pierwsze zasady tej sztuki." Osiemnascie conc-
lusiones, ktore wypehiaja pierwsza czes¢ traktatu, to wydobyte z diagramu
~ jak pisze Johannes de Muris (MS I, Prop.W/, 77) - "rzeczy tajemne i
ukryte niezwyklosci”.

Motyw formuly, ktora zawiera w sobie wszelkie tajniki ars, pojawil si¢
Juz w drugiej ksiedze Notitia artis musicae w odniesieniu do problematyki
menzuralnej: wyprowadzone z liczbowej formuly conclusiones dotyczylty im-
Perfekcji wartosci longa, brevis 1 semibrevis43. W pierwszej wersji Musica
speculativa motyw ten, wzbogacony o elementy platonskie i odpowiadajaca
'm forme¢ graficzna, zyskat walor kosmologiczno-magiczny. (Walor ten zostat
zniwelowany w drugiej wersji Musica speculativa przez pominigcie twierdze-
uia o boskim pochodzeniu trzech konsonanséw doskonatych i znaczne skro-

41 Boethius A II, 5, s.173
42By¢ moze analogiczny diagram zwigzany byl z legenda o Pitagorasie takze w trady-

cJ* rekopismiennej De institutione musica. Wskazuja na to dwa wydania tego traktatu
drukowane w Wencji w latach 1492 i 1499.

Johannes de Muris N 11, 7, CSM 17, s.85: In arte nostra hac inclusa sunt aliqua quasi
Ascondita intus latentia, quae si essent exterius enodata, cessarent statim quamplurimi

super aliquibus conclusionibus iugiter altercantes...
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cenie opisu wilasciwosci diagramu).

Nie mozna wykluczy¢, iz figura circulorum wraz z opisem jej wlasciwosci
postuzyta za inspiracj¢ dla Johannesa Boena i Mikotaja Oresme. Johan-
nes Boen zamiescit w traktacie AT3 (musicae), powstalym zapewne ok.
1357 quasi-magiczny diagram stanowigcy jakby rozwinigcie figurae circu-
lorum w kierunku praktyki muzycznej. Formuta 12 9 § 6 obejmuje tam
zarOwno aspekt przestrzenny (harmoniczny) rzeczywistosci muzycznej, jak
i aspekt czasowy (rytmiczny). Zbieznosci z tekstem Johannesa de Muris w
towarzyszacym diagramowi komentarzu pozwalajg - wobec udokumentowa-
nej przez tego teoretyka znajomosci traktatu Musica speculativa - domyslac
si¢ bezposredniej inspiracji44.

U Mikotaja Oresme motyw tajemnego diagramu pojawiasi¢ w Le livre du
ciel et du monde (1377) w znamiennym kontek$cie koncepcji numerus har-
monicus. Oresme, ktory wytozyl te koncepcje wAlgorismus proportionum
(1351 - 1356) i we wspomnianym juz Tractatus de configurationibus quali-
tatum et motuum4d, w Le livre du ciel et du monde zamies$cil diagram liczb
harmonicznych i opisat go w sposodb przywodzacy na mysl czwartg proposi-
tio z pierwsze] wersji Musica speculativa . ”’Prawda jest - powiada Oresme
- iz diagram ten pelen jest bardzo waznych tajnikoéw i ze za jego posrednic-
twem mozna zagl¢bi¢ si¢ w rozwazania pickne i niezwykte. 1 zawiera on
potencjalnie calg muzyke spekulatywna”46. Oresme twierdzi dalej, iz liczby
harmoniczne sg kombinacjami proporcji liczbowych odpowiadajacych czte-
rem podstawowym interwalom: oktawie, kwincie, kwarcie i calemu tonowi47.
Termin numerus harmonicus nie pojawia si¢ w tekstach Johannesa de Muris.
Pierwsze znane sformulowanie koncepcji liczb harmonicznych przypada, jak
wiadomo, na potowe lat czterdziestych XIV w.48. W obranej przez autora
Musica speculativa metodzie opisu systemu interwalowego mozna jednak do-
strzec petna zgodnos¢ z ta koncepcja, ktora stanowigc rodzaj matematycznej
syntezy systemu pitagorejskiego, porzadkowala podstawowe aspekty rzeczy-
wisto§ci muzycznej.

Conclusiones sa w istocie dziataniami artymetycznymi polegajagcymi na
dodawaniu (secundum plus) i odejmowaniu (secundum minus) proporcji licz-

44Boen A, CSM 19, s.42: Quomodo latens scientia parum prodest et cito labitur, di-
stributa vero multum prodest et magnum recipit incrementum, idcirco omnibus prescriptis
figuram sequentem intuentibus et effectum eius scientie cupientibus primo patefiat quod
in ipsa sunt quedam teorica inclusa vel potius secreta musicalia que proportionaliter et
figurative ad practicam reducuntur, (por. ryc.7, po s.184)

45Por. s.47, przyp. 123

460resme C, s.480: Et vérité est que ceste figure est plainne de tres grans misteres et
peust I'en prendre en elle consideracions tres excellentement belles et merveilleuses, et
contient eu vertu toute musique speculative.

17 Ibidem

48Por. 8.45
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bowych, przy czym punkt wyjscia stanowig proporcje trzech konsonansoéw
doskonatych. Conclusiones mozna podzieli¢ na cztery grupy:

1) conclusiones 1 - V prezentujg dziatania niejako wewnatrz diagramu i
dotycza interwatdéw “objawionych”.

2) conclusiones IV -1X okreslaja wielkos$¢ pottonu ( pierwszego interwatu

ukrytego’) i ukazujg “wnetrze” konsonanséw doskonatych.

3) conclusiones X -XV ukazuja dalsze "ukryte” interwaly, mniejsze od
catego tonu, okreslajac wielkosci pottonu mniejszego, pottonu wigkszego i
komatu.

4) conclusiones XV1 - XVIII prezentuja interwaly wicksze od oktawy,
bedace kombinacjami trzech konsonanséw doskonatych.

ad 1) Pierwsza conclusio zawiera twierdzenie, iz kwinta jest mniejsza od
kwarty:
2:1> 3:2

Dowodzenie prawdziwosci tego twierdzenia polega na odwotaniu si¢ do
reguly arytmetycznej gloszacej, iz kazda proportio superparticularis jest
mniejsza od proportio multiplex. Regula ta ilustrowana jest diagramem (Fi-
gura B) pokazujacym zasade, wedlug ktorej proportiones multiplices rosng x
W nieskonczono$¢ ’w naturalnym porzadku liczb” zachowujac - jak twier-
dzit Johannes de Muris - natur¢ quantitas discreta, podczs gdy proportio-
ues superparticulares odwrotnie - maleja ”w naturalnym porzadku liczb”
zachowujgc naturg quantitas continua (il. 3).

Diagram (Figura B) pochodzi od Boecjusza, ktory z kolei przejat go za-
pewne od Nikomachosa z Gerazy49. Pod wzgledem formy graficznej i tresci
Przypomina on Chalcydianski diagram podzialu Duszy Swiata. Tak jak
diagram Chalcydiusza reprezentowa¢ miat tworzenie Duszy Swiata, tak Fi-
gura B przedstawia¢ ma “cudowne powstawanie liczb” (mirabilis generatio
numerorum). Oba diagramy postuguja si¢ tg samg symbolika: dwie prze-
ciwstawne sity, powolane do istnienia jednym aktem tworczym, reprezen-
towane sg dwiema rozbieznymi liniami wyprowadzonymi z jednego punktu.
Na szczycie trojkata (Figura B) zostala umieszczona jednos$¢ jako “poczatek
Wazrastania i zmniejszania" (principium augmentationis et diminutionis).
Jedno ramig trojkata reprezentowa¢ ma rosngce w nieskonczonos¢ propor-
Hones multiplices, drugie natomiast malejgce w nieskonczonos¢ proportiones
superparticulares. (W re¢kopisach zaznaczono to przy pomocy odpowiednich
lukow). Jak tworzenie Duszy Swiata odbywalo si¢ poprzez taczenie dwoch

Przeciwstawnych substancji, tak “powstawanie liczb” odbywa si¢ poprzez
faczenie przeciwstawnych species . Jesli do pierwszej species multiplex, to

znaczy do proporcji 2:1 [...], doda¢ pierwsza species superparticularis, to

49Por. Boethius M 11, 20
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znaczy proporcje 3:2 [...], powstanie druga species multiplex, to znaczy pro-
porcja 3:1; jesli druga species multiplex doda¢ do drugiej species superparti-
cularis, powstanie trzecia species multiplex"” itd. Diagram wskazuje rowniez
roznice pomiedzy dang species multiplex a odpowiadajaca jej species super-
particularis (MS 1, Concl.I 93).

Druga conclusio przedstawia dowod, iz kwarta jest mniejsza od kwinty:

3:2=>4:3

Dowod polega na przeksztatceniu proporcji w odpowiednie utamki i odwo-
faniu si¢ do reguly arytmetycznej gloszacej, ze im wigkszy jest mianownik
ulamka okreslajacego dang czg$¢ calosci, tym ta czg$¢ jest mniejsza.

Trzecia conclusio dowodzi, iz kwarta, bedac mniejsza od kwinty i od
oktawy, jest najmniejszym konsonansem:

2:1>3:2>4:3

Dwie kolejne conclusiones przedstawiajg dzialania na proporcjach, ktore
dowodza, iz oktawa jest sumg kwinty i kwarty (réwng iloczynowi odpowie-
dnich proporcji), caly ton za$ jest réznicg kwinty i kwarty (rowna ilorazowi
odpowiednich proporcji):

B:2)x4:3)=2:1

3:2):(4:3)=9:8

Twierdzenie zawarte w pigtej conclusio ilustrowane jest diagramem (Fi-
gura C) przedstawiajacym dodawanie i odejmowanie proporcji, oraz sto-
sunki pomie¢dzy kwinta, kwartg i caltym tonem, wyrazajace si¢ w liczbach
12 16 18.

ad 2)

Szoésta conclusio otwiera jedng z najistotniejszych kwestii systemu pi-
tagorejskiego, mianowicie kwesti¢ podziatu calego tonu. Johannes de
Muris wyjasnia niemozno$¢ podziatu calego tonu na dwa rowne poitony
niemoznos$cig obliczenia $redniej geometrycznej “medium proportionale)
pomiedzy dwiema proportiones superparticulares i powoluje si¢ na argu-
menty znane z Sectio canonis 1 De institutione musica Boecjusza50.

Sidédma conclusio, ktora okresla wielkos¢ pottonu zawartego w kwarcie,
ukazuje zarazem "wnetrze” tego "najmniejszego konsonansu':

(4:3) = 2(9: 8) X (256 : 243)

bo Sectio canonie, Theorema XVI, Meibomius AMAS 35; Boethius M I, 16; 11,1
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ObUczenia péttonu dokonat Johannes de Muris metoda tworzenia tzw. con-
tinuae proportiones, czyU Uczb pozostajacych wobec siebie w jednej i tej
samej proporcji. Metoda ta, sprowadzajaca si¢ do potggowania liczb, sta-
nowi w Musica speculativa podstawowa procedur¢ arytmetyczng. Ilustruje
JA Figura E.

Conclusiones 6sma i dziewiata ukazujg wewnetrzng strukture kwinty

(3: 2) = 3(9:8) X (256 : 243)

i oktawy:
(2: 1) =5(9: 8) x 2(256 : 243)

ad 3)

Conclusiones X - XV zawieraja twierdzenia wynikajace z przekonania o
niemoznos$ci podziatu catego tonu na dwa rzeczywiste poéttony. Conclusiones
dziesiata i jedenasta dowodza, iz potton wyrazajacy si¢ proporcja 256 : 243
Jest pottonem mniejszym. Uwage zwraca procedura dowodzenia oparta na
mysleniu geometrycznym, to znaczy na okreslaniu interwatéw przy pomocy
roznicy liczb wyrazajacych proporcje tychze interwalow. I tak dowod twier-
dzenia, iz proporcja 256 : 243 okresla potton mniejszy (semitonium minus),
Przedstawia si¢ nastepujaco:

256 - 243 = 13
2x 13=26
243 + 26 = 269

269: 243 ~9:8
9:8 =273 3/8 : 243
273 3/8 : 243 > 269 : 243

Conclusio XII zawiera obUczenie pottonu wigkszego (semitonium maius),
ktorego wielko§¢ rowna jest réznicy pomigdzy catym tonem a pottonem
niniejszym.  Procedura arytmetyczna rowniez w tym przypadku jest
analogig dzialan geometrycznych, co autor sam stwierdza w slowach (MS
I, Concl. XTI, 208): Jak [..] w geometrii wypada postuzy¢ si¢ linia, tak w
muzyce trzeba postuzy¢ si¢ liczbami". Liczby stanowiag w tym przypadku
Jakby punkty umieszczone na wyimaginowanej linii proste;j:

8 9
243 x 8 256 x 8 243 x 9
1944 2048 2187
Potton wigkszy okre$lony zostal proporcjg 2187 : 2048, oraz roznicg tychze
liczb, wynoszaca 139.
Dwie nastepne conclusiones stanowia echo referowanej przez Boecjusza
kontrowersji pomiedzy pitagorejczykami, a zwolennikami ArystoksenosaSl.

51 Boethius M I, 31; 111, 3-4
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Prezentuja one dalsze konsekwencje wynikajace z pitagorejskiego podziatu
catego tonu i dowodza, iz pottony zawarte w kwarcie, kwincie i okta-
wie sg poltonami mniejszymi. Stad oktawa nie zawiera 6 calych tonow,
lecz 5 catych tonow i dwa poéltony mniejsze, za$ podwdjna kwarta (du-
plex diatessaron lub bisdiatessaron) zawiera cztery cate tony i dwa pottony
mniejsze. Odpowiednie obliczenia sa, podobnie jak poprzednio, analogia
dzialan geometrycznych. Polegajg one na wyliczeniu szesciu ( w przypadku
oktawy) badz pigciu ( w przypadku podwoéjnej kwarty) ciagtych proporcji
9:8, reprezentujacych 6 badz 5 calych tondéw i odjeciu od nich odpowie-
dnio proporcji 2:1 lub dwodch proporcji 4:3. Roéznica w obu przypadkach
jest rowna komatowi i wyraza si¢ odpowiednio stosunkiem liczb 531441 :
524288 lub 59049 : 58254 2/9, badz - po odjeciu liczb okreslajacych te
proporcje - liczbami 7153 lub 794 7/9.

Ostatnia w tej grupie conclusio XV zawiera obliczenia dotyczace ko-
matu, stanowigcego najmniejszy interwat systemu. Komat definiowany
jest jako réznica pomigedzy szeScioma catymi tonami, a oktawa, badz jako
réznica pomigdzy calym tonem, a dwoma poéttonami mniejszymi. Przed-
stawione w dalszym toku wywodow corollaria zawieraja wynikajace stad
wnioski. Znajduje si¢ wsrod nich twierdzenie, iz rzeczywisty pélton (ve-
rum semitonium) nie pozwala si¢ uja¢ w zadng proporcje liczbowa, a tym
samym nie istnieje “’in rerum natura’; twierdzenie, w ktérym zawiera si¢
pitagorejsko-platonskie credo poznawcze, wedle ktorego byty fizyczne (na-
turalia) znajduja podstawe w bytach matematycznych (mathematica). Dal-
sze corollaria prezentuja przyblizone wielkosci komatu i obu podttondw,
oraz ich wzajemne stosunki. Wielkosci te wynikajg z przyréwnania liczb
okreslajacych proporcje tych interwatow do roznic tychze liczb:

komat 74 73 > 531441 : 524288 > 75 : 74
potton wigkszy 14: 13>2187: 2048 > 15: 14
potton mniejszy 19 18 >256 : 243 > 20 : 19

ad 4)

Conclusiones XVI, XVII i XVIII prezentujg obliczenia proporcji kon-
sonansoéw ztozonych:

podwojna oktawa (bis diapason) 2(2 : 1) =4 : 1

duodecyma (diapason cum diapente) (2 : 1) X 3 :2)=3: 1

undecyma (diatessaron cum diapason) (2: 1) X (4. 3) =8 :3

Szczegblnie wazna jest w tej grupie conclusio XVIII przedstawiajaca
pod pretekstem dyskusji na temat konsonansowosci undecymy argumenty
przeciw konsonansowosci kwarty52. Jest to zarazem jedyna conclusio

3

52Na temat konsonansowosci undecymy por. Barbera E. Na fakt zakwestionowania

konsonansowos$ci kwarty przez Johannesa de Muris zwrécit uwage juz Robert Hirschfeld
(Hirschfeld J, s.24).
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i nawigzujaca bezposrednio do problemow teorii kontrapunktu. Johannes
de Muris przytoczyl za Boecjuszem stanowisko Pitagorejczykow, iz unde-

, Cyma nie jest konsonansem, gdyz odpowiadajgca jej proporcja liczbowa
8 : 3 (proportio dupla superbipartiens) nie nalezy do rodzaju proporcji

— tworzacych konsonanse (tworza je proportiones multiplices i superparticula-
— —res). Nastepnie przedstawil - rowniez za Boecjuszem - stanowisko Ptoleme-
ius=za., ktory uwazal undecyme za konsonans argumentujac, iz skoro kwarta
i W ramach oktawy jest konsonansem, za$ kazdy interwat zbudowany powyzej
oktawy jest jedynie powtdrzeniem tego, co znajduje si¢ wewnatrz oktawy,

1 t«> kwarta zbudowana powyzej oktawy musi pozostawa¢ konsonansem. Jo-
' hannes de Muris wplott w te dyskusje nowa kwestie, ktorej - jak utrzymuje
" nie sformutlowat ani Boecjusz, ani zaden inny znany mu autor. Kwesti¢ t¢
uJal nastepujgco: ’Czy kwarta powyzej kwinty czyli przed kwintg jest kon-
s’nansem?”’(MS I, Concl. XVIII, 305: utrum diatessaron sub diapente, id est
«nie diapente sit consonantia). Jednoczes$nie zastrzegt si¢, iz nie ma zadnych
) Watpliwosci co do tego, iz kwarta zbudowana nad kwintg jest konsonansem
doskonatym i stodkim™. Kwesti¢ t¢ rozwiazatl Johannes de Muris w sposob

Bl nastepujacy: kwarta przed kwintg nie jest konsonansem, lecz czgscig konso-

hansu; pozostaje natomiast konsonansem, gdy jest umieszczona po kwincie.
! Stusznosci tego pogladu dowodzit przy pomocy czterech argumentow:

| 1) ”..jesli zgodzi¢ sig, iz kwinta poprzedza kwarte tak, jak proporcja

d : 2 poprzedza proporcj¢ 4: 3, wypada rowniez zgodzi¢ si¢, iz kwarta

umieszczona ponizej kwinty, to znaczy przed kwintg, nie jest konsonansem;

nie jest takze konsonansem umieszczona nad oktawa, poniewaz woOwczas
Gajduje si¢ rowniez ponizej kwinty” (MS 1, Concl XVIII, 306).

2) ”...z natury konsonanséw , ktoére powstajg na sposob liczb i propor-

(J1, wynika, iz powstaja one raczej w porzadku rosnacym, niz w porzadku

malejagcym. Dlatego kwarta konsonuje bardziej , gdy jest umieszczona po
kwincie, niz przed nig” (MS I, Conc/.XVIIL, 307-308).

3) ”...oktawa blizsza jest kwincie niz kwarta, gdyz przyrownujemy do 12
najpierw 8§, potem za$§ 9, poniewaz § jest przed 9. Dlatego kwarta pojawia
SIS po kwincie. Stad jesli nie bytoby kwinty, nie byloby tez kwarty” (MS I,
ConcZ.XVIIL, 309-311).

4) ..jesli uzna¢ to za sprzeczne z tym, co powiedziano w piatej conc-
isio, iz kwinta postgpuje o jeden caly ton za kwartg, to poglad 6w jest
Prawdziwy o tyle, o ile kwarta jest wspolbrzmieniem, nie za$ o ile jest kon-

S°nansem. Caty ton takze poprzedza <kwarte i kwint¢>, nie jest jednak
konsonansem, lecz jego czes$cia” (MS I, Concl. XVIII, 312-313).

Zard6wno samo postawienie kwestii konsonansowosci kwarty, jak i sposob
~J rozwigzania, wzbudzily zywy oddzwigk wsrdd teoretykdow zajmujacych
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si¢ kontrapunktem. Przeciwko pogladom Johannesa de Muris wypowiedzial
si¢ Jakub z Leodium, zaakceptowatl je natomiast nalezacy do nastgpnej juz
generacji Johannes Boen53.

Pierwsza cze$¢ traktatu Musica speculativa zamyka diagram (Figura K)
stanowiacy jakby rozwini¢cie diagramu Figura circulorum, a zarazem swo-
iste podsumowanie wszystkich wysnutych z niego conclusiones. Figura K
przedstawia konsonanse proste i ztozone z uwidocznieniem wynikdéw przepro-
wadzonych dziatah arytmetycznych, czyli dodawania (appositis apponendis)
i odejmowania (subtractis subtrahendis) proporcji liczbowych.

2.3 PODZIAL. MONOCHORDU [ MUSICA MODERNORUM

Druga czgs¢ traktatu, poswigcona podzialowi monochordu, odwzorowuje
conclusiones czgsci pierwszej stanowigc swoisty przektad operacji arytme-
tycznych na jezyk geometrii. Odwzorowanie to widoczne jest w sposob
szczegdlnie dobitny w diagramach czesci drugiej (Figurae L - N): 16znig
si¢ one od diagramow czeSci pierwszej glownie tym, iz w miejsce liczb
okreslajacych proporcje umieszczono litery dla oznaczenia odpowiednich
punktow linii prostej. W ten sposob arytmetyczne modele interwaléw zo-
staty przeksztalcone w modele geometryczne.

Propositiones czgsci drugiej dzielg si¢ na dwie grupy:

1) Propositiones 1 -1V demonstruja dzialania geometryczne shuzace
otrzymaniu na monochordzie interwatow systemu pitagorejskiego.

2) Propositiones V - VII wprowadzaja w zasady porzadkowania mate-
rialu dzwickowego i prezentuja podzial monochordu lezacy u podstaw kon-
strukcji skali muzyczne;j.

adl)

Propositiones 1 - IV odwzorowuja conclusiones 1 -XV. Propositio prima
prezentuje metode¢ otrzymania na monochordzie czterech interwatow dia-
gramu Figura circulorum. Johannes de Muris wspomniatl za Boecjuszem,
iz czterostrunny instrument produkujacy dzwigki pozostajace wobec sie-
bie w interwalach oktawy, kwinty, kwarty i calego tonu, byl najstarszym
instrumentem muzycznym znanym ludzkosci pod nazwa "instrumentu Mer-
kurego” lub "tetrachordu54.

Propositio secunda wskazuje metode otrzymania na monochordzie catego
tonu w kierunku wznoszacym i opadajacym. Metoda ta polega na "odjeciu”
odcinka struny odpowiadajacego kwarcie od odcinka odpowiadajacego kwin-

53Por. s.82 i nast.
MBoethius M 1,20
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cie. Autor wprowadza przy tej okazji elementarne wiadomos$ci na te-
mat fizyki dzwicku, wyjasniajac zaleznosci pomiedzy wysokoscia dzwieku
a dlugoscia struny (rozumiang w kategoriach quantitas continua) i wieloscia
drgan (rozumiang w kategoriach quantitas discreta).

Propositio tertia opisuje metod¢ otrzymania pottonu mniejszego i wigk-
szego w kierunku wznoszacym i opadajacym. Metoda otrzymania pottonu
niniejszego w kierunku wznoszacym polega na “odjeciu” dwoch calych tonow
°d kwarty przy pomocy odpowiedniego odkladania” interwatow kwarty i
kwinty (tab. 6).

Tabela 6.

Aby otrzymaé potton mniejszy w kierunku opadajacym, nalezy utwo-
rzy¢ dwa ciggle” cale tony w kierunku wznoszacym i kwarte w kierunku
opadajacym (tab. 7).

Tabela 7.

Otrzymanie pottonu wigkszego w kierunku wznoszgcym wymaga utwo-
rzenia trzech “ciaglych” catych tonéw w kierunku wznoszacym, a nastgpnie
utworzenia kwarty w kierunku opadajacym (tab. 8)

Tabela 8.

Potton wigkszy w kierunku opadajagcym otrzymuje si¢ w wyniku utwo-
rzenia pottonu mniejszego w kierunku wznoszacym, a nastepnie calego tonu
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w kierunku opadajacym (tab. 9).

Tabela 9.

Propositio IV prezentuje metode otrzymania komatu. Polega ona na
”odjegciu” péitonu mniejszego od pottonu wigkszego:
- w kierunku wznoszacym (tab. 10)

Tabela 10.

- w kierunku opadajacym (tab. 11).

ad 2)

Propositiones N -VII prezentujac dwa podziaty monochordu - secun-
dum Boetium i meum monochordum - wprowadzaja w $wiat muzyki real-
nej. Propositio V zawiera trzy praeambula przedstawiajgce antyczny wzo-
rzec porzadkowania materialu muzycznego, a tym samym konstruowania
skali muzycznej. W ujeciu Johannesa de Muris wzorzec ten jest tozsamy z
podzialem monochordu, ktory zawieraé ma w sobie implicite et virtualiter
wszystkie rodzaje instrumentéw muzycznych; innymi stowy jest tozsamy ze
strojem instrumentow.

Pierwsze praeambulum prezentuje kwarte “tetrachordum) jako podsta-
wowy element konstrukcyjny skali muzycznej, do ktorego redukuje si¢ kazdy
konsonans. | tak podwoéjna oktawa sprowadza si¢ do pojedynczej oktawy,
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oktawa do kwinty i kwarty, kwinta za$ do kwarty i catego tonu. Czastkami
kwarty sa dwa cate tony i potton.

Drugie praeambulum przedstawia dwie zasady taczenia tetrachordow w
wigksze konstrukcje - zasade tetrachordu tacznego (tetrachordum coniunc-
“um) i tetrachordu roztacznego (fetrachordum disiunctum):

Trzecie praeambulum prezentuje w sposob bardzo ogolny zasade podziatu
tetrachordu w rodzaju diatonicznym, chromatycznym i enharmonicznym:

genus diatonicum TTS
genus chromaticum SSSS S
genus enharmonicum  diesis diesis T T

Druga czgs¢ tegoz praeambulum zawiera uwagi na temat zastosowania
Poszczegolnych genera w muzyce O6wczesnego $wiata katolickiego (MS 11,
) :in partibus nostris [...] ubi viget religio catholica fidelium in orbe terra-
rum). Johannes de Muris stwierdza bezwzgledna dominacje genus diatoni-
cum oraz wyraza przekonanie, iz dwa pozostale genera uksztattowane sg nie-
jako przeciw naturalnej dyspozycji glosu ludzkiego (MS 11, Prop.N, 81: qu-
«si contra naturalem inclinationem vocum hominum ad cantus divisa sunt);
mozna je natomiast wykonywaé instrumentalnie; ludziom wychowanym w
genus diatonicum muzyka utrzymana w pozostatych dwoch rodzajach mu-
sialaby jednak wydawac si¢ twarda, szorstka i nieprzyjemna (MS II, Prop.V,
83: dura et aspera iniucundaque). Autor jest jednoczesnie swiadom, zZe te-
trachord mozna podzieli¢ rowniez na pig¢ péttonow, uwzgledniajac pottony
mniejsze, wigksze, oraz komaty (MS II, Prop.V,84).

Wypowiadajac si¢ na temat dominacji genus diatonicum Johannes de
Muris wyréznit cztery kategorie d6wczesnej muzyki:

1) muzyka liturgiczna (cantus ecclesiasticus)

2) muzyka menzuralna polifoniczna (cantus mensuratus per tempora
Certa: in conductis, organis, modulis, cantilenis ceterisque modis)

3) muzyka "nieprofesjonalna” (cantus laicorum virorum et mulierum,
Evenum et senum)

4) muzyka instrumentalna (cantus cunctorum nostrorum instrumento-
eum)

W zestawieniu tym, uwzgledniajgcym takze muzyke istniejacg niejako
Poza granicami ars, nie trudno dopatrze¢ si¢ zbieznosci z pogladami Jo-
Bannesa de Grocheo na temat muzyki uprawianej w Paryzu pod koniec
XIIT w.55

Propositio VI prezentuje podzial monochordu secundum Boetium w to-
dzaju diatonicznym. (Autor zaznacza, ze podzial ten moze stuzy¢ za punkt
Wyjscia dla rozmieszczenia na monochordzie pozostatych dwoch rodzajow

55Johannes de Grocheo M, s.124
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tetrachordu). Zgodnie z pierwowzorem poszczegdlne dzwigki zostaty opa-
trzone greckimj nazwami strun oraz liczbami okreslajgcymi proporcje po-
szczegoOlnych interwatow56. Przy tej okazji Johannes de Muris ponownie
wkracza w physicum stwierdzajac - za Boecjuszem - iz dtuzszemu odcinkowi
struny, a wigc nizszemu dzwigkowi, odpowiada w tym przypadku wyzsza
liczba, cho¢ mogtoby by¢ odwrotnie, gdyby za podstawe przyjac nie dtugos¢
struny, lecz wielos¢ motus (MS 11, Prop.VI, 91-92)57.

Ostatnia propositio rozpoczyna si¢ od stwierdzenia, iz r6znice pomi¢dzy
antiqua maneries canendi, bedaca w uzyciu w czasach Boecjusza, a no-
stra maneris canendi, istniejacg tempore nostro, sa jedynie akcydentalne:
nie zmienit si¢ system proporcji liczbowych, zmienita si¢ natomiast sama
muzyka, ktéra stata si¢ ladniejsza w brzmieniu (placentior est auditui’)i
subtelniejsza (subtiliata). Przyczynili si¢ do tego moderni, zarbwno wy-
ksztatceni mitosnicy tej sztuki, jak i prosty lud (vulgus commune), zwlaszcza
za$ mlodziez i kobiety, wiedzeni niczym innym, jak naturalng zdolnoscia
(naturali inclinatione), kierowang ”z wyzszego kregu” (a superiori circulo
regulata). Refleksji tej towarzyszy my$l glebsza natury historiozoficznej,
wyrazajgca przekonanie o cyklicznym charakterze dziejow - w tym row-
niez muzyki - i o ich $cistej zaleznosci od ruchéw niebios (MS II, Prop.VII,
101-102). Mysl ta, inspirowana zapewne pogladami Arystotelesas8, zostata
dobitnie sformulowana juz w Notitia artis musicae : “By¢ moze - pisat
Johannes de Muris - zdarzy si¢ nam za jaki§ czas to samo, co juz spo-
tkato starozytnych (antiqui), ktoérzy wierzyli, iz osiagneli kres muzyki. Nikt
jednak spos$rdd nas nie mowi, ze ogarnagt calos¢ muzyki i dosiggnat jej nie-
zmiennego kresu. Poglady bowiem i przewroty naukowe (scientiae revolu-
tiones) mijaja i wracajg w koto, jak dtugo podoba si¢ najwyzszej woli Tego,
ktory niczym nie skregpowany wszystko na tym $wiecie ustanowit i wszystko
zgodnie ze swa wola porozdzielal.”’59. Nie jest jasne, czy przeciwstawienie
antiqui - nos odnosi si¢ w tym przypadku do starozytnych i chrzescijan, czy
tez jest wyrazem $wiadomosci przetomu ars antiqua - ars nova. W kazdym
przypadku przeciwstawienie to jest wyrazem poczucia odrebnosci i histo-
rycznej zmienno$ci, zarazem jednak i $wiadomosci ciaglosci, pojmowane;j
jako powtarzalnos¢ regulowana ’z wyzszych kregow”.

56 Boethius M 1V, 6-12

57Por. Boethius M IV,1; IV,5

58 Aristoteles Me 339a9-32

59 Johannes de Muris N 11,14 CSM 17, s.106-107: Forte enim per temporis spatium nobis
accidet, quod iam accidit et antiquis, qui finem habere crediderunt musicae. Nemo tamen
dicat nos statum musicae et finem eius immutabilem tetigisse. Currunt enim opiniones et
scientiae revolutiones ad circulum revertentes, quamdiu summae placuerit voluntati Eius,
qui non necessitatus omnia condidit in hoc mundo et omnia voluntarie segregabit. Na ten
temat por. Della Seta S.
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Ekskurs

Motyw historiozoficzny uwiktany w kontekst muzyczny pojawia si¢ rowniez w Le
livre du ciel et du monde Mikotaja Oresme. Oresme odrzucat cykliczng koncepcje
dziejow, a mysl swa przybral w niezwykle sugestywna metafor¢. Dopuszczal on
mianowicie mozliwos¢, iz niektore z ruchéw niebios sa niewspotmierne. Wysnuwat
stad wniosek, ze ciata niebieskie znajduja si¢ ciagle w nowych, niepowtarzalnych
Pozycjach. Gdyby wiec rzeczywiscie ruchy cial niebieskich produkowaly dzwigki
(Oresme odrzucat takg mozliwo$é), tworzytyby nieustannie canticum novum, pie-
$n zawsze nowa, ktéra nigdy przedtem nie rozbrzmiewata.” Skoro ciala ziemskie -
Powiada dalej Oresme - rzadzone sg ruchami ciat niebieskich (jak twierdzi Arysto-
teles w pierwszej ksiedze Meteorow'), to wynika stad, iz znajduja si¢ one ciagle w
nowych i roznych uktadach, ktore nigdy wczesniej nie zaistniaty, i ze sprawy ludzkie
~ wyjawszy te, ktore zaleza od <naszej> woli, przeciwstawiajacej si¢ naturalnym
sktonno$ciom - majg si¢ w sposoéb zawsze nowyl...].Moglibysmy powiedzieé, ze nie-
biosa sg jak kto$, kto $piewa melodi¢ i tanczy zarazem, a wigc tworzy muzyke w
dwojaki sposob: cantu et gestu, Spiewem i gestem. Nasz §wiat tworzy muzyke tylko
gestem, jak ktos, kto tanczy w rytm zaslyszanej pies$ni.”60

Podzial monochordu przeprowadzony przez Johannesa de Muris ma
zgodnie z wyznawang przez niego cykliczng koncepcja dziejow muzyki
~ odzwierciedla¢ maneries canendi modernorum powtarzajac jednoczes$nie
Wzorzec boecjanski. Pod wzgledem kolejnosci poszczegodlnych operacji pre-
Zentowana divisio monochordi odwzorowuje conclusiones pierwszej czesci
traktatu (tab. 12).

Autor rozpoczyna podziat struny a b od wskazania odcinkéw odpo-
Wiadajacych oktawie (b I), podwdjnej oktawie (b q) i potrdjnej oktawie.
Twierdzi przy tym, iz naturalng granice¢ skali wyznacza stuch, w czym prze-
jawia sie, jego zdaniem, nizszo$¢ zdolnosci zmystowych wobec intelektual-
bych. Nastgpng fazg podzialu struny stanowi podzial oktawy b i : pierw-
szym interwalem w jej ramach jest kwinta b f, uzyskana przez podzial struny
W stosunku 3 : 2. Kwarcie f I odpowiada pozostala gorna czgs¢ oktawy:

600resme C 11, 18, s.480-482: Item, selon verité, il est vraisamblable que aucuns des
~ouvemens du ciel soient incommensurables, si comme je ay monstre autrefois en un
tracté pour ce fait. Et ce posé, il convient par nécessité que les corps du ciel soient
c°ntinuelment et tousjours en nouvelle disposition [...] Item, selon ce peut estre que les
c°rps du ciel parce que il sont touzjours en nouvelle disposition que onques ne fu sanblable,
Omsi il font continuelment nouvelle musique insensible: Et canticum novum, si que onque
Ile fu tel. Item, pour ce que les corps de cibas sont gouvernez par les corps celestielz et par
‘eur mouvemens selon nature, si comme dist Aristote ou premier de Metheores, il s'ensuit

1i®, selon ce, les choses de cibas sont touzjours en nouvelle ordenance si que onques ne fu
telle, et que les faiz humains, excepté ce que est de volente hors inclination naturelle, sont
cOvtinuelment nouviaux et telz que onques ne furent aucuns du tout semblables [...] Item,
Par aventure purroit I'en dire que le ciel est aussi comme celui qui chante ou fait melodie
et avecques ce, dance et fait double musique: cantu et gestu, en chant et en deport. Et le
~onde de cibas fait seulement musique de deport, aussi comme celui qui dance et ensuit
0 mesure du chant que il escoute.
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interwat ten pojawia si¢ zatem jako wtorny wobec kwinty, a zarazem jako
diatessaron supra, id est post diapente. Z kolei kwarta b e, ustalona przez
odpowiadajaca jej proporcje 4 : 3, zostala umieszczona "wewnatrz” kwinty
b fi stanowi element jej struktury. Kolejna faza podzialu struny polega
na rozmieszczeniu catych tondéw i pottonow, ktore pozwalajg wedtug autora
na osiggniecie ustalonych wczesniej konsonanséw ruchem wznoszacym lub
opadajacym. W wyniku podzialu struny a b wedlug proporcji 9 : 8 po-
wstaje caty ton b ¢ ; tenze podziat odcinka a ¢ daje w wyniku caly ton ¢ d.
W konsekwencji, jako suma dwoch catych tonow, pojawia si¢ tercja wielka
(ditonus). Pozostala czes¢ kwarty b e, odcinek d e , odpowiada pottonowi
mniejszemu. W ten sposob ukazana zostala wewnetrzna struktura kwarty
b e i kwinty b f. W wyniku podziatu odcinka fa wedlug proporcji 9 : 8
powstaje caty ton fg. W konsekwencji w ramach oktawy pojawia si¢ seksta
wielka (fonus cum diapente badz ditonus cum diatessaron). Kwarta e h,
osiggnigta przez podzial odcinka a e wedlug proporcji 4 : 3, pozwala okre-
$li¢ polton mniejszy g h. Wreszcie podziat odcinka a h wedlug proporcji 9
. 8 umozliwia otrzymanie catego tonu h I. W ten sposéb ukazana zostata
wewngetrzna struktura oktawy b I, zlozonej z pigciu catych tonow i dwoch
pottonow mniejszych. Podzial ten nalezy, zgodnie z zaleceniem autora, kon-
tynuowac¢ tak, aby otrzymaé¢ podwojna oktawe z kwinta (bis diapason cum
diapente) czyli 19 dzwiekdéw, cho¢ mozliwe jest dalsze rozszerzanie uzyskanej
skali.

Tak podzielony monochord wprowadzat w trzy podstawowe zakresy ow-
czesnej rzeczywisto$ci muzycznej:

1) w zakresie musica plana byl podstawg 19-dzwickowe]j ’wzorcowej”
skali Gamma-ut - dd-la-sol, zawarte] w ramach manus musicalis (claves
manuales).

2) w zakresie musica instrumentalis stanowil wzorzec stroju; jak to ujat
Johannes de Muris - “zawierat w sobie potencjalnie wszystkie instrumenty”’.

3) w zakresie contrapunctus ujawniat podstawowe elementy struktury
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polifonicznej tworzace tacznie najbardziej typowa kadencje w konstrukcji
3-glosowej: wspotbrzmienie oktawy podzielonej w kierunku wznoszacym na
kwinte i kwarte (diatessaron supra diapente), poprzedzone wspotbrzmieniem
Seksty wielkiej podzielonej w kierunku wznoszacym na tercj¢ wielka i kwarte
Cditonus cum diatessaron); nadto nadawal swoistg autonomi¢ konsonansom
niedoskonatym - tercji i seksécie wielkiej, interwatom, ktore w systemie bo-
ecjanskim nie posiadaly samoistnej formy bytu.

3. MUSICA SPECULATIVA W KONTEKSCIE ZASAD
POLIFONII POZNOSREDNIOWIECZNEJ

Ukazanie traktatu Johannesa de Muris w perspektywie polifonii XIV w. wy-
maga uprzedniego okreslenia sposobu badania zwigzkéw pomigdzy teorig a
Praktyka muzyczng. Zasadniczg trudno$¢ stwarza w tym przypadku wyja-
$nienie poje¢ teoria i praktyka w odniesieniu do problematyki muzycz-
~ej wiekoéw $rednich.

W powszechnym rozumieniu teoria muzyki oznacza catoksztatt piSmien-
nictwa muzycznego, na ktore sktadajg si¢ teksty zwane traktatami muzycz-
nymi, teksty zroéznicowane pod wzgledem tresci, formy i przeznaczenia6l.
Praktyka muzyczna - najogoélniej rzecz ujmujac - oznacza z kolei obraz twor-
czosci kompozytorskiej i praktyki wykonawczej, rekonstruowany na podsta-
wie owczesnych zapisOw muzycznych. Jest rzecza oczywista, iz rekonstruk-
Ya tak rozumianej praktyki muzycznej nie bylaby mozliwa bez znajomo-
sei zrodel teoretycznych. Wytania si¢ zatem potrzeba okres$lenia punktow
stycznych pomiedzy teorig a praktyka muzycznag, bez czego ustalenie jakich-
kolwiek zwigzkéw pomiedzy teorig a praktyka byloby niemozliwe.

Sadze, iz za punkt wyjscia w tym celu moglyby postuzy¢ kategorie
Musica theorica i musica practica, pojmowane w tym znaczeniu, w ja-
kim stosowano je w systematyce wiedzy muzycznej poczawszy od XIII w.
Przypomnijmy, ze odnosily si¢ one w zasadzie do werbalizowanej scien-
tia wzglednie ars musicalis, okre$lajac przedmiot i cel tych dwoch pod-
stawowych dzialow muzykografii. Kategoria musica theorica/'speculativa
Wigzana byla z tradycjg boecjanska i odnosita si¢ do kwantytatywnej teorii
interwatu. Musica practica zajmowata si¢ organizacjg czasu muzycznego,
notacjg muzyczna, regutami komponowania i wykonywania muzyki; innymi
stowy - problematyka podporzadkowana kategoriom musica plana i musica

61Na temat zréznicowania $redniowiecznego piSmiennictwa muzycznego por. Gushee Q
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mensuralis, do ktorej to kategorii zaliczano takze contrapunctu”2.

Badanie zwigzkow pomigdzy teorig a praktykg w odniesieniu do muzyki
poznego $redniowiecza polegatoby zatem na penetracji tych przede wszyskim
elementow ars musica, ktore byly rozpatrywane zarowno w ramach musica
theorica jak i musica practica, a nastgpnie na identyfikacji tychze elementow
w tworczosci kompozytorskiej. Stosunek teorii do praktyki bytby zatem wza-
jemnym stosunkiem trzech, a nie dwodch tylko elementéw: musica theorica
- musica practica - tworczo$¢ kompozytorska. Zaznaczy¢ przy tym trzeba,
iz celem tego rodzaju poszukiwan jest nie tyle udoskonalenie rekonstruk-
cji obrazu dzwigkowego pdznosredniowiecznej tworczosci kompozytorskie;j,
ile uzyskanie wgladu w te elementy konstrukcji dzwigkowej, ktoére mogty
by¢ szczegdlnie istotne z punktu widzenia 6wczesnej Swiadomosci muzycz-
nej. Ponizsze uwagi dotyczy¢ beda przede wszystkim zwigzkéw pomigdzy
kwantytatywng teorig interwalu a nauka kontrapunktu.

Rozpatrywanie traktatu Musica speculativa z perspektywy poznosre-
dniowiecznej nauki kontrapunktu jest uzasadniowe z dwoch powodow:

1 ) Poglady Johannesa de Muris wylozone w tym traktacie znalazty nie-
mal natychmiastowy oddzwick w VII ksigdze Speculum musicae Jakuba z
Leodium, ksiedze poswicconej polifonii; rowniez w kontekscie polifonii cy-
towana jest Musica speculativa w traktacie Musica Johannesa Boena.

2 ) Johannes de Muris byl autorem przynajmniej jednego traktatu

poswigconego kontrapunktowi, przy czym przedstawione tam reguly tworza
rdzen poznosredniowiecznej nauki kontrapunktu.

3 .1 DIATESSARON POST DIAPENTE 1 HARMONIKA
KONSTRUKCIJI TRZYGLOSOWE]

Jakub z Leodium pisat siodma ksiege Speculum jako cztowiek stary, majacy
$wiadomos$¢ przynaleznosci do minionego pokolenia: ..nalez¢ do starych
(antiqui), ktérych nazywaja dzisiaj prostakami (rudes). Jestem stary, oni
za$ mtodzi i bystrzy. Broni¢ umarlych, spieram si¢ z zywymi [...]. Niechaj
te stowa wystarczg na moje usprawiedliwienie, bo jezeli nawet powiem co$
w tej ksigzce przeciwko mlodym (moderni), gdy glosza oni poglady inne niz
starzy (antiqui ), to jednak lubie ich jako ludzi. Spiew, muzyke i muzykow

62Por. m.in.klasyfikacja muzyki przypisywana Johannesowi de Muris przez Ugolino de
Orvieto D, lib.IIl, CSM 7 11, p.60: ... speculativa musica est illa cuius finis est specula-
tio intellectus circa ipsam musicam [...] Sed practica musica est illa cuius finis est opus
exterius, id est, consonantiarum et dissonantiarum omniumque musicalium coniunctio-
num prolatio et sine speculatione cognitio, cuiusmodi est cantus plani, contrapuncti et
praesentis mensuratae musicae practica cognitio et perfecta prolatio.
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°d mtodosci ukochatem”63. Polemika Jakuba z Leodium z zaliczonym prze-
zen do moderni Johannesem de Muris jest faktem od dawna znanym, isto-
cie sporu nie poswigcono jednak wigcej uwagi64. Sprzeciw autora Speculum
Musicae wywotaly m.in. poglady zawarte w osiemnastej conclusio pierwszej
czesci Musica speculativa, podwazajace konsonansowos¢ kwarty. Kwestia
utrum diatessaron ante diapente sit consonantia zostata przy tym potrak-
towana jako problem kompozytorski, dotyczacy konstrukcji trzyglosowej, a
takze jako problem natury estetycznej. Jakub z Leodium uwazal bowiem, iz
kwarta rzeczywiscie lepiej brzmi po kwincie", niz "przed kwintg” i staral
SIS dociec, dlaczego tak si¢ dzieje. Uznawal jednak kwarte za konsonans
rowniez wowczas, gdy byla ona umieszczona ’przed kwintg”, i bronil tego
Pogladu cytujac fragmenty organalne autorstwa Guidona z Arezzo65.

Spor o pozycje kwarty byl w przypadku tej polemiki sporem o wyzszos¢
harmonicznego podziatu oktawy nad podzialem arytmetycznym (przykt. 1).

Harmoniczny Arytmetyczny

podziat oktawy podziat oktawy
kwarta jako konsonans kwarta jako dysonans
( post diapente ) (ante diapente )

Przyktad 1.

Pozostaje faktem oczywistym i powszechnie znanym, ze w polifonii po-
zno$redniowiecznej harmonicznie podzielona oktawa stanowita modelowe
Principium i conclusio kompozycji trzyglosowej. Zarowno wiaczenie kwe-
stii utrum diatessaron ante diapente sit consonantia do problematyki mu-
zyki spekulatywnej, jak i przeprowadzony wywod wskazuja, iz Johannes
de Muris probowal uzasadnia¢ uznawang w praktyce wyzszo$¢ harmonicz-
nego podzialu oktawy "naturg rzeczy", stad musial sigga¢ po argumenty

Matematyczne. (Proba ta jest o tyle istotna, ze harmonicznie podzie-
mna oktawa rzeczywiscie znajduje swoj "naturalny” pierwowzor w szeregu

S3Jacobus Leodiensis S VII.I CSM 3, s.6-7: Adhuc sum de numero Antiquorum quos
horum aliqui rudes vocant. Sum senex, illi acuti et iuvenes. Mortui sunt quos sustineo;
fivunt contra quos disputo (...) Haec dicta sint ad excusationem meam quia, etsi in hoc

°Pere dicturus aliqua sum contra dicta Modernorum ubi obviant dictis Antiquorum, diligo
~men personas illorum. Cantum, cantores, musicam et musicos ab aetate dilexi iuvenili.

6,Problem ten podjat w zwiazku z pogladami Johannesa Boena Wolf Frobenius (Fro-
Genius B, s.148 i nast.)

SJacobus Leodiensis S VII,6 CSM 3, s.14-15
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harmonicznym66). Jakub z Leodium polemizowatl wlasnie z tymi argu-
mentami. Przede wszystkim nie zgadzal si¢ z pogladem, iz stanowisko
Pitagorejczykow w kwestii undecymy (diatessaron cum diapason?) dotyczy
takze pozycji kwarty w ramach oktawy. Wywod Johannesa de Muris in-
terpretowat jako probg podwazenia konsonansowosci kwarty, czemu zde-
cydowanie si¢ sprzeciwial67. Fakt, ze kwarta lepiej brzmi (melius con-
cordat) nad kwintg (supra diapente), niz pod nia, wyjasnial nast¢pujaco:
"Powiadam wigc, ze dzwigki kwarty pelniej wspotbrzmia nad kwintg, niz
pod <kwintg>, poniewaz wowczas gorny dzwigk kwarty taczy si¢ lub jest
tozsamy z gornym dzwiekiem oktawy, za§ dolny dzwick kwarty <taczy si¢>
z gobrmym dzwigkiem kwinty tak, ze wspotbrzmienie kwarty staje si¢ jakby
mocniejsze i petniejsze dzigki konsonansom lepszym niz ona sama. Nie jest
tak natomiast, gdy <kwarta> umieszczona jest pod kwinta. Woéwcezs bo-
wiem oba dzwigki kwarty opierajg si¢ na dolnych dzwigkach wymienionych
konsonansow...”’68.

W potowie XIV w. osiemnasta conclusio z Musica speculativa postuzyta
za teoretyczng podstawe dla koncepcji consonantia per accidens wytozonej
przez Johannesa Boena69. Termin ten oznacza wedlug Boena interwal sam
w sobie dysonujacy, ktory jednak konsonuje w przypadku okreslonego zesta-
wienia go z interwatami stanowigcymi konsonanse same w sobie (consonan-
tiae per se). Do konsonansoéw per se zaliczyt Boen (w ramach oktawy) obie
tercje, kwintg, obie seksty i oktawe; konsonansem per accidens byta kwarta,
tryton, oraz interwal tercji wielkiej zmniejszonej o jeden komat (tonus cum
duobus semitoniis minoribus)7". Otdz te trzy interwaly stanowily konsonans
tylko wowczas, gdy znajdowaly si¢ w pozycji analogicznej do diatessaron
supra sive post diapente, a wigc gdy umieszczone byly na” mniejszym kon-
sonansie per se i stanowily zarazem ’goérng czgs¢” wigkszego konsonansu per
se. 1 tak caly ton z dwoma polttonami mniejszymi (Wolf Frobenius nazywa
ten interwal kwarta zmniejszona71) staje si¢ konsonansem, gdy znajduje si¢
nad tercja wielka; pomiedzy glosami skrajnymi powstaje wowczas interwalt

66Na temat zwigzku harmonicznie podzielonej oktawy z porzadkiem szeregu harmonicz-
nego por. Frobenius B, s.151 i nast.

67 Jacobus Leodiensis S VIL6, CSM 3, s.16

68 Jacobus Leodiensis S VII,6, CSM 3, s.20: Dico igitur quod voces ipsius diatessaron
amplius concordent supra diapente quam sub, provenire videtur quia ibi voz eius acuta
innititur, iungitur vel est eadem cum voce acuta ipsius diapason et gravis eius voz cum
acuta voce ipsius diapente, sicque ibi fortificari videtur et ampliori ipsius diatessaron con-
cordia ez duabus melioribus quam ipsa sit. Nam sic autem est cum ponitur ante diapente.
/bi enim ambae voces eius innituntur vel iunguntur cum gravibus vocibus dictarum conso-
nantiarum.

69Frobenius B, s.148-155

70Boen M, s.65 i nast.; 74 i nast.

71 Boen M, 8.74; Frobenius B, s.135
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seksty malej (przykl. 2):

Przyktad 2.

Kwarta zwickszona dopuszczalna jest, gdy znajduje si¢ nad tercja mata
(przykt. 3):

Przyktad 3.

Kwarta czysta staje si¢ konsonansem nad tercja i nad kwintg72
(przykt. 4):

Przyktad 4.

Osiemnasta conclusio z Musica speculativa poprzez rezonans, jaki zna-
lazta w pogladach zarowno Jakuba z Leodium jak i Johannesa Boena, daje
Wglad w strukture trzyglosu. Wskazuje mianowicie na wyrazng w tym
uktadzie prawidlowosc¢, iz glosami konsonujacymi musza by¢ glosy skrajne,
°raz dwa glosy dolne, podczas gdy dysonanse dopuszczalne sg pomiedzy
glosami géornymi. Owe dysonanse funkcjonujg wowczas jak diatessaron su-
Pra diapente, a wigc jako pars consonantiarum, nie za$§ jako interwaly au-
tonomiczne. Sg one tworem powstalym w wyniku prowadzenia dwoch par
glosow konsonujacych: pary glosow skrajnych i pary utworzonej przez glos
dolny i srodkowy. Tak uksztaltowany trzyglos stanowi oczywiste odzwier-
Redlenie procedury kompozytorskiej, ktorej podstawe stanowitl discantus.

W badaniach nad pdznosredniowieczng naukg kontrapunktu zwrdécono
uwage ma fakt, iz formulowane reguly dotycza nastepstwa interwatow, a wigc

Boen M, s.75-76: Dyatessaron, quam quartam dicimus, ex qua secundum Boetium
c°nsonat, inter has per accidens secundarias et propne accessorias consonantias merito
c®llocatur; per se namque nulla est (...) sed supra tertiam et quintam principatum suum
retinet....
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konstrukcji dwugtosowej73. Powstaty okoto 1340 traktat Quilibet affectans
Johannesa de Muris stanowi dobitny przyktad "mys$lenia dwuglosem™. Jo-
hannes de Muris podzielil interwaty na species perfectae (unison, kwinta,
oktawa) 1 species imperfectae (tercja mala, tercja wielka, seksta wielka)
i okreslit ich nastepstwa, ktére uznat za "zgodne z naturg™, wyznaczajac
w ten sposéb miejsce (funkcje) poszczegdlnych interwatdow w strukturze
dwuglosowej:74 (tab. 13).

species perfectae naturaliter species imperfectae

unison (unisonus) mata tercja ( semiditonus)

kwinta (diapente) tercja wielka (ditonus)

oktawa ( diapason ) seksta wielka (diapente cumions )
Tabela 13.

Species imperfectae to interwaly, ktére wymagajac perfekcji daza natu-
raliter do odpowiednich species perfectae. To naturalne dazenie jest zara-
zem czynnikiem dynamicznym, czynnikiem napiecia i ruchu. Species perfec-
tae z kolei, umieszczane na poczatku i koncu przebiegu, stanowig element
statyczny, sg czynnikiem odprezenia75. Owa funkcja” interwalow niedo-
skonatych i doskonalych zachowana jest takze w strukturze trzyglosowej
(przykt. 5).

Przyktad 5.

Trzyglos powstaje jakby w wyniku natozenia na siebie dwoch konstrukcji
dwuglosowych, zachowujacych naturalne” nastgpstwo interwatow; kwarta
znajduje si¢ w pozycji diatessaron post diapente czyli consonantia per acci-
dens (przykt. 6).

73Crocker D; Sachs C, s.123 i nast.

74 Johannes de Muris Q, CS III, 59a -60a

75Por. definicje¢ kadencji, ktora podal Jacobus Leodiensis S IV,50, CSM 3, s.122- 123:
Cadentia [...] videtur dicere quendam ordinem vel naturalem inclinationem imperfectio-
ris concordiae ad perfectiorem. Imperfectum enim ad perfectionem naturaliter videtur
inclinari, sicut ad melius esse, et quod est debile per rem fortiorem et stabilem cupit su-
stentari. Cadentia igitur in consonantiis dicitur, cum imperfecta concordia perfectiorem
concordiam sibi propinquam attingere nititur ut cadat in illam et illi iungatur secundum
sub et supra, descendendo videlicet vel ascendendo.
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Fragment Kyrie z Mszy z Tournai ( | pot. XIV w.)
Wg The Oxford Anthology of Music, ed. W. Thomas Marocco i Nicholas Sandon
Oxford University Press 1977 ( Nr 61)

Przyktad 6.

Wywody Johannesa de Muris, Jakuba z Leodium i Johannesa Boena
Przekonuja, ze pomiedzy "mysleniem struktura dwuglosowg’ a “mysleniem
trzygltosem" nie ma sprzecznosci. Oba te typy myslenia §wiadcza o istnie-
Biu dwoch aspektow poznosredniowiecznej polifonii: aspektu kontrapunk-
tycznego, zwigzanego z procedurg kompozytorska, oraz aspektu harmonicz-
Bego, dotyczacego struktury (calosci konstrukcji) polifonicznej. Cechg my-
$lenia harmonicznego jest zestawianie dwoch interwaléw w pionie, przy czym
zasade stanowi umieszczanie dysonansow nad konsonansami. Wzér w tym
Przypadku stanowi harmonicznie podzielona oktawa. Trzyglos staje si¢ w
ten sposob tworem jakby dwuwarstwowym, wyniklym z polaczenia dwoch
Przeciwstawnych elementow.

Opis niektorych wspolbrzmien, przedstawiony prz¢z Johannesa Bo-
ena, pozwala sadzi¢, iz owo zestawianie interwalow kontrastujagcych pod
Wzgledem stopliwos$ci brzmienia stanowito swoisty kanon estetyczny. Uwage
zwraca przy tym metajezyk: Johannes de Muris objasniajac w Musica spe-
culativa system interwalowy przy pomocy figur arytmetycznych odwotywat
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si¢ przede wszystkim do wzroku jako podstawowego zmystu poznawczego
wspierajagcego intelekt; Johannes Boen opisujac wrazenia sluchowe, wzbu-
dzane przez okreslone zestawienia interwatéow, odwotywal si¢ natomiast
do poruszajacych bestiales voluptates zmystow smaku i dotyku, méwiac o
stodyczy lub goryczy (dulcedo - amaritudo)l, badz szorstkosci, twardo$ci
i mickkoSci (asperitas, durities, mollities) brzmienia. "Podziwu godne sa
skutki natury takze w dzwigkach - pisal Boen - ze to, co bardzo stodkie,
przez dodanie stodyczy czyni gorzkim, a mniej stodkie, dodane do niesmacz-
nego i gorzkiego, czyni smacznym i ocukrza76. I tak najstodszym” kon-
sonansem jest oktawa; ustepuje jej pod wzgledem dulcedo kwinta, ktéra
nie laczy si¢ dobrze sama ze soba, gdyz wowczs tworzy dysonans, bedacy
gorycza powstatag w wyniku zmieszania dwoch rzeczy stodkich77. Boen po-
rownywat konsonans i dysonans do $wiatta i cienia. Cien nie moze istnie¢
bez §wiatla, stad dysonans moze istnie¢ tylko tgcznie z konsonansem, stajac
si¢ w ten sposob konsonansem per accidens. Tryton sam przez si¢ ’swa
twardo$cig w straszny sposOb rani uszy”. Owa twardos$¢ trytonu umie-
szczona od dolu tercja “zwycieza swg migkkoscig, jak Dawid Goliata, ale
pomna siostrzanej mitosci mitosiernie namaszcza konajacy juz tryton olej-
kiem swej stodyczy”’78. A oto opis efektu diatessaron post diapente: "Kwarta
[...] sama przez si¢ nie jest zadnym <konsonansem>. Ale gdy oktawa
pojawia si¢ pomigdzy skrajnymi glosami, kwarta sposrod drugorzednych
<interwalow> najstodziej $piewa, gdy stodko laczac usta we wzajemnych
pocatunkach oktawa i kwarta pozdrawiaja si¢ nawzajem. Takie bowiem
tchnienie zycia daje oktawa kwarcie przez tego rodzaju pocalunek, ze od
niego natura zaleca $piew zaczynac i na nim konczy¢”79.

76 Boen M, s.75: Mirabiles ergo sunt effectus nature etiam in sonis, quod magis dulce
dulcedinem amaricat ac minus dulce hoc, quod insipidum et amarum est, sapidum reddit
et dulcorat...

77Boen M, s.71: Compatientissima est ergo ipsa dupla, que nulli consonantie dulcedi-
nem minuit, sed potius sui benignitate se prebet gratissimam nec alicui ut sancta mater
ecclesia ad se claudit gremium revertenti. Longe minus compatiens dicitur ipsa quinta,
nam se ipsam non patitur, quoniam ymo sibimet coniuncta discordiam parturit et nascitur
amaritudo ex duorum dulcium iuxtapositione...

78 Boen M, 8.75: ...hanc nihilominus tritoni duriciem ipsa modica tertie molhcies, dum
tamen per pedum stringit, ut David Goliam superat, sed reminiscens sororie dilectionis
hunc moribundum tritonum oleo dulcedinis sue misericorditer inungit.

19 Boen M, s.75: Sed ut dyapason inter principale, ita hec <sc.dyatesseron> inter secun-
darias dulcissime vociferat, dum pro reciprocis basiis ora dulciter coniungentes dyapason
et dyatesseron invicem se salutant [...] Tantum namgque vite spiraculum dupla per huiu-
smodi osculum ipsi dyatesseron inspirare videtur, quod ab ipsa et in ipsam natura cantum
incipi precipit et finiri...
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3 .2 PODZIAL CALEGO TONU 1 GENUS COMMA TICUM

Johannes de Muris konczac wywod na temat trzech rodzajow tetrachordu
(MS 11, Prop.V, 84 - 85) zaznaczyl, iz tetrachord mozna réwniez podzieli¢
na pig¢ pottondéw, uwzgleniajac pottony wieksze, mniejsze, a takze komaty.
Z perspektywy uwag, jakie na temat interwatow mniejszych od calego tonu
wypowiedziat Johannes Boen, mozna sadzi¢, iz wzmiankowane przez Johan-
nesa de Muris mozliwo$ci podziatu tetrachordu rozpatrywane byly nie tylko
jako problem teoretyczny.

Boen dopuszczat mozliwos¢ podziatu catego tonu na dwa rowne poltony
metodg geometryczng, twierdzit jednak, ze wyniktych z tego podziatu wiel-
kosci nie da si¢ wyrazi¢ w liczbach wymiemnych (w proporcjach racjonal-
nych)80. Byl nadto przekonany, iz - teoretycznie rzecz ujmujac - interwat,
ktoéry nie moze by¢ wyrazony w liczbach, nie tworzy stopnia ani w kie-
runku wznoszacym, ani opadajacym. (Mysl t¢ wyrazil Johannes de Muris
w stowach: verum semitonium in nulla proportione manere, verum semito-
nium in rerum natura non existere, MS 1, Concl. XV, 269-270). Tym samym
~ wniosek ten zawarty jest implicite w wywodach Boena - interwat taki nie
moze by¢ zapisany. Wszystkie natomiast interwaly wynikajace z Boecjan-
skiego podzialu catego tonu, dokonanego metoda arytmetyczng, mogly by¢
Zapisane i - jak to wyrazil Boen - rozmieszczone posrod claves manuale™l.
Swiadomos¢ niemoznosci zanotowania interwatéw nie nalezacych do systemu
Pitagorejskiego byla prawdopodobnie istotnym elementem ksztaltujacym
Wyobrazni¢ muzyczng.

Boen rozpatrzyt problem notowania mikrointerwalow przy pomocy zna-
kow b-fa i h-mi bardzo szczegodtowo, przez co jego traktat stanowi jedno z
najwazniejszych zrodet teoretycznych do problemu musica ficta w XIV w.82.
Zaznaczy¢ jednak trzeba, iz Boen nie poslugiwal si¢ tym terminem. Z

80Boen M, s.43-44: Tonus, qui grece epogdus dicitur, secundum Boetium et omnes non
Potest dividi in partes equates. Videtur tamen, quod ymno, quia omnis proportio secun-
dum Euclydium se habet ut linea; nam sicut una linea longior est alia, sic una proportio
est alia maior: modo quelibet linea potest dividi per medium. Item si due corde se habeant
‘n proportione equalitatis et intendatur altera continue usque ad proportionem sesquiocta-
vam, non est dubium, quin fiet transitus per medium [...] Rationem tamen istorum aliqui
n'tuntur signare, quod hoc eo fit, quia musica applaudit arithmetice, que inter numeros
versatur, in qua omnes proportiones rationales, id est aliquo modo commensurabiles, exi-
stant, et non geometrice, in qua irrationales inveniuntur proportiones, ut est dyametri ad
costam.

81 Boen M, s.45: ...nulla proportio duorum sonorum possit Jacere gradum congruum in
Oscensu vel descensu, nisi illa proportio in numeris signari possit (de quo satis dubito,
virum saltem possibile sit huiusmodi proportionem invenire vel gradum).

Boen nie rozpatrywat tego problemu w kategoriach systemu heksachordalnego,
skazal natomiast na mozliwosci stosowania znakow bja i 6 mi w celu transformacji
‘uterwatow. Zwrocil na to uwage Karol Berger (Berger M, s.30 i nast.).

m
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drugiej strony zainteresowanie jego budzily nie tyle "zwyczajne miejsca”
(cotidiana positio) znakdw b-fa i h-mi, ile “miejsca bardziej wyrafino-
wane” (subtiliores positiones), gdzie znaki te wprowadzaja "moderni wie-
dzeni wrazliwsza zmystowoscia ” (moderni maiori ducti lascivia)$s.
Niemozno$¢ zapisania interwaldow niewyrazalnych w proporcjach licz-
bowych dotyczyla - zdaniem Boena - antycznego genus enharmonicum,
wedtug ktorego kwarta dzielila si¢ na dwa diaschismata (niewyrazalne licz-
bowo rzeczywiste polowy pottonu mniejszego) i tercje wielka (ditonus).
Nie widzial natomiast zadnych trudnosci w notowaniu genus chromaticum,
obejmujacego (w kierunku opadajgcym) poéiton mniejszy, potton wigkszy,
oraz interwal zwany trihemitonium, odpowiadajacy tercji malej (przykt. 7).

Przyktad 7.

Pomigdzy c-sol-fa-ut a h-mi zawiera si¢ poiton mniejszy; odlegtosc
pomig¢dzy A- mi, a b-fa wyraza si¢ pottonem wigkszym; pomiedzy b-fa,
a G-sol-re-ut znajduje si¢ tercja matag§4.

Wykorzystujac wlasciwosci znakow b-fa i h-mi, zgodnie z ktérymi znak
b-fa obnizat nute, przy ktoérej byl umieszczony, o potton wigkszy, za§ znak
h-mi nutg, przy ktérej byl umieszczony, o ten sam interwal podwyzszat,
przedstawil Boen mozliwo$¢ "Sciggania” (restringere) i "rozciggania” (dila-
tare) interwatow istniejacych w ramach scala vera. Wywod na ten temat ujat
w conclusiones, w ktorych przyktady nutowe stanowig analogi¢ dzialan aryt-
metycznych. I tak przy pomocy znaku /-mi tercje mata mozna "$ciggnac”
do dwoch pottonéw mniejszych, czyli zmniejszy¢ o potton wigkszy. W wy-
niku powstaje odleglos¢ mniejsza od catego tonu o jeden komat85 (przykt. 8).

Przyktad 8.

Notowaniu komatu po$wiecit Boen specjalng uwage. Interwat ten mozna
bylo jego zdaniem osiagnaé badz przez "$ciagnigcie" calego tonu przy po-
mocu dwoéch znakow (przykt. 9).

83Boen A, CSM 19, s.35 (por. Boen M, s.63)

84 Boen M, s.54
85Boen M, s.55-56
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Przyktad 9.

badz przez “$ciggnigcie” pottonu mniejszego jednym znakiem86 (przykt. 10):

—
Przyktad 10.

Cechg szczegdlng zapisu komatu jest to, iz obraz dzwigkowy owego in-
terwalu jest odwrotnoscig jego prezentacji wizualnej, bowiem nuta zapi-
sana wyzej brzmi nizej, z kolei nuta zapisana nizej, brzmi wyzej87. Owo

zhudzenie wzrokowo-stuchowe” jest jeszcze silniejsze w przypadku, gdy
Potton mniejszy "Sciagany” jest przy pomocu dwoch znakoéw, interwat bo-
wiem pomig¢dzy dwoma dzwigkami wzrasta wowczas do dwoch komatow i
Jednego poéttonu mniejszego w kierunku wznoszacyms$8 (przykt. 11).

Przyktad 11.

Operowanie komatem okreslit Boen terminem genus commaticumé89.
Rzeczywiste i §$wiadome stosowanie owego "rodzaju komatycznego” w twor-

czo$ci kompozytorskiej jest niezwykle trudne do wysledzenia z uwagi na
Praktyke notacyjna, ktora wykazuje znaczng dowolno$§¢ w pomijaniu zna-
kéow b-ja 1 h-mi. Sam Boen zdawal si¢ widzie¢ we wprowadzaniu mi-
krointerwatow wynikajacych z podziatu catego tonu raczej przyszto$¢ niz

86 Boen M, s.56
Boen M, s.57: In omni commote ollioris clavis gravius et bassioris acutius sunt note
Pronuntiande, ut in omnibus patuit exemplis predictis, in quibus omnibus nota altioris
clovis gravius est proferenda quam nota clavis bassioris.
88Boen M, s.57
Boen M, s.77-78: ...in extraneis vocum varietatibus iuvenes potius quam antiqui lasci-
v,re videntur (...) ymmo pluries super dyatonico nauseantes non solum chromatico cantui
0Pplaudenso (...J], sed et novo generi cantus, quod "commaticum” dici potest, inherendo...
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terazniejszo$¢ muzyki90. Z drugiej wszakze strony stosowanie znakow b-fa i
h-mi, tak jak pokazal to Boen, zrozumiate jest tylko w kontekscie subtiliores
positiones 1 genus commaticum.

Sposrod cytowanych przez Boena fragmentéw niektére zidentyfikowat
Wolf Frobenius. [ tak w utworze, ktory Boen cytuje jako mothetus cum
venerint, bedacym - jak ustalil Frobenius - fragmentem Mszy z Tour-
nai, znalazt zastosowanie interwat posredni pomigdzy tercja wielka a mata,
przewyzszajacy tercje mala o jeden komat; Boen nazwat ten interwal ronus
cum semitonio maioredl (przykl. 12).

Przyktad 12.

Tylko w kontekscie genus commaticum zrozumialy jest wspomniany juz
interwal niepetnej tercji wielkiej (fonus cum duobus semitoniis minoribus),
zaliczony przez Boena do consonantiae per accidens. Umieszczenie tego in-
terwatu w jednej kategorii obok kwarty i trytonu pozwala sadzi¢, ze rowniez
i on znajdowat praktyczne zastosowanie jako jeden z trzech odcieni kwarty.

Boen byt z jednej strony w petni $wiadom nowosci genus commaticum
w stosunku do tradycji Boecjanskiej92, z drugiej za§ fundamentalnej roli,
jaka tradycja ta spetniata. Znamienne, ze wlasnie w kontekscie genus com-
maticum odwotal si¢ Boen do stynnego poroéwnania moderni do karzetkow
siedzacych na ramionach olbrzymoéow i dzigki temu dalej widzacych (mo-
dernif...] quasi nani super humerum gigantum plus longe respicientes)93.
Moderni dzigki wiedzy muzycznej zdobytej przez poprzednie pokolenia moga
dostrzec wynikajace z tej wiedzy, lecz wczesniej nie widziane mozliwosci.

Swiadomo$¢ muzyczna pierwszej potowy XIV w., widziana poprzez trak-
taty Johannesa de Muris i Johannesa Boena rysuje si¢ nastgpujaco:

1) utwor polifoniczny (konstrukcja trzygtosowa) pojmowany byt w dwoch
aspektach:

90Boen M, s.45: Nam secundum diversitatem temporis et regionum multa nova et inau-
dita poterunt suboriri, sicut forte pronuntiatio commatis et trium semitoniorum minorum
ac multorum similium, que, licet hactenus non audita sunt, forte tractu temporis per nova
instrumenta et vocum habilitates posterius audientur, sicut nec ante Pitagoram fuit tanta
subtilitas in cantu, quanta hodiernis temporibus est in usu...

91Boen M, s.67, 81

92Boen M, s.57: ...ipsum comma in diversibus clavibus potest optime signari. Neutrum
tamen tetracordum Boetii recipit ipsum comma, de quo satis miror.

93Boen A, CSM 19, s.35. Na temat intertpretaeji tej metafory por. Jeanneau N
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- w aspekcie procedury kompozytorskiej jako struktura powstata kon-
trapunktycznie

- w aspekcie harmonicznym jako dwuwarstwowa struktura brzmieniowa,
uksztaltowana na zasadzie harmonicznego podziatu oktawy.

2) Jakosci brzmieniowe - konsonans doskonaly, konsonans niedoskonaty
| dysonans - pojmowane byly jako funkcje ksztaltujace przebieg utworu.
Konsonansowos$c lub dysonansowos$¢ brzmienia decydujac o nastgpstwie in-
terwalow okres$lata zarazem pozycje danego interwatu w strukturze polifo-
niczne;j.

3) Teoretycy i muzycy pierwszej polowy XIV w. byli najprawdopodob-
niej w pelni $wiadomi zaréwno zasad matematycznych rzadzacych pitagorej-
skim systemem interwatow, jak i wynikajacych z tego systemu konsekwen-
¢ji muzycznych. Umiejetnos¢ wyciagnigcia owych konsekwencji i $wiadome
stosowanie interwaliki osiggalnej i znaczacej tylko w ramach systemu pi-
tagorejskiego bylo miara nowatorstwa i wyrafinowania. Znamienne, ze te
dwie cechy, ktorymi odznaczali si¢ moderni pierwszej potowy XIV w., czy-
telne sa wilasnie w kontekscie specyfiki systemu pitagorejskiego oraz $cisle
zwigzanej z nim notacji. Innymi stowy, element matematyczny (zwigzany
L systemem interwalow) oraz element wizualny (zwigzany z notacjg), czyli
elementy myslenia spekulatywnego, stanowily o zawartosci intelektualnej
utworu muzycznego i o jego przynaleznosci do nurtu reprezentowanego przez
Moderni.






ITII. PIERWSZA WERSJA TRAKTATU
MUSICA SPECULATIVA w XV - XVI WIEKU

ZNAJOMOSC TEKSTU I JEGO ODDZIALYWANIE

Musica speculativa Johannesa de Muris jest jednym z najobficiej zacho-
wanych i najbardziej rozpowszechnionych traktatow muzycznych poznego
Sredniowiecza. Tekst tego traktatu zostal przekazany, jak ustalono, w czte-
rech wersjach, z ktorych dwie, nazawane przez Ulricha Michelsa Fassung
A i Fassung B, zostaly zredagowane przez Johannesa de Muris w latach
1323 i 13251. Wersje te roznia si¢ przedmowa oraz rozmiarami tekstu. W
drugiej wersji traktatu (Fassung Bl 1325) Johannes de Muris wprowadzit w
Miejsce prologu Etsi bestialium voluptatum przedmowg i pierwszy rozdziat
2 Weczesniejszego traktatu Notitia artis musicae (1321) oraz nieco inaczej
ujat cztery propositiones czgSci pierwszej: zostaly one znacznie skrocone,
Przy czym autorowi zalezalo nie tylko na uzyskaniu wigkszej zwigztosci, ale
rowniez - jak si¢ wydaje - na usuni¢ciu akcentéw neoplatonskich; pozostata
c2¢$¢ tekstu nie zostata zmieniona2. Obie te wersje zachowaly si¢ tacznie w

kodeksach, z ktorych najstarsze pochodza z ostatniego trzydziestolecia
XIV w., najpdzniejsze z XVI w. Pozostale dwie wersje powstaly zapewne
dopiero w XV w. Jedna z nich, poswiadczona przez 3 rekopisy, z kto-

rych najstarszy pochodzi z 1401 r. z Paryza, stanowi potaczenie Fassung
B z przedmowa Etsi bestialium voluptatum- druga, zachowana w dwodch

rekopisach z XV w., jest skrotem Fassung A3.

'Michels M, s.15 i 20-22

Za punkt odniesienia stuzy przekaz wersji B zachowany w rekopisie Osterr. Natio-
nalbibliothek w Wiedniu, sygn. Cod.2433 (olim 294), £.43-46v (cf. Michels M, s.124;
Tabulae V, vol.ll, s.72-73).

3Michels M, s.22; Meyer M
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Na podstawie proweniencji zachowanych rekopisow mozna sadzié, iz
traktat Musica speculativa znano w catej Europie; mozna tez przypuszczac,
Ze pierwsza Jego wersja (FassungA ) byla rozpowszechniona przede wszyst-
kim w Europie Srodkowej i Srodkowo-Wschodniej: z tego regionu pochodzi
15 sposrod 23 znanych przekazow tej wersji. Przekazy drugiej wersji (Fas-
sung B ) pochodzg najczgsciej z Wiloch (7 sposrdd 13 rekopisow, ktorych
proweniencj¢ zdotano ustali¢), oraz z Anglii (prawdopodobnie 3 rgkopisy),
z Niemiec (2 r¢kopisy) i Francji (1 r¢kopis).

Zachowane ekscerpty i komentarze wywodzg si¢ w znakomitej czesci z
o$rodkéw uniwersyteckich i klasztornych Europy Srodkowej i Srodkowo-
Wschodniej (12 tekstow); jedyny znany komentarz spoza tego regionu po-
chodzi z Wloch: zostal on napisany w ostatnich latach XV w. przez Fran-
china Gaffuriusa (dotyczy Fassung B)4. Komentarze te dajg wglad w funk-
cjonowanie traktatu Musica speculativa przede wszystkim jako podrecznika
muzyki kwadrywialne;.

Oddzwigk tego traktatu w muzykografii XV - XVI w. dokumentujg
liczne podreczniki z zakresu musica plana, wywodzace si¢ bezposrednio
lub posrednio z krggu oddziatywania Johannesa Hollandrina5, oraz Mu-
sica speculativa Erazma Heritiusa6. Proweniencja tych tekstow potwierdza
wyrazang niejednokrotnie opinig, iz Musica speculativa zyskata szczeg6lne
uznanie w Europie Srodkowej i Srodkowo-Wschodnie;.

. TRADYCJA REKOPISMIENNA

1.1 PRZEKAZY PIERWSZEJ WERSJI TRAKTATU MUSICA
SPECULATIVA JOHANNESA DE MURIS

1) Be
Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz Ms.lat.qu.175
f.157 - 192 v: tekst kopiowany przez Jana z Szydlowa w Collegium Jerusalem
Uniwersytetu Krakowskiego w 1474; liczne glossy marginalne.
Inc.” <E>tsi bestialium voluptatum...””; Expl."...quorum [fines del. ] figure in hoc
sunt ordine consequentes. Et sic est ﬁnls huius musice scripte per me Johannem de
Schijdlow arcium baccalarium Studii Generalis Cracoviensis anno domini 1474,
Cf. Gieburowski Sz, s.8; Pietzsch U, s.50; Brewer M; RISM B III3, s.21.

2) Br
Bruxelles, Bibliothéque Royale 14579/85
*ed. Gallo M

5por. Bartha M; Bartha S; Feldmann M; Witkowska T; Amon T; Ward H
6ed. Kroyer H
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f.48 - 54: tekst kopiowany w XV w.; proweniencja: opactwo norbertanskie Parc w
Heverlee kolo Louvain.

"Tractatus de musica”. Inc.”Etsi bestialium voluptatum...; Expl.”...quorum figure
sunt in hoc ordine consequentes. Et sic est finis huius libri”.

Cf. Thomas C, s.86; RISM B IIIl, s.62; Michels M, s.119; Calcoen I, s.85.

3)C
New York, Columbia University Library 14.X.510.H.74 (319232)
f.158 -177: tekst kopiowany w Bazylei w czerwcu 1476 przez osobg¢ o inicjalach
W.B.L.; glossy marginalne.
Inc.”Etsi bestialium voluptatum...””; Expl.”’...quorum figure sunt in hoc ordine
consequentes. Finis musice magistri Johannis muris [...] basilea Anno
M°CCCC°LXXVI VII Kalendas Julias™.

Cf. Ricci C. vol.Il, s.1260 - 1261; Michels M, s.122.

4D
Dresden, Sichsische Landesbibliothek C 99°
f-58 - 69v: tekst - jak sugerujg filigrany (Briquet nr 11804 i 11807) - pisany w
ostatnim dwudziestoleciu XV w. prawdopodobnie w zasiggu oddziatywania uni-
wersytetu w Erfurcie (cf. f.16v: Anno domini 1489 felici ariopago erffordiano...")
Inc.”Etsi bestialium voluptatum...””; Expl.”’...quorum figure sunt in hoc ordine se-
quentes. finit”.

Cf. Schnorr K, s.203; Michels M, s.120.

5)E
Erfurt, Wissenschaftliche Allgemeinbibliothek, Amploniana Fol.395
£.207 - 214: tekst pisany w 1373; nieliczne glossy marginalne.
Inc.”Et si bestialium voluptatum...””; Expl.”’...quorum figure sunt in hoc ordine
consequentes. Explicit musica magistri Johannis de muris anno 1373°,

Schum V, s.278 - 281; Michels M, s.120.

6) K1
Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1970
f-107 - 115: tekst kopiowany pod koniec XIV w. by¢ moze w Erfurcie; nieliczne
glossy marginalne.
Inc.”Et si bestialium voluptatum...”’; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine
consequentes. Explicit musica Johannis de muris concordans cum musica Boecij””.
Cf. Wistocki K, s.479; Pietzsch U, s.39; Michels M, s.120; Rosinska I, s.150;
Rosinska S, s.147; Brewer M; Brewer I, s.77-89.

7HK2
Krakow, Biblioteka Jagiellonska 546
~99 - 108: tekst pisany w Krakowie przez Jana Wilucha w 1427.
Inc.” Et sicut bestialium voluptatum...””; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine

consequentes. Explicit Musica Reverendi Magistri Johannis de Muris Anno domini
M°CCCXXVU™,

Cf. Wistocki K, s.169; Pietzsch U, s.39; Michels M, s.120; Rosinska I, s.145;
Rosinska S, s. 147; Brewer M; Brewer I, s.77-89; CBJ 111, s.307-315.
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8) K3
Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1927
f.112: krotki accessus do Musica speculativa. Inc.”’Utilitas huius seiende../’;
Expl."...pericia modulacionis sono cantuque consistens””.
f.113 - 132v: tekst pisany w Krakowie przez Jana z Olkusza w 1445; glossy
marginalne.
”Liber Musice Magistri Johannis de Muris’”. Inc.”Etsi bestialium voluptatum...”;
Expl."...quorum figure sunt in hoc ordine competentes. Et sic est finis deo summo
gracias. [Explicit Musica Magistri Johannis de Muris concordans cum musica
Bohecij per manus Johannis Baccalarij de Elkusch In die s. Marci 1445,
£.239 - 241: komentarz do Musica speculativa. Inc.” Etsi bestialium. Iste liber cuius
subiectum est...””; Expl.”’...adhuc sunt multo plures consonancie quam quam ille in
textu™.

Cf. Wistocki K, s.462; Pietzsch U, ss.19, 22, 38, 39; Michels M, s.120; Rosinska
1, s.149; Rosinska S, ss.147, 327, 445; Brewer M; Brewer I, s.77-89.

9) K4
Krakow, Biblioteka Jagiellonska 1865
f.18v - 37: tekst pisany w Krakowie w 1460
Inc.”Et si bestialium voluptatum...””;Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine con-
sequentes. Et sic est finis Musice magistri Johannis de muris anno 1460 etc’.

Cf. Wistocki K, s.455-456; Pietzsch U, s.39; Michels M, s.120; Brewer M;
Brewer I, s.77-89; Rosinska S, s.147.

10) K5
Krakow, Biblioteka Jagiellonska 568
f.80r-v: diagramy i notatki z zakresu musica plana
£.81: Accessus do Musica speculativa. Ine.”’Musica est recte modulandi sciencia...”;
Expl.”...et in hoc terminatur prohemium. Sequitur modo tractatus primus Magi-
stri Johannis de Muris". (Ed. Gallo M)
£.81 - 85: tekst pisany ok.1460 przez Ludolpha Borchtorpa w Erfurcie lub Brun-
szwiku; liczne glossy marginalne.
Inc. ”<E>t si bestialium voluptatum...”’; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine
consuete™.

Cf. Wislocki K, s.177; Pietzsch U, s.38; Rosinska I, s.146; Rosinska S, ss.147,
247; Brewer M; Brewer I, s.77-89; CBJ 1V, s.21-26.

11) Ké
Krakow, Biblioteka Jagiellonska 3295
f100v - 108: "Castigationes in Musicam Joannis de Muris...” Inc.”Quoniam Mu-
sica speculativa Joannis de Muris...””; Expl.” ...adhibendus est prototypus hoc est
liber Boetii tam de Arithmetica quam de Musica conscriptus. Hec sunt ex libro
facultatis Artistice descripta™.
£.109: “Musicae speculativae Joannis de Muris libri duo [...] scripti anno domini
1563 commutatione hiemali per Magistrum Martinum Nervitium Clodaviensem
per eundemque lecti hora 20 lectorio Socratis™.
f.110 - 161v: tekst pisany w Krakowie w latach 1563-64 przez Marcina Nerwi-
cjusza z Klodawy (Martinus Nervitius Clodaviensis); glossy marginalne. Inc.” Etsi
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bestialium voluptatum...””; Expl."...quorum figure sunt in hoc ordine consequentes
et competentes™.

Cf. Wistocki K, s.723; Pietzsch U, s.40; Michels M, s.120; Rosinska S, ss.69,
147, 244, 245, 354, 393.

12) L
Leipzig, Universitétsbibliothek Cod.ms.1469
f365-371: tekst pisany ca 1460 - 1470 najprawdopodobniej w Niemczech (filigrany
cf.Briquet nr 14539 - 14541)
Inc."Nonum semitonium minus maius quam 20 ad 19...”; Expl."...quorum figure
sunt in hoc ordine consequentes. Et sic est finis musice muris [...]”".

Cf. Pietzsch U, s.69; Michels M, s.121.

13) Mo5
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek Clm 24 108
fi - 27: tekst pisany w XVI w.
Inc." Et sic excessus bestialium voluptatum...””; Expl.””...quarum unam gratia exem-
pli subiunxi. Finis Musicae Muris™.
Cf. Michels M, s.122; RISM B III3, s.153.

14) Mo7
Miinchen, Universititsbibliothek 4°expl Cod.ms 743
f-103 - 124v; 131 - 142: tekst pisany prawdopodobnie w Wiedniu w [ pot. XVI w.;
glossy marginalne.

Musica Magistri Joannis de Muris ex Boécij Musica extracta”. Inc."Etsi be-
stialium voluptatum...””; Expl." ...[quorum figure sunt in hoc ordine consequentes
dei ] quarum unam gracia exempli subiunxi. Explicit Musica magistri Joannis de
Muris™.

Cf. Michels M, s.122; RISM B 1113, s.173.

15) Mo8

Miinchen, Universitédtsbibliothek 4° Cod.ms 752

f-43 - 84: tekst pisany prawdopodobnie w Ingolstadt w latach 1520 - 1530 "Musica
magistri Joannis de muris ex Boetij musica extracta". Inc." Etsi bestialium volup-
fatum...”; Expl."...quarum unam gracia exempli subiunxi”.

*95 -104: "Annotationes in Musicen magistri Joannis de Muris per magistrum
Andream perlachium accuratae traditae’. Inc."Musa graecum est vocabulum...”;
Expl." ...quattuor chordas. Ab hoc dicitur Tetrachordum™.

Kroyer H, s.65; Gottwald M, s.63; Michels M, s.122; RISM B 1113, s.174.

16) O

Oxforc{, Bodleian Library, Bodley 77
195 col.a - 99v col.a: tekst pisany w Anglii w XV w.

miejsce Prologus i Propositiones streszczenie, ktorego poczatku brak. Inc.”...ex
Suorum sonitu antiquus [?] pictagoras philosophus..””; Expl.”...dicuntur perfec-
tas consonantias et non tonus”. Tekst Musica speculativa przekazany poczawszy
°d pierwszej conslusio. Inc."Quae diapente sonat diapason habet superari...";
Expl”.,,et sic in virtute hoc monocordum omnia in se continet instrumenta. Expli-

¢,t Musica boetii abbreviata a Magistro Johanne de Muris Anno domini 1323 mense
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Junii parisius in Sorbona’”.
Cf. Michels M, s.122; Michels CSM 17, s.17; Sweeney CSM 28, s.24.

17) Prl
Praha, Archiv prazkého hradu Ms.1272 LXXIX
f.77v - 83: tekst pisany ok.1376; skape glossy marginalne.
"Incipit Musica Muris”. Inc."Ut si bestialium voluptatum..."; Expl."...quorum
figure sunt in hoc ordine consequentes’”.

Cf. Podlaha S, s.217. Re¢kopis wskazany mi uprzejmie przez Charlesa E. Bre-
wera.

18) Pr2
Praha, Statni Knihovna - Universitni Knihovna Adlig.XLIV E.8.
£.58 - 65v: tekst pisany prawdopodobnie we Francji lub na terenach franko- fla-
mandzkich w latach 1418 -1426 (filigran: Briquet nr 723)
Inc.” Etsi bestialium voluptatum...” Expl."...quorum figure sunt in hoc ordine con-
sequentes. Et sic est finis huius libri. Explicit Musica muris".

Cf. Trular C, s.387; Brewer M.

19) Pr3
Praha, Statni Knihovna - Universitni Knihovna V.F.6.(Y.111.4.n.53.)
f.26v - 58v: tekst pisany i komentowany w Pradze ok. 1431 przez Wactawa z
Prachatycza ( Wenceslaus de Prachaticz).
f.26v - 28: Accessus do Musica speculativa. Inc.”’Quia exposicioni Musice commu-
nis...””; Expl."...de secunda secundus. Hiis sic breviter expeditis sequitur tracta-
tus’ f. 28: Inc.”’Et si bestialium voluptatum...” ;f.56; Expl.”...que figure sunt in
hoc ordine consequentes’’; nastepuje komentarz; £.58v: Expl.”’...Et in hoc termina-
tur Musica Magistri Johannis de Muris accurtata de Musica Boecij. Scripta est
hec per Wenceslaum de Prachaticz Anno domino M°etc".

Cf. Trular C, s.382; Pietzsch U, s.9-12, 19; Michels M, s.123.

20) S
St.Paul, Archiv des Benediktinerstiftes 264/4
£.37 - 49: tekst pisany na przetomie XIV i XV w. prawdopodobnie w Paryzu
Inc.” Etsi bestialium voluptatum...”;f.48v: Expl.””..quorum figure sunt in hoc ordine
consequentes”’; nastepuje diagram podziatu monochordu i notatka wyjasniajaca;
£.49: Expl. "Explicit musica speculativa secundum boetium per magistrum Johan-
nem de Muris abbreviata Parisius in Sorbona. Anno Domini 1323, (Ed. GS III,
$.255-256; 258-283.)

Cf. GS 111, s.189; Michels M, s.124; Michels CSM 17, s.31.

21) T
Trier, Stadtbibliothek Ms 8° 1893/1481
f.58v - 68v: tekst pisany w XV w.; proweniencja: opactwo benedyktynskie
St.Matthias w Trewirze
Inc.” Etsi bestialium voluptatum...””; Expl."...quorum figure sunt in hoc ordine con-
sequentes’.

Cf. Kentenich H, s.145; RISM B III3, s.198.
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22) V
Venezia, Biblioteca Nazionale di S. Marco lat.VIII1.24 (3434)
£.90 - 108: tekst pisany w drugiej potowie XV w. w Rijnsburg.
"Incipit Musica Johannis de Muris”. Inc.”’Omnem doctrinam et omnem discipli-
nam...”
f.107:Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine sequentes. Hic liber expletur si qu-
idem minus [sic!] est resecetur. Si minus addatur et sic ars vera paratur. Sume
decem cubice duplare terque quadrate et semis armonie sunt hec sic abreviate. Fi-
nis”’; f.107v: nastgpuje diagram podzialu catego tonu; Expl.” Explicit ars Johannis
de muris in musica Teorica. Deo gracias"; f.108: diagram podzialu monochordu.
Cf. Gallo H, s.165; RISM B II12, s.127; Michels M,s.124; Frobenius B, s.25-28;
Gallo CSM 19, s.12-14.

23) W
Wien, Osterr.Nationalbibliothek Cod.5274 (olim: Philols.113)
f.137: "Musica speculativa Joannis de muris per Conradum Noricum finaliter cor-
roborata”
f 137v - 154: tekst pisany w XVI w.; przedstawiony jako wyktad na uniwersytecie
w Lipsku w 1503 przez magistra Konrada Docklera (Conradus Noricus)
f137v - 138v: Accessus do Musica speculativa. Inc.”’Musica est sciencia recte mo-
dulandi..””; Expl."...secundo in hac parte prima principali subiungam alia idest
exempla et ea pro posse declarabo”.
f138v: Inc.”<E>tsi bestialium voluptatum...”; f.!53v: Expl.””...ut exemplariter ibi
Volo rescribere etc. Sequitur figura finis™’; f.154: Expl."Finis musices magistri Joan-
nis de muris in Academia Lypsensi sub decanatu Venerabili viri honorij Cubitensis.
A magistro Conrado Norico publice lecta Anno 1503,

Cf. GS 111, s.189; Tabulae V, vol.IV, s.81-82; Michels M, s.124.

24) F 1508
Wydanie drukowane:

Epytoma Johannis de Muris in musicam Boetii. In quo omnes conclusiones mu-

sice pro ut est inter septem artes liberales primaria, mira celeritate Mathematico
more demonstrantur”.
Inc. "Etsi excessus bestialium voluptatum...””; Expl."...quarum unam gracia exem-
Pli subiunxi ut sequitur [..] Explicit musica Magistri Johannis de muris nuper
Per magistrum Ambrosium Lacher de Merspurgk mathematicum diligenter revisa,
ordinarie lecta atque impressa in studio novo Franekfordiano Anno salutis 1508.
studii vero prefati 3. in die sancti Galli”.

Cf.: RISM B VI, s.434; Michels M, s.124-125.

Powyzsza lista obejmuje wszystkie przekazy okreslone przez Ulricha
Michelsa jako Fassung Al. Znalazly si¢ na niej ponadto zidentyfikowane
Jako pierwsza wersja przekazy C, L i Pr3 (sigla Nw, Lei, Prl) oraz nie
uwzglednione przez Michelsa rekopisy Be, Prl, Pr2 i T. Znalazt si¢ na niej
takze r¢kopis V, zidentyfikowany przez Frobeniusai Michelsajako Fassung

TMichels M, s.119-125
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B. Ot6z tekst Musica speculativa zachowany w tym rekopisie pomija cha-
rakterystyczny dla pierwszej wersji traktatu prolog Etsi bestialium i zawiera
explicit znany z XIV-wiecznego przekazu Fassung B (Paris, Bibliothéque
Nationale flat.7378 A), w ktorym podano rok 1325 jako date¢ sporzadzenia
tekstu, date przyjeta za rok powstania drugiej wersji traktatu8. Jednak za-
rowno brak charakterystycznych dla drugiej redakcji rozdzialéw wstepnych
pochodzacych z Notitia, jak i sposéb sformulowania propositiones wlasciwy
pierwszej redakcji stanowig argument przeciw klasyfikacji tego przekazu jako
Fassung B. Mamy Wtym przypadku do czynienia raczej z niepelnym prze-
kazem pierwszej redakcji traktatu. Przekazany w tym rekopisie explicit
odpowiadajacy drugiej redakcji mozna traktowac jako $lad praktyki taczenia
obu wersji traktatu w jeden tekst. Inny $lad tego rodzaju praktyki stanowi
rekopis O. Pomija on zar6wno charakterystyczny dla pierwszej redakcji pro-
log Etsi bestialium, jak 1 propositiones. Przekazuje on zatem tylko te czes¢
traktatu, ktéra stanowi element wspolny dla obu redakcji. Przekazuje jed-
nak zarazem explicit podajacy lipiec 1323 jako dat¢ powstania tekstu, date
przyjeta za rok powstania pierwszej redakcji; poza rgkopisem O date te
podaje jedynie rekopis S. Ow explicit, a takze brak charakterystycznych
dla drugiej redakcji rozdzialow wstepnych, sktania do potraktowania prze-
kazu O jako przekazu niepelnej pierwszej redakcji traktatu. Z racji owych
skrotow rekopisy V i O, oba datowane na drugag potowe XV w., mozna
by uwaza¢ za §lad wypierania w tym czasie z Europy Zachodniej starszej i
obszerniejszej redakcji traktatu przez zwigzlejsza wersje z 1325 1.

Hipotetycznie przedstawia si¢ rowniez identyfikacja redakcji tekstu za-
chowanego w rekopisie L, gdyz nie przekazuje on poczatkowej czesci tekstu
i to tej, gdzie roznice pomiedzy obiema redakcjami sa najistotniejsze (od-
powiednie karty rekopisu zostaly wydarte). Charakterystyczne jednak dla
pewnej grupy przekazéw pierwszej redakceji warianty tekstowe, obecne takze
w rekopisie L, zadecydowaty o takiej wlasnie jego kwalifikacji. Wsrod po-
zostatych rgkopisow jedynie Pr3 wykazuje niewielka luke w tekscie (brak
ostatniej conclusio pierwszej czgsci), inne przekazuja pelny tekst pierwszej
redakcji traktatu.

1.2 ZWIAZKI POMIEDZY REKOPISAMI

Podstawowe warianty, pozwalajace zrekonstruowac tradycje rgkopiSmienng
pierwszej redakcji Musica speculativa, widoczne sg juz w czterech najstar-
szych przekazach: E, Pr1, K1 i S. Zasadniczym elementem réznicujagcym
te przekazy jest nastepstwo conclusiones pierwszej czesci traktatu:

8Michels M, s.21
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Nastepstwo beta Nastepstwo gamma
S E Prl K1
conclusio X1. Ergo semitonium minus Ergo semitonium minus
in numeris reperire. in numeris reperire.
XII. Inde semitonium maius Sex ostendo tonos
ostendo venire. diapason non dare plenos.
XIII. Sex ostendo tonos Inde semitonium maius
diapason non dare plenos. ostendo venire.

Dalsze istotne roznice pomigdzy tymi rekopisami pojawiajg si¢ w corol-
laria konczacych pietnasta conclusio (MSI, Concl. XV, 274-276): wszystkie
cztery rgkopisy zawierajg w tym miejscu bledy. Regkopis S pomija oblicze-
nie interwalu semitonium minus, natomiast obliczenie semitonium maius
podaje z bledami i niezbyt czytelnymi poprawkami; z kolei obliczenie catego
tonu podaje zgodnie z regulami systemu i wzorem Boecjanskim:

S (f.43):
semitonium maius maius est 6 (corr.5?) commatibus minus vero 5 (corr.4);
lonum maiorem esse octo commatibus, minorem vero novem.

Rekopis E podaje btedne w teks$cie i poprawione na marginesie oblicze-
nie semitonium minus, poprawne obliczenie semitonium maius, oraz blgdne
obliczenie fonus :

E (£210v):

(skreslone w tekscie:) semitonium maius minus vero tribus semitonium ma-
s maius tribus commatibus minus vero quattuor;

(poprawione na marginesie:) semitonium minus maius esse tribus comma-
tibus minus vero quattuor,

semitonium maius maius esse quattuor commatibus, minus vero quinque
commatibus; tonum maiorem esse septem commatibus, minorem vero octo.

Rekopis Prl podaje bledne obliczenia wszystkich trzech interwatow?9:

Prl (f.80v):
semitonium minus maius est duobus commatibus, minus vero tribus;
semitonium maius maius est commatibus tribus, minus vero quattuor;
tonum maiorem esse sex commatibus, minorem vero septem.

Rekopis K1 podaje zgodne z Prl, a tym samym bledne, obliczenie semi-
tonium minus, poprawne obliczenie semitonium maius (zmienione nast¢pnie
wedlug wersji podanej w Prl), oraz zgodne z Prl (nastgpnie skorygowane)
obliczenie fonus :

K1 (f.111):
semitonium minus maius est duobus commatibus, minus vero tribus,
semitonium maius est maius 4 (suprascr.3) commatibus, minus vero 5 (su-

9Por. s.133
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prascr.4)
tonum maiorem esse 6 (suprascr.8) commatibus, minorem vero 7 (supra-
scr.9).

Najstarszym znanym r¢kopisem przekazujacym poprawne obliczenia in-
terwalow semitonium minus, semitonium maius i tonus jest Pr3; zachowuje
on nastepstwo conclusiones podane w S:

Pr3 (f43v):
semitonium minus maius tribus commatibus, minus quattuor;
semitonium maius maius quattuor commatibus, minus quinque;
tonum maiorem esse octo commatibus minorem vero novem.

Relacje pomiedzy rekopisami E, Prl, Kl, S i Pr3 przedstawia
stemma 1.

Stemma 1.

Przedstawione warianty odzwierciedlajg si¢ w pozostatych r¢kopisach w
sposob nastepujacy:

- Kolejnos¢ conclusiones wtasciwag rekopisom S i Pr3 i poprawne wiel-
kosci interwaldw semitonium maius, semitonium minus i tonus podaja
rgkopisy O V C Mo7 Mo8; tworzg one wraz z r¢kopisami S i Pr3 famili¢
beta.

- Kolejnos¢ conclusiones wilasciwa rgkopisom E, Prl i K1, poprawne
wielkosci interwatow semitonium minus 1 semitonium maius, oraz btedna
wielko$¢ tonus podang w rekopisie E przekazujg rekopisy Br, Pr2, Mo5 i
W; tworzg one wraz z r¢kopisem E grupe delta w ramach familii gamma.

- Kolejnosé¢ conclusiones whasciwa rekopisom E, Prl, K1 i bledne wiel-
kosci interwalow semitonium minus, seminotonium maium i tonus podane
w rekopisach Prl i K1 przekazuja rekopisy K2, K4, Be i K6; tworza one
wraz z r¢kopisami Prl i K1 grupe epsilon w ramach familii gamma.

Pig¢ rekopisow zawiera warianty wiasciwe jednoczes$nie dwum z wy-
roznionych wyzej kategorii:

- Rekopis T przekazuje tekst conclusiones w kolejnosci wtasciwej familii
beta, pozostawiajgc jednakze tytuly conclusiones w kolejnosci wilasciwej fa-
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milii gamma,; podaje poprawne obliczenia wielkosci interwalow semitonium
minus, semitonium maius 1 tonus.

- Regkopis K3 przekazuje conclusiones wraz z ich tytutami w kolejnosci
wlasciwej familii beta ; obliczenia wielko$ci interwalow semitonium minus,
semitonium maius i tonus podaje natomiast w sposdb wlasciwy grupie epsi-
lon.

- Re¢kopis D przekazuje tytuly i tekst conclusiones w kolejnosci
wiasciwej familii befa, natomiast obliczenie wielkosci fonus przekazuje w
sposob wiasciwy grupie delta.

- Rekopisy K5 i L przekazujg obliczenia wielkoéci interwalow semito-
nium minus 1 semitonium maius W sposob wlasciwy grupie epsilon, nato-
miast wielko$¢ fonus podaja w sposob wlasciwy grupie delta ; K5 przekazuje
tytuly i tekst conclusiones w kolejnosci wlasciwej familii gamma, skorygo-
wanej jednak na marginesie wedtug familii beta; kolejnosci conclusiones w
L nie sposéb ustali¢c wobec braku odpowiednich fragmentéw tekstu.

Familia beta

Glowny wariant dajacy wglad w zwigzki pomiedzy rekopisami tej familii
Pochodzi ze wspomnianej juz pig¢tnastej conclusio, zawierajacej corollaria
°kreslajace wielkos¢ catego tonu i interwatow wynikajacych z jego podziatu.
Pierwsza réznica widoczna jest w sposobie okreslenia proporcji kommatu
(MS 1,271). W ujeciu  Boecjusza proporcja kommatu miata by¢ wigksza
°d proporcji 75:74 i mniejsza od proporcji 74:73. Tak wlasnie przekazuja
Wielkos¢ kommatu rgkopisy Pr3, C i Mo8; blisko spokrewniony z Mo8
~kopis Meo7 w miejsce corollaria podaje komentarz zawierajacy w ten sam
sposob okreslong wielko§¢ kommatu. Pozostate trzy rgkopisy familii beta
¥S, O i V - podajg wielkos¢ kommatu w formie skréconej: comma [...]
maius 75 et minus 74. Forme te przyjely takze wszystkie rekopisy familii
9amma.

Relacje wynikajace z tego wariantu przedstawia stemma 2.

Uktad ten potwierdzaja dalsze warianty tekstowe. Do najistotniejszych
wariantow wskazujacych na pokrewienstwo rgkopisow SOV nalezy inny niz
W Pozostalych rekopisach porzadek argumentow w conclusio X1V pierwszej
czgsci traktatu (MS I, Concl XW, 238-249) oraz interpolacja w ostatniej
Propositio drugiej czgsci (MS 11, Prop.VII, 112). Zwracajg nadto uwage
Wspolne warianty O 1 V; dwa z nich wydajg si¢ istotne:

MS I,ConciXVII, 289
0: Sed proportio dupla et sesquialtera pariter iungantur, formant triplam

Proportionem per quintam.
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V: Modo si proportio dupla et sesquialtera pariter iungantur, formant
triplam proportionem per quintam.
MS 1, Concl. XWV 292
O i V:Ex hoc potest inveniri bisdiapason cum diapente, quod est leve.
Rekopisy O i V wykazujg réwniez wspolne warianty i interpolacje z przeka-
zami Pr3 i C:
MS I,ConciXIV, 249 - interpolacja po stowach in hac figura
O:quare diatessaron bis sumpta non equalis dicitur 5 tonis.
V: quare diatessaron bis sumpta non equaliter dicitur 5 tonis.
C: quare diatessaron non est equalis quinque tonis, quod est propositum.
MS I,Conc/. XV, 251
Pr3 O V:comma a musicis dicitur illud, quo tonus habet superare duo
semitonia minora sui.
MS I,Conc/.XVIII, 311 - interpolacja po stowach non esset diatessaron
V: aut fortassis sicut in proporcionibus numerorum non est primum nec
ultimum, sic in consonandis dicendum est.
C: aut forte ut in proporcionibus numerorum si non esset primum nec ulti-
mum, ita et in consonandis dicendum est.
Odnotowac nalezy réwniez interpolacje przekazang przez rgkopisy S
Mo7 Mo8:
MS I, Prop.!, 26 - po stowie contineri
hoc autem ei innotuit tam numeri quam mensure quam ponderi radone.
Wskazaé nadto trzeba na niemal catkowita zgodno$¢ przekazow Mo7 i
Mo8, sktaniajgca do wniosku, iz Mo8 moze by¢ kopia Meo7, uzupethiang w
niewielkim stopniu z drugiego przekazu reprezentujacego t¢ sama tradycje.
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Familia gamma

Wedlug wariantow wystepujacych w pigtnastej conclusio dwanascie
rekopisow tworzacych te famili¢ dzieli si¢ symetrycznie na grupy delta i epsi-
lon. Dalsze warianty tekstowe w grupie delta ujawniaja blizsze zalezno$ci
pomiedzy rekopisami Br i Pr2, oraz r¢kopisami Mo5 i W. Zaleznosci te
Przedstawia stemma 3.

Stemma 3.

Daleko idaca zgodno$¢ rekopisow Br i Pr2 pozwala sadzié, iz moga
one powiela¢ jeden i ten sam przekaz. Proweniencja i czas powstania obu
tych rekopisow nie zostaly doktadnie ustalone. Mozna jednak przypuszczac,
12 rekopisy te powstaty w kregu franko-flamandzkim w pierwszej potowie
XV w. Potwierdzatyby one zatem funkcjonowanie w tym czasie w Europie
Zachodniej pierwszej redakcji Musica speculativa w wersji delta.

Znaczne zbiezno$ci wykazuja rowniez rekopisy W Mo5. Proweniencja
Przekazu W nie budzi zadnych watpliwosci: jest to tekst wykladu wyglo-
szonego w Lipsku w 1503 (1502?) przez magistra tamtejszego uniwersytetu,
Konrada Docklera z Norymbergi, znanego jako Conradus Noricusl0. Brak
natomiast blizszych informacji na temat proweniencji przekazu Mo5.

Rekopisy zaliczone do kategorii epsilon tworza grupe dos¢ jednolita za-
rowno pod wzgledem przyjetych wariantow tekstowych jak i proweniencji:
Poza rekopisami Prl i K1 wszystkie powstaly w zasiggu Uniwersytetu Kra-
kowskiego. Na bliskie pokrewienstwo rekopisow Prl i K1 wskazuja wspolne
glossy marginalne i wspolne btedy w tekscie, na przyklad omyltkowe wpisanie
W drugiej propositio (MS 1, 26) stow Jecit in rebus insitas et auctor naturae,
Pochodzacych z nastepnej propositio (MS 1, 45).

10Conradus Dockler (Tockler, Dochler, Tockeler, Tocler, Tucler) z Norymbergi podjat

studia w Uniwersytecie w Lipsku w 1493. 1501 uzyskat stopien magistra. W dokumentach

Uniwersyteckich wyktady jego z zakresu arytmetyki i muzyki odnotowane sg w r. 1502
(cf. Erler L, s.347, 383, 389).
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Zalezno$ci w ramach grupy epsilon przedstawia stemma 4.

Re¢kopisy kontaminowane

1) Rekopis T laczy z familia gamma kolejnos¢ tytutdow conclusiones
pierwszej czgéci traktatu, natomiast porzadek tekstu i warianty tekstowe
pojawiajace si¢ w corollaria pietnastej conclusio pozwalaja zaliczy¢ go do
grupy zeta w ramach familii beta. T zawiera kilka lekcji izolowanych, jak tez
szereg elementow wspdlnych z czterema najstarszymi przekazami traktatu
(E Pr1 K1 S).

2) Rekopis K3 taczy z familig beta tylko porzadek conclusiones pierw-
szej czgsci traktatu, wszystkie inne natomiast elementy wskazuja na jego
zwigzek z grupa epsilon w ramach familii gamma. Powstaje zatem problem
wskazania zrodla, z ktorego mogl korzysta¢ kopista K3. Wiadomo, iz Jan
z Olkusza przepisywat rekopis K3 w Krakowie w 1444 i 1445 r. Rekopis
ten zawiera poza traktatem Johannesa de Muris i tekstami z zakresu in-
nych dyscyplin quadrivium takze traktat z zakresu musica plana, znany z
rekopisu Pr311. Nie mozna wigc wykluczy¢ istnienia wspolnego zrodia dla
K3 i Pr3. Z drugiej wszakze strony warianty tekstowe dotyczace Musica
speculativa nie wskazuja na bliskie pokrewienstwo przekazow K3 i Pr3. Nie
mozna tez wskaza¢ zadnego r¢kopisu z familii beta, z ktorym przekaz K3
wykazywalby blizsze zwigzki. Na §lad korekty kolejnosci conclusiones w
grupie epsilon wskazuja odpowiednie glossy marginalne w przekazach Prl
i K2; czas wpisania tych gloss trudno jednak blizej okreslic.

3) Regkopis K5, powstaly ok. 1460, prawdopodobnie w zasiggu od-
dzialywania uniwersytetu w Erfurciel2, zwiazany jest z familia gamma

nKa3, £213-238v; Pr3 £.59-97v (inc. Pro recommendatione artis musicae...)
12Ludolph  Borchtorp rozpoczat studia w Erfurcie w 1439; 1441 uzyskat stopien
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kolejnoscia conclusiones, natomiast pod wzglgdem obliczen interwalow se-
tnitonium minus, semitonium maius 1 tonus wykazuje pokrewienstwo za-
rOWno z grupa delta jak i grupg epsilon. Rgkopis ten zawiera nadto szereg
lekcji wspdlnych z W 1 Mo5. Istotnym elementem lgczacym K5 z W jest
accessus poprzedzajacy tekst Musica speculativa,; accessus ten nie jest znany
z innych Zzrodetl3.

4) Regkopis L, hipotetycznie zaliczony do familii gamma, wykazuje po-
krewienstwo, tak jak K5, zarowno z rekopisami grupy delta, jak i r¢kopisami
grupy epsilon; tacza go nadto wspolne warianty tekstowe z r¢kopisami Br i
Pr2 (cf.MS IConcl.XVII, 296; 1,Conc/.XIII, 304).

5) Rekopis D taczy z familig beta kolejnos¢ conclusionesi liczne warianty
wspolne z rgkopisem C (cf. MS IConcLXIL,, 209, 211; ConcLXVI, 284). Z
grupa delta z kolei taczy ten rekopis, poza blednie podana wielkoscia catego
tonu, takze bliskie pokrewienstwo z przekazem K5 (cf. MS I, Prop./, 17;).
Pokrewienstwo przekazow D i K5 (cf. MS, Prologus 1) znajduje potwier-
dzenie w przypuszczalnej proweniencji i wskazanym przez filigrany czasie
powstania rekopisu D: powstat on prawdopodobnie w ostatnim dwudziesto-
leciu XV w. w zasiegu uniwersytetu w Erfurcie.

Obraz tradycji re¢kopisSmiennej pierwszej redakcji Musica speculativa
przedstawia stemma 5.

Liczne kontaminacje i pokrewienstwa pomig¢dzy rekopisami powstatymi
w roznych osrodkach wskazujg na ozywiong cyrkulacje przekazoéw traktatu
Johannesa de Muris i na funkcjonowanie stosunkowo jednolitej tradycji
tekstu. Jednolitos¢ ta manifestuje si¢ w sposobie rozczionkowania tekstu,
niezaleznym na og6t od wspomnianych wariantow, oraz w formie graficznej
diagramow.

Rozcztonkowanie tekstu wraz z numeracjg poszczeg6lnych jego fragmen-
tow dokumentuje 18 z 23 przekazow rekopismiennych. Pochodzacy zapewne
°d autora podziat tekstu pierwszej czgéci traktatu na cztery propositiones
| osiemnascie conclusiones, zwanych czgsto rowniez theoremata, przekazujg
rekopisy Pr3 D i K5 14. Elementy takiego podzialu w postaci fragmen-
tarycznej numeracji propositiones i conclusiones zachowuja rgkopisy S Prl
E K1 Ti Pr2. Nieco inne rozwigzanie przyjeto w r¢kopisach W Mo5
Mo7 i Mo8 wprowadzajac ciggla numeracj¢ propositiones i conclusiones

bakalarza, 1445 - stopien magistra artium. Rekopis K5 zawiera m.in, korespondencje
Borchtorpa, woéwczas lekarza w Brunszwiku, z Christianem Roderem, wybitnym matema-
tykiem i astronomem dziatajacym w Erfurcie: listy pochodza z 1467. Rekopis zostal przy-
wieziony do Krakowa przez syna Ludolpha Borchtorpa, rowniez Ludolpha, ktory podjat
studia w Uniwersytecie Krakowskim w 1485 (cf. Kleineidam E , s.47, 71, 74).

13ed. Gallo M

Podziat ten przekazuja rowniez ekscerpty i komentarze zachowane w rekopisach L2 i
Li (por.s.113)
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od | do 22; conclusiones otrzymaty nadto podwdjng numeracje: V,1; Vi,2;
VIL3 etc. Odrgbny model, nieznany z innych zrodel, przekazaly rekopisy
K2 K3 K4 i Be. Polega on na podziale tekstu pierwszej czeSci Musica
speculativa na cztery tractatus : pierwszy tractatus obejmuje prolog, drugi -
suppositiones i propositiones (okreslone mianem praeambula ), trzeci tracta-
tus - conclusiones (theoremata) I - IX, wreszcie czwarty tractatus - conc-
lusiones X - XVIII. Rozczlonkowanie drugiej czesci traktatu przedstawia
si¢ dwojako. Najdoktadniejszy podziat przekazujg rekopisy D MoS5 Mo7
Mo8, ktore dziela tekst na siedem propositiones;, numeracj¢ rozdziatéw od
| do 7 przekazuje takze K5, pomijajac jednak okreslenie propositio. Inny
wzor przekazuje r¢kopis Be, w ktorym tekst podzielono na dwa tractatus :
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pierwszy obejmuje propositiones | - 4, nazwane capitula, drugi tractatus
obejmuje odpowiednio propositiones 5 - 7.

Diagramy, stanowigce integralng czg¢$¢ tekstu Musica speculativa, zo-
staly przekazane przez 20 r¢kopisow: pomijajg diagramy r¢kopisy Be, Br i
O. Numeracj¢ literowa diagramow przekazaty rekopisy Prl K1 K2 K3 K4
Pr3;jej slady wykazuje takze rekopis E. Przyjmujac, iz numeracja ta nalezy
do najstarszej tradycji tekstu, mozna ustali¢, iz z tekstem traktatu wiaze si¢
28 diagramow zwanych figurae. Do pierwszej czesci traktatu nalezy 12 dia-
gramow, numerowanych literami od A do K, przy czym literami D i H objeto
Po dwa diagramy. W drugiej czg$ci diagramy numerowane sg literami od L
do R, przy czym litera M oznaczono 2 diagramy, litera N -4 diagramy, litera
Q -2 diagramy, litera R - 3 diagramy; dwie ostatnie ryciny przedstawiajace
Monochordum Boetiii Monochordum Auctoris pozostawiono bez oznaczen
literowych. Pelny zestaw 28 diagramow przekazuja rekopisy Prl K1 Pr3
V W K6 i z niewielkimi lukami r¢kopisy S K3 K4 Pr2 K5 Mo5 Mo7.
Fragmentarycznie przekazujg diagramy r¢kopisy E K2 T Mo8. Diagramy
Przekazane w rekopisach C D sg malo czytelne i stad trudne do identyfikacji.
Sposob przekazania diagramow wskazuje na trwatos¢ form graficznych; roz-
bieznos$ci wynikaja najczesciej z rozmaitej staranno$ci wykonania rycin: na
korzy$¢ pod tym wzgledem wyrdzniaja si¢ rekopisy K3 i V. W niektorych
r¢kopisach pojawiajg si¢ diagramy dodatkowe, stanowigce swego rodzaju
interpolacje: ilustrujg one wywody przedstawione w tekscie, niekiedy za$
Znoszg nowe elementy tresciowe. Tego typu diagramy przekazuja rekopisy
Pr2 K5 Mo5 W (w kilku przypadkach sa to diagramy tej samej tresci),
rekopis V, oraz rekopisy Mo7 i Meo8 (diagramy Mo8 sa kopig diagraméw
Mo7).

W zachowanych przekazach pierwszej wersji Musica speculativa uwage
zwraca powielanie tych samych wariantow tekstowych - z merytorycznego
Punktu widzenia bledow - na przestrzeni stuleci, w czym widzie¢ trzeba
Przejaw konserwatyzmu dyktowanego zapewne szacunkiem dla zastanego
Wzoru. Postawa ta zarysowuje si¢ najwyrazniej w rekopisach proweniencji
krakowskiej: najpdzniejszy z nich K6, pisany w potowie lat 60-ych XVI w.,
Powtarza bezkrytycznie btedy wilasciwe grupie epsilon, zawarte w egzempla-
rzu, ktoéry musial si¢ pojawi¢ w Krakowie bez mala dwa wieki wczesniej.
Podobna postawa istniata zapewne w srodowiskach uniwersyteckich Erfurtu
| Lipska, co sugeruja rekopisy K5 D W. Powielony w nich btad egzem-
plarza delta pojawit si¢ rowniez w wydaniu F 1508 i dopiero w dodanych
do tego wydania errata sprostowany. Z drugiej wszakze strony mozna za-
uWazy¢ daznos¢ do pieczotowitego odtworzenia i przekazania tekstu, przy

czym postugiwano si¢ czesto co najmniej dwoma egzemplarzami. Wyni-
kiem tego rodzaju staran podejmowanych w §rodowiskach uniwersyteckich
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Wiednia i Ingolstadt na przetomie XV i XVI w. sa rgkopisy Mo7 i MoS8,
ktére wypada oceni¢ jako najlepsze z teoretyczno-muzycznego punktu wi-
dzenia - obok Pr3 i C - zachowane przekazy pierwszej redakcji Musica
speculativa.

2. ODDZIALYWANIE PIERWSZEJ WERSJI MUSICA
SPECULATIVA.
GLOSSY, WSTEPY, KOMENTARZE.

2.1 MIEDZY QUADRIVIUM A ARS CANENDI

Fakt, iz Musica speculativa oddziatywala takze na nauke¢ muzyki uprawiang
poza ramami quadrivium, sygnalizuje juz tre$¢ kodeksow przekazujacych
tekst tego traktatu. Zwrdcono uwage, iz druga wersja Musica speculativa
(Fassung B) sasiaduje w kodeksach najczesciej z traktatami tresci muzycz-
nej, podczas gdy pierwsza wersja oraz wersja mieszana (version C) pojawia
si¢ w kontek$cie matematycznymlS5. Otéz blizszy wglad w tre$¢ kodeksow
przekazujacych pierwsza wersj¢ traktatu pozwala stwierdzi¢, iz sgsiaduje ona
nie tylko z tekstami z zakresu quadrivium, aczkolwiek ten wiasnie kontekst
zdecydowanie przewaza.

I tak w rekopisach S, O i V Musica speculativa funkcjonuje jako ele-
ment catoksztaltu déwczesnej wiedzy muzycznej, pojawiajac si¢ razem z te-
kstami z zakresu musica plana i musica mensuralis 16. Takze r¢kopisy Mo7
i Mo8 zawierajg tylko teksty teoretyczno-muzyczne, aczkolwiek dotyczace
niemal wylacznie teorii interwalul7. Rekopisy Pr3 i K3 z kolei przekazujg
poza traktatami matematycznymi takze traktaty z zakresu musica planals.
Oddzwiek, jaki Musica speculativa jeszcze za zycia autora znalazta w teorii
polifonii, byt juz wyzej przedmiotem uwagi. W tym miejscu przypomniec
trzeba, iz oba traktaty Johannesa Boena przekazane sg w rekopisie V,
zawierajagcym nadto teksty z zakresu musica plana. Na dazno$¢ w kierunku
wlaczenia traktatu Johannesa de Muris w nauczanie w zakresie musica
plana wskazuja dobitnie glossy z r¢kopisu K5, komentarz przekazany przez
rekopis Wi2 i wreszcie zachowany w rekopisie Mo8 traktat Musica specula-
tiva Erazma Heritiusa, stanowigcy swoista symbioz¢ matematycznej teorii
interwatu z nauczaniem praktycznym.

1&Por. Meyer M

16Zawarto$¢ rekopisu S por. Michels CSM 17, s.31; zawarto$¢ rekopisu O por. Michels
CSM 17, s.31 i Sweeney CSM 28, s.24; zawarto$¢ rgkopisu V por. Frobenius B

17Zawarto$¢ rekopisow Mo7 i Mo8 por. RISM B 1113, s.173-176

18por. s.106, przyp. 11
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Tendencja do wigzania traktatu Johannesa de Muris z problematyka
musica plana staje si¢ zrozumiala, jesli wzia¢ pod uwage, iz Musica specu-
lativa byta przedmiotem nauczania takze w srodowiskach pozauniwersytec-
Kien. Ze srodowisk klasztornych - poza wymienionym juz rgkopisem T -
Pochodza nastgpujace zrodta:

1) Mol
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 6006
XVw., opactwo benedyktynskie St. Sebastian w Ebersberg
f.167 - 175: ekscerpty z Musica speculativa.
f.167: "Theoremata Musicae magistri Johannis de Muris abbreviata ex Boecii
Musica”. Inc."Quoniam quidem percepcio sensum...””; f.174v: diagram podziatu
monochordu z notatka: *’19 cordarum instrumentum Johannis Muris™; £.175: dia-
gram podziatu monochordu.

Cf. Michels M, s.121; RISM B 1113, .97

2) Mo3
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 19818
I pot. XV w., opactwo benedyktynskie Tegernsee
f-82 - 83 1 96: anonimowy accessus 1 streszczenie Musica speculativa
~82: "Iste liber dicitur tractatus Musice communis Magistri de Muris”. Inc.”’Et
subiectum [artis communis del. | est lij sonorum...””; Expl.”’...sed non secunda
duo genera ymo ut dicit autor latitant universaliter”; £.96: “Iste liber dicitur trac-
tatus Musice communis”, Inc.”’Et subiectum artis communis est lij sonorum...”;
Expl."...Musicam et tradit eam”.

Cf. Schmid T, s.71 - 72; Michels M, s.122; RISM B III3, s.149

3) Mo4
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 19850
ca 1447, opactwo benedyktynskie Tegernsee
A - 2: definicje interwalow, ekscerpty z Musica speculativa i komentarz
“~"Subiectum musice est lij sonorum. Unisonus est consonancia...”;
Expl.””...dyapason cum dyapente consistit in tripla proporcione”.

Cf. Schmid T, s.71-72; Michels M, s.122; RISM B 1113, s.150

4) Wi2
Wien, Osterr. Nationalbibliothek, Cod.4784 (olim: Lunael.0.57)
XV w., opactwo benedyktynskie Mondsee
f-241 - 244: accessus i komentarz do Musica speculativa
Ific."Circa inicium Musice Muris nota: musica est sciencia quadruvialis...”,;
Expl.”’...dyapason cum dyapente consistit in dupla [sic!) proporcione ut dictum
est”.

Cf. Tabulae V, vol.IIl, s.386; Michels M, s.124; Markowski R, s.94

Nie dziwi zatem fakt, iz w pigtnastowiecznych traktatach z dziedziny
musica plana, wywodzacych si¢ ze Srodowisk klasztornych, Johannes de
Muris wzmiankowany jest cz¢sto, a nawet podnoszony do rangi "inventor
musicae". Tego typu wzmianki zawierajg wszystkie znane teksty powstate
~ kregu oddziatywania Johannesa Hollandrina, a wigc traktaty Anonima
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X119, Magistra Szydlowity20, oraz anonimowe traktaty wydane przez Dé-
nesa von Barthall i Johanna Ammona22. List¢ t¢ wzbogacaja nastgpujace
zrodta:
1) Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 7614
0k.1420, opactwo benedyktynskie Indersdorf
.87 -95v: traktat z zakresu musica plana
f.87v - Johannes de Muris cytowany jako autorytet w zakresie dyspozycji skali
muzycznej
Cf. RISM B 1113, 5.100
2) Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 18800
I pol. XV w., opactwo benedyktynskie Tegernsee
f.134 - 138: traktat z zakresu musica plana
f.134: rozdziatl wstepny odzwierciedlajacy propositiones z Musica speculativa
Cf. RISM 1113, s.143
3) Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 18932
XV/XVI w., opactwo benedyktynskie Tegernsee
£.6 - 29v i 30 -53v: 2 traktaty z zakresu musica plana
£.7 1 33: Johannes de Muris jako inventor musicae
Cf. RISM B 1113, 5.137
4) Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 5947
koniec XV w., opactwo benedyktynskie St.Sebasian w Ebersberg
£.108 - 115: traktat z zakresu musica plana
108v: Johannes de Muris jako inventor musicae
Cf. RISM B 1113, 5.94
5) Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 4387
XV w., opactwo benedyktynskie St.Ulrich und Afra w Augsburgu
£.53 - 79: traktat z zakresu musica plana, zatytulowany "Excerpta Johannis de
Muris sciencie musicalis”
f.53v: Johannes de Muris jako inventor musicae
Cf. RISM B 1113, s.88-90

Pozostawanie klasztorow w orbicie wplywow uniwersyteckich (znane sa
bliskie i niezwykle owocne kontakty opactw w Tegernsee, Indersdorf, Ebers-
berg i Augsburgu z uniwersytetem w Wiedniu oraz opactwa §w.Krzyza na
Lysej Gorze z Uniwersytetem Krakowskim23) doprowadzilo w XV w. w
Europie Srodkowej i Srodkowo-Wschodniej do wyksztatcenia si¢ wspdlnego
niejako repertuaru tekstow shuzacych nauczaniu muzyki. W klasztorach
uprawiano obok musica plana takze muzyke spekulatywna w granicach wy-

19CS 1III s. 416-475; r¢kopis, z ktorego korzystal Coussemaker, pochodzit ze srodowiska
benedyktynskiego (por.CS III, s. XXXVII-XXXVIII)

20ed., Gieburowski Sz

21 Bartha M

22Amon T

23Redlich T s. 8 i nast.; Gacki B
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znaczonych przez Johannesa de Muris i w sposdéb wypracowany na uni-
wersytetach. W uniwersytetach z kolei zajmowano si¢ rOwniez nauczaniem
musica plana, korzystajac ze wzorow klasztornych: swiadczy o tym dobitnie
wspomniany juz traktat Pro recommendatione artis musicae, przekazany
przez rgkopisy K3 i Pr3.

Trzon materiatu zrodtowego dokumentujacego pierwsza wersje Musica
speculativa Johannesa de Muris tworzg wszakze rgkopisy o proweniencji
najprawdopodobniej uniwersyteckiej. Do wymienionych juz r¢kopisow Be
C D E K1 K2 K3 K4 K5 K6 Mo7 Mo8 Prl Pr3 W nalezy doda¢ dwa
zrodla dokumentujace wyklady "Musica Muris” na uniwersytecie w Lipsku:

L2
Leipzig, Universitétsbibliothek, Cod.ms.1348
ca 1488, Uniwersytet Lipski
£90v: dyspozycja wyktadu "Musica Muris”
Musica Muris”. Inc.”’Musica a muson quodam instrumento musicali vel a modu-
lamine...””; Expl.”...ipsius monocordi divisionem Nunc concordo Deo gracias™.
Cf. Pietzsch U, s.69; Michels M, s.121

L3
Leipzig, Universitétsbibliothek, Cod.ms.1470
ca 1487, Uniwersytet Lipski
£394 - 394 v: komentarz do Musica speculativa
*394, gorny margines: Liber Musice excerptus’. Inc.”’Circa musicam queritur
Quid sit subiectum tocius libri...””; Expl.”’...non ex quinque tonis duplex dyatessaron
erit [...]”".

Cf.Pietzsch U, s.69; Michels M, s.121

Wsréd rekopisow tych zdecydowang wigkszo$¢ stanowia zbiory tekstow
0 tresci kwadrywialnej, przy czym Musica speculativa pojawia si¢ z reguty
w blizszym lub dalszym sgsiedztwie traktatu arytmetycznego Johannesa de
Muris, co jest oczywistym odbiciem tematyki wyktadow Arithmetica cum
musica24. Tekstowi Musica speculativa czgsto towarzysza glossy marginalne,
rzadziej jednak accessus i obszerniejsze komentarze. Wraz z rozmaitymi
ekscerptami i notatkami tworza one obfity material, ktéry daje blizszy wglad
w oddzialywanie tego traktatu i pozwala okresli¢ kierunki jego interpretacji,
w sumie za$ - oceni¢ rzeczywista role, jako spelniata Musica speculativa w
ksztattowaniu wiedzy muzyczne;.

Jako przedmiot wykladow uniwersyteckich Musica speculativa shuzyta
za wehikul zasadniczo dwojakich tresci: po pierwsze skupiata wokot sie-
nie problematyke natury metodologicznej, rozwijang w accessus: po drugie

niosta z sobg problematyke z zakresu teorii interwatu.

4Podstawowa pracg zrédtowa na temat nauczania muzyki na uniwersytetach pozostaje
studium Gerharda Pietzscha (Pietzsch U).
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2.2 ACCESSUS 1 ICH PROBLEMATYKA

Do kategorii accessus naleza wstepy do Musica speculativa, ktéorych celem
zasadniczym bylo wprowadzenie w problematyke traktatu. Przy tej spo-
sobnosci rozpatrywano rowniez topike wlasciwa gatunkowi accessus, a wigc
przedmiot muzyki, jej miejsce wsrod nauk, jej klasyfikacje, wreszcie pozytek
pltynacy z posiadania wiedzy muzyczne;j25.

Zachowane accessus do Musica speculativa pochodza z XV i poczatku
XVI wieku i zwigzane sa ze $rodowiskami uniwersyteckimi Pragi, Kra-
kowa, Erfurtu, Lipska, Bazylei, Wiednia i Ingolstadt oraz pozostajacych pod
wplywem uniwersytetu w Wiedniu opactw Ebersberg, Mondsee i Tegernsee.
W rekopisach znajduja si¢ one badz w bezposrednim sasiedztwie traktatu
tworzac rzeczywisty wstep do Musica speculativa (Pr3 K5 W), wpisany
czasem jako glossa marginalna (C Mo7), badz jako integralna czgs¢ sa-
moistnego komentarza (K3 Mo8), badz tez poprzedzaja nie traktat, lecz
jego mniej lub bardziej szczegdlowe streszczenie (L2 L3 Mol Mo3 Mo4
Wi2). Teksty te r6znig si¢ znacznie rozmiarami i zawarto$cig intelektualng.
Czotowg pozycje pod tym wzgledem zajmujg dwa obszerne komentarze, je-
dyne dwa teksty znanego autorstwa: Expositio Musice communis Wactawa
z Prachatycza, towarzyszaca traktatowi w rekopisie Pr3, oraz Annotationes
in Musicen magistri Johannis de Muris Andrzeja Perlachiusa, przekazane
w formie gloss w rgkopisie Mo7 i jako samoistna cato§¢ w rekopisie Mo8.
Z kolei anonimowy wstep do Musica speculativa, zachowany w rekopisach
K5 i W, jest jedynym znanym accessus, ktory miat najprawdopodobnie;j
zasieg ponadlokalny. Pozostale teksty tworza grupg stosunkowo liczng, cho¢
skromng tak pod wzgledem objetosci, jak i rozlegtosci problematyki.

2.2.1 PRAGA. EXPOSITIO WACLAWA Z PRACHATYCZA

Expositio Musice communis jest jedynym znanym tekstem teoretyczno-
muzycznym Wactawa z Prachatycza, bakalarza (1415), magistra (1429),
dziekana wydziatu artes (1435), wreszcie rektora (1439 i 1453) Uniwersy-
tetu Praskiego26. Tekst ten, powstaly zapewne przed 143127, $wiadczy o
rozleglej erudycji autora, a takze o wysokim poziomie teorii muzyki w po-
znosredniowiecznej Pradze.

Expositio dotyczy w catosci problematyki przedstawionej w Musica spe-
culativa, kategorii accessus odpowiada wstepna czgs¢ komentarza. Wstep

25Na temat kategorii accessus por. Quain A; Brozek T
26Pietzsch U, s.24-25
27Pietzsch U, s.9-10
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ow dzieli si¢ wyraznie na dwie czg$ci: pierwsza zawiera encyklopedyczne
informacje na temat muzyki, ujete przez autora w pig¢ kwestii: quid sit mu-
sica;, unde dicatur, quomodo dividatur; quae eius utilitas;, qui eius auctores
et inventores, druga czgs¢ wprowadza w problematyke traktatu Musica spe-
culativa prezentujac - jak to ujal Wactaw z Prachatycza - titulus, utilitates
in communi intentioque et quot cause, cui parti philosophie subjaceat.

a. Przedmiot muzyki

Wactaw z Prachatycza definiowal muzyke w dwoch aspektach: teoretycz-
nym i praktycznym. Muzyka teoretyczna (musica theorica seu speculativa)
jest to scientia consonantiarum et proportionum speculativa, ktorej zada-
niem jest rozpatrywanie liczb i proporcji (quae consistit in numerorum et
proportionum speculatione). Tej wlasnie kategorii podporzadkowany zostat
traktat Musica speculativa (de qua magister noster, cuius lecture ad presens
intendimus...). Muzyka praktyczna (musica practica) natomiast - definio-
wana wg $§w. lzydora - jest to peritia modulationis sono cantuque consi-
stens. Istota jej tkwi w praktyce (cuius tota vis in praxi consistit), czyli w
$piewie lub grze na instrumencie ((In praxi dico vocum vel quorumlibet in-
strumentorum musicalium cum vocis seu corde elevacione vel depressione).
Stad muzyka zostata nazwana przez Guidona “ruchem dzwigkow w kie-
runku wznoszacym i opadajacym (propter quod a Guidone in sua Musica
sic diffinitur: musica est motus vocum per arsim et thesim regulatus, id est
Per elevacionem et depressionem vocis atque soni)26. W tak zestawionych
definicjach muzyki dostrzec mozna zarysy rozpowszechnionego w pierwszej
Potowie XVI w. schematu klasyfikacji muzyki (tab. 14).

Tabela 14.

Kwesti¢ quid sit musica uzupelniaja zaczerpnigte od §w.lzydora i szeroko
r°zpowszechnione w muzykografii facinskiej wywody etymologiczne: 1) mu-
sica dicitur a mois quod est aqua; 2) musica dicitur per derivacionem a

28Pr3, f.26v



116 TRAKTAT JOHANNESA DE MURIS (XV-XVI w.)

musis, 3) musica dicitur a musa, que est instrumentum quoddam musice,
4) musica dicitur a modulationel 5) musica dicitur quasi mundica [...] a
mundi id est celi cantu29.

Klasyfikacje muzyki, oparta na wzorach wywodzacych si¢ z tradycji neo-
platoniskich i rozpowszechnionych za posrednictwem pism Boecjusza i Re-
ginona z Prum, przedstawia tabela 15.30

tensibile

percussibile

inflatile

in caeli motu metrica cromatica
in humana voce /- melica < diatonica
in irrationabili creatura rhythmica enarmonica

Tabela 15.

Wactaw z Prachatycza silnie wyeksponowat przy tej sposobnos$ci element
kosmologiczny, zwiazany z kategoriami musica mundana i musica naturalis,
przedstawiajac wizje harmoniii sfer. Muzyka dzwigczna, ujeta w kategorie
musica instrumentalis artificialis 1 musica naturalis in humana voce, zo-
stala - zgodnie z koncepcja pitagorejsko-platoriska - wtopiona w harmoni¢
wszechs$wiata.

29ibidem

30Pr3, f.26v-27v: Tripartitur autem musica, quia alia est mundana, alia humana et
tercia instrumentalis. Mundana musica considerat proporciones elementorum planetarum
et temporum. Humana considerat proporciones humanarum virium ad rem et eciam cor-
poris ad animam. Instrumentalis considerat proporciones vocum et sonorum. Et harum
quelibet subdividitur. Mundana quippe musica que consistit in elementorum planetarum et
temporum varietate tripartitur, quia alia est musica mundana elementalis, alia planetica
et tercia temporalis [...|Musica autem humana similiter triformis est. Est nempe alia cor-
poralis, alia spiritualis et alia tercia ei hijs mixta [...] Instrumentalis autem musica que
considerat proporciones et sonos vocum bipartitur, quia alia est artificialis, alia naturalis.
Artificialis musica est que arte et ingenio humano excogitata et inventa est considerans
proporciones et consonancias vocum et sonorum, que consistunt in quibusdam manufactis
instrumentis. Et dividitur in tria, scilicet in flatile, tensibile et percussibile [...] Natura-
lis autem musica est que nullo instrumento musico, nullo digitorum tactu, nullo humano
impulsu resonat, sed divinitus aspirata dulces modulatur modos. Et hec musica naturalis
similiter tripartitur, quia alia est in celi motu, alia in humana voce, alia in irracionali
creatura...
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b. Musica Muris; tytul, przyczyny, dziat filozofii.

Pelny tytut traktatu wedlug Wactawa z Prachatycza brzmi nast¢pujaco:
Incipit musica magistri Johannis  de Muris. Korzys¢ z tej lek-
tury ptynaca (causa finalis huius libelli) jest - zdaniem komentatora -
dostepna pod warunkiem posiadania wyksztalcenia muzycznego i opanowa-
nia umiejetnosci komponowania, wykonywania, oraz korygowania $piewu,
ktore to umiejetnosci stanowig o ogdlnym pozytku wynikajacym z ars mu-
sica (utilitas in communi artis musice)”. Musica speculativa stanowitaby
zatem wyzszy etap wiedzy muzycznej. Causa finalis huius libelli, tak jak
przedstawit ja Wactaw z Prachatycza, jest odzwierciedleniem cytowanego w
prologu Etsi bestialium fragmentu Polityki Arystotelesa i odleglym echem
odnoszacych si¢ do niej komentarzy. Przyczyng celowa Musica specula-
tiva jest mianowicie to, ’aby$my mogli dzigki umiejetnosci komponowania i
$piewania wypocza¢ po trudach, uszlachetni¢ obyczaje, a tego dokonawszy
osiagna¢ zbawienie”’32.

Waclaw z Prachatycza sktonny byt, jak si¢ zdaje, widzie¢ traktat Jo-
hannesa de Muris w kontek$cie praktyki muzycznej. Sugeruje to nie tylko
przytoczony wyzej wywod na temat causa finalis huius libelli, ale takze
sposob prezentacji przedmiotu traktatu. Przedmiotem tym ma by¢ in-
terwal muzyczny, ujmowany w dwoch aspektach: jako odleglto$§¢ pomiedzy
dzwigkami (distantia vocum) i jako "liczba dzwigkow” (numerus sonorum,).
Ze wzgledu na pierwszy z wymienionych aspektow traktat Johannesa de
Muris sytuuje si¢ w ramach fizyki (philosophia naturalis), ze wzgledu na
drugi aspekt podlega matematyce33. Interwal muzyczny zostat w ten spo-
sob uznany za przedmiot nauki posredniej, za§ Musica Muris za podrgcznik

31Pr3, f.27v-28: Circa enim principium more aliorum librorum solito quinque inqui-
runtur, videlicet titulus, utilitas, inquam, intentioque et quot cause, cui parte philosophie
subiacet. Unde titulus est talis: Incipit musica Magistri Johannis de Muris [...] Utilitas
'nquam artis musice est novos cantus scire componere et compositos licet inauditos ecciam
Jacillime adiscere et eciam emendare. Vel utilitas est sedacio passionum intellectualium.
Intencio eius est ponere modos per quos facillime sciamus vocum consonancias consonan-
ciarumgque proporciones tam speculative quam practice. Vel intencio eius est nos novos
cantus informare componere et compositos scire cantare.

32Pr3, f28: Causa autem finalis huius libelli est ut scita novorum cantuum compo-
sicione et compositorum facillima informacione possimus nos post seriosorum operum
9ravamina refficere ad tonosque mores transmutare et ex eorum habitu ad regna celestia
Pervenire.

33Pr3, f28: Causa vero materialis que et subiectum dicitur secundum quod quidam
volunt sunt 7 vocum distantie, ut etiam Guido in sua Musica videtur hoc idem invenire.
Et secundum hoc subordinaretur philosophie naturali. Sed circa hoc alij communiter loqu-
entes dicunt subiectum huius libri esse numerum sonorum. Et secundum hoc philosophie
Partim naturali videlicet quantum ad sonum et partim philosophie mathematice quantum
ad numerum subiacetur.
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reprezentujacy odpowiednie fragmenty dwoch dzialow filozofii: fizyki i mate-
matyki. Waclaw z Prachatycza nie postugiwat si¢ jednak terminem scientia
media.

Struktura traktatu czyli causa formalis odzwierciedla zdaniem Waclawa
z Prachatycza dwa glowne aspekty nauki o muzyce. Pierwsza czgs¢ traktatu
ukazujgca zwigzek konsonansoéw z proporcjami liczbowymi odpowiada¢ ma
muzyce teoretycznej badz spekulatywnej, druga czes¢ natomiast odpowiadac
ma muzyce praktycznej34.

2.2.2 ECHA KRAKOWSKIE

Czg$¢ wstepna z Expositio Wactawa z Prachatycza zawiera wiele zapozyczen
ze wspomnianego juz traktatu Pro recommendatione artis musicae, znanego
rowniez jako Tractatus de simplici cantu. Traktat ten powstal zapewne w
1402 r., za$ do regkopisu Pr3 zostal wpisany w 1431 r. przez Stanistawa
z Gniezna35. Tekst tego traktatu, przekazany z rozmaitymi wariantami
przez dwa rekopisy krakowskie - rgkopis K3 i rekopis BJ 186136, stanowi
, jak dotad, najbardziej uchwytny dowod prasko-krakowskich kontaktow w
dziedzinie teorii muzyki. Wskazane wyzej zbiezno$ci pomigdzy przekazami
KI1iPrlswiadczg o istnieniu wspolnych wzoréow takze w zakresie wyktadow
Musica Muris. Jednym z takich wzorow mogla by¢ tez Expositio Wactawa
z Prachatycza.

Za znajomosciag Expositio w Krakowie przemawia krotki accessus w
rgkopisie K3, oraz fragmenty anonimowego komentarza przekazane w
rekopisach K3 i Be. Accessus poprzedzajacy tekst Musica speculativa w
rekopisie K3 przedstawia zwigzle utilitas huius sciencie, titulus, intencio
autoris i wprowadza kilka formut definiujacych muzyke. Elementy zbiezne
z Expositio to tytul traktatu podany w wersji Incipit Musica communis
magistri Johannis de Muris oraz dwie formuly definicyjne odpowiadajace
teoretycznemu i praktycznemu aspektowi muzyki37.

34Pr3, 28: Inde iste liber dividi potest in duos tractatus. In primo ostendit quomodo
consonande consistunt in proporcionibus et quomodo composite ex simplicibus generan-
tur. In secundo tractatu ponit practicam ad diversa instrumenta applicando |[...] Et ut
ex prioribus patuit, notandum quod duplex est musica, practica videlicet et speculativa.
Speculativa est que ostendit quomodo consonande consistant in proporcionibus debitis et
quomodo flant consonande composite. Sed practica est de exercitacione musice et hoc
in diversis generibus instrumentorum. Et propterea posui edam duplicem diffinicionem
musice. Unam musice speculative competentem, aliam musice practicam (sic!). De prima
tractat tractatus primus, ut dictum est, de secunda secundus.

35por. s.106, przyp.11

36BJ 1861, f.128-148

37K3, f.112 in margine inferiori: Utilitas huius sciencie est ut cognitis hiis que traduntur
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Poczatkowy fragment komentarza przekazanego fragmentarycznie przez
rekopisy K3 i Be znajduje si¢ w rekopisie K3 bezposrednio po traktacie Pro
recommendatione artis musicae, dalsze za$ jego partie zostaly przekazane
jako glossy marginalne towarzyszace tekstowi Musica speculativa. Znaczna
cze$¢ komentarza zachowata si¢ rowniez w postaci gloss marginalnych w
rgkopisie Be. Komentarz ten powstal przypuszczalnie ok. 1440 i funkcjowat
co najmniej do 1474, kiedy to zostal przepisany przez Jana Szydtowite. W
modus tractandi nieznanego komentatora ujawnia si¢ nacechowany szcze-
g6lnym pietyzmem stosunek do tekstu Johannesa de Muris. Komentarz
ten jest wilasciwie bardzo szczegdlowa i rzetelng parafraza tekstu. Echa
Expositio Wactawa z Prachatycza mozna odnalezé w poczatkowym frag-
mencie komentarza, zawierajagcym stwierdzenie, iz przedmiotem traktatu
Johannesa de Muris jest numerus sonorum i ze dwie czgsci tego traktatu
odpowiadaja kategoriom musica speculativa 1 musica practice?§. Drugim
fragmentem komentarza, gdzie mozna doszukiwaé si¢ wptywow Waclawa z
Prachatycza, jest interpretacja czwartej propositio, zawierajacej objasnienia
diagramu figura circulorum. Anonimowy komentator twierdzit mianowicie,
ze figura circulorum kryje w sobie tajemnic¢ komponowania nowych, nie-
znanych wcze$niej melodii i wspotbrzmien, tajemnice, ktorg posigsé¢ moze
jedynie ktos obdarzony szczegodlnie wrazliwym intelektem39. Poglad ten, w
ktorym odnalez¢ mozna motyw diagramu magicznego, przypomina zarazem
wywod Waclawa z Prachatycza na temat utilitas artis musicei causa finalis
huius libelli.

Laczenie muzyki spekulatywnej ze sztukg komponowania, dziedzin po-
zornie odlegtych, lezato najprawdopodobniej w dwczesnym klimacie intelek-

¥” hoc libro sciamus relaciones quantitatis discrete ad sonos et simphonias et consonan-
das perfectas cum proporcionibus earum adinvicem. Titulus. Incipit Musica communis
magistri Johannis Muris. Intencio autoris est tractare de musica et consonandis. Musica
sic diffinitur: est scienda racionandi in [...] ad sonum gravem vel acutum. Aliter sic:
est scienda distandas vocum symphoniasque proporcionabiliter diiudicans. Vel sic: est
Sciencia consonandarum et proporcionum speculativa. Secundum Isidorum tercio libro
est pericia modulacionis sono cantuque consistens.

38K3, £.239: Et si bestialium. Iste liber, cuius subiectum est numerus sonorum, princi-
pali divisione dividitur in duos libros parciales. Primus liber convenit musice speculative,
eo quod dus finis solum est scire numerum sonorum et proporcionem eorundem. Secun-
das autem liber est de instrumentis: in quo ostendit practicam illorum, que traduntur in
Primo libro, et correspondet musice practice.

39Be, £.162 in marg. (=K3, f.115v in marg): Istud est preambulum Itum in quo autor
ostendit quod contingit dare numeros qui continent et manifestant illas tres consonandas,
scilicet diapason, diapente et diatessaron. Et dividitur in quottuor partes. Primo facit
hoc quod dictum est. In secunda parte ostendit qualiter hec figura continens illas tres
consonancias debeat appellari. In tercia ostendit qualiter cognita hec figura aliquis subti-
horis ingenii potest novos cantus atque consonandas adinvenire que prius nunquam sunt
invente.
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tualnym, co zdaje si¢ potwierdza¢ klasyfikacja muzyki podana w anonimo-
wym traktacie z zakresu musica plana, powstatym w XV w. prawdopodob-
nie w Niemczech: nieznany autor wyrézniwszy w muzyce dzial teoretyczny
i dzial praktyczny pisal, iz muzyka spekulatywna "uczy w najdoskonalszy
sposob znajdowac¢ dzwiegki i konsonanse, najstynniejszym zas jej autorem
jest Johannes de Muris"40.

Jako locus communis muzykografii XV 1 XVI w. potraktowac trzeba
taczenie kategorii musica speculativa z Musica Muris. Poza expositio
Waclawa z Prachatycza i cytowanym wiasnie anonimowym traktatem odpo-
wiednich przykladow dostarczaja m.in. Opuscula Sebastiana z Felsztyna,
wydawane w Krakowie w pierwszej polowie XVI w.4l

2.2.3 W KREGACH UNIWERSYTECKICH ERFURTU, LIPSKA [ BAZYLEI

W kierunku powigzania problematyki traktatu Johannesa de Muris z prak-
tycznym nauczaniem muzyki zmierza accessusi glossy z rekopisu K5. Czes¢
muzyczna tego rekopisu pisana byta najprawdopodobniej w latach 60-tych
XV w. przez Ludolfa Borchtorpa, magistra wydziatu artium uniwersytetu
w Erfurcie. Rekopis znalazt si¢ w Krakowie pod koniec stulecia i byl w
posiadaniu krakowskiego matematyka, Leonarda z Dobczyc42. Czy i w ja-
kim stopniu stuzyl jako podstawa tamtejszych wykladow Arismetrica cum
musica, trudno ustali¢.

Teksty towarzyszace traktatowi Johannesa de Muris tworza w rekopisie
K35 jakby trzy warstwy. Pierwsza z nich stanowi accessus. Poniewaz znany
jest on rowniez z rekopisu W jako czgs¢ wyktadu wygloszonego przez Kon-
rada Docklera na uniwersytecie w Lipsku, mozna sadzi¢, iz accessus 6w byt
w XV w. obiegowym tekstem akademickim o zasiggu ponadlokalnym. Druga
warstwe tworzg glossy wpisane (najprawdopodobniej przez Ludolfa Borch-
torpa) na marginesie tekstu Musica speculativa. Trzecig wreszcie warstwe
tworzy diagram skali muzycznej i manus Guidonis wraz z odpowiednimi
notatkami, pisanymi "inng r¢ka”. Czy czes$¢ ta, tematycznie zwigzana z
glossami, dopisana zostata dopiero w Krakowie, nie sposdb obecnie stwier-
dzi¢.

Accessus, odzwierciedlajacy wyktady muzyki przypuszczalnie w Erfurcie,

40Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek 82.6.Quodl.4°, £21v: Musica primo est du-
plex, scilicet speculativa et est que ex numerorum proporcione et comparacione docet sonos
et armonios perfectissime invenire et huius Joannes muris autor est celeberrimus.

41Sebastian z Felsztyna O 1517, f.A2r-A2v: Speculativa <musica> est, quae in solis
numerorum speciebus consistit, ut est Musica magistri Johannis de Muris, in qua propor-
tiones musicales per malleorum pondera a Pythagora repertae describuntur.

42Rosinska I, s.146; OBJ 1V, s.26
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a na pewno w Lipsku, umieszcza problematyke Musica speculativa w konte-
kécie praktycznym, co wyraza wprowadzona w pierwszym zdaniu definicja:
rnusica est recte modulandi scientia. Najistotniejszym elementem wywodu
jest klasyfikacja muzyki ujawniajaca poglady krytyczne wobec pitagorejsko-
platonskiej koncepcji muzyki, a zarazem tendencje do ograniczania muzyki
do rzeczywistych zjawisk dzwigkowych. Klasyfikacja ta w ogdlnym zary-
sie nawigzuje do wzoru boecjanskiego. Sposrod trzech kategorii - musica
mundana, musica humana oraz musica vocalis sive instrumentalis - za
przedmiot nauki o muzyce zostala uznana jednak tylko ta ostatnia. Mu-
sica mundana stanowi¢ ma przedmiot metafizyki, musica humana nato-
miast - przedmiot fizyki43. Koncepcja ta wyraznie nawigzuje do pogladow
siegajacych czaséw Johannesa de Grocheo i odzwierciedlajgcych w dome-
nie teorii muzyki tendencj¢ do emancypacji nauk szczegétowych; pogladow
zywych w srodowisku paryskim jeszcze w XV w.44 Ich echa odnalez¢ mozna
na przetomie XV i XVI w. w traktatach Adama z Fuldy, Mikotaja Wollicka
i Sebastiana z Felsztyna45.

Musica vocalis sive instrumentalis definiowana jest dalej jako $piew
wielogltosowy regulowany wlasciwg proporcja, przynoszacy rados¢ duszy
i umystowi ludzkiemu. Tej wlasnie kategorii odpowiada w przekona-
niu komentatora traktat Johannesa de Muris. Ostatecznie komenta-
tor wyréznit dwa rodzaje muzyki: musica vocalis i musica instrumenta-
lis; im tez podporzadkowalt problematyke traktatu Musica speculativa :
pierwsza jego cze$¢ odpowiada¢ ma muzyce wokalnej, druga natomiast -

43KS5, £.81 (= W 1137 -138): Est autem triplex musica a sapientibus ordinata, scilicet
mundana, humana et vocalis seu instrumentalis. Mundana est in celo, stellis, speris, orbi-
bus et elementis, et de hac nichil ad presens. Humana est in corpore et anima, humoribus
et spiritibus, complexione, compositione et membrorum unione patet, nam harmonia du-
rante vivit homo, cessante vero eius proportione moritur; et de hac alibi habetur. Vocalis
Yeeo sive instrumentalis est sonorum debita proportione secundum numeros consonan-
tia, hoc est plures cantus sub vocum multitudine adequare et hoc in bona proporcione
mediante quam anima et humanus intellectus reddit letificans. Primum genus musice
considerant metaphisici, nam metaphisicus considerat substantias abstractas a materia,
utque de prima intelligencia, de angelis et alijs corporibus supercelestibus. Secundum vero
genus musicale considerant phisici. Tertium vero genus appropriant sibi musici...

44 Paris, Bibliothéque Nationale, f.lat.14741, interpolacja do Compendium musicae prac-
ticae Johannesa de Muris, CSM 17, s.129: Musica est concors vocum varietas et dividitur
*n tres species, in mundanam, humanam et instrumentalem [...] Mundana est concordia
elementorum, est autem in caelo, stellis, sphaeris [...[, orbibus, elementis, quae dicitur
cathena aurea. Humana est autem [...] quae in coniunctione corporis et animae consistit
[**], armonia, quae durante vocat homo [...] moritur. Instrumentalis est de proferendis et
discernendis cantibus [...] Aliter dicitur vocalis et est in sonis debita proportio secundum
[m] comprobatam. Primum genus musicae considerant metaphysici, secundum physici,
tertium vero sibi approbant musici.

45Adam de Fulda M, GS 111, s.333; Wollick O, s.11-12; Sebastianus Felstinensis O 1517,
f-A2r.
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instrumentalnej46.

W rekopisie K5 accessus ten uzupelia obszerna glossa marginalna:
przedstawia ona kilka wywodow etymologicznych stowa musica, wlasciwosci
etyczne i terapeutyczne muzyki, klasyfikacje muzyki oparta na wzorach
zaczerpnigtych z Boecjusza i §w. Izydora, wreszcie zawiera wywod
wskazujacy na korzysci ptynace z umiejgtnosci komponowania47.

Dodatkowych elementow do obrazu lipskich wyktadow Musica Muris
w drugiej potowie XV w. dostarczajg dwa krotkie wstgpy pochodzace z
rekopisow L2 i L3. Wstep z L2 ogranicza si¢ do podania krotkiego wywodu
etymologicznego stowa musica, oraz przedstawienia dyspozycji traktatu Jo-
hannesa de Muris. Uwagg zwracaja zbieznosci z accessust rekopisow K5 i
W, mianowicie poglad, iz dwuczesciowa konstrukcja traktatu odzwierciedla
podziat muzyki na musica vocalis i musica instrumentalis 48. We wstgpie
z L3 natomiast Musica Muris umieszczona zostala w tradycyjnym konte-
kécie kwadrywialnym. Za przedmiot traktatu uznano numerus sonorum, zas
muzyke za "sztuke wyzwolong zajmujaca si¢ liczba dzwickow i §piewem”49.
Istotnym elementem tego accessus sg zapozyczenia z De institutione musica
Boecjusza: definicja pojgcia musicus oraz wywod na temat ruchu jako istoty
dzwigku.

Kontekst kwadrywialny i nawigzania do Boecjusza charakteryzujg row-
niez zwigzly accessus, figurujacy jako glossa w rekopisie C, pisanym w Bazy-
lei w czerwcu, lipcu i sierpniu 1476 przez skryptora podpisanego inicjatami
W.B.L.50 Muzyka definiowanajest tam jako ”nauka rozwazajaca konsonanse
w dzwigkach i $piewie””. Jej przedmiot stanowi¢ ma quantitas discreta ad

46K5, £.81 (=W f£.138): Est autem [...] duplex musica: una vocalis et alia est instru-
mentalis [...] Et secundum hoc, totus iste liber habebit duas partes principales. Prima erit
de musica vocali et tractabitur in parte illa omnis conditio ad eam necessario requisita
[...] Secunda autem pars principalis docebit modum unius instrumenti, scilicet cantum
organicum...

47KS5, £.81 in marg.

4812, £90v: Musica Muris. Musica a muson, quodam instrumento musicali, vel a
modulamine, id est vocum debita consonancia de qua pertractat, sic nuncupatur. Duos
habet tractatus, quorum primus est de musica vocali que habet fieri per voces corporum
humanorum |[...] Tractatus Ad secundam vero partem docet monochordum componere(?),
quod instrumentum continet(?) in se generaliter omnem cantum organicum, quo ad omnes
conclusiones et principia presentis sciencie.

4913, s.394: <C=>irca musicam queritur, quid sit subiectum tocias libri. Respondetur,
quod est numerus sonorum, pro quo nota quod musica est ars liberalis numerorum sonorum
est modulata vocum considerans.

50Inicjaly W.B.L. odpowiadaja nazwisku Wenceslaus Bragk alias Libenwerder (We-
ntislaus Borack lub Brack de Missna). Wenceslaus Borack vel Brack przybyt z Lipska
do Bazylei w 1469 i w tym samym roku rozpoczal studia uniwersyteckie. 1470 uzy-
skal stopien bakalarza, 1477 magistra artium. Jest autorem wydanego w 1489 stownika
tacinsko-niemieckiego Vocabularius rerum, (por. Wackernagel B, s.73-74)
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aliquid relata czyli numerus sonorum. W dalszym toku wywodow przedsta-
wiony jest Boecjanski podziat muzyki na mundana, humana i instrumenta-
lis; ostatniej z tych kategorii odpowiada¢ ma proportio vocum, uznana za
przedmiot traktatu Johannesa de Muris51.

2.2.4 W ZASIEGU ODDZIALYWANIA UNIWERSYTETU W WIEDNIU

Zrodla pietnastowieczne, dokumentujace recepcje Musica Muris na uniwer-
sytecie w Wiedniu, zwigzane sg z opactwami benedyktynskimi w Mondsee,
Tegernsee i Ebersberg. Klasyczny accessus przekazuja tylko Wi2 i Mo3.
Rekopis Wi2 zawiera pisma o tresci kwadrywialnej, oraz komentarze do
dziel Arystotelesa, nazwane Quaestiones Viennenses. Przed 1795 r. rekopis
ten nalezat do opactwa benedyktynskiego w Mondsee52. Rekopis Mo3 po-
wstal w pierwszej polowie XV w. w opactwie benedyktynskim Tegernsee53.

Wstepy do Musica speculativa zawarte w obu tych rekopisach taczy spo-
sob wyjasniania muzyki jako nauki. Muzyka zostata ujeta jako nauka kwa-
drywialna (scientia quadruvialis ), ktorej przedmiot stanowi numerus so-
norum. Przedmiot ten sprawia, ze muzyka jest naukg posrednia pomiedzy
arytmetyka a fizyka (naturalis philosophia ). W obu accessus pojawia si¢
termin scientia media. Wedlug Wi2 okreSlenie scientia media wskazuje,
iz muzyka nie jest ”’czysta nauka matematyczng”’ (mere mathematica” lecz
"naukg matematyczna mieszang” (scientia mathematica mixtap4. Mo3 na-
tomiast interpretuje termin scientia media jako odnoszacy si¢ do tych nauk,
ktore swym przedmiotem obejmuja kategorie zaliczane do dwdch roéznych
dziedzin wiedzy. Jest wicc muzyka nauka posrednig pomi¢dzy arytmetykaa
fizyka, podlega jednak matematyce, ”gdyz w wickszym stopniu opiera si¢ na
zasadach matematyki porzadkujac wedtug liczb wszystkie conclusiones*"55.

51C, £.158: Musica est scientia consonantias sonorum et modulaminum vocum conside-
mus. Unde secundum Boetium subiectum musice est quantitas discreta ad aliquid relata,
hoc est numerus sonorum. Sunt autem secundum Boetium tres partes musice, scilicet
nunadana, humana et instrumentalis [...] Instrumentalis in proporcione vocum, et de illa
od presens.

520pis w: Tabulae V, vol.Ill, s.386

530pis w: RISM B III3, 5.149; Schmid T, s.71.

54Wi2, f241: Circa inictum Musice Muris nota musica est sciencia quadruvialis [...]
Subiectum est lij sonorum. Et non est mere mathematica sed sciencia media. Sed mu-
sica est sciencia mathematica mixta considerans numeri sonorum proporietates. |[...] Et
subordinatur mathematice.

55Mo3, £.82: Iste liber dicitur tractatus Musice communis Magistri Johannis de Muris.
Et subiectum artis communis est lij sonorum quod est contextum ex termino mathemati-
cali, scilicet numerus, et ex termino naturalis philosophie, scilicet lij sonorum. Et patet
quod est sciencia media, quia eius subiectum complectitur ex terminis diversarum scien-
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Kolejnym wspélnym elementem obu accessus jest wywod etymologiczny
stowa musica, potaczony z kwestig "wynalezienia muzyki”. Punktem wyjscia
w obu tekstach sg zrodlostowy: musica dicitur a musa id est instrumento
musicali 1 musica dicitur a moys quod est aqua et icos scientiad0.

W dalszym toku wywodu Wi2 podaje klasyfikacje muzyki wyrdzniajac
jej trzy rodzaje: "muzyke nadniebng’’(musica supercelestis) tworzona przez
anioty, "muzyke nieba" (musica celestis), czyli harmoni¢ sfer, oraz "muzyke
podniebng” (musica subcelestis) istniejaca w §wiecie ziemskim; do tej ostat-
niej kategorii zostala odniesiona problematyka traktatu Johannesa de
Muris57.

Rekopisy Wi2 i Mo3 przekazujg nadto streszczenie Musica speculativa.
W Wi2 poprzedzone jest ono uwagami na temat ruchu jako istoty dzwigku,
oraz definicjami proporcji liczbowych odpowiadajacych konsonansom i de-
finicjami interwalowS58.

Z Tegernsee pochodzi rekopis Mo4, rowniez zwigzany z uniwersytetem
w Wiedniu59. Rekopis ten zawiera streszczenie conclusiones z Musica spe-
culativa, poprzedzone krotkim wstepem: sklada si¢ na nan stwierdzenie, iz
przedmiotem muzyki jest numerus sonorum, definicje interwaldéw w ramach
oktawy, oraz definicje konsonansu i dysonansu.

W odmienny sposéb prezentowana jest problematyka Musica speculativa
w rekopisie Mol, pochodzacym z opactwa benedyktynskiego w Ebersberg60.
Zawarty w Mol fragment muzyczny nosi tutyl; Theoremata Musicae mgri
Johannis de Muris abbreviata ei Boecii Musica. Tekst 0w jest rodza-
jem kompilacji, czy raczej rekompilacji Musica speculativa z De institu-
tione musica Boecjusza. Pierwsza cz¢s¢ traktatu zawiera mianowicie stre-
szczenie pierwszych 16 rozdzialow pierwsze] ksiggi De institutione musica,
druga natomiast jest streszczeniem pierwszej czesci Musica speculativa z
pominigciem Prologus i pierwszych trzech propositiones. Tekst ten jest do-
bitnym przyktadem tendencji, ktéra data o sobie zna¢ takze w rekopisach
L3 i C; tendencji do konfrontacji traktatu Johannesa de Muris z Boecjan-
skim pierwowzorem i do uzupelniania elementow pominigtych w pierwszej
wersji Musica speculativa. Do elementéw tych nalezaty przede wszystkim
problemy zwiazane z pojeciem ruchu oraz arytmetyczne podstawy nauki o

ciarum. Et est inter arismetricam et naturalem philosophiam media. Et subordinatur
mathematice sciencie; que est pars quadruvii, quia plus consistit principiis arismetrice
sciencie, quia omnes conclusiones ordinantur in numeris.

56Wi2, £.241; Mo3, £.82 1 96.

5TWi2, £341 r-v: Nota triplex est musica, scilicet supercelestis que fit ab angelis. Alia
celestis quam faciunt spere celestes. Tamen dicitur quod talis non est [...] Sa est subcelestis
que est in istis inferioribus sub celo, et de ista est ad presens.

58Wi2, £.241-241v

59 Redlich T, s.32

60Na zwigzek tego rekopisu z uniwersytetem w Wiedniu wskazal Redlich T, s.18.
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proporcjach.

2.2.5 WIEDEN. ANNOTATIONES ANDRZEJA PERLACHA

Andrzej Pertach (Andreas Perlachius, Andreas Pertach de Witzhein lub Wit-
schein), matematyk i lekarz, byl wybitng postacia w kregu Uniwersytetu
Wiedenskiego w pierwszej potowie XVI w. Studia w Wiedniu rozpoczat 13
pazdziernika 1511. W 1550 r. zostal wybrany na stanowisko rektora Aka-
demii Wiedenskiej: mial wowczas za soba 34 lata dzialania jako publicus
professor in studio Viennensi. Zmart w rok pdzniej. O jego rozlegtym wy-
ksztatceniu $wiadczg okreslenia towarzyszace w dokumentach tym skapym
danym biograficznym: primariae eruditionis mathematicus, philosophiae et
medicinae doctos.

Annotationes in Musicen magistii Joannis de Muris sa jedynym zna-
nym pismem Perlacha. Autor ukazuje si¢ w nim jako wszechstronnie
wyksztalcony humanista, znajacy zaréwno klasyczne dzieta Euklidesa i
Arystotelesa, jak i tworczos¢ Kuzanczyka czy Mirandoli62. Posiadat takze
doglebna znajomo$¢ dziel z zakresu teorii muzyki, m.in. De institutione
musica Boecjusza, a takze dziel wspolczesnych mu teoretykow muzyki -
Gaffuriusa (Practica musicae, 1 wyd. Mediolan 1496), Giorgia Valli (De
musica, 1 wyd.Wenecja 1501), Jakuba Lefévre (Musica, 1 wyd. Paryz
1496).

Czas powstania Annotationes mozna okreslic tylko w przyblizeniu na
podstawie datowania dwoch rekopisow zawierajacych ten tekst: Mo7 i
Mo8. Pelny tekst komentarza przekazany zostal jako samoistna cato$¢ przez
rgkopis Mo8, powstaty na uniwersytecie w Ingolstadt w latach 1520-153063.
Znaczna czg$¢ tekstu znalazta si¢ nadto w postaci gloss marginalnych w
rgkopisie Mo7, ktory powstat czgsciowo w Wiedniu w 1500 r.64 Datowanie
to nie moze jednak dotyczy¢ owych gloss. Annotationes nie mogly bowiem
Powsta¢ przed 1511 r., datg rozpoczecia przez Perlacha studiow w Wiedniu.
Przypuszcza¢ raczej nalezy, iz komentarz ten pochodzi z pierwszych lat ka-
riery profesorskiej Andrzeja Perlacha, a wigc z lat 1516-1520. Annotationes
odnosza si¢ do obu czgéci traktatu Johannesa de Muris, z pominigciem
Wszakze podzialu monochordu.

Wstepna czes¢ komentarza taczy z tradycyjnym accessus topika, jednak
Poglady Perlacha odbiegaja znacznie od wzoréw scholastycznych, forma zas

61Gall, Szaivert W 11, s.380; III, s.91; cf. Kroyer II
62Por. Mo8, f. 96

63RISM B 1113, s.174

64RISM B 1113, s.173
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wypowiedzi bliska jest humanistycznej laudatio. Perlach pominat catkowicie
kwadrywialny kontekst muzyki i jej zwigzek z liczbg. Stowo musa oznaczato
wedtug niego $piew (cantus ), stad muzyke uwazal za nauke wyjasniajaca
ratio canendi; odpowiednio termin musicus odnosit si¢ wedlug niego do ko-
go$, kto jest biegly w muzyce, czyli w $piewie65. Perlach wyroznit - za
Boecjuszem - trzy rodzaje uprawiania muzyki (iria genera, quae circa mu-
sica versantur); gre na instrumentach (quod instrumentis agitur), kompo-
nowanie (quod fingit carmen) oraz ocenianie gry na instrumencie i skompo-
nowanego utworu (quod instrumentorum opus carmenque dijudicat)66. Otoz
istnienie owej drugiej kategorii, ktora obejmuje tworcow piesni czyli poetow,
kierujacych si¢ nie tyle speculatione et ratione ile raczej naturali quodam
instinctu, $wiadczy, zdaniem Perlacha, o zwigzku muzyki z poezja67. W
ten sposob Perlach zmienit catkowicie sens Boecjanskiego wywodu, wedtug
ktorego kierownie si¢ speculatione et ratione jest niezbywalnym atrybutem
muzyka. Muzyke definiowal jako facultas canendi, od muzyka Zas wymagat
- za Gorgiem Vallg - znajomosci probleméw zwigzanych z melodig68. Przy-
toczyt Gaffurianski podzial muzykoéw na cztery kategorie, rozwigzujac w ten
sposob problem klasyfikacji muzyki: pierwsza kategoria muzykow to orato-
res et lectores oraz wykonawcy cantus planus; druga kategoria zajmuje si¢
iloczasem sylab; trzecia kategoria - wlasciwi musici et cantores- zajmujg si¢
tworzeniem melodii; czwarta wreszcie kategoria to histrioni, mimowie i tan-
cerze, gestem nasladujacy melodig69. W dalszej czgéci komentarza Perlach
dokonal konfrontacji nauki Johannesa de Muris z pierwowzorem Boecjan-
skim oraz z najnowszymi osiggnieciami teorii interwatu, sygnalizujgc tym
samym ograniczenia Musica speculativa.

2.3 TEORIA INTERWALU

Komentarze, glossy oraz interpolacje towarzyszace tekstowi Musica specu-
lativa $wiadczg o istnieniu dwoch zasadniczych kierunkow interpretacji tego
traktatu. Po pierwsze silnie zaznaczyla si¢ tendencja do poglebienia i posze-
rzenia aspektu matematycznego i fizycznego wiadomosci podanych w Mu-

65Mo8, £.95: Musa graecum est vocabulum et cantum significat. Inde musica appellata
est scientia, quae tractat de ratione canendi, et musicus musices peritus dicitur. Musam
pro cantu Vergilius posuit sic inquiens: "pastorum musam Damonis et Alphesidei.

66 Boethius M 1, 34 (por.cz.l przyp.127)

67Mo8, £.95: Quippe poesis pars musices est...

68Mo8, £.95: Musica secundum Ptolomeum, ut Valla recitat, est canendi facultas, quae
in sonis acuti gravisque sunt differentiae. Musicus vero est eorum peritus, quae melodiae
accidunt.

69Por. Gaffurius P f.alv
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sica Muris. Tendencja ta z jednej strony wigzata si¢ z koncepcjg muzyki jako
scientia media, z drugiej zas wynikata z checi przezwycigzenia ograniczen
systemu pitagorejskiego i rozwigzania kwestii dyktowanych przez praktyke
muzyczng. Teoria interwalu u progu nowozytnosci koncentrowala si¢ wokot
dwoch takich kwestii: konsonansowosci tercji i podziatu catego tonu. Ko-
mentarze do Musica speculativa odzwierciedlajac owa tendencje $§wiadcza,
iz metod rozwigzania wymienionych kwestii szukano badz bezposrednio w
traktacie Johannesa de Muris, badz w pierwowzorze, czyli w De institutione
Musica Boecjusza.

Drugi wyrazny kierunek interpretacji Musica Muris wyrazal si¢ w
dazeniu do konfrontacji zawartych tam wiadomosci z Owczesng ars canendi
| w wydobywaniu praktycznego aspektu traktatu Johannesa de Muris. Kie-
runek ten doprowadzil do powigzania, a nawet wzajemniego przenikania si¢
tresci z zakresu numerus sonorum i musica plana.

Istaniata takze sktonno$¢ do komentowania Musica Muris bez wykracza-
ma poza wyznaczong przez traktat tematyke przy jednoczesnym dazeniu do
jasnego i szczegdtowego wylozenia mysli autora. W tym duchu utrzymany
jest krakowski komentarz przekazany przez rgkopisy K3 i Be. Anonimowy
komentator z pelng $wiadmos$cia obral taki wtasnie, skromny modus trac-
lundi, uwazajac si¢ przy tym za wyznawceg przypisanej Johannesowi de
Muris doctrina compilandi. lIstota owej “doktryny” zawiera si¢, zdaniem
krakowskiego komentatora, w tym fragmencie Prologus, w ktérym Johan-
nes de Muris zaznacza, iz traktat jego jest skrotem Boecjusza (Prologus,
10): "Poucza w tym fragmencie wszystkich, ktorzy chcg kompilowac¢ ksigzki,
aby nie przypisywali zebranego materiatu wiasnej glowie czy umystowi, ale
raczej temu, z czyjego tekstu zostaly wyjete, jak z Muzyki Boecjusza. A
chociaz kazdy kompilator co$ wnosi z wilasnej mysli, to jednak nie powi-
hien sobie glownie tego przywlaszczac, ale niech dziatajac wedle wiasnych sit
Bogu przede wszyskim przeznaczy te mysli, poniewaz to On jest poczatkiem
$wiatla i wszystko, co od Niego otrzymali$my, jest najlepsze, wszystko zas,
czym nas obdarzyl, jest doskonate. Wszystko, co otrzymalismy, to to, co
cielesne; wszystko, czym nas obdarzyl, to to, co duchowe’’70.

Fragment komentarza, przekazany przez r¢kopis K3, odnoszacy si¢ do
Prologus, Suppositiones i do Propositio prima, dotyczy gtdwnie problematyki
epistemologicznej. Glossy towarzyszace Prologus w tymze rekopisie dotycza

70K3, f 240: Tunc dicitur visum est michi. In quo dat doctrinam omnibus volentibus
c°mpilare libros, ut non ascribant materiam collectam proprio capiti sive ingenio, sed
PCcius illi ex cuius dictis sunt excerpte et quo ad hoc dicit, ut ex musica Boecij. Et
Quamgquam compilator aliquis ex proprio ingenio quicquam comportat, tamen non sibi hoc
debet appropriare principaliter, sed illa deo attribuat mediantibus suis viribus principaliter,
e° quod ipse est ille, principium luminum, a quo omne datum optimum, omne donum
Dejectum est descendens. Omne datum, inquam, corporale, omne donum spirituale...
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z kolei tematyki etycznej. Marginalia odnoszace si¢ do dalszych czesci trak-
tatu w rekopisie K3 i zbiezne z nimi fragmentaryczne glossy z rekopisu Be
nie wykraczaja poza wiadomosci zawarte w traktacie, ograniczajgc si¢ do
niezbednych objasnien o charakterze elementarnym.

2.3.1 REALIZACJA KONCEPCIJI SCIENTIA MEDIA

Koncepcje te starali si¢ realizowac ci przede wszyskim komentatorzy, ktorzy
w accessus definiowali muzyke jako nauke posrednig. Szczegodlny charakter
muzyki wynika¢ miat z samego jej przedmiotu, a wigc z numerus sono-
rum . numerus mianowicie byl przedmiotem arytmertyki, sonus natomiast
przedmiotem fizyki. Fizyczny aspekt muzyki wigzal si¢ gtdéwnie z ruchem
jako warunkiem zaistnienia dzwigku i jego zréznicowania pod wzgledem wy-
sokosci. Poniewaz problem ten zostal w pierwszej wersji Musica specula-
tiva ledwie zaznaczony, ukazanie muzyki jako nauki posredniej wymagato
od komentatora wyeksponowania fizycznego aspektu dzwigku. Szczegdlng
konsekwencje w tym zakresie wykazat Wacltaw z Prachatycza. Problem
genezy dzwigku oraz arytmetyczny i fizyczny aspekt interwalu przedstawit
komentujac druga propositio pierwszej czesci traktatu. Wykorzystat w tym
celu tekst dwoch pierwszych rozdziatow Notitia artis musicae (De soni ge-
neratione i De numerorum proportione ), wlaczonych przez Johannesa de
Muris do drugiej redakcji Musica speculativa. W komentarzu pojawity sig
w ten sposob nastgpujace zagadnienia:

- warunki niezbgdne dla zaistnienia dzwigku: percutiens, percussum, me-
dium percutiendi.

- definicja dzwigku: dzwigk jako “ztamanie powietrza” pochodzace z im-
plulsu przedmiotu uderzajacego w kierunku przedmiotu uderzanego.

- dzwigk jako zjawisko zlozone z wielu "ruchow” i wynikajacych z nich
dzwigkow.

- "dodawanie” i "odejmowanie” motus, osiggalne w praktyce przez napina-
nie i zwalnianie struny, jako metoda podwyzszania i obizania dzwigku71.

Wactaw z Prachatycza opatrzyl powyzsze kwestie uwaga na temat zna-
czenia okreslen gravisi levis w stosunku do dzwigku. Twierdzil mianowiecie,
ze okreslenia te przysluguja dzwigkom na zasadzie podobienstwa (similarie),
a nie wlasciwosci (proprie”, poniewaz “dzwigk niski odpowiada w jakis spo-
sob rzeczy duzej, dzwigk wysoki za$ rzeczy matej i drobnej”72.

W dalszym toku komentarza odnoszacego si¢ do drugiej propositio

71Pr3, £.30v-31
72Pr3, £31
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Waclaw z Prachatycza przedstawil zwigzle elementarne wiadomos$ci na te-
mat proporcji liczbowych streszczajac odpowiedni wywdd Johannesa de
Muris i odwotujac sie do podrgcznikow arytmetyki73. Sposobnosci do po-
nownego podjecia problemu motus dostarczyla uwaga Johannesa de Mu-
ris (MS II, Prop.11,29-31) na temat zaleznosci pomiedzy dlugoscia struny,
wieloscia "ruchow” i wysokoscia dzwicku. Wactaw z Prachatycza zamiescit
w tym kontekscie szereg obserwacji na temat zachowania si¢ pobudzonej
struny74.

Aspekt fizyczny teorii interwatu podkreslit takze autor accessus z
rekopisu Wi2, przytaczajac w tym celu rowniez odpowiedni fragment
zaczerpniety badz z Notitia, badz z drugiej wersji Musica speculativa i
umieszczajagc go przed wykazem conclusiones75. Trzeci zwolennik scientia
media, autor accessus z rekopisu Mo3. ograniczyt si¢ do krotkiej wzmianki
na temat zaleznos$ci wysokosci dzwigku od pluritas motuum?7e.

2.3.2 PROBLEM KONSONANSOWOSCI TERCIJI

W klasyfikacjach wspotbrzmien poczawszy od XIII w. tercja zajmowata
pozycje konsonansu niedoskonalego “consonantia/concordantia imperfecta),
za$ o jej konsonansowosci decydowaly wylacznie kryteria stuchowe77. We-
dle poéznosredniowiecznych zasad kontrapunktu regulujacych nastepstwo
Wspoétbrzmien wymagata ona perfekcji przez rozwiazanie na konsonans do-
skonaty.

W kategoriach systemu pitagorejskiego wszakze tercja nie mogta by¢
uznana za konsonans, gdyz stanowigc sum¢ badz dwoch calych tonow (di-
tonus ), badz calego tonu i poéttonu mniejszego (semiditonus ), wyrazata
si¢ poprzez proportio superpartiens 8§1:64 badz 32:27. Byta wigc interwatem
niejako wtornym wobec tych, ktore wynikaty bezposrednio z pitagorejskiej
tetrady.

W teorii interwalu XIV w. mozna jednak dostrzec pierwsze oznaki dazen
w kierunku zmiany statusu tercji. 1 tak, jak wiadomo, Walter Odington
zwrocil uwage na fakt, iz proporcje liczbowe obu odmian tego interwatu bli-
skie sg proporcjom superparticulares 5:4 1 6:578. Johannes de Muris z kolei

73Pr3, £.31 por. Johannes de Muris N, s.52-54
74Pr3, f.48v-49
T5Wi2, £.242v
76Mo3, £.83
77Por. Johannes de Garlandia M, Band X, s.68; por. Sachs C, s.60
Odington S, CSM 14 S.70; CS 1, s.198:...habitudo ditoni maior quam sesquiquarta mi-
Uor quam sesquitertia; semiditoni vero maior quam sesquiseita, minor quam sesquiquinta.
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wyodrebnit tercje jako samodzielny interwat w podziale monochordu (MS
II, 118). Pozostawata ona jednak nadal poza interwalami tworzacymi prin-
cipium artis. Status tercji jako konsonansu niedoskonatego trafnie ilustruje
diagram z traktatu Ars (musicae) Johannesa Boena79(il. 4).

W s$rodkowej czesci diagramu znajduja si¢ interwaly wynikajace z te-
trady, uznane za konsonanse proste (consonantiae simplices ) badz ztozone
consonantiae compositae ). oktawa (16:8, 12:6, 6:3), kwinta (9:6 1 12:8),
kwarta (8:6 i 12:9), podwojna oktawa (12:3), duodecyma (9:3), undecyma
(8:3 i 16:6). oraz caly ton jako pars consonantiarum (9:8). Na kregach
zewngetrznych (jakby na orbicie tetrady) zostaly natomiast umieszczone trzy
konsonanse niedoskonale: tercja wielka, tercja mata i seksta wielka.

Decydujaca zmiang statusu tercji spowodowaly dopiero obliczenia prze-
prowadzone przez Ramosa de Pareja i odpowiedni podzial monochordu80.
W ujeciu Ramosa tercja wielka i tercja mala otrzymaly “wlasne”, a zara-
zem wlasciwe konsonansom proportiones superparticulares 5:4 1 6:5. Oblicze-
nia Ramosa spotkaly si¢ jednak z oporem wspotczesnych, zwlaszcza Gaf-
furiusa, ktory powotywat si¢ z kolei na poglady Jakuba Lefevre (Jacobus
Faber Stapulensis)81. Lefevre zajgl tradycyjne stanowisko w tej kwestii,
zachowujac pitagorejskie proporcje obu tercji. Zaznaczyt jednak, iz mite
brzmienie tych interwaléw wynika z ich proporcji liczbowych, zblizonych
do proportiones superparticulare™?. Stanowisko Ramosa podtrzymat i jego
obliczenia udoskonalil Lodovico Fogliano83. Ostateczne konsekwencje z
przyznania tercjom proporcji 5:4 i 6:5 wyprowadzit dopiero Gioseffo Zarlino,
ktory przetamat pitagorejska tetrade jako principium artis i wprowadzit w
jej miejsce numero senario. Klucz do muzyki stanowily wedtug niego liczby
od | do 6, ktérych wzajemne proporcje zawieraé miaty w sobie wszystkie
konsonanse muzyczne84(il.5).

Matematyczny dowod konsonansowosci tercji, sprowadzajacy si¢ do wy-
kazania, iz proporcja liczbowa tercji odpowiada pitagorejskim kryteriom
konsonansu (spetnia warunek wspotmiernosci tworzac proportio multiplex
lub superparticularis ), doprowadzit do wyjscia poza system pitagorejski.
Przeprowadzenie tego dowodu byto mozliwe dzigki skonstruowaniu nowego
modelu geometrycznego rzeczywistosci dzwigkowej (nowego podziatu mono-
chordu). Z punktu widzenia praktyki muzycznej wprowadzenie owego mo-
delu bylo ré6wnoznaczne z wprowadzeniem nowego stroju, znango dzi$ jako

79Boen A, CSM 19, s.44; na temat oznaczen menzuralnych zamieszczonych w tym
diagramie por. Busse Berger O, s.413-414.

80Ramos de Pareja M, s.4 i nast; s.96 i nast; por. Lindley S, s.130-131.

81Palisca H, s.222 i 233

82Faber M, f.21-22

83Lindley S, s.130 i nast.

84Zarlino I, Parte prima, cap.15, p.31 i nast.
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Jjust intonation. W teorii natomiast innowacja ta doprowadzita do prze-
ksztatcenia formuty matematycznej czyli modelu idealnego utoZzsamianego
z prawem natury8§5.

Sposrod komentatorow Musica Muris kwesti¢ tercji podjal Waclaw z
Prachatycza. Uwazal on tercj¢ za peloprawny konsonans, ktory okre-
$lit mianem consonantia moderna. Probe dowiedzenia slusznosci tego
pogladu opart na argumentach, z ktérymi polemizowal Johannes de Mu-
ris chcac podwazy¢ konsonansowos¢ kwarty. Komentujac ten fragment (MS
I, ConcLXVIII, 301-303) Wactaw z Prachatycza zwrécit uwage na relacjo-
nowane przez Johannesa de Muris stanowisko Ptolemeusza w kwestii unde-
cymy: Ptolemeusz uwazal, ze undecyma (diatessaron cum diapason ), mimo
iz oparta na proportio superpartiens 8:3, tworzyta konsonans, poniewaz byla
powtorzeniem (reiteratio) konsonansu kwarty w oktawie. Wactaw z Pracha-
tycza wyprowadzit stad wniosek, iz Ptolemeusz najwidoczniej byt zdania, ze
”nie kazdy konsonans zawiera si¢ w proportio multiplex badz superparticu-
laris”. Otwieralo to, zdaniem Wactawa, mozliwo$¢ uznania tercji za konso-
nans, mimo iz opiera si¢ ona na proportio superpartiens26. Wactaw postapit
wigc doktadnie tak, jak to uczynit Johannes de Muris prébujac podwazy¢
konsonansowos¢ kwarty. Usitowat mianowicie podnies¢ tercje do rangi kon-
sonansu bez naruszania pitagorejskiego podziatu monochordu, szukajac ar-
gumentéw w zastanej doktrynie i odpowiednio jg interpretujac.

2.3.3 PODZIAL CALEGO TONU

Kwestia podziatu catego tonu odzwierciedla w sposob szczegdlnie wyrazny
konsekwencje wynikajace z podporzadkowania muzyki arytmetyce, a za-
tem kategorii quantitas discreta. Niemozno$¢ znalezienia proporcji liczbo-
wej, odpowiadajacej rzeczywistej polowie catego tonu, jak i rzeczywistej
Potowie kazdego interwalu opartego na proportio superparticularis jasno
Przedstawil Johannes de Muris w szostej conclusio pierwszej czgsci Musica
speculativa. Rzeczywisty poélton mozna bylo natomiast otrzymaé¢ metoda
geometryczng, a zatem w ramach quantitas continua dzielagc odpowiednio

85Por. Zarlino I, Parte prima, cap.14: Que dal numero Senario si comprendano molte
cose della Natura et dell’ arte.

86Pr3, f46: Ptolomeus est in hac parte contra pitagoricos, videlicet diatessaron cum
diapason esse consonancia, ut probat in littera. Et ulterius, ut videtur ex invencione Ma-
9'stri, ipse Ptolomeus vult diatessaron cum diapason esse consonancia licet eciam sit in
Proporcione superpartienti [...] Posset igitur dici secundum eum, quod non omnis conso-

uancia continetur in proporcionibus, videlicet multiplici et superparticulari. Et secundum
hoc salvatur moderna consonancia, videlicet 3a seu ditonus qui est in proporcione super-

partiente...
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odcinki pozostajace do siebie w stosunku 9:8. Metoda znajdowania odcinka
odpowiadajacego s$redniej geometrycznej liczb pozostajacych wobec siebie
w proportio superparticularis znana byla dzigki Euklidesowi87. Wielkos¢
rzeczywistego poéltonu, otrzymana metoda geometryczng, nie byta wszakze
wymierna w kategoriach arytmetyki pitagorejskiej i jako taka nalezata do
kategorii okreslonej przez matematyka Tomasza Bradwardine (ok. 1300 -
1349) mianem proportio irrationali”™.

Teoretycy muzyki w XIV w. mieli $wiadomo$¢, iz rzeczywisty potton
jest wielkoscig niewymierng. Johannes de Muris pisal, iz dzielenie calego
tonu na potowe stwarza taki sam problem jak znalezienie "wspolnej miary”
pomigdzy przekatng a bokiem <kwadratu> (MS I, ConciVI, 149-153). Jo-
hannes Boen wyraznie dopuszczal istnienie pottonu jako proportio irrationa-
lis, nie widziat jednak mozliwo$ci zastosowania takiego pottonu w muzyce§9.
Ten sam poglad wyrazit Wactaw z Prachatycza komentujac stwierdzenie Jo-
hannesa de Muris, iz verum semitonium in proporione nulla existere, przy
czym powotlal si¢ na Tomasza Bradwardine90.

Geometryczny podzial catego tonu przeprowadzony metoda FEuklidesa
znalazt zastosowanie w teorii muzyki dopiero pod koniec XV w. W 1496
metode te zademonstrowal Jakub Lefévre, nieco pdzniej za$ Erazm Heritius
i Henryk Schreiber (Grammateus) z Erfurtudl. Za posrednictwem Jakuba
Lefévre metode te znat Andrzej Perlach92. Nadal jednak nie istniala me-
toda okreslenia wielkosci rzeczywistego péttonu i odpowiedniego okreslenia
wzglednej wielkosci podstawowych konsonanséw. Brak metody kwantyfika-
cji, czyli w tym przypadku metody przeksztalcania wielkosci geometrycz-
nych w arytmetyczne, nie pozwolit wowczas na odpowiednie przeksztalcenie
systemu (na zmian¢ modelu).

Za inspiracj¢ do prob obliczenia rzeczywistego pottonu stuzyly takze
poglady Filolaosa przekazane przez Boecjusza. Filolaos obliczal czgsci
catego tonu nie tylko jako proporcje liczbowe, ale rowniez jako roznice liczb
tworzacych owe proporcje. | tak potton mniejszy wyrazat si¢ wedlug niego
nie tylko proporcja 256:243, ale takze liczba 13 stanowiaca réznicg pomigdzy
256 a 243. Na tej samej zasadzie caly ton reprezentowata zaré6wno proporcja

87Euclides E, lib. VI, propositio IX

88Por.MoUand B. s.151: Sunt ergo [..] due proportionum species, scilicet rationalis
et irrationalis. Rationalis debetur quantitatibus commensurabilibus, ipsa quoque est que
debetur in numeris sola. Irrationalis vero quantitatibus incommensurabilibus convenit,
numeris vero nequaquam. Inde manifestum est quod ad geometriam totaliter pertinet pro-
portionis consideratio, quia omnia proportio est magnitudinis sed non omnis est numeralis.

89Boen M, s.43-44 (por. s.87, przyp.80)
90Pr3, f.44

91 Faber M f.29v-30v; Lindley S, s.141 i nast.
92Mo8 f.103v
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243:216, jak i liczba 27. Filolaos wyr6zni¢ mial poza poéltonem mniejszym
(ktory okreslat terminem diesis ), péttonem wickszym (apotome) i komatem,
rowniez interwal stanowigcy potoweg poltonu mniejszego, ktory to interwat
nazwal diaschisma, oraz interwal stanowigcy potowe¢ komatu, ktorg nazwat
schisma93. Caly ton dzielit si¢ w ten sposob w zasadzie trojako: 1) na
potton mniejszy i potton wigkszy, 2) na dwa poéttony mniejsze i komat, 3)
na cztery diaschismaty i komat. Rzeczywistg potowe catego tonu tworzyty
dwa dischismaty i polowa komatu czyli schismat.

Na pogladach Filolaosa opiera si¢ proba obliczenia rzeczywistej potowy
tonu, ktorg ukazuje diagram zamykajacy tekst Musica speculativa w
rekopisie V (it. 6).

Punkt wyjscia dla obliczen stanowi rdéznica pomigdzy liczbami
okreslajacymi proporcje poéttonu mniejszego, bedacymi wielokrotno§ciami
liczb 256 i 243: sg to liczby 2048 (256 x 8) i 1944 (243 x 8). Roznica
migdzy tymi liczbami, wynoszaca 104, reprezentuje pierwszy poéiton mniej-
szy, stanowigcy czg$¢ catego tonu ujetego liczbami 1944 1 2187. Drugi potton
mniejszy ma wynika¢ z odjecia liczby 104 od liczby 2187: potton ten znaj-
duje si¢ pomiedzy liczbami 2187 i 2083 (tab. 16).

2187 2083 2048 1944
104A"AAT  (7AG™  Q7AN— 104~

35

Tabela 16.

Komat stanowigcy roznicg¢ dzielgcg caty ton od dwoch pottonow mniej-
szych zawarty jest pomigdzy liczbami 2083 i 2048: wyraza si¢ on rdznicg
tychze liczb, ktéra wynosi 35. Schizmat czyli potowa komatu wyraza si¢ za-
tem liczbg 17|,. Tak wigc rzeczywista potowa catego tonu, zlozona z pottonu
mniejszego 1 schizmatu, wyraza si¢ suma liczb 1041 17|,.

W diagramie z rgkopisu V wszystkie te liczby zostaly podwojone w celu
wyeliminowania ulamkow. Ostatecznie wigc rzeczywisty potton zawierac sig
ma miedzy liczbami 4131 i 3888.

By¢ moze opisana wyzej metoda secundum Philolaum apud Boetium
Postluzylta takze za punkt wyjscia dla obliczen wielko$ci semitonium minus,
semitonium maius i tonus (Johannes de Muris MS I, Conc/.XV, 274-276)
W wersji podanej przez r¢kopisy Prl i K1 (por. s.101-102). Jesli pzyjac
Za r¢kopisem V liczbg 104 jako wykladnik semitonum minus, liczbe 139
Jako wyktadnik semitonum maius, liczbg 243 jako wyktadnik tonus, wreszcie
liczbe 35 jako wyktadnik komatu, to okaze si¢, ze semitonium minus zawiera

93 Por. Boethius M IIL,5; 1IL,8.
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wiecej niz 3, lecz mniej niz 4 komaty (139 : 35), fonus za$ wigcej niz 6, lecz
mniej niz 7 komatow (243 : 35).

Rozwigzanie kwestii podziatu calego tonu, przedstawione w diagramie z
rekopisu V, stanowi pozormy kompromis pomig¢dzy arytmetyka i geometria,
w rzeczywisto$ci za$ opiera si¢ na mysleniu geometrycznym. Za dzialaniami
arytmetycznymi kryja si¢ bowiem dziatania geometryczne: odejmowanie i
dodawanie odcinkéw. Interwal muzyczny pojmowany jest przy tym nie jako
stosunek diugosci odpowiednich odcinkoéw struny, lecz identyfikowany jest z
roznicg dlugosci tych odcinkow. Stad rzeczywista potowa catego tonu zostata
obliczona nie jako $rednia geometryczna lecz jako $rednia arytmetyczna:

4374 : 4131 / 4131: 3888

lecz
4374 - 4131 = 4131 - 3888

Z drugiej strony trzeba przyznac, iz otrzymany w ten sposob wynik -
liczba 4131 - jedynie w niewielkim stopniu odbiega od $redniej geometrycz-
nej, wynoszacej 4123,8467 (= V4374 X 3888). Metoda secundum Philolaum
apud Boetium pozwala zatem obliczy¢é w znacznym przyblizeniu wielkos$¢
rzeczywistego poltonu. Metode t¢ - z powotaniem si¢ na ” Filolaosa u Bo-
ecjusza”’ - wykorzystal takze Glareanus demonstrujac podzial calego tonu
w pierwszym swym traktacie muzycznym Isagoge in musicen, a nastgpnie
w gtownym swym dziele Dodekachordon94.

Glareanus wykorzystal t¢ metode obliczania interwatow wynikajacych
z podzialu catego tonu w celu wykazania réznicy ilosciowej pomiedzy
pottonem wigkszym a pottonem mniejszym. Wykazanie owej réznicy miato
istotne znaczenie z punktu widzenia 6wczesnej ars canendi, dotyczylo bo-
wiem podstawowego dla systemu heksachordalnego problemu clavis b fa h
mi. (Pomiedzy voces fa 1 mi, nalezacymi do tej clavis istniala mianowicie
odlegltos¢ pottonu wickszego, a zatem odlegto$¢ wicksza, niz pomigdzy voces
mi 1 fa, nalezacymi do dwoch réznych claves (a la mi re i b fa ), ktoére to
voces tworza potton mniejszy95). Obliczenia przytoczone w diagramie Gla-
reana oparte zostaly na innych liczbach, niz to miato miejsce w diagramie z
rgkopisu V. Podstawg obliczen jest mianowicie caly ton 4608:4096 (9 x 512
i 8 x 512). Wynik otrzymany przez Glareana, wyrazajacy si¢ liczbami 4608
4352 4096 wykazuje w stosunku do $redniej geometrycznej ten sam niewielki
blad, jak to miato miejsce w diagramie z r¢kopisu Y (il. 7).

Kolejny renesans De institutione musica Boecjusza, charakterystyczny
dla muzykografii u progu nowozytnosci, zwigzany byl z jednej strony z

94Glareanus I cap.VI, f.C3v-C4v; Glareanus I) lib.1l, cap.X, £27 28

95Glareanus I, s.C4r-v; analogicznym diagramem w tym samym celu postuzyli si¢ Stefan
Monetarius (Monetarius E, f.B4v) i Jerzy Liban (Libanus M, f.C3v).
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falg zainteresowania dla antyku, z drugiej zas z zainteresowaniem teorig
interwalu i strojem instrumentéw. Musica Muris stymulowala to zainte-
resowanie i stanowila rodzaj wprowadzenia w glebsze studia nad Boe-
cjuszem. Swiadczy o tym dobitnie komentarz Perlacha, ktory wielokrot-
nie siggal do De institutione musica poglebiajac i poszerzajac w ten spo-
sob zakres wiadomos$ci podanych przez Johannesa de Muris. Komentujac
corollaria 7 pigtnastej conclusio pierwszej czesci Musica speculativa Per-
tach opisal doktadnie podziat catego secundum Philolaum apud Boetium96.
Orientacj¢ proboecjanska poswiadczaja takze liczne interpolacje w rekopisie
Mo7. Nalezy do nich tabela przedstawiajaca pig¢ sposobow dzielenia te-
trachordu (Mo7, £.140). Tabela ta stanowi rodzaj komentarza do wywodu
Johannesa de Muris na temat trzech rodzajow tetrachordu. Wywod ow kon-
czy si¢ uwaga, iz autor jest $wiadom mozliwosci podziatu tetrachordu na pigé
poOttondw z zastosowaniem pottonow wigkszych, mniejszych i komatow (MS
I1,Prop.V,84). Podzial tetrachordu przedstawiony w tabeli z rekopisu Mo7
obejmuje poza tymi trzema interwatami takze diesis, stanowigcg potowe
pottonu w rodzaju enharmonicznym97. Z polaczenia tych wielkosci autor
owej tabelki utworzyt kilka nowych kombinacji, osiggajac lacznie dziewigé
interwatow, z ktorych najmniejszy jest potowa pottonu, najwickszy za$
sekunda zwigkszona:

1. diesis
semitonium minus
semitonium maius
semitonium minus cum diesi
semitonium maius cum diesi
duo semitonia minora
tonus
tonus cum commate

© PN R W

. tonus cum diesi

Pi¢¢ rodzajow tetrchordu z zastosowaniem tych interwatow przedstawia
sie¢ nastgpujaco:
1) semitonium minus cum diesi

semitonium minus cum diesi

tonus cum commate

2) duo semitonia minora
semitonium minus cum diesi
semitonium maius cum diesi

96Mo08, f.105
97por. Johannes de Muris MS II, 75.
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3) diesis
tonus
tonus cum diesi

4) semitonium minus
semitonium maius
tonus cum semitonio

5) semitonium minus
semitonium maius cum diesi
tonus cum diesi

2.3.4 MUSICA SPECULATIVA W KONTEKSCIE ARS CANENTI

Powigzania traktatu Johannesa de Muris z nauczaniem w zakresie musica
plana bylty skutkiem poczynan zmierzajacych do wbudowania kwadrywial-
nej teorii interwahi w ramy praktycznej nauki muzyki. Slad takich poczynan
przekazuja rekopisy Wi2, Mo4 i K5. Pierwszy krok w kierunku zblizenia
muzyki teoretycznej do muzyki praktycznej polegal na przetozeniu proporc;ji
liczbowych, ktore okreslaty interwat w ramach musica speculativa, na kate-
gorie solmizacyjne, jezyk systemu heksachordalnego, ktorym postugiwata si¢
musica practica. W r¢kopisie Wi2 definicje interwaléw potraktowano jako
element wstgpu do Musica Muris, umieszczajac je pomigdzy wihasciwym ac-
cessus a wyjasnieniami na temat motus i wykazem conclusiones. Krotki
passus poswiccony interwalom opatrzony zostat tytutem Novem modi com-
ponendi simphoniam. W$rdd dziesieciu modi znalazl si¢ unison, dwie se-
kundy, dwie tercje, kwarta, kwinta, oraz dwie seksty; oktawa zostala wy-
mieniona jako decimus modus. Wszystkie te interwaly zostaly wyjasnione w
kategoriach stosowanych powszechnie w owczesnych podrgcznikach musica
plana98. Podobng funkcje petni fragment o interwalach w rekopisie Mo4,
umieszczony ,jak w Wi2, przed wykazem conclusione™9.

Pelny obraz Musica Muris komentowanej w aspekcie musica plana pre-
zentuje rekopis K5. Glossy marginalne towarzyszace traktatowi Johannesa
de Muris tworzg tam niemal oddzielny traktat. W zasady systemu he-
ksachordalnego wprowadzaja objasnienia umieszczone przed tekstem Mu-
sica speculativa i towarzyszacym mu accessus . tabela skali muzycznej z
uwzglednieniem sylab solmizacyjnych, podzial monochordu w kategoriach
solmizacyjnych i w tychze kategoriach sformulowane definicje interwatow
wraz z odpowiednimi przyktadami nutowymi. Praktyczny aspekt owych

98Wi2, £.242-243
"Mo4, f.1-1v
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objasnien podkresla wizerunek manus Guidonisl00. Accessus opatrzony zo-
stal obszerng glossg prezentujgca definicje muzyki, wywod etymologiczny
stowa musica, klasyfikacj¢ muzyki, uwagi na temat wlasciwosci wyrazowych i
etycznych muzyki, oraz rozréznienie musicus - cantor. (Owa wiasciwa kate-
gorii accessus topika jest takze charakterystyczna dla wstepnych rozdziatow
traktatow z zakresu musica plana ). Pierwszej propositio traktatu Johannesa
de Muris, prezentujacej legend¢ o Pitagorasie, towarzysza obszerne uwagi
na temat wynalezienia muzyki, wsrod ktoérych znajduje si¢ takze charakte-
rystyczny versus przypisywany Johannesowi Hollandrinowi 101. Z kolei nota
marginalna, odnoszaca si¢ do trzeciej propositio, prezentujacej podstawowe
interwalty systemu, zawiera objasnienia terminu fonus i systemu o$miu to-
néw koscielnychl02. Druga cze$¢ traktatu Johannesa de Muris zaopatrzona
zostala w definicje interwalow ujetych jako novem modi cantandi. Glossa-
tor podat definicje 13 interwaléw uwzgledniajac takze modi magis usitati
| modi inusitatil(3. Podzialowi monochordu secundum Boetium towarzy-
szy glossa podajgca metod¢ sporzadzania dzwonow (Pro faciendis cimbalis
secundum proporcionem consonandarum...)04. Cato§¢ zamyka obszerna
glossa prezentujgca dziewigtnastodzwickowa skal¢ muzyczng apud Latinos
zestawiona z nominatio Graecal(s (il. 8).

Inny przyktad wiaczania traktatu Musica speculativa w praktyczne nau-
czanie muzyki stanowi cze$¢ muzyczna wydanego drukiem podrgcznika Qu-
adruvii practici Epitomatal(6. Muzyke reprezentuja tam dwa teksty. Na
pierwszym miejscu figuruje obszerny traktat obejmujacy pelny zakres pro-
blematyki musica plana, opatrzony dwoma tytutami: Musice aut cantus po-
tius gregoriani traditio planissima i Musice practice elucidado. Jako drugi
tekst nastepuje Speculativa musica Johannis de muris metrice conscripta;
Jest to spis conclusiones pierwszej i drugiej czg$ci traktatu, poprzedzony
czterema suppositiones.

Z tradycji wyktadania pitagorejskiej teorii interwatu w kategoriach
systemu heksachordalnego wywodzi si¢ traktat Erazma Heritiusa, za-
tytulowany Musica speculativa, przekazany w rekopisie Mo8107. Heritius,
pochodzacy z Czech, ksztalcit si¢ badz wyktadal kolejno w Ingolstadt (1484),
Erfurcie (1486), Kolonii (1488), Krakowie (1494), Tybindze (1499) i Wie-

100KS, £.80r-v

101 K5, £.81v (por. Witkowska A, s.107 i nast.)

1215 £82

1B Ks, £84v

104 K5, £.85

105 K5, £.85

Quadruvij practici Epitomata. Impressus Colonia apud proedicatores [sine anno].

Por. Michels M, s.125

107Mo8, f. 1-38
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dniu (1501). Musica speculativa jest pierwszym z trzech jego traktatow
muzycznych. Powstata przed 1498, kiedy to zostala przedstawiona w for-
mie wyktadu prawdopodobnie na uniwersytecie w Wiedniul08. Tytut tego
traktatu i niektore elementy jego konstrukcji sktaniaja do wniosku, iz He-
ritius byl w znacznej mierze kontynuatorem Johannesa de Muris, a posre-
dnio - propagatorem tradycji Boecjanskiej. Musica speculativa Heritiusa,
podobnie jak traktat Johannesa de Muris ( i Elementa Euklidesa) zbudo-
wana jest z propositiones o wierszowanych niekiedy tytutach. Podobnie jak
u Johannesa de Muris, poszczegolne propositiones ilustrowane sa diagra-
mami. Tematyka, ktorej trzon stanowi system pitagorejski, obejmuje takze
elementy topiki charakterystycznej dla accessus, podstawy teorii proporcji,
oraz zasady systemu heksachordalnego.

Musica speculativa Heritiusa sklada si¢ z trzech ksiag (libelli ), po-
przedzonych dwuczesciowym wstepem. Pierwsza cze$¢ wstepu prezentuje
klasyfikacje muzyki, opartg na wzorze Boecjanskim. Heritius wyrdznit trzy
kategorie muzyki: musica mundana, musica vocalisi musica instrumentalis.
Musica mundana obejmuje harmonig¢ sfer i harmoni¢ zywiotow. Musica voca-
lis ujeta zostala jako harmonia , ktorej istota jest interwat oparty na propor-
cji; przedmiot traktatu stanowi¢ ma wilasnie owa vocalis harmonia. Musica
instrumentalis wreszcie opiera si¢ na proporcji, ktorej podporzadkowane
sa chordofony (cythara, psalterium, chaelis ), idiofony (campanae vel no-
lae) i aerofony (fistulae )109. Drugi rozdzial wstepny, wprowadzjac w aryt-
metyczny aspekt muzyki, wskazuje na numerus ad sonum cantractus jako
przedmiot muzyki i zawiera elementarne wiadomo$ci na temat proporcji
liczbowych. Owe dwa pojecia - vocalis armonia i numerus ad sonum con-
tractus - okre$lajg zarowno przedmiot wyktadu Heritiusa, jak i jezyk wy-
wodu, oparty na kategoriach i terminach wywodzacych si¢ odpowiednio z
dwoch dziedzin: z musica plana i z arytmetyki pitagorejskiej. Nie ulega przy
tym watpliwosci, iz u Heritiusa numerus stat si¢ kategorig podporzagdkowana
wobec sonus.

Pierwszy z trzech libelli poswigcony zostal problematyce interwalu. Roz-
dzial pierwszy (propositio prima ) prezentuje dziewi¢¢ modi - od poéttonu do
kwarty - opisanych w kategoriach systemu heksachordalnego. Praktyczny
aspekt owego opisu podkreslony zostat diagramem konsonansow, tworzacym
odpowiednik diagramu figura circulorumll (ryc. 4).

Dalsze propositiones pod wzgledem problematyki odpowiadajg w zasa-
dzie pierwszej czgéci traktatu Johannesa de Muris. Heritius dodat jednak
szczegdtowe objasnienia na temat dzialan na proporcjach i obliczania $re-

108Por. Palisca E
109Heritius M, s.72-73
110Heritius M, s.75
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dniej arytmetycznej, geometrycznej i harmoniczne;j.

Przedmiotem drugiego /libellus jest “lacinska” skala diatoniczna wraz z
Jej odziedziczona po Grekach struktura tetrachordalng. W szesciu proposi-
Hones Heritius przedstawil zasady budowy i taczenia tetrachordéw, rodzaje
tetrachordu ze szczeg6lnym uwzglednienim tetrachordu diatonicznego, oraz
Proporcje liczbowe wiasciwe skali diatonicznej. Punktem odniesienia po-
Zostaje zawsze system heksachordalny, co podkresla diagram towarzyszacy
pierwszej propositio. Pod wzglgdem formy graficznej diagram ten nawigzuje
do Figury B z Musica speculativa Johannesa de Muris, prezentujacej zasade
tworzenia proporcji liczbowych, posrednio zas do graficznych reprezentacji
Onima mundi. Tre$¢ jego dotyczy jednak wylgcznie ars canendi. Lewe ramig
diagramu przedstawia skale¢ muzyczng wraz z sylabami solmizacyjnymi,
Prawe rami¢ natomiast podaje schemat mutacji w kierunku wznoszacym
| opadajacymlll (ryc.5).

Zwiezty trzeci libellus prezentuje podziat monochordu w rodzaju dia-
tonicznym. Cato$¢ zamyka tabulatura instrumentalis zawierajgca opis nie-

111 Heritius M, s.84
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Ryce. 5.

mieckiej tabulatury organowejl12.

Musica speculativa Erazma Heritiusa nie nalezy - w odrdznieniu od trak-
tatu Johannesa de Muris - do dziedziny matematyki czy tez, jak glosili
zwolennicy koncepcji scientia media, do arytmetyki i fizyki. Jest to trak-
tat par excellence muzyczny, adresowany do czytelnika obeznanego z zasa-
dami ars canendii stuzacy - zgodnie z gloszong wowczs koncepcja musicus
adaequatusll3 - poglgbieniu wiedzy kantora i podniesieniu jego kwalifikacji
do rangi muzyka.

112Kroyer H, s.91 i 119-120
113Gaffurius T, £.b3v: ... is adaequatus dicetur musicus, cui nil et speculationis et ope-
rationis defuerit.



UWAGI KONCOWE

Musica Muris dajac wglad w najbardziej istotne watki nurtu spekulatyw-
nego muzykografii sredniowiecznej odstania dwa jego podstawowe aspekty:
akustyczny i harmoniczny.

(1) Jesli przyjac, iz nurt spekulatywny reprezentuje sredniowieczng faze
rozwoju akustyki, to stwierdzi¢ trzeba, ze sprawdzajg si¢ na tym gruncie
spostrzezenia poczynione w odniesieniu do fizyki $redniowiecznej (Crom-
bie Q, s.143-150). Punkt cigzkosci $redniowiecznej fizyki dzwigku spo-
czywa w sferze koncepcji teoretycznej. Jesli rozpatrze¢ pod tym katem
czteropoziomowa strukture Musica speculativa . model (principium artis )
~ wielkos$ci idealne (proporcje liczbowe) - struktury geometryczne (podziat
monochordu) - rzeczywistos¢ dzwickowa (muzyczna), to okazuje si¢, ze
kwantyfikacja dotyczy tylko dwoch wyzszych pozioméw i stanowi rodzaj
dialogu prowadzonego pomigdzy modelem a wielko$ciami idealnymi. (Owo-
cem takiego dialogu byla koncepcja numerus harmonicus ). Podzial struny
monochordu jest jedynie przeniesieniem konkluzji wynikajacych z owego dia-
logu na poziom struktur geometrycznych, za ktérych posrednictwem model
jest transmitowany do rzeczywistosci dzwigkowej. Procedura pomiarowa
staje si¢ w ten sposob wynikiem rozciagnigcia koncepcji teoretycznej na
byty fizyczne, a nie metoda uzyskiwania nowych danych.

Musica speculativa stanowiagc podsumowanie doktryny przekazanej
Przez Boecjusza przedstawiata jg jako system zamknigty, w ktorym nie znaj-
dowano impulséw dla nowych poszukiwan. Zrédtem inspiracji pozostawata
tradycja antyczna, do ktorej dostep otwierato nadal przede wszystkim dzieto
Boecjusza.

Pierwszy przypadek rzeczywistego dialogu pomiedzy procedura
Pomiarowa a modelem teoretycznym mial miejsce dopiero u progu ery
nowozytnej, gdy Ramos de Pareja zaproponowal nowy podzial monochordu,
co w dalszej konsekwencji doprowadzito do zmiany modelu: maxima et per-
fecta harmonia, czyli tetrada liczb 6 8 9 12, zostata zastapiona przez numero
senario.

(2) Nurt spekulatywny muzykografii $redniowiecznej wyrést z pita-
Korejsko - platonskiej tradycji harmonicznej. Reprezentowatl harmonike



142

rozumiang jako zdolno$¢ badz umiejetno$¢ rozwazania 1 oceniania
wspotbrzmien. Harmonika ta byta dyskursem, ktorego ramy tworzyta z
jednej strony rzeczywistos¢ muzyczna czyli muzyka komponowana, wykony-
wana i sluchana, z drugiej za$ principium artis jako obiektywny, istniejacy
w naturze rzeczy punkt odniesienia. Principium artis zostaje rozciagnicte
na trzy wymiary rzeczywisto$ci muzycznej: etyczny, techniczno - kompozy-
torski i praktyczno - dydaktyczny.

Wymiar etyczny uchwytny jest m.in. poprzez rezonans, jaki muzyka
spekulatywna znalazta w komentarzach do Polityki Arystotelesa, dzieta
stanowigcego jeden z filarow filozofii praktycznej. Wedlug owych komen-
tarzy sluchanie muzyki (deductio ) prowadzi¢ ma poprzez kontemplacje
harmonii wszech$§wiata do moralnej doskonatosci. Muzyka spekulatywna
umozliwia deductio ukazujac to, co laczy muzyke realnie brzmigca z
harmonig stworzenia, a co ujmowalne jest liczbowo; co stanowi¢ ma o za-
warto$ci intelektualnej i warto$ci etycznej utworu muzycznego.

Jesli przyja¢, iz nurt spekulatywny reprezentuje harmonike $red-
niowieczng, to stwierdzi¢ trzeba, ze istota owej harmoniki tkwila w
podporzadkowywaniu podstawowych elementow rzeczywisto§ci muzycznej
wobec principium artis : numerus harmonicus stat si¢ czynnikiem norma-
tywnym. Musica speculativa Johannesa de Muris dowodzi wszakze, iz har-
monika $redniowieczna bylta niekiedy terenem dialogu pomigdzy principium
artis a rzeczywistoscig muzyczng. Dialog ten doprowadzit do - podyk-
towanego praktykg kompozytorskg - zakwestionowania konsonansowosci
kwarty, interwatu wspottworzacego przeciez principium artis. Dzigki obe-
cnosci owego dialogu Musica speculativa znalazta rezonans w teorii kontra-
punktu, dajac wglad w strukturg dwczesnej polifonii i wlasciwg jej technike
kompozytorska.

Recepcja traktatu Johannesa de Muris w Europie srodkowej i rodkowo-
wschodniej ukazuje metody podporzadkowywania wobec principium artis
ostatniego z wymienionych wyzej wymiardw rzeczywisto$ci muzycznej, wy-
miaru praktyczno- dydaktycznego. Musica Muris odegrala w regionie $rod-
kowoeuropejskim rol¢ analogiczng do tej, jaka w Europie Zachodniej przy-
padta De institutione musica Boecjusza: stala si¢ fundamentem nauki o
muzyce, teoretyczng podstawa dla dydaktyki w zakresie cantus planus. W
tym tez regionie Musica Muris zostata wyposazona w nowa, humanistyczng
ram¢. Wiedenski matematyk Andrzej Perlach zbudowalt t¢ rame z ele-
mentoéw zaczerpnigtych z krancowo odmiennej na pozér koncepcji muzyki:
koncepcji, ktoéra utozsamiata muzyke ze $piewem, ujmowata jg w $cistym
zwigzku ze stowem i poezja. Wybor taki bylby niezrozumialy bez $rodko-
woeuropejskiej tradycji gloss i wstgpow, ktore wigzac traktat Johannesa de
Muris z musica plana tworzyly pomost taczacy quadrivium z ars canendi.
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BOETIUM

ZASADY EDYTORSKIE

Nadrzednym celem niniejszej edycji jest ukazanie pelnego, spojnego i zrozu-
miatego tekstu Musica speculativa ; tekstu, ktory moglby postuzy¢ za punkt
wyjscia dla dalszych analiz. Warunkow takich nie speilnia tekst przeka-
zany przez rekopis S, wydany przez Gerberta, ani tez zaden z zachowanych
przekazoéw rekopismiennych i drukowanych. Stad zdecydowano si¢ tutaj na
sporzadzenie tekstu rezultatywnego, stanowigcego zarazem probg odtworze-
nia wersji traktatu mozliwie najblizszej archetypu. Wyczerpujace przedsta-
wienie problematyki filologicznej zwigzanej z konstruowaniem tekstu sta-
nowi przedmiot dla odregbnej rozprawy. Stad problematyke t¢ $wiadomie w
tym miejscu pomini¢to, odsylajac zainteresowanego Czytelnika do aparatu
krytycznego.

Kolacjonowaniem obj¢te zostaly wszystkie znane przekazy pierwszej we-
1sji Musica speculativa. Za podstawg hipotetycznej rekonstrukceji tekstu (a)
przyjeto nastepujace rekopisy:

Stemma 6.
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Zachowano powszechnie przyjety tytut traktatu, przyjmujac wersje
przekazang przez rckopis S: Musica speculativa secundum Boetium.
Rozcztonkowanie tekstu i numeracj¢ odpowiednich fragmentow tekstu wpro-
wadzono wedtug rekopisow E K1 Prl Pr3 S T. Za element nalezacy do ar-
chetypu uznano podziat tekstu na 4 propositiones i 18 conclusiones (e.g. MS
I, 69, 188, 191, 196, 197, 202, 207, 219, 228, 253); terminy te nie pojawiaja
si¢ jednak jako podtytuty w zadnym z wymienionych szesciu r¢kopisow.

Pisownig¢ tekstu podporzadkowano zasadom przyjetym we wspotczesnych
stownikach taciny klasycznej. Kursywa wyrézniono tytuty dziet cytownych
przez Johannesa de Muris. Czcionkg wytluszczong wyrdézniono symbole
literowe stosowane przy podziale monochordu, oraz litery sluzace numeracji
diagramow. Nawiasy potokragte () naleza do interpunkcji tekstu. Nawiasy
ostre O oznaczaja elementy wprowadzone do tekstu. Cyfry umieszczone
w tekscie stuza korelacji z aparatem krytycznym.

Zastosowano negatywny aparat krytyczny, odnotowujacy tylko te
rgkopisy, ktorych lekcje roznig sie od lekcji preferowanych, czynigc jednak
wyjatki na rzecz aparatu pozytywnego, gdy przemawialy za tym wzgledy
praktyczne. Aparat krytyczny ujmuje calg tradycje r¢kopismienng tekstu;
nie wykazano jednak lekcji rekopisu K6 i lekcji wydania drukowanego F
1508. Lekcje Gerberta uwzgledniono o tyle, o ile proponujg one odmienne
czytanie rckopisu S. Noty krytyczne nie uwzgledniajg w zasadzie réznic w
ortografii , oraz mato istotnych wariantow wynikajacych z przestawiania
wyrazow i wprowadzania synonimow (np. sic, ita, itaque, igitur, ergo, iste,
ille etc.); warianty tego rodzaju sgjednak odnotowane w przypadku tytutow
propositiones i conclusiones.

Odtworzenie diagramoéw (figurae ) nie stwarza wigkszycli problemow
dzigki jednolitej formie graficznej, przekazanej przez r¢kopisy przyjete za
podstawe dla rekonstrukcji tekstu. Zachowano numeracje literowa diagra-
mow przekazang przez rgkopisy Prl K1 K2 Pr3 i fragmentarycznie E.



Skroty bibliograficzne:

Albertus Magnus P

Aristoteles A

Aristoteles E

Aristoteles M

Aristoteles P
Boethius A
Boethius M

Homerus O

Jacobus Leodiensis S

Johannes de Muris A

Johannes de Muris N

Petrus de Alvernia P

ZASADY EDYTORSKIE 145

Wykaz skrotow

Beati Alberti Magni Ratisbonensis Episcopi ordinis prae-
dicatorum Politicorum lib. VIII. Ex Vaticana Bibliotheca
recogniti per R.A.P.F. Petrum Jammy, sacraec Theo-
logiae Doctorem, Conventus Gratianopolitani eiusdem
Ordinis. Operum Tomus Quartus. Lugduni 1651.

Aristoteles, Analytica Posteriora. Trans, lat. Wilhelmi
de Moerbeke, ed. B.G.Dod, in: Aristoteles Latinus
IV.,4. Bruges-Paris 1968.

Aristoteles, Ethica Nicomachea. Trans, lat. Roberti
Grosseteste Lincolniensis sive Liber Ethicorum. Ed.
R.A.Gauthier, in: Aristoteles Latinus XXVI 1-3, Fa-
sciculus quartus. Leiden-Bruxelles 1973.

Aristoteles, Metaphysica. Translatio anonyma sive me-
dia” Ed. G.Vuillemin-Diem, in: Aristoteles Latinus
XXV,2. Leiden 1976.

Aristoteles, Politicorum libri VIII. Trans, lat. Wilhelmi
de Moerbeke, ed. F.Susemihl, Lipsiac 1872

A. M. T. S. Boetii De Institutione Arithmetica libri duo.
ed. G.Friedlein, Lipsiac 1867.

A. M. T. S. Boetii De Institutione Musica libri quinque
ed. G.Friedlein, Lipsiac 1867.

Homerus, Odissea. Ed. A.T.Murray, Cambridge Mass.,
Harvard University Press, London 1984 (I ed. 1919), The
Loeb Classical Library.

Jacobi Leodiensis Speculum Musicae, ed. R.Bragard, in:
Corpus Scriptorum de Musica 3, American Institute of
Musicology 1955, 1961, 1963, 1965, 1968, 1973.

Johannes de Muris, Arithmetica speculativa, ed.
H.L.L.Busard, in: Scientiarum Historia (Driemaande-
lijks Tijdschrift voor de Geschiedenis van de Genee-
skunde, wiskunde en Naturwtenschappen, Antwerpen),
1971, Nr 2-3,s. 103 - 132.

Johannes de Muris, Notitia artis musicae, ed. U. Mi-
chels, in.Corpus Scriptorum de Musica 17, American
Institute of Musicology 1972.

Petri de Alvernia in librum VIII Politicorum Aristotelis
expositio, in: S. Thomae Aquinatis in octo libros Poli-
ticorum Aristotelis expositio, ed. P. Fr. Raymundi M.
Spiazzi O.P., Marietti 1966.



146

ZASADY EDYTORSKIE

Thomas Aquinas A S.Thomae Aquinatis in Aristotelis libros Peri Herme-

netas et Posteriorum Analyticorum expositio cum textu
ex recensione leonina, ed. P. Fr. Raymundi M. Spiazzi
O.P., Marietti 1986.

Thomas Aquinas M S.Thomae Aquinatis in duodecim libros Metaphysicorum

Aristotelis expositio, ed. P. Fr. Raymundi M. Spiazzi O.
P. Marietti 1977.

Skréty zastosowane w aparacie krytycznym

add. addidit in marg.  in margine
of confer om. omisit

corr. correxit P- pagina

del. delevit suprascr.  Suprascripsit

dub. lectio dubia

Sigla
Be Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz Ms. lat. qu. 175
Br Bruxelles, Bibliothéque Royale 14579/85
C New York, Columbia University Library 14.X.510.H.74 (319232)
D Dresden, Sichsische Landesbibliothek C 99a
E Erfurt, Wissenschaftliche Allgemeinbibliothek, Amploniana Fol. 395
K1 Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1970
K2 Krakow, Biblioteka Jagiellonska 546
K3 Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1927
K4 Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1865
K5 Krakow, Biblioteka Jagiellonska 568
L Leipzig, Universititsbibliothek Cod. ms. 1469
Mo5 Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek Clm 24108
Mo7 Miinchen, Univetsititsbibliothek 4° Cod. ms 743
Mo8 Miinchen, Universititsbibliothek 4° Cod. ms 752
0 Oxford, Bodleian Library, Bodley 77
Prl  Praha, Archiv prazkeho hradu Ms. 1272 LXXIX
Pr2  Praha, Statni Knihovna - Universitni Knihovna Adlig. XLIV E.8.
Pr3  Praha, Statni Knihovna - Universitni Knihovna V.F.6. (Y.I11.4.n.53.)
S St.Paul, Archiv des Benediktinerstiftes 264/4
T Trier, Stadtbibliothek Ms 8° 1893/1481
\% Venezia, Biblioteca Nazionale di S.Marco lat.VII1.24 (3434)
W Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod.5274 (olim: Philos.113)
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INTRODUCTION

Musica speculativa by Johannes de Muris was one among these late medieval
treatises which enjoyed particularly extensive diffusion and have come down
to us in relatively large number of copies. Four versions of the treatise
have been distinguished, two of which designated by Ulrich Michels as Fas-
sung A and Fassung B were edited by Johannes de Muris in 1323 and 1325
respectivelyl. These versions carry different prefaces and differ in length.
In the second version of the treatise (Fassung B, 1325) Johannes de Muris
replaces the prologue Etsi bestialium voluptatum by the preface and first
chapter taken from an earlier treatise Notitia artis musicae (1321) and for-
mulates somewhat differently the four propositiones of part one; these were
shortened quite considerably in that the author’s aim was to achieve greater
consision and, it would seem, to excise the neo-Platonic accents. The rest
of the text remains unaltered2. The two versions have been preserved in a
total of 41 codexes, the earliest of which come from the last three decades
of the 14th century and the latest from the 16th century. It seems safe
to say that the remaining two versions were produced in the 15th century.
One is validated by 3 manuscripts, the oldest of which (1401, Paris) com-
bines Fassung B and the prologue Etsi bestialium voluptatum, the other - an
abridgement of Fassung A - has survived in two 15th century manuscripts3.

Given the provenience of the surviving manuscripts, it seems quite likely
that the Musica speculativa treatise was known throughout Europe. It may
be assumed that the first version (Fassung A ) was most widely distributed

*Michels M, p.15 and 20-21

2The point of reference is the transmission of version B preserved in the manuscript
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 2433 (olim 294), f.43-46 (cf. Michels M,
P-124; Tabulae V, vol.Il, p.72-73).

3Michels M, p.22; Meyer M
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in Central and Central-Eastern Europe ,for 15 of the 23 copies of this version
come from this part of Europe. Most of the surviving copies of the second
version (Fassung B) come from Italy (7 of the 13 manuscripts whose prove-
nience has been established) as well as in England (probably 3 manuscripts),
Germany (2 manuscripts) and France (1 manuscript).

The excerpt and commentaries which have been preserved come for the
most part from the university and monastic centers of Central and Central-
Eastern Europe (12 texts). The only known commentary to have survived
outside the area comes from Italy. It was written in the final years of
the 15th century by Franchino Gaffurio (concerning Fassung BY- These
commentaries provide an insight into the role of the Musica speculativa
treatise as a textbook of quadrivia! music.

The influence wielded by the treatise on 15th and 16th century mu-
sicography is documented by the large number of textbooks on musica
plana which originated in an area encompassed by the influence of Johannes
Hollandrinus5, as well as by the Musica speculativa by Erasmus Heritius6.
The provenience of these texts upholds the frequently expressed opinion that
Musica speculativa was widely acknowledged in Central and Central-Eastern
Europe.

1. THE MANUSCRIPT TRADITION

1.1 MANUSCRIPTS OF THE FIRST VERSION OF THE MUSICA
SPECULATIVA TREATISE BY JOHANNES DE MURIS

1) Be
Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz Ms.lat.qu.175

f.157 - 192 v: copy made by Jan of Szydtéw at the University of Cracow Collegium
Jerusalem in 1474; numerous marginal glosses.

Inc.”<E>tsi bestialium voluptatum...”; Expl.”’...quorum [fines del” figure in hoc
sunt ordine consequentes. Et sic est finis huius musice scripte per me Johannem de
Schijdlow arcium baccalarium Studii Generalis Cracoviensis anno domini 1474,
Cf. Gieburowski Sz, p.8; Pietzsch U, p.50; Brewer M; RISM B III3, p.21.

2) Br
Bruxelles, Bibliothéque Royale 14579/85

4ed. Gallo M
5See Bartha M; Bartha S; Feldmann M; Witkowska T; Amon T; Ward H.
6ed. Kroyer Il
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f.48 - 54: text copied in the 15th century; provenience: the Parc Norbertine (Prae-
monstratensian) Abbey in Heverlee near Louvain.

"Tractatus de musica’. Inc.” Etsi bestialium voluptatum...; Expl.”...quorum figure
sunt in hoc ordine consequentes. Et sic est finis huius libri”.

Cf. Thomas C, p.86; RISM B III1, p.62; Michels M, p.119; Calcoen I, p.85.

3) C

New York, Columbia University Library 14.X.510.H.74 (319232)

f-158-177: text copied in Basle in June 1476 by a hand signed with the initials
W.B.L.; marginal glosses.

Inc.”Etsi bestialium voluptatum...””; Expl.”...quorum figure sunt in hoc or-
dine consequentes. Finis musice magistri Johannis muris [...] basilea Anno
M°CCCC°LXXVI VII Kalendas Julias™.

Cf. Ricci C. vol.Il, p.1260 - 1261; Michels M, p.122.

4) D

Dresden, Séchsische Landesbibliothek C 99°

£.58 - 69v: as suggested by the water marks (Briquet nos 11804 i 11807), written
in the last twenty years of the 15th century, quite probably within the area of
influence of the University of Erfurt (cf. f.16v: ”Anno domini 1489 felici ariopago
erffordiano...")

Inc.”Etsi bestialium voluptatum...””; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine se-

quentes. finit™.
Cf. Schnorr K, p.203; Michels M, p.120.

5) E

Erfurt, Wissenschaftliche Allgemeinbibliothek, Amploniana Fol.395

£.207 - 214: text written in 1373; not many marginal glosses.

Inc.”Et si bestialium voluptatum...””; Expl.”’...quorum figure sunt in hoc ordine

consequentes. Explicit musica magistri Johannis de muris anno 1373°,
Schum V, p.278 - 281; Michels M, p.120.

6) K1

Krakow, Biblioteka Jagiellonska 1970

7107 - 115: text copied at the close of the 14th century, probably in Erfurt; not
many marginal glosses.

Inc.”Et si bestialium voluptatum...””; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine
consequentes. Explicit musica Johannis de muris concordans cum musica Boecij™.
Cf. Wislocki K, p.479; Pietzsch U, p.39; Michels M, p.120; Rosinska I, p.150;
Rosinska S, p.147; Brewer M; Brewer 1, p.77-89.

7) K2

Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 546

1-99 - 108: text written in Cracow by Jan Wiluch in 1427.

Inc.” Et sicut bestialium voluptatum...””; Expl.” ...quorum figure sunt in hoc ordine
consequentes. Explicit Musica Reverendi Magistri Johannis de Muris Anno domini
M°CCCXXVU™,

Cf. Wislocki K, p.169; Pietzsch U, p.39; Michels M, p.120; Rosiriska I, p.145;
Rosinska S, p.147; Brewer M; Brewer I, p.77-89; CBJ 111, p.307-315.
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8) K3

Krakéw, Biblioteka Jagiellonska 1927

f.112: a short accessus to Musica speculativa. Inc.”Utilitas huius $ciencie...";
Expl."...pericia modulacionis sono cantuque consistens’”.

f.113 - 132v: text written in Cracow by Jan of Olkusz in 1445; marginal glosses.
"Liber Musice Magistri Johannis de Muris”. Inc."Etsi bestialium voluptatum...”;
Expl.””...quorum figure sunt in hoc ordine competentes, et sic est finis deo summo
gracias. Explicit Musica Magistri Johannis de Muris concordans cum musica Bo-
hecij per manus Johannis Baccalarij de Elkusch In die s. Marci 1445".

£.239 - 241: commentary to Musica speculativa. Inc."Etsi bestialium. Iste liber
cuius subiectum est..."; Expl.”...adhuc sunt multo plures consonancie quam quam
ille in textu™.

Cf. Wislocki K, p.462; Pietzsch U, pp.19, 22, 38, 39; Michels M, p.120; Rosinska I,
p-149; Rosiriska S, pp.147, 327, 445; Brewer M; Brewer I, p.77-89.

9) K4

Krakow, Biblioteka Jagiellonska 1865

f.!18v - 37: text written in Cracow in 1460

Inc.” Et si bestialium voluptatum..."{Expl."...quorum figure sunt in hoc ordine con-
sequentes. Et sic est finis Musice magistri Johannis de muris anno 1460 etc””.

Cf. Wislocki K, p.455-456; Pietzsch U, p.39; Michels M, p.120; Brewer M; Brewer
I, p.77-89; Rosinska S, p.147.

10) K5

Krakow, Biblioteka Jagiellonska 568

£.80r-v: diagrams and notes on the subject of musica plana

f.81: An Accessus to Musica speculativa. Inc."Musica est recte modulandi scien-
cia...”; Expl."...et in hoc terminatur prohemium. Sequitur modo tractatus primus
Magistri Johannis de Muris”. (Ed. Gallo M)

f.81 - 85: text written about 1460 by Ludolph Borchtorp in Erfurt or Braunschweig;
numerous marginal glosses.

Inc. ’<E>t si bestialium voluptatum...””; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine
consuete™.

Cf. Wistocki K, p.177; Pietzsch U, p.38; Rosinska I, p.146; Rosiriska S, pp.147,
247; Brewer M; Brewer I, p.77-89; CBJ 1V, p.21-26.

11) Ko

Krakow, Biblioteka Jagiellonska 3295

f.100v - 108: "Castigationes in Musicam Joannis de Muris...” Inc."Quoniam Mu-
sica speculativa Joannis de Muris..."; Expl.””...adhibendus est prototypus hoc est
liber Boetii tam de Arithmetica quam de Musica conscriptus. Hec sunt ex libro
facultatis Artistice descripta™.

£.109: "Musicae speculativae Joannis de Muris libri duo [...] scripti anno domini
1563 commutatione hiemali per Magistrum Martinum Nervitium Clodaviensem per
eundemque lecti hora 20 lectorio Socratis™.

f.110 -161v: text written in Cracow in 1563-64 by Marcin Nerwicjusz of Kltodawa
(Martinus Nervitius Clodaviensis); marginal glosses.

Inc.” Etsi bestialium voluptatum..."; Expl."...quorum figure sunt in hoc ordine con-
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sequentes et competentes”’.
Cf. Wistocki K, p.723; Pietzsch U, p.40; Michels M, p.120; Rosinska S, pp.69, 147,
244, 245, 354, 393.

12) L

Leipzig, Universitétsbibliothek Cod.ms.1469

£.365 - 371: text written ca 1460 - 1470 most probably in Germany (water marks
cf. Briquet nr 14539 - 14541)

Inc."Nonum semitonium minus maius quam 20 ad 19...”>; Expl."...quorum figure
sunt in hoc ordine consequentes. Et sic est finis musice muris [...]”".

Cf. Pietzsch U, p.69; Michels M, p.121.

13) Mo5

Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek Clm 24 108

f.l - 27: text written in the 16th century.

Inc.”Et sic excessus bestialium voluptatum...”’; Expl.”...quarum unam gratia ex-
empli subiunxi. Finis Musicae Muris™.

Cf. Michels M, p.122; RISM B III3, p.153.

14) Mo7

Miinchen, Universitétsbibliothek 4° Cod.ms 743

f.103 - 124v; 131 - 142: text written probably in Vienna in the first half of the
16th century; marginal glosses.

’Musica Magistri Joannis de Muris ex Boécij Musica extracta’. Inc."Etsi bes-
tialium voluptatum..."; Expl.”...[quorum figure sunt in hoc ordine consequentes
del4 quarum unam gracia exempli subiunxi. Explicit Musica magistri Joannis de
Muris™.

Cf. Michels M, p.122; RISM B 1113, p.173.

15) Mo8
Miinchen, Universititsbibliothek 40 Cod.ms 752
f.43 - 84: text written probably in Ingolstadt in 1520 - 1530

Musica magistri Joannis de muris ex Boetij musica extracta". Inc.” Etsi bestialium
Voluptatum...”; Expl."...quarum unam gracia exempli subiunxi.

195 -104: "Annotationes in Musicen magistri Joannis de Muris per magistrum
Andream perlachium accuratae traditae”. Inc.”’Musa graecum est vocabulum...”;
Expi.”...quattuor chordas. Ab hoc dicitur Tetrachordum™.
Cf. Kroyer H, p.65; Gottwald M, p.63; Michels M, p.122; RISM B III3, p.174.

16) O

Oxford, Bodleian Library, Bodley 77

£-95 col.a - 99v col.a: text written in England in the 15th century.

Prologus and Propositiones replaced by a summary with the beginning missing.
Inc."...ex quorum sonitu antiquus [?] pictagoras philosophus...””; Expl.”...dicuntur
Perfectas consonantias et non tonus’. Musica speculativa begins with the first
conslusio. Inc.”’Quae diapente sonat diapason habet superari...””; Expl."...et sic in
virtute hoc monocordum omnia in se continet instrumenta. Explicit Musica boetii
abbreviata a Magistro Johanne de Muris Anno domini 1323 mense Junii parisius
in Sorbona".
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Cf. Michels M, p.122; Michels CSM 17, p.17; Sweeney CSM 28, p.24.

17) Prl

Praha, Archiv prazkého hradu Ms.1272 LXXIX

f.77v - 83: text written ca 1376; a paucity of marginal glosses.

"Incipit Musica Muris”>. Inc. >’Ut si bestialium voluptatum...”’; Expl.”...quorum
figure sunt in hoc ordine consequentes’”.

Cf. Podlaha S, p.217. Manuscript kindly indicated by Charles E. Brewer.

18) Pr2

Praha, Statni Knihovna CSSR - Universitni Knihovna Adlig. XLIV E.8.

£.58 - 65v: text written probably in France or in Franco-Flemish territories in 1418
-1426 (water mark: Briquet nr 723)

Inc.” Etsi bestialium voluptatum...” Expl.””...quorum figure sunt in hoc ordine con-
sequentes. Et sic est finis huius libri. Explicit Musica muris™.

Cf. Trular C, p.387; Brewer M.

19) Pr3

Praha, Statni Knihovna CSSR - Universitni Knihovna V.F.6.(Y.II1.4.n.53.)

f.26v - 58v: text written and provided with a commentary in Prague ca 1431 by
Waclaw of Prachatycz (Wenceslaus de Prachaticz).

f.26v - 28: An Accessus to Musica speculativa. Inc.”’Quia exposicioni Musice com-
munis...””; Expl.”...de secunda secundus. Hiis sic breviter expeditis sequitur trac-
tatus”; f. 28: Inc.”Et si bestialium voluptatum...”;f.56: Expl.”...que figure sunt in
hoc ordine consequentes”; a commentary follows; f.58v: Expl.”’...Et in hoc termi-
natur Musica Magistri Johannis de Muris accurtata de Musica Boecij. Scripta est
hec per Wenceslaum de Prachaticz Anno domino M°etc™.

Cf. Trular C, p.382; Pietzsch U, p.9-12, 19; Michels M, p.123.

20) S

St.Paul, Archiv des Benediktinerstiftes 264/4

£.37 - 49: text written at the turn of the 14th and 15th century probably in Paris.
Inc.”Etsi bestialium voluptatum...””;f48v: Expl.”...quorum figure sunt in hoc or-
dine consequentes’’; followed by a diagram of the division of the monochord and
explanatory notes; f.49: Expl. "Explicit musica speculativa secundum boetium
per magistrum Johannem de Muris abbreviata Parisius in Sorbona. Anno Domini
1323, (Ed. GS III, pp.255-256; 258-283.)

Cf. GS III, p.189; Michels M, p.124; Michels CSM 17, p.31.

21) T

Trier, Stadtbibliothek Ms 8° 1893/1481

f.58v - 68v: text written in the 15th century; provenience: St.Matthias Benedictine
Abbey in Trier.

Inc.”Etsi bestialium voluptatum..."; Expl.”...quorum figure sunt in hoc ordine con-
sequentes’’.

Cf. Kentenich H, p.145; RISM B III3, p.198.

22) V
Venezia, Biblioteca Nazionale di S. Marco lat.VIII.24 (3434)
£.90 - 108: text written in the second halfofthe 15th century in Rijnsburg. "Incipit
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Musica Johannis de Muris”. Inc."Omnem doctrinam et omnem disciplinam...”;
f.107:Expl.”’...quorum" figure sunt in hoc ordine sequentes. Hic liber expletur si
quidem minus [sic!] est resecetur. Si minus addatur et sic ars vera paratur. Sume
decem cubice duplare terque quadrate et semis armonie sunt hec sic abreviate.
Finis”; f.107v: diagram of the division of fonus ; Expl."Explicit ars Johannis de
muris in musica Teorica. Deo gracias™; f.108: diagram of the division od the
monochord.

Cf. Gallo H, p.165; RISM B II12, p.127; Michels M, p.124; Frobenius B, p.25-28;
Gallo CSM 19, p.12-14.

23) W

Wien, Osterr. Nationalbibliothek Cod.5274 (olim: Philols.113)

f-137: "Musica speculativa Joannis de muris per Conradum Noricum finaliter cor-
roborata”

f137v - 154: text written in the 16th century; presented as a lecture given at the
University of Leipzig in 1503 by Master Conrad Dockler (Conradus Noricus)
f137v - 138v: An Accessus to Musica speculativa. Inc."Musica est sciencia recte
modulandi...”’; Expl."...secundo in hac parte prima principali subiungam alia idest
exempla et ea pro posse declarabo™.

f138v: Inc.”’<E>tsi bestialium voluptatum...””; f.!53v: Expl.”...ut exemplariter ibi
volo rescribere etc. Sequitur figura finis”; f.154: Expl.“‘Finis musices magistri Joan-
nis de muris in Academia Lypsensi sub decanatu Venerabili viri honorij Cubitensis

A magistro Conrado Norico publice lecta Anno 1503,
Cf. GS III, p.189; Tabulae V, vol.lV, p.81-82; Michels M, p.124.

24) F 1508

Printed edition:

" Epytoma Johannis de Muris in musicam Boetii. In quo omnes conclusiones musice
Pro ut est inter septem artes liberales primaria, mira celeritate Mathematico more
demonstrantur™,

Inc. "Etsi excessus bestialium voluptatum...””; Expl.”’..quarum unam gracia exem-
pli subiunxi ut sequitur [...] Explicit musica Magistri Johannis de muris nuper per
magistrum Ambrosium de Merspurgk mathematicum diligenter revisa, ordinarie
lecta atque impressa in studio novo Franckfordiano Anno salutis 1508. studii vero
Prefati 3. in die sancti Galli”.

Cf.: RISM B VIi, p.434; Michels M, p.124-125.

The above list includes all the manuscripts which Ulrich Michels desig-
nated as Fassung A as well as manuscripts C L Pr3 (listed but not indentified
by Michels, sigla Nw, Lei, Prl) and manuscripts Be Prl Pr2 T not listed
by Michels7. Manuscript V, identified by Frobenius and Michels as Fassung

is also listed in the above catalogue. The text of Musica speculativa pre-
served in this manuscript leaves out the prologue Etsi bestialium that is a

TMichels M, p.119-125
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characteristic of the first version of the treatise and contains the explicit
found in the 14th century manuscript Fassung B (Paris, Bibliothéque Na-
tionale f.1.7378 A) with the year 1325 given as the date of its writing, which
is the date accepted for the second version of the treatise8. However the
absence of the introductory chapters of the Notitia, a distinctive mark that
sets apart the second version, and the fact that the propositiones are formu-
lated in the same way as in the first version, argue against classifying the
manuscript as Fassung B. What we have here is an incomplete transcript of
the first version of the treatise. The explicit contained in this manuscript
which corresponds to the second version may be treated as a clue to the
practice of combining the two versions of the treatise into one text. An-
other indicator of that practice is offered by manuscript O. It leaves out the
prologue Etsi bestialium voluptatum as well as the propositiones of the first
version. Consequently, it is a transcript only of that section of the treatise
which is a component of both versions. However, it does contain the ex-
plicit, giving July 1323 as the date when the treatise was written, which is
the year accepted for the first version. Aside from manuscript O, the same
date is given only in manuscript S. Furthermore, the fact that introductory
chapters, a feature of the second version , are missing, inclines us to treat
manusript O as an incomplete transcript of the first version of the treatise.
In view of these cuts, manuscripts V and O, both dated in the second half
of the 15th century, may be taken as an indication that the earlier and more
extensive version of the treatise was forced out at this time in Europe by
the more concise version of 1325.

Equally hypothetical is the identification of the surviving manuscript L
for it does not contain the first part of the text where the differences between
the versions are of crucial importance (the relevant pages of the manuscript
have been torn out). But since the textual variants that characterize a
group of manuscripts of the first version, are also present in manuscript
L, they therefore served to determine its classification. Of the remaining
manuscripts only a short section of the text is omitted in Pr3 (the last
conclusio of the first part is missing). The others give the full text of the
first version of the treatise.

1.2 RELATIONSHIPS BETWEEN THE MANUSCRIPTS

The variant that provides the frame of reference for the reconstruction of the
manuscript tradition of the first version of Musica speculativa is exemplified
by the four earliest manuscripts: E Prl K1 S. The principal element

*Michels M, p.21
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which distinguishes the manuscripts from each other is the sequence of the
conclusiones of the first part of the treatise:

Sequence beta Sequence gamma
S E Prl K1
conclusio
XI. Ergo semitonium minus Ergo semitonium minus
in numeris reperire.  In numeris reperire.
XII. Inde semitonium maius Sex ostendo tonos
ostendo venire. diapason non dare plenos.
XIII. Sex ostendo tonos Inde semitonium maius
diapason non dare plenos.  ostendo venire.

Other important differences between the manuscripts appear in the
corollaria at the end of the fifteenth conclusio (MS T,Concl. XV, 274-
276). There is a mistake here that appears in all four manuscripts. The
manuscript S omits the calculation of the semitonium minus while the cal-
culation for the semitonium maius contains mistakes and virtually illegible
corrections. The calculation of the tonus, on the other hand, follows the
rules of the Boethian system and formula:

S (f.43):
semitonium maius maius est 6 (corr.5?) commatibus minus vero 5 (corr.4);
tonum maiorem esse octo commatibus, minorem vero novem.

Manuscript E - the mistake in the calculation for semitonium minus is
corrected in the margin, the calculation for semifonium maius is correct,
that for fonus is incorrect:

E (f210v):

(crossed out in the text:) semitonium maius minus vero tribus semitonium
maius maius tribus commatibus minus vero quattuor;

(corrected in the margin:) semitonium minus maius esse tribus commatibus
minus vero quattuor,

semitonium maius maius esse quattuor commatibus, minus vero quinque
commatibus, tonum maiorem esse septem commatibus, minorem vero octo.

Manuscripts Prl gives incorrect calculations for all three intervals9:
Ms I, 244 - 276, Prl (£.80v):
semitonium minus maius est duobus commatibus, minus vero tribus;
semitonium maius maius est commatibus tribus, minus vero quattuor,
tonum maiorem esse sei commatibus, minorem vero septem.

Manuscript K1 gives the calculation for semifonium minus convergent
to the version of Prl, the correct calculation for semitonium maius (and

9See p.133
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then changed according to the version given in Prl) and the calculation for
tonus convergent to the version of Prl (and then corrected):

K1 (f.111):

semitonium minus maius est duobus commatibus, minus vero tribus;
semitonium maius est maius 4 (suprascr. 3) commatibus, minus vero 5
(suprascr. 4);

tonum maiorem esse 6 (suprascr.8) commatibus, minorem vero T
(suprascr. 9).

The oldest masnuscript giving the correct calculation of intervals semito-
nium minus, semitonium maius and tonus is the Pr3; it retains the sequence
of conclusiones given in manuscript S:

Pr3 (f43v):

semitonium minus maius tribus commatibus, minus quattuor;
semitonium maius maius quattuor commatibus, minus quinque;
tonum maiorem esse octo commatibus minorem vero novem.

Relationships between manuscripts E Prl K1 S and Pr3 may be rep-
resented as follows:

S Pr3 E K1  Prt
Stemma 1.

The variants presented here are reflected in the remaining manuscripts
in the following manner:
- The order of conclusiones found in manuscripts S and Pr3 and correct
measures of intervals semitonium maius, semitonium minus and tonus are
transmitted by manuscripts O VC MO7 Mo8; together with manuscripts
S and Pr3 they form the beta family.
- The order of conclusiones found in manuscripts E Prl K1, correct mea-
sures of intervals semitonium minus and semitonium maius and incorrect
measure of fonus given in manuscript E are transmitted by manuscripts Br
Pr2 Mo5 W; together with manuscript E they form the delta group in the
gamma family.
- The order of conclusiones found in manuscripts E Prl K1 and the mea-
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sures of intervals semitonium minus, semitonium maius and tonus given
in manuscripts Prl and K1 are transmitted by manuscripts K2 K4 Be
K6; together with Prl and K1 they form the epsilon group in the gamma
family.

Five manuscripts contain variants that appear in two of the categories
distinguished above:
- Manuscript T gives the text of the conclusiones in the order proper to
family beta but leaves the titles of the conclusiones in the order proper to
the gamma family; it gives the correct calculations for the intervals semito-
nium minus, semitonium maius and tonus.
- Manuscript K3 transmits the conclusiones and their titles in the order
proper to the beta family; the calculations of the intervals semitonium mi-
nus, semitonium maius and tonus are given as in the epsilon group.
- Manuscript D gives the titles and text of the conclusiones in the order
proper to the beta family while the calculation of the interval fonus is given
in a manner proper to the delta group.
- Manuscripts K5 and L transmit the calculation of intervals semitonium
minus and semitonium maius in a manner proper to the epsilon group while
the calculation of the interval fonus is given in a manner proper to the delta
group. K5 transmits the titles and text of the conclusiones in the order
proper to the gamma family, corrected however in the margine according to
the beta family; it is impossible to establish the order in which the conclu-
siones are given in L for lack of the appropriate fragments of the text.

The beta Family

The principal variant that gives an insight into the relations between
the manuscripts of that family appears, as has been said, in the fifteenth
conclusio which contains the corollaria. These establishe the value of the
tonus and of the intervals into which it is divided. The first difference is
seen in the manner in which the proportion of the comma is described (MS,
271). According to Boethius the proportion of the comma was to be greater
than the proportion 75:74 and smaller than the proportion 74:73. That is
how the manuscripts Pr3, C and Mo8 transmit the value of the comma.
Closely related to manuscript M8, manuscript Mo7 replaces the corollaria
with a commentary that defines the value of the comma in the same manner.
The remaining three manuscripts of the beta family - S O and V - give the
value of the comma in abbreviated form: comma [...] maius 75 et minus
74. All the gamma family manuscripts have adopted this form.
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Relationships inferred from this variant:

This scheme is confirmed by the further variants of the text. One of the
most significant variants, pointing to a relationship between manuscripts
SOY, gives the arguments in the conclusio XIV of the first part of the
treatise in a different order (MS [ Concl.XIV, 238 - 249) than is done in the
remaining manuscripts. Another specific feature of SOV is the interpolation
in the second part of the treatise (cf.MS IIProp. VI[,112). Variants O and
V are noteworthy; two of these seem to be significant:

MS I, Concl XVII 289

O: Sed proportio dupla et sesquialtera pariter iungantur, formant triplam
proportionem per quintam.

V: Modo si proportio dupla et sesquialtera pariter iungantur, formant
triplam proportionem per quintam.

MS I, Concl. XVII 292

O i V.Ei hoc potest inveniri bisdiapason cum diapente, quod est leve.

Manuscripts O and V contain the same variants and interpolations as

manuscripts Pr3 and C:

MS I, Concl. XW 249 - interpolation after words in hac figura

O: quare diatessaron bis sumpta non equalis dicitur 5 tonis.

V: quare diatessaron bis sumpta non equaliter dicitur 5 tonis.

C: quare diatessaron non est equalis quinque tonis, quod est propositum.
MS I, Concl XN 251

Pr3 O V:comma a musicis dicitur illud, quo tonus habet superare duo
semitonia minora sui.

MS 1, Concl XVII 311 - interpolation after words non esset diatessaron
V: aut fortassis sicut in proporcionibus numerorum non est primum nec ul-
timum, sic in consonandis dicendum est.

C: aut forte ut in proporcionibus numerorum si non esset primum nec ulti-
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mum, ita et in consonandis dicendum est.
Note must also be taken of the interpolation that appears in manuscripts
S Mo7 Mo8:
MS 1, Prop.! 26 - following the word contineri
hoc autem ei innotuit tam numeri quam mensure quam ponderi racione.
Furthermore it must be pointed out that there is virtually total agree-
ment between Mo7 and Mo8. This leads us to conclude that Mo8 may be a
copy of Mo7 supplemented to a slight degree from an unknown manuscript
which might belong to the same tradition.

The gamma Family

In the light of the information provided by the variants that appear in
the fifteenth conclusio, the twelve manuscripts that comprises this family
are divided symmetrically into the delta and the epsilon groups. Other
variants in the text of the delta group indicate a closer relationship between
manuscripts Br and Pr2 and manuscripts Mo5 and W. The relationship
takes the following form:

Stemma 3.

The close agreement between manuscripts Br and Pr2 leads to the as-
sumption that they replicate one and the same manuscript. The provenience
and the date of the two manuscripts have not been established precisely. It
may be presumed that they originated in the first half of the 15th century
in the Franco-Flemish area thus lending support to the supposition that
the first edition of Musica speculativa in the delta version was extant at this
time in Western Europe.

There is also a fairly close correspondence between manuscripts W and
Mo5. There is no doubt whatever regarding the provenience of manuscript
W: it is a lecture given in Leipzig in 1503 (1502?7) by Master of the Leipzig
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University Konrad Dockler of Nuremberg, known as Conradus Noricusl(
There is no specific information regarding the provenience of manuscript
MoS.

The manuscripts classified as the epsilon group form a fairly uniform
group as regards the accepted variants of the text and theire provenience.
Except for manuscripts Prl and KIl, all arose within the sphere of the
University of Cracow. A close relationship between manuscripts Prl and
K1 is indicated by the marginal glosses and by the same mistakes repeated
in the text. For example the words fecit in rebus insitas et auctor naturae of
the third propositio (MS 1, 45) are incorrectly placed in the second propositio
(MS 1,26).

The relationship within the framework of the epsilon take the following
form:

Contaminated Manuscripts

1) In manuscript T the titles of the conclusiones of the first part of
the treatise appear in the same order as in the gamma family. However
the arrangement of the text and the variants appearing in the text of the
corollaria of the fifteenth conclusio would identify it with the zeta group in
the framework of the beta family. It also contains several elements found in
the earliest copies of the treatise (E Prl K1 S).

10Conradus Dockler (Tockler, Dochler, Tockeler, Tocler, Tuckler) of Nurmberg studied
at the University of Leipzig in 1498, was his master’s degree in 1501. The university
records make a note of his lectures in arithmetic and music in 1502 (cf. Erler L, p.247,
383, 389).



THE MANUSCRIPT TRADITION 161

2) In manuscript K3 only the arrangement of the conclusiones of the
first part of the treatise identifies it with the beta family. All other elements
point to a relation with the epsilon group within the framework of the
gamma family. The resulting problem is how to identify the source that
copyist of K3 could have used. It is known that Jan of Olkusz copied
manuscript K3 in Cracow in 1444 and 1445. The manuscript contains, in
addition to the treatise of Johannes de Muris and texts from the area of
other disciplines of the quadrivium, a treatise on musica plana known from
manuscript Pr311. It is not possible therefore to exclude the existence of a
common source for K3 and Pr3. On the other hand, the variants in the text
of Musica speculativa do not indicate a close kinship between manuscripts
K3 and Pr3. Nor is it possible to indicate any one of the manuscripts of the
beta family with which the K3 would contain closer links. Corrections made
in the arrangement of the conclusiones in the epsilon group are signalized by
appropriate marginal glosses found in manuscripts Prl and K2; the date
of these glosses cannot be established with any accuracy.

3) Manuscript K5 arose in Germany, quite possibly around 1460, within
the sphere of influence of the University of Erfurtl2. Links with the gamma
family are indicated by the order of the conclusiones. Links both with the
delta group and the epsilon group are represented by the incorrect values
of semitonium minus, semitonium maius and tonus. K5 contains also nu-
merous variants found in W and Mo5. An important element shared by
K5 and W is the accessus that comes before the text proper of Musica
speculativa ; that accessus is not known to have appreare in other sourcesl13.

4) Manuscript L is hypothetically classified as belonging to the gamma
family. It has similarities both with manuscripts of the delta group and with
the manuscripts of the epsilon group. It also contains the same variants
in the text as manuscripts Br and Pr2 (cf. MS I, Concl XVII 296; I,
Concl. X VIII 304).

5) Links between manuscript D and the befa family are indicated by the
order of the conclusiones and the numerous variants shared with manuscript
C (ctMS 1, Concl. XU 209, 211; ConcLXVI, 284). Links of the manuscript
with the delta group are indicated by the incorrect value of the whole tone
and a close relationship with manuscript K5 (cf. Ms, Prologus | Prop./,17)

HK3, £.213-238v; Pr3 £.59-97 (inc.”’Pro recommendatione artis musicae...”)

12Ludolph Borchtorp first studied in Erfurt in 1439; in 1441 won a baccalaureate and

1445 his magister artium degree. Manuscript K5 contains, among others, Borchtorp’s
correspondence, at that time a physician in Braunschweig, with Christian Roder, leading
mathematician and astronomer active in Erfurt; the letters come from 1467. The man-
uscript was brought to Cracow by the son of Ludolph Borchtorp, also named Ludolph,
who studied at the University of Cracow in 1485 (cf. Kleineidam E p.47, 71, 74).

13ed. GalUo M
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is supported by the presumed provenience and by the date of manuscript D
indicated by the watermark. The manuscript arose, quite probably, within
the sphere of the university of Erfurt in the last two decades of the 15th
century.

Stemma of the manuscripts of the first version (Fassung A of Musica
speculativa

Stemma 5.

The numerous contaminations and the relationships between manu-
scripts produced by various centres indicate that the manuscripts of the
treatise of Johannes de Muris were widely circulated. They also point to a
relativly uniform tradition of the text, manifested by its division which was
usually unrelated to the variants mentioned here, and by the graphic form



THE MANUSCRIPT TRADITION 163

of the diagrams.

The division of the text and the numbering of its individual fragments
are documented by 18 of the 23 manuscripts. It seems quite plausible that
the manuscripts Pr3, D and K5 transmit the author’s original division of
the first part into four propositiones and eighteen conclusiones, also called
theorematal4. Manuscripts S Prl E K1 T and Pr2 retain fragments of
this division in the numerals affixed to the propositiones and conclusiones.

Manuscripts W Mo5 Mo7 Mo8 adopted a different system, number-
ing the propositiones and conclusiones consecutively from | to 22. The
conclusiones were given two numbers: V,1; VL2; VIL3 etc.

Manuscripts K2 K3 K4 Be represent a distinct model not found in
other sources. Here the text of the first part of Musica speculativa is divided
into four tractatus . the first tractatus is the prologue, the second tractatus
contains the suppositiones and propositiones (called praeambula ), the third
tractatus contains the conclusiones (theoremata ) 1-1X, the forth tractatus
- conclusiones X-XVIII.

The division of the second part of the treatise takes two forms. The most
exact division is given in D Mo5 Mo7 Mo8. Here the text is divided into
seven propositiones. The chapters are also numbered in manuscript K5 but
the term propositio is omitted. Another system is adopted by manuscript
Be. Here the text is divided into two tractatus : the first includes propo-
sitiones 1-4, called capitula ; the second tractatus includes propositiones
5-7.

The diagrams, which are an integral part of the text of Musica spec-
ulativa, are transmitted by 20 manuscripts. Manuscripts Be, Br and O
leave out the diagrams. Diagrams designated by letters are found in manu-
scripts Prl K1 K2 K3 K4 Pr3. Traces of this system are also found in
manuscript E. Accepting that this numbering system belongs to the earlier
tradition of the text, it may be established that 28 diagrams, called figurae
are associated with the text of the treatise. Twelve diagrams are designated
by letters from A to K, the letters D and H occurring beside two diagrams
each. In the second part of the text the diagrams are designated by the
letters from L to R, in that the letter M designates 2 diagrams, the letter
N - 4 diagrams, the letter Q - 2 diagrams, the letter R - 3 diagrams. The
last two figurae representing the Monochordum Boetii and Monochordum
Auctoris are not designated by letters. The full 28 diagrams are given in
manuscripts Prl K1 Pr3 V W Ké6 and, with a few diagrams missing, in
manuscripts S K3 K4 Pr2 K5 Mo5 and Mo7. Only a fraction of the
diagrams appears in manuscripts E K2 T Mo8. The diagrams in man-

14 This division is also given in the excerpts and commentaries preserved in manuscripts
L2 and L3 (see p.113).
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uscripts C and D are illegible and hard to identify. The method used in
drawing the diagrams indicates that the graphic form remained unaltered.
The deviations are most often due to the care, or lack of it, with which the
figurae were drawn. Manuscripts K3 and V are outstanding in the care
taken. Additional diagrams appear, as a kind of interpolation, in some of
the manuscripts. They illustrate the discourse presented in the text. Some
introduce new matter into the contents. This type of diagram is presented in
manuscripts Prl K5 Mo5 W (in a few cases the diagrams are the same in
substance), manuscripts V and manuscripts Mo7 and Mo8 (the diagrams
in Mo8 are a copy of the diagrams in Mo7).

Noteworthy in the surviving manuscripts of the first edition of Musica
speculativa is the replication over the centuries of the same variants (hence
in essence also of the mistakes) of the text. This may be viewed as a symp-
tom of conservatism dictated, most assuredly, by respect for the established
model. This attitude is most clearly in evidence in the manuscripts which
originated in Cracow. The most recent, K6, written in the mid-sixties of the
16th century, reproduces uncritically the mistakes made in the epsilon group
that was contained in a copy that may have appeared in Cracow nearly two
centuries earlier. The same attitude must have prevailed in the academic
circles of Erfurt and Leipzig, to judge by manuscripts K5 D and W. The
mistake that appears in the delta group was repeated in the F 1508 adition
as well. It was finally corrected in the errata added to that edition. On the
other hand, one may note the painstaking care taken in reproducing and
transmitting the text, in that at least two separate manuscripts were used
for that purpose. Effort of the academic circles of Vienna and Ingolstadt
at the turn of the 15th and 16th century resulted in manuscripts Mo7 and
Mo8 which should be judged the best of the surviving manuscripts of the
first edition of Musica speculativa.
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2. EDITORIAL PROCEDURE

All known manuscripts of the first version of Musica speculativa have been
collated. The following manuscripts were taken as the basis of the hypo-
thetical reconstruction of the text alpha :

The generally accepted title of the treatise has been retained, taking
as the basis the version transmitted by manuscript S: Musica speculativa
secundum Boetium. Division of the text and the numbers given to fragments
of the text follow manuscripts E K1 Prl Pr3 S T. The division of the text
into 4 propositiones and 18 conclusiones was acknowledged as an element
of the archetype (cf. e.g. MS I, 69, 188, 191, 197, 202, 219, 228, 253);
however, these terms do not appear as subtitles in any of the six manuscripts
mentioned here.

The orthography used in the text follows the principles accepted by mod-
ern dictionaries of classical Latin. Italics are used to distinguish the titles
quoted by Johannes de Muris. Boldface distinguishes the letter symbols
used un the division of the monochord and the letters used to designate the
diagrams. Parentheses () appear as punctuation marks in the text. Angle
brackets <> designate elements introduced in the text. Numbers used in
the text correlate it with the critical apparatus.

A negative critical apparatus has been used in which the notation pro-
vides reading only for those manuscripts that diverge from the preferred
reading. In a few exceptional cases however, the application of a positive ap-
paratus seemed to be a more convenient solution. The apparatus embraces
the entire tradition of manuscripts. However, the reading of manuscript Ké
and the reading of the printed edition F 1508 have not been shown. The
lection of Gerbert has been considered only insofar as it proposes a differ-
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ent reading of manuscripts S. The critical notes do not take account of the
differences in orthography and minor changes in word arrangement nor of
insignificant variants such as the introduction of synonyms, as for instance
sic, ita; itaque, igitur, ergo, iste, ille etc.

The reproduction of the diagrams (figurae ) do not present a problem
owing to the uniformity of the graphic form transmitted by manuscripts
accepted as basic for the reconstruction of the text. The letters used in
designating the diagrams have been retained as they appear in manuscripts
Prl K1 K2 Pr3 and partly in manuscript E.

LIST OF ABBREVIATIONS

Albertus Magnus P Beati Alberti Magni Ratisbonensis Episcopi ordi-
nis praedicatorum Politicorum lib. VIII. Ex Vati-
cana Bibliotheca recogniti per R.A.P.F. Petrum
Jammy, sacrae Theologiac Doctorem, Conventus
Gratianopolitani eiusdem Ordinis. Operum Tomus
Quartus. Lugduni 1651.

Aristoteles A Aristoteles, Analytica Posteriora. Trans, lat. Wil-
helmi de Moerbeke, ed. B.G.Dod, in: Aristoteles
Latinus 1V ,4, Bruges-Paris 1968.

Aristoteles E Aristoteles, Ethica Nicomachea. Trans. lat.
Roberti Grosseteste Lincolniensis sive Liber Ethico-
rum, ed. R.A.Gauthier, in: Aristoteles Latinus
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1973.

Aristoteles M Aristoteles, Metaphysica. Translatio anonyma sive
"media”, ed. G. Vuillemin-Diem, in: Aristoteles
Latinus XXV, 2, Leiden 1976.

Aristoteles P Aristoteles, Politicorum Libri VIII. Trans, lat.
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1872
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duo, ed. G.Friedlein, Lipsiae 1867.

Boethius M A. M. T. S. Boetii De Institutione Musica libri

quinque, ed. G.Friedlein, Lipsiae 1867.,
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Geneeskunde, wiskunde en Naturwtenschappen,
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American Institute of Musicology 1972.
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totelis expositio, in: S. Thomae Aquinatis in octo
libros Politicorum Aristotelis expositio, ed. P. Fr.
Raymundi M. Spiazzi 0. P., Marietti 1966.

S.Thomae Aquinatis in Aristotelis libros Peri
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Be Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz Ms. lat. qu. 175
Br Bruxelles, Bibliothéque Royale 14579/85
C New York, Columbia University Library 14.X.510.H.74 (319232)
D Dresden, Sachsische Landesbibliothek C 99a
E Erfurt, Wissenschaftliche Allgemeinbibliothek, Amploniana Fol. 395
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K3 Krakow, Biblioteka Jagiellonska 1927
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L Leipzig, Universitétsbibliothek Cod. ms. 1469
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Pr3 Praha, Statni Knihovna - Universitni Knihovna V.F.6. (Y.II1.4.n.53.)
S St.Paul, Archiv des Benediktinerstiftes 264/4
T Trier, Stadtbibliothek Ms 8° 1893/1481
A% Venezia, Biblioteca Nazionale di S.Marco lat.VII1.24 (3434)
\%% Wien, Osterreichische Nationalbibliothek Cod.5274 (olim: Philos.113)
GS Joannis de Muris Musica speculativa, ed. Martin 11 Gerbert OSB,

Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum, St.Blasien 1784,
vol.III, p. 255-256; 258-283.
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D. 1 Diagram harmonii sfer (interpolacja do De institutione musica)
Cambridge, Trinity College Library R. 15.22/384, f. 24v
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I. 2 Figura circulorum (w: Johannes de Muris, Musica speculativa: Fi-
gura A)
Krakéw, Biblioteka Jagiellonska, 1927, f. 116
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Il. 3 Generatio numerorum (w: Johannes de Muris, Musica speculativa:

Figura B)
Muenchen, Universititsbibliothek 40 Cod. ms 743. f. 108
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II. 4 Diagram proporcji muzycznych (w: Johannes Boen, JIrS <mus;cae>)
Venezia, Biblioteca Nazionale di S. Marco, lat. VIII. 24 (3434), f. 77v
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D. 5 Diagram liczb harmonicznych (w: Gioseffo Zarlino, Institutioni har-
moniche, In Venetia 1573, s. 31)
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IL 6 Diagram podziatu calego tonu (interpolacja do: Johannes de Muris,
Musica speculativa)
Venezia, Biblioteca Nazionale di S. Marco, lat. VIIL. 24 (3434), f. 107v
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II. 7 Diagram podzialu calego tonu (w: Henricus Gloreanus, Isagoge in
musicen, Basileaec 1516, f. C8r)
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II. 8 Manus Musicalis (fragment objasnien poprzedzajacych: Johannes de
Muris, Musica speculativa)
Krakow, Biblioteka Jagiellonska, 568, f. 80v
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<JOHANNIS DE MURIS
MUSICA SPECULATIVA SECUNDUM
BOETIUM>

< PROLOGUS >

'Etsi bestialium voluptatum, per quas gustus et tactus suis irrefrenatis im-
petibus intellectum deiciunt, non immerito vituperentur excessus (iuxta
illud Aristotelis primo Ethicorum. : "multi quidem igitur bestiales vitam
Pecudum eligentes...””), 2non propter hoc visus et auditus, qui purioris et am-
plioris ministerii commoditate intellectui subserviunt, ordinata et moderata
damnantur oblectamenta 3(dicente Aristotele tertio Ethicorum de homine
temperato: ’quaecumque autem ad sanitatem aut bonam habitudinem ex-
istentia prosequitur moderate, ut oportet™.); 4visu etiam in nonnullo super
auditum laudato, eo quod maxime cognoscere nos facit et multas rerum
differentias nobis ostendit. 5Nihilominus experientia teste voces et omnino
soni humani artificii subtilitate compositi auditus adminiculo dulcissimas in-
tellectui iucunditates adducunt. 6Et post serioSorum operum labores, quos
non potest continue humana tolerare natura, honestissimae quietis benefi-
cium tribuit intendenti. 7Quod et forsan poetice voluit significare Ulixes
secundum recitationem Aristotelis octavo Politicorum, cum dixit optimam
esse deductionem, quando gaudentibus hominibus congregati super tecta
audiunt philomenam.

8Quantam insuper efficaciam super humanos appetitus ad diversa mo-
rum genera transmutandos soni harmonici contineant, eleganter docuit
Boetius in prologo suae Musicae , ad cuius inspectionem cui curae fuerit,
se convertat. 9lbidem etiam videre poterit, quanta debet esse cura viris
Politicis de bene moderata musica conservanda.
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10Verum quia istis diebus Ubri antiquorum philosophorum nedum de
musica, sed et de ceteris mathematicorum pluribus non leguntur et ob hoc
accidit eos tamquam ininteUigibiles aut nimis difficiles abhorreri, visum
est mihi bonum, ut ex Musica Boetii, quam secundum vires mihi a Deo
datas perstudui eamque favente Deo aliqualiter inteUexi, tractatum brevem
eUcerem, in quo conclusiones pulchriores et essentiallores ad ipsam artem
musicae pertinentes cum sermonis claritate et evidentia sententiae mani-
festare conabor.
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< PARS PRIMA >

< SUPPOSITIONES SIVE CONCEPTIONES >

uOmnem doctrinam et omnem disciplinam ex praeexistenti cognitione fieri.
12Ante cognitionem sensitivam non aliam inveniri.

13Experientiae multiplici ut in termino status acquiescere.

l4Experientiam circa res sensibiles artem facere.

< PROPOSITIONES>

< Propositio prima >

15Pythagoram nobis artem tradidisse sonorum

l6Antiquus Pythagoras, princeps numerorum, proportionum magister,
cuique a toto tempore, dum viveret, numerus obedivit, sic ut vi numero-
rum scientiae singula niteretur - 17nolens quippe aurium iudicio fidem de
consonantiis adhibere, tum quia non omnis auris propter complexionis na-
turalis aetatis mutabilis dispositionisque varietatem aeque bene iudicat de
auditis, 18tum quia, etsi auris bene disposita quantum ad ea, quae contin-
gunt circa sonum et sonorum consonantias, cum sibi sit proprium, non fal-
latur, 19tamen de proportione sonorum discernere non est suum, sed magis
est opus rationis;20nullis etiam deditus instrumentis, eo quod omnia incon-
stantia et inconsulta modicaeque fidei propter causas plurimas aestimabat,
videlicet propter nervorum, aeris, spiritus varietatem; 2lneque penitus pri-
vans auditum consonantiis, nam si nullus esset auditus, nulla omnino de vo-
cibus ratio dubitabilis extitisset;22immo quasi quodam medio delatus itinere,
23ac si de consonantiis vel harmoniarum officio famulus sit auditus, iudex
autem ac imperans intellectus sit ibi, ut sentiat auditus per experientiam
sensibili cognitione prima id, de quo scientiam et doctrinam apud se or-
dinet intellectus per primam conceptionem, ipsam in nullam aliam ulterius
resolvendo per secundam - 24Pythagoras, inquam, in anxietate diu manens,
quomodo artem de melodiis rationabiliter inveniret, quadam vice divino
nutu iuxta fabrorum officinas praeteriens, hanc cognitionem in se mentaliter
Clrcumvolvens, quosdam malleos super incudem ferientes, mirabilem harmo-
nmiaT emittentes, iam quasi attonitus exaudivit et statim ad se vehementi
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admiratione attraxit. 25Ut <autem> quod diu quaesiverat, inspiceret, ad
malleos est conversus, quasi ab ista delectabili concordia tractus, quemad-
modum adamas attrahit ferrum, hominibusque more solito salutatis atten-
tius intuens harmoniam, malleos circumspiciens, sicut fervens veritatis in-
quisitor, dubitansque, ne ex viribus hominum tanta melodia proveniret, ius-
sit inter se malleos permutatim singulos permutari, quibus alternatis rediit
eadem symphonia sicut prius.26Ex quo animadvertit non in lacertis viro-
rum, sed in natura malleorum tales concordantias contineri tam numeri
quam mensurae quam ponderis ratione.

27Numerus autem malleorum erat quinque, sed quintus foras eiec-
tus, quoniam, sicut inutilis, comparatus cuilibet dissonabat, dedit tamen,
ecce res grandis, occasionem per sui dissonantiam consonantias iudi-
candi. 28Nam appositis iuxta se contrariis peiora aut meliora sensibus esse
videntur.29Consideratis itaque ponderibus reliquorum in dupla, sesquialtera,
sesquitertia, sesquioctava proportione pondera reperta sunt. 30Quare hanc
experientiam discernens domo sua in instrumentis nervorum, ventorum,
foraminum, aquarum, vasorum, in nolis, acetabulis, tympanis, tintinabu-
lis nunquam instantiam percipiens repertus est. 31Et tunc, animo seda-
tus, mente gavisus, in hac experientia requievit per tertiam conceptionem.
32Ex quibus experimentis, deductis diversis modis variisque temporibus
(tenens, quod si in natura rei contra experientiam latuisset, experientia
claruisset),33multotiens ad memoriam concurrentibus, unum traxit univer-
sale, quod fuit initium artis et scientiac musicae per quartam. 34Haec est
primae propositionis declaratio.

< Propositio secunda >

35Propter symphoniam subiungere vim numerorum.

36Quoniam Pythagoras sonorum consonantias per proportiones ponderum
expertus est, haec proportio in numeris ostendatur, quibus proportio primo
debetur. 37Sint igitur 12 9 8 6 pondera malleorum, ita quod qui 12 pon-
derabat ad eum qui erat 6 ponderum duplus erat.38Qui autem 12 ad eum
qui 9 in proportione sesquiteria harmoniam emittebat. 39Qui vero 8 ad 6
eandem canebat symphoniam. 40Sed qui 12 ad § in sesquialteram vergebat
concordiam. 41Qui vero 9 ad 6 consonantiam formabat eandem. 42Qui 9 ad
8 in sesquioctava proportione canebat. 43Haec sunt principia huius artis.
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< Propositio tertia >

44Iam tres harmonias perfectas esse sonantes.

45Auctor naturae mirabiles consonantias fecit rebus insitas et non homo.
46Praeerant enim consonantiae, antequam hominibus apparerent. 47Cui
autem se primo deducere voluerunt, Pythagoras primus fuit. 48Quod autem
non sint pauciores tribus, experientia docuit. 49Sed an sint plures quam
natura voluit revelare, Deus novit. 50Perfectiores tamen usque ad nos his
tribus nemo expertus est. SIEt sunt hae: diapason, quae concordantiam
facit duplam, ut 12 ad 6; diapente, quae sesquialteram canit harmoniam,
ut 12 ad 8 et 9 ad 6; diatessaron, quae sesquitertiam reddit symphoniam,
ut 12 ad 9 et 8 ad 6. Tonus vero, qui est in sesquioctava, ut 9 ad 8, non est
consonantia, sed pars eius.

52Haec omnia firmari possunt per consonantiae rationem, quam assig-
nat Boetius esse talem: S53consonantia est dissimilium inter se vocum in
unum redacta simul concordia.54Vel sic: consonantia est acuti soni gravis-
que mixtura suaviter uniformiterque auribus accidens. 55Hae autem defi-
nitiones praedictis tribus consonantiis competunt et non tono.56In quo sit
auris cuiuslibet iudex sibi ipsi. 57Ergo praedictae tres harmoniae dicuntur
perfectae consonantiae et non tonus.

58Quare autem istae consonantiae talibus sermonibus potius quam aliter
nominentur, modica solicitudo debet esse, cum de rebus, non de vocibus,
sermo fiat in arte.59Ad mitigandum tamen mentes aliquorum, qui multum
in interpretatione gaudent dictionum, potest in eorum faciem proici, 60quod
diapason dicitur a dya, quod est duo, et pason, quod est sonus, quasi habens
duplum sonum; vel dicitur a dia, quod est de, et pan, id est totum, quasi
continens totum cantum.610mnis enim cantus infra ipsam amplectitur 62et
quicquam est exterius, reiteratio potest dici. 63Similiter diapente, id est
concordantia de quinque vocibus. 64Diatessaron vero de quattuor, ut in
sequentibus clarius apparebit. 65Tonus autem dicitur a tonando, scilicet
sonando,66nisi enim sonaret, nullatenus audiretur. 67Et ea aliquantulum,
quae dicta sunt, haec subiecta descriptio manifestat:
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< Figura A >

< Propositio quarta >

68Has tres melodias numeros dare clarificantes.

69Haec figura consonantiarum in musica perfectarum omnia principia et
omnes conclusiones musicae continet in virtute. 70Quae si essent exterius
enodatae, tota musica nota foret. 71Sed haec figura quasi unum chaos,
in quo latitant plures formae, potest satis rationabiliter appellari. 72A
qua secundum plus et minus conclusiones nobilissimas consideranti sug-
gerat intellectus.73 Unus enim ab ea haurire poterit, quod alter hactenus
numquam vidit. 74Quae autem de consonantiis sunt in suis circulis figu-
rata, debent concedi pro principiis huius artis,7Snam experientia ex natura
rei eas hominibus revelavit. 760portet enim concedere, eum qui discit, quod
si non credat, ad experientiam recurrat et certus reddetur omni ambiguitate
remota. 77His itaque sic se habentibus iam tempus est huius figurae misteria
et inclusa mirabilia extrahere sigillatim.
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< CONCLUSIONES >

< Conclusio prima >

78Quae diapente sonat, diapason habet superare.

790mnis proportio superparticularis minor est proportione multiplici, quo-
niam multiplex continet minorem integre, ut bis vel ter vel quater et sic
deinceps; 80sed superparticularis numerus numquam continet bis minorem,
sed semel cum aliqua sui parte, ut media, tertia, quarta et cetera, semper
augendo partes et minuendo proportiones. 81Et consonantia diapente in
superparticulari proportione notatur. 82Et diapason in multiplici per figu-
ram circulorum. 83Ergo diapente superatur a diapason aut, quod idem est,
Taior est diapason quam diapente. 84Quomodo autem species multiplicis
augmentantur numerorum in ordine naturali, 85species autem superparti-
cularis ordine contrario minuuntur, ac si se fingerent modum et naturam
quantitatis continuae et discretae retinere, patet in hac figura.

< Figura B >



178 JOHANNIS DE MURIS MUSICA SPECULATIVA

86Cuius figurae speculatio consideranti patebit. 87In huius figurae arith-
meticae summitate unitas tamquam principium augmentationis et diminu-
tionis usque in infinitum merito situatur. 88§Nam multiplices secundum ad-
ditionem naturalem sine termine crescunt, 89superparticulares vero natu-
raliter minuuntur. 90Si autem primam speciem multiplicis, id est duplam,
quae per duo notatur, primae speciei superparticularis, id est sesquialterae,
quae similiter per binarium figuratur, addideris, secundam speciem multi-
plicis, id est triplam, generabis; 91sique secundam secundae, tertiam, et sic
semper. 92Et haec est mirabilis generatio numerorum. 93Continet etiam
haec figura excessum cuiuslibet speciei multiplicis super quamlibet super-
particularis et differentias utriusque.

<Conclusio secunda>

94Ac in plus diapente quam diatessara stare.

95Quanto denominatio alicuius partis maior est, tanto est pars minor et
econtra, ""ut una tertia denominatur a tribus et una secunda a duobus.
97Maior est denominatio tertiae quam secundae, quare una tertia minor est
pars quam una secunda. 98Modo tam diatessaron quam diapente sunt in
speciebus superparticularibus, scilicet in sesquialtera et in sesquitertia per
figuram circulorum. "Et denominatio proportionis sesquitertiae, in qua est
diatessaron, maior est denominatione proportionis sesquialterae, in qua est
diapente.l00Et ergo maior est diapente quam diatessaron, quod querebam.

<Conclusio tertia>

101Et diatessara tunc veluti minimam resonare.

102Cum non sint in natura nobis notae plures his tribus consonantiis, ut
dictum est, diapenteque minor est quam diapason per primam et maior
quam diatessaron per praecedentem, ergo minor inter omnes est diatessaron.
103Nam quicquid est minus minore, est minus maiore. 104Et quicquid est
maius maiore, est maius minore. 105Ex quo concluditur diapason maiorem
esse aliis, diatessaronque minorem.
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<Conclusio quarta>

106Et diapason habent pente tessera iuncta creare.

1070mnis proportio dupla ex sesquialtera et sesquitertia procreatur. 10§Nam
si unius numeri, qui ad alterum est sesquialter, sumatur tertia pars et eidem
addatur, exibit numerus ad primum duplus; ut si 9, qui est sesquialter ad
6, addatur tertia pars, quae est 3, proveniet 12, qui duplus est ad 6; et hoc
patet in figura primae. 109Sed nunc ita est, quod diapente est in sesquialtera,
diatessaron in sesquitertia, ergo simul iuncta conficiunt diapason, qui in
dupla proportione formatur.

<Conclusio quinta>

110Et diatessaron a diapente tono superari.

111 Diatessaron enim fit in proportione sesquitertia, 112diapente vero in
sesquialtera.113Sed sesquiteria dempta a sesquialtera (quoniam potest et
non econtra, eo quod sesquialtera maior est sesquitertia, sicut una secunda
maior est una tertia) remanet proportio sesquioctava.ll4 Probatio: inter 8
et 12 est proportio sesquialtera, interque 9 et 12 sesquitertia, qua sublata a
sesquialtera remanet proportio inter § et 9. 115Et ista est sesquioctava; et
ista facit tonum per figuram circulorum. Ergo habetur propositum.

116Et ut clarius appareat de additione et subtractione harum propor-
tionum ad invicem tam in genere multiplici quam in superparticulari, in
quibus solum hae consonantiae quasi divino nutu formantur, unam satis no-
tabilem de huiusmodi speciebus subiungo figuram. [17Ex hac figura patet
diatessaron, id est sesquitertiam proportionem, superari tono, id est pro-
portione sesquioctava, a diapente, id est sesquialtera proportione, ut patet
in numeris, ut 12 16 18, quod dignum est relinquere speculanti.
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< Figura C >

<Conclusio sexta>

118Inque pares partes non posse tonum mediari.

119Tonus est in proportione sesquioctava per figuram circulorum, quia primo
reperitur tonus in his numeris 8 9. 120Sed cum non sit inter eos medius nu-
merus integrorum, ideo augeantur. 121Primum augmentum cuiuslibet nu-
meri a binario sumit ortum, ut patet in figura quintae.122Exibunt ergo per
multiplicationem 16 et 18, inter quos similiter manet tonus. 123Nam regu-
la arithmeticae est generalis, quod si duo numeri in aliqua proportione se
habentes per numerum augeantur eundem, procreata ex eis in eadem pro-
portione manebunt. 124Cum ergo inter 16 et 18, qui tonum faciunt, cadat
numerus integer 17, utrum ille comparatus ad extrema faciat vere semito-
nium, videamus. 125Comparatus ergo 17 ad 16 proportionem facit sesqui-
sextam decimam. [26Comparatus autem ad 18 proportionem non reddit
eandem, sed minorem, scilicet sesquiseptimam decimam. 127Sed si esset
vere semitonium, eandem deberet reddere proportionem. Quare linquet
propositum.

128Item quod nec in proportione sesquisexta decima nec in sesquisep-
tima decima possit esse vere semitonium, sic ostendo. 129Si per te 17 ad 16
comparatus facit toni medium, scilicet in proportione sesquisexta decima,
numerus, qui continet 17 in eadem proportione, similiter medium toni red-
deret. 130Et iste est 18 cum una sexta decima. 131Si ergo a 16 in 17 sit toni
medietas vera, et a 17 in 18 cum una sexta decima alia medietas per tuam
hypothesim, 132ergo a primo ad ultimum, a 16 in 18 cum una sexta decima
tonus erit, quod falsum est et contra figuram circulorum. 133Nam solum 18
ad 16 facit tonum. 134Fuit itaque proportio sesquisexta decima semitonio
Vero maior.

135Sed quod proportio sesquiseptima decima non sit vera toni medietas,
apparet sic. 136Si per te 17 ad 18 semitonium reddat verum, inter quos est
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sesquiseptima decima proportio, numerus continens in eadem proportione
18 semitonium verum dabit; et ille est 19 cum una septima decima. 137Ergo
de primo ad tertium, de 17 ad 19 cum una septima decima, tonus erit, quod
est impossibile, sicut prius. 138Nam 17 comparatus ad 19 cum una octava
facit tonum. 139Cum ergo maior sit una octava quam una septima decima,
sequitur, quod proportio sesquiseptima decima vero tono medio minor fuit.
140Non est ergo toni medietas nec sesquisexta decima nec sesquiseptima
decima, sed inter has duas.

< Figura D >

141Amplius nulla habitudo superparticularis potest dividi per medium
Proportionale, sicut in proportione geometrica, quod patet in singulis in-
ducendo. 142Nam inter 12 et 18 est proportio superparticularis sesquialtera,
quae est prima omnium eiusdem generis specierum, sed inter hos nullum
est medium. 143Nam si sumatur 10, sesquiquarta est ad 8, sed ad 10 non
est 12 sesquiquarta, immo dicitur sesquiquinta, ut vides in figura quintae.
144Quare 10 non est medius inter eos. 145Et patet aliter. 146Nam omne
medium proportionale est radix extremorum in se ductorum. 147Sed modo
nulla proportio superparticularis habet radicem, quare nulla habitudo super-
particularis habet medium. 148Sed tonus est in habitudine superparticulari,
scilicet in sesquioctava, quare etc.

149Rursus qui quaerit tonum per aequalia mediare, quaerit diametrum
Commensurare costae, quod est impossibile.  150Quod hoc sit simile,
declaratur. 15INam sicut diameter est maior costa et minor duabus 152
nulla tamen proportione communi, quae possit excessum mensurare, 153sic
Proportio toni maior est proportione sesquisexta decima et minor duabus, et
maior sesquiseptima decima et minor duabus sesquiseptimis decimis, nulla
tamen proportione communi mensurante excessum, quod patet per numeros
inducendo. 154Quare etc. In figuris haec omnia declarantur.
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<Conclusio septima>

155Est semis et duplex tonus in diatessara vere.

156In omni proportione sesquiteria duae sesquioctavae integrae continentur,
sed et tertia, quae non est perfecta, ut ostendam. 157Modo diatessaron fit
in proportione sesquitertia per figuram circulorum, ergo in diatessaron sunt
duae sesquioctavae proportiones perfectae et tertia non completa. 158Ergo
et duo toni cum uno imperfecto, qui a musicis semitonium unanimiter appel-
latur, non a semis, quod est dimidium, sed a semis, quod est imperfectum.

159Quod in proportione sesquitertia, quam sibi vendicat diatessaron,
sunt duae sesquioctavae proportiones completae et tertia incompleta, sic
ostendo. 160Sint in proportione sesquitertia isti duo numeri, ut extremi:
192 et 256. 161Dico, quod inter hos sunt duae sesquioctavae proportiones
cum una imperfecta. 162Nam si super 192 sui pars octava addatur, ex-
ibit 216 faciens primam proportionem sesquioctavam. 163Cui iterum si pars
octava illius adiungatur, exibit 243 secundam sesquioctavam reddens pro-
portionem. 164Sed si super 243 eius octava pars iterum copuletur, non exibit
256, sed plus, scilicet 273 et tres octavae. 165Quare relinquitur pro iam noto,
quod inter 243 et 256 non sit proportio integra sesquioctava. 166Quare ex
his concludo in diatessaron duos tonos integros et unum imperfectum, id est
semitonium contineri.

167Isti praedicti sunt primi numeri, in quibus hoc potest ostendi. 168Et
est ars inveniendi tales harmonias talis. 169Quot tonos continuos aut quot
continuas sesquioctavas proportiones vis habere, tot octuplos distantes a
primo octuplo, qui est 8, eo loco spatii, quo distant ab unitate, invenias;170
ut habeantur continuae proportiones sesquioctavae, quas inquiris, ut si duas
continuas quaeras, a secundo octuplo, qui est 64, 171si tres, a tertio incipias.
172Sunt ergo duo toni continui post 64, scilicet 72 et 81. 173Si ergo super
64 sui tertia pars addatur, exibit diatessaron. 174Sed tertiam non habet.
175Igitur si multiplicetur per 3, provenit 192 tertiam habens partem. 176Post
quem sunt similiter duo toni continui, sicut prius. Et hoc patet in figura.
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<Conclusio octava>

177Sed diapente tonos tres et semis aio tenere.

178lam notum est per praecedentem diatessaron ex duobus tonis et semi-
tonio pariter integrari. 179Sed diapente continet diatessaron atque tonum
per quintam. 180Igitur diapente consonantia ex tribus tonis et semitonio

completa est, quod est propositum.

<Conclusio nona>

181Bina semitonia cum quinque tonis pasodia.

182Diatessaron constat ex duobus tonis cum uno semitonio per septimam.
183Diapente vero ex tribus tonis cum uno similiter semitonio per praeceden-
tem. 184Sed diapason ex diapente et diatessaron conficitur per quartam.
185Igitur diapason ex quinque tonis et duobus semitoniis integratur. 186Nec
ex hoc infertur: ergo ex sex tonis per aequipollentiam; in quo plures tam
antiqui quam moderni falluntur, quoniam tonus non potest dividi in duo

media aequalia, sicut patet per sextam.
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<Conclusio decima>

187Quaero, toni quales sint partes. Sunt inaequales.

188Tonum aliquem esse imperfectum, id est semitonium, visum est per sep-
timam. 189Ergo semitonium est aliqua pars toni. 190Aut igitur est vera pars
media aut non per contradictionem. 191Sed non potest esse pars media per
sextam, ergo non media. 192Quare aut maior pars toni aut minor. 193Et cum
una pars sola totum non constituat integrale, igitur in tono sunt duae partes,
quarum altera maior et altera minor necessario comprobatur. 194Igitur cum
tonus dividatur in duo semitonia, scilicet <in> maius et minus semitonium
divisus est, quod est propositum.

<Conclusio undecima>

195Ergo semitonium minus in numeris reperire.

196A diatessaron demptis tonis duobus quod remanet, semitonium apellatur
per septimam. 197Sed quod illud sit minor pars toni probo. 198Ut visum fuit
in septima, primi numeri, inter quos apparet semitonium in diatessaron, sunt
243 et 256, quorum differentia est 13. 199Si igitur 13 faciens semitonium sit
duplicatus et perfectum tonum non attingat, notum erit ipsum esse minorem
vera media parte toni. 200Sed sic est, quoniam si duplicatur 13, exibit 26, qui
additus super 243 reddit 269, qui ad 243 comparatus tonum non complet.
Quod patet: addita octava parte 243 sibi ipsi exit numerus 273 et tres
octavae, qui maior est primo faciens plene tonum. 201Quare ex his minor
pars toni reperta est.

202 Amplius et per sextam visum est, quod vera medietas toni est inter
sextam decimam et septimam decimam partem, sic quod minor est sexta
decima et maior septima decima; sed 13 comparatus ad 243 minor eius
pars est quam sexta decima et quam septima decima, quoniam 13 ductus
in se sexies decies aut septies decies non facit 243, immo minus, et ductus
octies decies minus est 243. 203Modo quicquid est minus minore, est minus
maiore. 204Cum ergo 13 ad 243 sit minor pars eius quam septima decima et
ipsa septima decima non facit toni medium, sed minus, ergo multo fortius 13
ad 243 comparatus facit minus medietate toni. 205Quare minus semitonium
inventum est.
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< Conclusio duodecima >

206Inde semitonium maius ostendo venire.

2070stensum est per immediatam et per septimam, quod primi numeri sunt
243 et 256, inter quos semitonium minus primo per integra fit notum, quia
nunquam in musica minutiae receptae sunt. 208Sicut enim in geometria
linea quantalibet uti contingit, sic in musica numeris quantislibet uti licet.
209Modo si super 243 sui octava pars adiungatur, numerus tonum reddens
exibit, cuius differentia ad 256 pars toni maior erit, 210cum iam ostensum
sit a 256 in 243 toni partem minorem fore. 211 Sed 243 octavam non habet,
ergo per regulam arithmeticae per octo extendatur: exibit numerus octavam
habens partem et erit 1944. 212Augeatur tunc numerus 256 per octo, et
2048 producitur. Inter quos est minus semitonium sicut prius. 213Tunc ergo
super 1944 sui octava pars adiungatur: veniet 2187 faciens verum tonum.
214Cuius differentia ad 2048 est 139, qui maior toni est pars. 215Nam alia
pars est differentia inter 2048 et 1944. 216Ergo maius semitonium amplius
non est ignotum. 217Quae autem nunc dicta sunt, praesens figura declarat.

< Figura F >
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<Conclusio tertia decima>

218Sex ostendo tonos diapason non dare plenos.

219Sint ergo sex toni continue proportionales inventi secundum regulam ante
dictam in septima, incipiendo a sexto octuplo, sicut hic in subscripta figura
habetur; super quem si octava pars sui addatur, exibit primus tonus. 220Cui
octava pars sui adiungatur, surget secundus tonus. 221Cui octava pars sui
iterum adiungatur, tertius producetur et ita de aliis usque ad sextum; et
erunt sex toni continui succesive. 222Modo si supra primum ipsemet ad-
datur, exibit numerus faciens diapason per figuram circulorum. 223Et est
iste 524288, qui minor est eo numero, qui sextum faciebat tonum, scilicet
531441. Quorum differentia est 7153, in qua sex toni sunt maiores diapason,
quod quaerebam.

224Et ex hoc infertur, quod cum diapason constet ex quinque tonis et
duobus semitoniis per nonam, illa duo semitonia esse minora, quoniam si es-
sent maiora, transiret diapason sex tonos; 225si vero unum minus, reliquum
maius, sex complete redderet tonos, cuius contrarium hic visum est; ergo
sunt minora.226Ac ulterius, cum diapason diapente et diatessaron amplec-
tatur, igitur ista semitonia, quae sunt in his duobus, de minoribus esse
probantur.

< Figura G >
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<Conclusio quarta decima >

227Non ex quinque tonis duplex diatessaron esse.

228Per septimam probatum est, quod diatessaron includit duos tonos cum
semitonio. 229Quod autem istud sit minus semitonium et sic non reddat
tonum, si dupletur, quod erat propositum, sic ostendo. 230Diapason ex
quarta continet in se diatessaron et diapente. 231Sed diapente non con-
tinet aliud semitonium quam diatessaron, quoniam non differt ab ea nisi
tono per quintam. 232Modo diapason amplectitur quinque tonos et duo
semitonia per nonam, quae sunt minora, quoniam diapason non complet
sex tonos per immediatam. 233Ergo illa duo semitonia, quae sunt in dia-
tessaron et diapente, sunt minora. 234Et istud, quod est in diapente, et
istud, quod est in diatessaron, minus semitonium, id est minor pars toni,
merito nuncupatur. 235Sed nulla pars minor totius totum reddit integrum
duplicata. 236Quare semitonium, quod est in diatessaron, duplicatum aut
bis sumptum nullum tonum integrum reddit. 237Sed aliter non potest poni
bis diatessaron quinos habere tonos, igitur non habet quinque tonos, sed
quattuor tonos cum duobus semitoniis minoribus, quod volebam.

238Amplius hoc potest per numeros, qui neminem fallunt, aliter
declarari.  239Sint quinque toni continui, sicut dicitur in praecedenti.
240Tunc super numerum, qui est fundamentum relationis, sui tertia pars
addatur: exibit semel diatessaron per figuram circulorum. 241Super quem
Productum iterum sui tertia pars adiungatur ad eum: exibit similiter alia
diatessaron. 242Quare de primo ad ultimum erit bis diatessaron. 243Igitur
comparetur iste ultimus numerus faciens ad primum bis diatessaron ad ul-
timum numerum facientem quintum tonum: et erit minor numerus, qui bis
diatessaron complet, quam numerus faciens quintum tonum. 244Ergo bis
diatessaron non continet quinque tonos. Propter hoc vide figuram subscrip-
tam.
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245Amplius hoc idem potest declarari aliter intendendo diatessaron et
remittendo. 246Sumptis enim quinque tonis continuis si supra primum nu-
merum sui tertia pars iungatur, diatessaron est intensa. 247Et si ab ultimo
numerorum quintum tonum perficiente sui quarta pars rescindatur, diate-
saron exibit remissa. 248Si ergo duplex diatessaron sit aequalis quinque
tonis, ex his quinque tonis diatessaron intensa et remissa concurrent in eo-
dem numero et aequali nulla differentia mediante. 249Sed non erit ita, immo
manifesta differentia patet, ut videri potest in hac figura.

< Figura I >
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<Conclusio quinta decima >

250Est ex praemissis comma reperire necesse.

251Comma a musicis dicitur illud, quo tonus superat duo semitonia minora
sui. 252[1lud autem taliter invenitur. 253A sex tonis continuis secundum
modum tertiadecimae diapason subtrahatur: reliquum est comma. 254Nam
tanta est differentia inter quinque tonos et duo semitonia minora, quae sunt
in diapason per immediatam, et inter sex tonos. 255Quod provenit ex eo,
quod ista duo semitonia tonum perficere nequeunt. 256Verbi gratia hi duo
numeri 262144 et 531441 sex tonos continuos amplectuntur. 257Sed hi duo,
262144 et 524288, reddunt diapason. 258Quod patet, si primus numerus
dupletur. 259Modo differentia inter numerum sex tonorum et numerum
diapason adimplentem est 7153. 260Et haec est differentia duorum minorum
semitoniorum ad tonum. 261Nam si fuissent integra semitonia, differentia
nulla fuisset. 262Et haec differentia inter duo semitonia minora ad tonum
perfectum comma facit evidenter.

263Ex praemissis demonstrationibus inferri possunt corollaria, quae se-
quuntur, quae quasi manifesta sunt ex assertis, ne de his nova theoremata
formare sit necessarium. 264Primum: duo minora semitonia tonum inte-
grum non complere. 265Secundum: duo maiora semitonia iuncta tonum
integrum superare. 266Tertium: maius semitonium super minus commate
abundare. 267Quartum: maius semitonium et minus iuncta tonum perfi-
cere. 268Quintum: duo semitonia minora cum commate tonum perficere.
269Sextum: verum semitonium in nulla proportione manere. 270Septimum:
verum semitonium in rerum natura non existere. 2710ctavum: comma in
numero nullo esse, sed maius 75 et minus 74; 272hoc potest inveniri per dicta
immediate in tertiadecima. 273Nonum: semitonium minus maius est quam
20 ad 19 et minus quam 19 ad 18. 273“Decimum: semitonium maius maius
est quam 15 <ad> 14, minus quam 14 ad 13. 274Undecimum: semitonium
minus maius esse tribus commatibus, minus vero quattuor. 275Duodecimum:
semitonium maius maius est quattuor commatibus, minus vero quinque.
276Tertium decimum: tonum maiorem esse octo commatibus, minorem vero
novem. 277Haec sequuntur ad praedicta.

ad conclusionem quintam decimam huiusmodi figuram addunt codices
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<Conclusio sexta decima >

278Componit quadrupla proportio bis diapason

279Consonantia diapason fit ex proportione dupla per figuram circulorum.
280Ergo diapason bis in bis dupla proportione fiet, sed haec est quadrupla.
Quare patet propositum. 281 Patet idem in numeris: 2821 et 2 causant diapa-
son, quae duplata faciunt 4 facientes diapason bis; sed 4 sunt quadruplum
unius. 283Quare bis diapason fit in quadrupla proportione. Quis enim dubi-
tat, si b sit duplum ad a et ¢ duplum ad b , quin ¢ sit quadruplum ad a ?
284Et sicut formatur bis diapason, ita ter diapason et quater, quantum est
ex natura proportionum, quae sibi terminum nullum ponunt. 285Sed auditus
ad iudicandum de sonis intensis et remissis terminos sibi ponit, extra quos
terminos nihil audiret, sicut in aliis sensibus contingit suo modo, ut patet
intuenti.

<Conclusio septima decima>

286Sed manet in tripla diapason cum diapente

287In quibus proportionibus consonantiae simplices ponuntur, iam multoties
est ostensum. 288Nam diapason in dupla, diapente in sesquialtera for-
matur. 289Sed proportio dupla et sesquialtera iunctae formant triplam pro-
portionem per quintam. 290Et patet in numeris: | et 2 duplam reddunt
proportionem, scilicet diapason, 2 et 3 sesquialteram, scilicet diapente, sed
3 ad | triplam. 291Quare diapason cum diapente iuncta triplam facit pro-
portionem. 292Ex hoc leviter invenitur bisdiapason cum diapente. 293Nam
breviter omnis consonantia supra diapason non est nisi repetitio eorum,
quae infra diapason contenta sunt. 294Et formantur ibi toni cum semitoniis,
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similiter sicut prius, ut videbitur, cum omnes consonantias tam simplices
quam compositas ac eorum partes ac partium partes in monochordo pos-
terius ordinabo Deo dante.

<Conclusio octava decima>

295Nulla fit harmonia diatessaron cum diapason

296Pythagorici noluerunt diapason cum diatessaron sonare bonam harmo-
niam, eo quod non dulciter neque suaviter veniret ad auditum. Causam
inquirentes invenerunt ipsam esse extra genus multiplicis et superparticu-
laris, cum tamen omnis consonantia perfecta in his generibus inventa sit,
ut patet per figuram circulorum. 297Quod autem ipsa sit extra genus mul-
tiplicis et superaprticularis, patet ex terminis. 298Nam proportione dupla,
in qua diapason quiescit, iuncta cum proportione sesquitertia, quae diates-
saron format, producitur proportio dupla superbipartiens, ut patet in figura
numerorum quintae. 299Verbi gratia 3 et 6 dant diapason, 6 et 8 diates-
saron, extrema iungantur, 3 et 8, in quibus est diapason cum diatessaron:
exit proportio dupla superbipartiens uno solum tono distans a consonantia
perfecta, scilicet a diapason cum diapente. 300In hoc autem tamquam in
inconvenienti Pythagorici quieverunt, ex quo videtur fuisse intentio eorum,
quod diatessaron intensa, super quam intenditur diapente, non sit conso-
nantia, sicut cum diapente est intensa, super quam diatessaron intendatur,
licet utrobique sit diapason in extremis.

301 Ptolemaeus autem non assentit eis, sed eos reprachendit asserens dia-
pason cum diatessaron consonantiam esse bonam; 302dicens, quod secundum
eos et secundum veritatem omnis perfecta consonantia simplex infra diapa-
son continetur, sic quod quicquid est supra diapason, est reiteratio, id est
repetitio eorum, quae in diapason continentur, immo quasi unus numerus
sonans videtur, licet sit in duobus. 303Ergo cum diatessaron possit intendi
Infra diapason, igitur et supra; nec est inconveniens, quod fit in genere su-
Perpartienti, secundum Ptolemaeum, in prima eius specie, scilicet in dupla
Superbipartienti, ut in numeris praedictis. 304Nec Boetius in sua Musica nec
alii musici, quos viderim, hanc quaestionem determinant. 305Scio tamen,
4uod est similis illi quaestioni, utrum diatessaron sub diapente, id est ante
diapente, sit consonantia, quia non est dubium, quin supra diapente optima
sit et dulcis.

306Ego autem dico: si conceditur diapente priorem esse diatessaron, sicut
sesquialtera proportio ante sesquitertiam, concessum erit diatessaron sub
diapente, id est ante diapente, non consonantiam esse, quare neque supra
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diapason, cum ibi similiter diatessaron sub diapente ponatur.

307Item de natura consonantiarum, ex quo fiunt ad modum numero-
rum et proportionum, est magis fieri per intensionem quam remissionem.
308Quare magis consonat diatessaron post diapente quam ante.

309Item prior est comparatio diapason ad diapente, quam ad diatessaron,
ut prius comparatur 12 ad 8§ quam ad 9, quoniam 8 est ante 9. 310Quare
diatessaron post diapente venit. 311Unde si non esset diapente, non esset
diatessaron.

312Item si obicitur, quod dicitur in quinta: “diapente sequi diatessaron in
uno tono”, verum est, in quantum est diatessaron sonantia, non in quantum
consonantia. 313Item tonus praecedit et tamen non est consonantia, sed pars
eius.

314Sic dico diatessaron ante diapente non esse consonantiam, ut
Pythagorici voluerunt, sed partem eius; 315post autem diapente consonan-
tia debet dici. 316Et sic diapason non ex se est, sed ex duabus consonantiis
actu, scilicet diatessaron et diapente, quibus duabus positis impossibile est
illam non poni, immo forte non nisi secundum quid differt ab ambabus.

Propter praedicta figuram nota sequentem:

®"Id hac figura suntsimplices consonantiae et compositae appositis ap-
ponendis, dum oportet, subtractis subtrahendis, quod patet titulos intuenti.
318In hoc autem finita sit prima pars huius operis, quae de consonantiarum
speculatione animum considerantis informat et disponit faciliter ad maiora,
ut ego ex sollemni doctoris Boetii doctrina potui congregare divina gratia
largiente.
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< PARS SECUNDA >

Ad secundam partem de divisione monochordi nunc accedendum est, in
quo omnes consonantiae et earum partes et partes partium denotantur, 2ac
inde per consequens de compositione variorum instrumentorum et cogni-
tione ignotorum, inventioneque novorum maximam praestat fidem.

<Propositio prima>

3 Primas harmonias in plano scribere vere

4Harmoniae primae et perfectae simplices dicuntur diapason, diapente, di-
atessaron. 5Modo restat istas super datam lineam vel super assignatum
spatium figurare. 6Sit a b data linea, tamquam proportionis fundamen-
tum. 7Ea secta per medium in puncto ¢ diapason dulcissime resonabit: nam
a b dupla est ad a ¢ . 8Scindatur iterum a b in tres partes, quae sint a d
d eeb:9ae super ab dulcem diapente formabit, quoniam a b ad a e
sesquialteram facit proportionem. 10Sique a b in partes quattuor dividatur
in punctis a f fce g g b,a g comparatum ad a b diatessaron adimplebit.
Uldemque faciet b fad a b sive a e ad a ¢ : eritque inventus e g tonus.
12 Sed quoniam eadem chorda nunc ad sui partes relata est, fiant plures se-
cundum divisionem dictam. Et erunt quattuor chordae sic dispositae, sicut
sunt hic:
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< Figura L >

13Et debent percuti, ut sonent nunc duae, nunc tres, nunc quattuor.
14Si tu velis, ut auris habeat consonantiam iudicare, quam prius ignorabas,
et informatione intellectus et sensus, miraberis circa sonorum consonan-
tias apparentes, tunc mirabiles consonantias naturales iudicabis. 15Hoc est
primum instrumentum, quod hominibus antiquitus fuit notum. 16Et fuit
instrumentum Mercurii et duravit usque ad tempus Orphei tetrachordum
nominatum. 17De situatione chordarum secundum prius et posterius non
est vis modo, nam prius et posterius non sunt differentiae consonantiarum.
18Debitus situs nervorum et chordarum pluralitas, quae modo est, videbitur
in monochordo.

<Propositio secunda>

19In gravitate tonum vel acuta parte docere

20Primo volo tonum in parte acuta formare. 21Sit sonus b : ab hoc intendo
alium sonum, qui sit diapente in c , a quo remitto diatessaron in d . 22Cum
igitur inter diapente et diatessaron sit differentia tonus, repertus est d b in
acuta parte tonus. 23Ac in parte gravi sic. Super b diatessaron intendo ad
£, a qua diapente remitto ad K : erit ergo k b tonus, verbi gratia in figura.

24 Consonantiam intendere est de sono gravi acutiorem facere; et remit-
tere est de acuto graviorem facere, modo utrobique potest fieri tonus, ut
dictum est. 25Et patet hoc breviter: si diatessaron et diapente seorsum
intendantur, ut 6 8 6 9, inventus est tonus in acuta parte; 26sique ambo ab
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eodem termino remittantur, inventus est in gravi parte, ut 12 8§ 12 9. 27Et
hoc est intelligendum, quantum ad quantitatem discretam, non autem con-
tinuam. 28Et sic iste modus est contrarius praecedenti, sed in idem redit.
29Nam cum chorda plus habet de quantitate continua, gravior est, et cum
minus, acutior, 30itaque cum plus habet de quantitate discreta, id est plures
motus, acutior est, cum minores, gravior. 31Et sic eadem proportio manet,
quocumque modo sumatur.

< Figura M >

<Propositio tertia>

32Atque semitonium parvum sive maius habere

33Primo ad acutam partem sic potest minus semitonium inveniri. 34Sit a
sonus, a quo ad b diatessaron intendatur; a b rursum ad c¢ diatessaron sit
mtensa, et a ¢ usque ad d remittatur diapente: est igitur tonus b d . 35Item
a d intendatur diatessaron ad e , a quo ad fdiapente sit remissa: tonus ergo
exit d £ 36Cum igitur a b sit integra diatessaron et b d et d fsint duo toni,
sequitur, quod f a est residuum: et istud minus semitonium nuncupatur.

37Ad partem vero gravem fiat sic. Sit sonus datus a , a quo intendantur
duo toni continui ad g , et a g diatessaron remittatur ad x : erit a kK minus
semitonium, quod volebam.
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< Figura N >

38Invento igitur minori semitonio in parte gravi et acuta restat utrobique
maius semitonium invenire. 39Ad partem acutam sic. Tres tonos continuos
acutos intendo, qui sint a b b ¢ ¢ d ; deinde super a acutam formo diates-
saron: et sit a £, 40Sequitur per ea, quae prius in prima parte sunt dicta,
quod ¢ fest minus semitonium: quare d fest maius semitonium, quod est
propositum. 41In gravem partem sic. Sit semitonium intensum minus a d
et a d remittatur tonus d e : erit a e maius semitonium in gravi parte
repertum. 42Et haec patent in figura:
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< Figura O >

<Propositio quarta>

43Hic propono grave vel acutum comma docere

44In acuta parte comma sic habetur. Ab a sono maius semitonium inten-
datur per praecedentem ad b , a quo minus semitonium remittatur in ¢ :
45erit tunc ¢ a comma per quintam decimam <primae partis>. 46Sed ad
gravem sic. Ab a sono minus semitonium sit intensum, quod sit a d , a
quo maius semitonium remissum sit in e : 47erit a e comma in gravi parte
repertum, ut patet in figura.
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< Figura P >

<Propositio quinta>

48His expeditis monochordum scire velitis

49Quoniam in praecedentibus est ostensum de speculatione consonantiarum
et de his, quae circa consonantias contingunt, 50(in prima parte huius opus-
culi) et de earum reductione ad sensibiles figuras, quae multum placent
mathematicis, quoniam veritas, quae est in intellectu, per eas ad iudicium
visus et auditus conformiter reducta est; Slcumque omnis consonantia com-
posita sit ex tonis et semitoniis maioribus vel minoribus aut eorum parti-
bus, ut visum est, infertur iam conveniens esse ad divisionem monochordi
accedere. 52In quo sunt omnes consonantiae perfectae simplices et composi-
tae, toni, semitonia et reliqua. 53Ad cuius divisionem aliqua pracambula
praeferuntur.

54Primum est. Omnis divisio monochordi, quod in se continet implicite
et virtualiter omnia genera instrumentorum, vadit per tetrachorda.550mne
autem tetrachordum vocant musici spatium duorum tonorum cum minori
semitonio: et hoc est diatessaron. 56Et rationabiliter moventur; nam ut
in praecedentibus est ostensum, bis diapason ad semel diapason reducitur,
diapason autem ad diapente cum diatessaron, diapente autem diatessaron
praesupponit; et haec omnia prius sunt manifesta. 57Diatessaron autem
nullam conasonantiam praesupponit, sed tonum et semitonium. 58Hinc est,
quod unanimiter omnes musici tam antiqui quam novi primum tetrachor-
dum diatessaron esse concesserunt, quoniam quilibet tonus duas chordas
requirit et similiter semitonium duas. 59Modo cum in diatessaron sint duo
toni cum semitonio, manifestum est quattuor chordas diatessaron continere.
60Quaelibet autem chorda servit pro fine unius toni et initio alterius praeter
primam et ultimam.

61Secundum pracambulum est, quod cum illud tetrachordum possit re-
iterari, ut altius ascendat per diapente ad diapason, sicut reiteratur diates-
saron, hoc potest contingere per tetrachordum coniunctum vel disiunctum.
62Coniunctum est, quando ultima primi tetrachordi est initium secundi.
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63Et sic in his duobus tetrachordis erunt, in primo scilicet duo toni cum uno
semitonio et in secundo totidem, 64in summa ergo quattuor toni cum duobus
semitoniis; et sunt minora, ut visum est prius. 65Et iterum super finem se-
cundi tetrachordi potest fundari tertium et sic semper. ~Disiunctum tetra-
chordum est, cum post ultimam chordam primi tetrachordi additur chorda
distans ab ea per spatium toni et super eam invenitur iterum tetrachor-
dum et sic de aliis, ut prius. 67Notandum est, quod in duobus tetrachordis
coniunctis sunt septem chordae, sed in disiunctis octo. 68Item notandum
est ex his, quod in diapason sunt duo tetrachorda coniuncta cum uno tono,
sed duo tantum disiuncta. 69Ista possunt augeri duplicando, triplicando,
quoties placuerit augmentari.

70Tertium pracambulum est. De divisione tetrachordi, quod est diates-
saron 7lantiqui tripliciter locuti sunt. 72Diviserunt enim quidam per tonum
et tonum cum semitonio, ut dictum est, huic quattuor chordas apponentes,
quarum ultima ad primam diatessaron sonabat: et appellaverunt hoc genus
canendi diatonicum. 73Alii diviserunt ipsum diatessaron et suum tetra-
chordum in semitonio minori primo et semitonio minori secundo et tribus
semitoniis, quattuor chordas apponentes similiter, quarum prima ad ulti-
mam diatessaron resonabat: et hunc modum dixerunt chromaticum. 74Alii
diatessaron diviserunt in medietatem unius semitonii et aliam medietatem
semitonii eiusdem et in duos tonos cum quattuor chordis, sicut prius: et hoc
vocaverunt genus enarmonicum. 75Et medietatem semitonii appellaverunt
diesim. 76Et sic illud genus erat ex diesi et diesi et duobus tonis. 77Exempla
huius triplicis generis melodiarum triplici figura signabo:

< Figura Q >
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< Figura R >

78Sed miror multum et nescio, si vos, quod in partibus nostris, dico,
ubi viget religio catholica fidelium in orbe terrarum, nunquam in usum ce-
ciderunt illa duo genera melorum, chromaticum et enarmonicum; 79sed in
genere diatonico omnis cantus ecclesiasticus, quem invenerunt sancti patres
et doctores et homines bonae mentis et dignae memoriae, omnisque cantus
mensuratus per tempora certa, ut in conductis, organis, modulis, cantile-
nis ceterisque modis, 80omnisque cantus laicorum virorum et mulierum, iu-
venum et senum, omnisque cantus cunctorum nostrorum instrumentorum,
nescio, quo spritu nisi divino quodam nutu et spontanea voluntate natu-
raliter incidit et fovetur. §1ln qua parte orbis terrarum, in quibus angulis
regionum, sub qua parte caeli modo latitant alia duo genera, nescio; nihil
plus opinor nisi quod quasi contra naturalem inclinationem vocum hominum
ad cantus divisa sunt. 8§2Scio enim, quod aut vix aut nunquam vox humana
in his duobus generibus concordaret nec umquam de se ipsa certa esset;
in instrumento tamen possibile esset multum, quod illa genera apud gen-
tiles habebantur, 83tamen non dubito, dura et aspera iniucundaque esset
illa musica istorum duorum modorum hominibus imbutis in tertio genere
diatonico, ut nos sumus. 84Hoc autem non ignoro, quin diatessaron posset
etiam dividi in quinque semitonia, et per maiora et minora, per commata;
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85sed hoc esset excedere tetrachordum in figuris et chordis, verbi gratia de
praedictis.

<Propositio sexta>

86 Nunc ego concordo Boetii cum monochordo

87Cum igitur haec tria genera semper in diatessaron concurrunt, sed in
mediis variantur, nulli debet esse dubium, quin diviso monochordo secun-
dum diatonicum genus secundum etiam alia genera divisum sit. 88Quare
de divisione monochordi in diatonico genere agendum est. 89In cuius tamen
divisione non ponitur nisi aut tonus aut semitonium minus. "Divisiones
autem lineae monochordi per litteras signabo et in eius descriptione in plano
nomina chordarum, quae priores imposuerunt, et numeros, ad quos pro-
portio consonantiarum refertur. 91Et quoniam wvult Boetius, quod longior
chorda plures partes et maius spatium obtinet breviori, ergo sibi maiorem
numerum attribuit et sonum gravem, breviori chordae minorem numerum
et sonum acutum, "licet fieri aeque bene posset e converso: longiori, eo
quod pauciores motus continet breviori, sibi minorem numerum dare, bre-
viori vero plures numeros, eo quod plures motus habet, ut ipse innuit libro
suo; 93quocumque modo fiat, numquam proportio variatur.

94Primo ponam divisionem monochordi diatonici secundum Boetium, in
quo non est nisi bis diapason, quantum ad proportionem numerorum, licet
non repugnet ei esse ter vel quater diapason. 95Et quoniam ex praedictis
habetur, quomodo bis diapason et semel et eorum consonantiae sunt inven-
tae, ergo non restat nisi figuram descibere super planum "et statim in ea
videbitur clarissime monochordum in genere diatonico secundum Boetium,
ut hic patet:
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< Bis diapason. Monochordum Boetii. >

<Propositio septima>

97Sed monochordalem plane volo scribere talem

98Iuxta illam divisionem, quam dat Boetius de monochordi sui divisione,
volo similiter dividere monochordum solum situm mutando chordarum et
numerum earundem, "quoniam illa maneries canendi, quae suo viguit tem-
pore, super numeros tempore nostro sic est solum accidentaliter variata,
quod nostra placentior est auditui quam antiqua. 100Subtiliataque multum
est musica per exercitium modernorum non solum litteratorum hominum
in hac arte studentium auxilio vel inventione, 10lsed et vulgus commune et
specialiter iuvenes ac etiam mulieres ad hoc moventur, nescio qua forte nisi
naturali industria nunc a superiori circulo regulata. 102Mutantur enim haec
continue et illa revoluto forte circulo aliquo redibunt et erunt sicut prius.

103Hoc meum monochordum divido tali modo. 104Sit a b chorda posita
super planum, secta per medium in puncto I : igitur a 1 ad a b diapason,
consonantia melior, inventa est. 105Item a I per aequa divisa in q , a q
ad a b bis diapason de genere meliorum sonabit. 106Sique rursum a q per
aequalia partiretur, surgeret ter diapason de eodem genere multiplici. 107Et
sic ultra, quam diu libeat dividenti et auris consonantiam poterit iudicare.
108In hoc virtus intellectiva superat sensitivam.

T"Sic ergo meliores consonantiae notae fiunt; et sunt in primo gradu
certitudinis. 110Aliae autem assequuntur eas sic. mDividatur a b chorda
iterum in tres partes, quarum una tertiarum sit b &, f a vero duas alias
continebit. 112Ergo fa ad a b meliorem extra genus multiplicis resonat,
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diapente; 113quae non differt a diapason nisi per melodiam, quae est diates-
saron per quartam primae; et est in chordis a I a £ 114Sed sic invenies
hanc in a b . 115Abscisa sit iterato a b per quattuor aequales: quarum
una quartarum sit b e , alias tres contineat in se a e atque a e ad a b
diatessaron sonum facit.

116Consonantiis igitur figuratis restat tonos et semitonia reperire, per
quae fit ascensus et descensus ad consonantias supradictas. 117a b chor-
dae sit nona pars b ¢ , tunc a ¢ a b per unicum tonum elevatur. 118a ¢
-que chordae sit adhuc nona pars ¢ d : erit a d ad a b ditonus mani-
festus. 119lamque vere in chordis a d a € semitonium minus notum venit
et per consequens a e ad a b ditonus cum semitonio minori, quod unico
nomine diatessaron appellatur. 120Et consequenter iam tu habes tritoniim
cum semitonio in a fa b, videlicet diapente. 121Praeterea a f partis chor-
dac a b sit nona pars fg : erit a g ad a b tonus cum diapente aut ditonus
cum diatessaron. 122Rursus chordae a e sit quarta pars e h: erit a h ad
a e diatessaron et per consequens a h ad a b bis diatessaron manifesta.
123Ergo a h ad a g minus semitonium inventum est. 124Itemque a h h I
sit nona pars: redit a I ad a b diapason nota prius. 125In cuius divisione
sunt quinque toni cum duobus semitoniis minoribus, ut visum est. 126Cum
igitur semel diapason quantum ad sui intrinseca divisa sit, eodem modo per
reiterationem bis diapason dividere necesse est.

127Continet autem hoc instrumentum 19 chordas, scilicet bis diapason
cum diapente, licet sit possibile ulterius augmentari. 128Et est in figura
trianguli orthogoni, quantum ad duo sui latera; sed tertium latus non sub
una linea cadere potest, sed maxime ad circumferentiam accedit, super tria
puncta descriptam. 129Potest tamen in aliis figuris describi, tam quadratis,
aequilateris quam oblongis, circularibus, concavis sive planis. 130Et sic in
virtute hoc monochordum omnia in se continet instrumenta. 131Diversas
tamen figuras, ad quas potest hoc monochordum transferri, exempli causa
tibi describere volo. 132Quorum figurae sunt in hoc ordine consequentes.



204 JOHANNIS DE MURIS MUSICA SPECULATIVA



APPARATUS

Prologus

Codices :
BeBrCDEKI K2 K3 K4 K5 Mo5 Mo7 Mo8 Prl1 P2 Pr3 STWO VL -

1. Aristoteles E 95b20 (p.379): Multi quidem igitur omnino bestiales videntur esse,
pecudum vitam eligentes.

3. Aristoteles E 19al5 (p.429): Quaecumque autem ad sanitatem sunt vel ad bonam
habitudinem delectabilia existentia, hec appetet mensurate et ut oportet.

4. cf. Aristoteles M 980a21-25 (p.7): Omnes homines natura scire desiderant.
Signum autem est sensuum dilectio; preter enim et utilitatem propter se ipsos dili-
guntur, et maxime aliorum qui est per oculos [...] Causa autem est quod hic maxime
sensuum cognoscere nos Jacit et multas differentias demonstrat.

7. Aristoteles P VIII, 1338a (p.340): ...et in aliis autem ait Ulixes hanc optimam
esse deductionem, quando gaudentibus hominibus congregati super tecta audiunt
philomenam sedentes deinceps.; cf. Homerus O IX, 5-7.

8. -9. cf. Boethius M 1,1 (p.180-187)

1. Etsi: Et sicut K2 Et sic Mo5 Ut si Prl / obiecta post tactus add. S / deiciunt:
eiciunt K1 T determinent S / vituperentur: vituperantur E K2 T Mo5 Pr3 / iuxta
illud Aristotelis: iuxta Aristotelem K2 K4 Be / quidem: quidam E omnino post
quidem add. Mo5 D / igitur om. Prl K1 K2 K3 T Mo5 Mo7 MoS8 / bestiales:
bestialem K1 K3 / pecudum: om. Kl K3 ; post pecudum: videntur add. MoS5
videntur esse add. D

2. visus: ipsius visus K4 Be Mo5 tamen visus Mo8 / auditus: auditui Mo5 om. W
/ purioris et amplioris: puriorum et ampliorum Br / commoditate: commoditatem
S commoditates GS / moderata: moderate K2

3. tertio Ethicorum: quarto Ethicorum ommnes codices praeter T / quaecumque
autem: quisque aut GS / bonam habitudinem: bona habitudine K2 K4 Be Mo5 D
ad bonam habitudinem Br Pr2 K5 Mo5 W C f existentia: sunt existentia K2 K4 Be
D Mo5 sunt ex natura K5 delectabilia existentia Mo7 delectabilia sunt existentia
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Mo8 experientiam GS / prosequitur: prosequuntur E K1 Br W prosequimur Mo5
poscit GS / et ante oportet add. GS

4. wvisu...laudato: visum...laudare E Mo5 C visum...laudato K2 K4 Be K5 Mo7
Mo8 visum...laudat Pr3 visu...laudatur Prl visus...laudatur D / etiam: et Prl K2
T / in nonnullo: nullo K2 nonnullo K1 T in nonnullis Pr3 in nonnullo tempore D
/ super auditum: ultra auditum E super audito K1 Prl super auditu T / nos: res
C W Mo7 MOS8, om. K5 non GS / facit: scit GS / multas: plures Pr3 /ostendit:
ostendat GS

5. omnino: oratio Br dub. S omnes GS / humani artificii subtilitate: humanae ar-
tificialitatis subtilitate Pr3 humanae subtilitatis artificiente S humanae subtilitatis
artificialiter GS / compositi: compositi competenter K4 compositae S / adducunt:
addunt GS

6. et post: seu etiam post K5 / honestissimae quietis: honestis quiete S / tribuit:
tribuunt Mo5

7. quod: quos Br / significare: designare E K5 signare K1 K3 K4 Pr3 figura GS /
optimam esse deductionem: symphoniam ante optimam add. K2 K4 D hanc add.
Be delectationem pro deductionem Mo7 Mo8 / congregati: congregatis K2 K4 Be
D Mo5 W Mo7 Mo8 / super tecta Pr3 T Be D, suprascr. Prl: super cuncta E Prl
K1 K2 K3 Br Pr2 K5 S C Mo7 Mo8, suprascr. D sub tecto super cuncta K4 super
tactam Mo5 supertactam W / audiunt: audiant K4 / philomenam S T Pr3 K4 Be,
suprascr. Prl, in marg. K3: symphoniam E, K2 in marg., K3 Br Pr2 C Mo7 Mo8
philosophiam K1 K2 K5 Mo5 W GS scilicet musicam philosophiam D

8. transmutandos: gradientes Be, K2 suprascr. , transfigurandos W transmutanda
GS / harmonici: armoniaci Prl C D Mo7 Mo8 S / contineant: contineat Prl K1 W
/ ad cuius inspectionem: ad om. KIl, cuius inspectioni K3 ad cuius conspectionem
C / se convertat: se convertet K1 K2 K3 K4 Be T Br sese convertat D

9. debet: debeat Pr3 Mo7 Mo8 / viris politicis: viri politici E / bene: bona K2 Br
Pr2 C / moderata: morata K5 W C

10. Verum: Unde GS /quia om. T / nedum: non tantum K5 Mo7 Mo8 / sed
et: sed etiam K4 Mo5 et om. Be Br C D / mathematicorum: mathematicis W
Mo7 Mo8 D, dub. S mathematicis GS libris ut in add. Mo5 mathematicalibus
studiis suprascr. D / pluribus: om. K3, partibus GS / non leguntur: non om.
K1 / inintelligibiles: intelligibiles K1 W D / mihi om. K1 K3 T W Mo5 / a Deo
om. Br Pr2 C / perstudui...Deo om. K2 per studium pro perstudui GS / eamque:
curamque GS eamque favente deo om. K2 / pulchriores: pulcherrimas K2 Be Br
Pr2 / et essentialiores : et subtiliores E et theoremata volo componere essentialiores
K2 K3, in marg. K4, ac theoremata add. Mo7 Mo8 / ipsam om. K5 istam D /
pertinentes: pertinentia Mo8 / cum: et add. K2 K4 / sententiae: om. Br, sumarie
C D, corr. sententiac Mo7 / conabor: curabo S
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PARS PRIMA

SUPPOSITIONES SIVE CONCEPTIONES

Codices :
BeBrCDEKI1 K2 K3 K4 K5 Mo5 Mo7 Mo8 Prl P2 Pr3 STV W-0L

11. Aristoteles A 1,1, 71a (p.285): omnis doctrina et omnis disciplina intellectiva
el preexistenti jit cognitione.

12. cf. Aristoteles A 1,2, 72a (p.286): Dico autem ad nos quidem priora et no-
tiora, proxima sensui.;, Thomas Aquinas A (p.162-163): Sed dicendum est quod
hic loquitur de ordine singularis ad universale simpliciter, quorum ordinem oportet
accipere secundum ordinem cognitionis sensitivae et intellectivae in nobis. Cognitio
autem sensitiva est in nobis prior intellectiva, quia intellectualis cognitio ex sensu
procedit in nobis.

13. -14. cf. Aristoteles A 11,19, 100a (p.342): Ex sensu quidem igitur jit memoria,
sicut diximus, ex memoria autem multotiens eiusdem jacta experimentum. Multe
memorie numero experimentum unum sunt. Ex experimento autem aut ex omni
quiescente universali in anima, uno preter multa, quodcumque in omnibus insit illis
idem, arlis est principium et scientie...; cf. Aristoteles M 1,1, 980b-981a (p.7): Fit
autem ex memoria hominibus experimentiim; eiusdem namque ret multe memorie
unius experientie potentiam jaciunt. Et jere videtur scientie et arti simile experi-
mentum esse, hominibus autem scientia et ars per experientiam accidit;; cf.Thomas
Aquinas M (p.8-9): ...ex memoria in hominibus experimentum causatur. Modus
autem causandi est iste: quia ex multis memoriis unius rei accipit homo experimen-
tum de aliquo, quo experimento potens est ad facile et recte operandum. [...] per
artem accipiuntur universalia, per experimentum singularia.; cf. Johannes de Muris
N, p.48: Sed cum omnis ars ex experimentis dependeat, oportet unumquemaque ar-
tificem primo circa artis experientiam laborare.

11. praeexistenti: praeexistente C D Mo5

13. experientiae multiplici: experientiam multiplicantes K5 experientias multiplices
W experientia multiplici Mo5 GS / ut in termino status: usque ad universale add.
K5 D W Mo5 C Mo7 MoS8, dub. E, status om. S ] acquiescere: quiescere S

adquiescere GS

14. facere: manifestum add. S
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PROPOSITIONES

Propositio prima

16.-30. cf. Boethius M 1,9-11 (p.196-198)
16.-33. cf. Johannes de Muris N 1,3 (p.56-57)

15. Pythagoras nobis artem: Pythagoras artem nobis E Prl KI K3 K5 D Mo5 C
artem Pythagoras nobis Br Pr2 / tradidisse: monstrasse Br Pr2 S

16. Antiquus: et antiquorum D / princeps numerorum, proportionum magister:
princeps numerorum et magister proportionum Kl K3 numerorum princeps pro-
portionumque magister Br Pr2 C princeps numerorum proportionumque magister
Mo7 Mo8 / cuique: cui K5 Mo7 Mo8 / a toto: a tono T / tempore dum viveret:
tempore quo viveret Kl K3 tempore cum viveret S / scientiae singula: scire singula
Mo5 W S C V Mo7 Mo8 scientiae singula scire Br Pr2

17. nolens quippe: noscens pro nolens S nolens vero siquidem T / adhibere om. S /
complexionis naturalis aetatis: complexiones naturales aetatis K3 Mo7 Mo8 com-
plexionis naturalis aetatis existentis K5 D /mutabilis dispositionisque: mutabilis
dispositionis E Prl K1 D Mo7 Mo8 dispositionisque mutabilis Mo5 inmaterialisque
dispositionis T / de auditis: sonantis add. K4, tn mamo. Be , de auditu D

18. disposita: sit add. T / sonum et sonorum: sonos Pr3

19. de proportione sonorum: de numerorum proportionibus S de proportione D /
magis est: est om. Prl

20. deditus: subiectus K5 W Mo5 / inconstantia: inconsonantia E K2 T D C V
vitiosa K3 K4 viciosa inconsonantia suprascr. Be / eo quod omnia inconstantia:
penes quae saepe multa varietas atque inconstantia nascetur, omnia vitiosa Mo5
/ plurimas: multiplices S / aestimabat om. E Prl / nervorum, aeris, spiritus:
nervorum et aeris spiritus D nervorum aeris K2 nervorum auris K5 W nervorum
auris et spiritus S nervorum, cordarum et auris C / varietatem: irregularitatem K2
K4 Br D S V Pr3 C Mo7 Mog8 varietatem seu irregularitatem K5 arte raritatem T

21. neque penitus: nec Br Pr2 Mo5 Pr3 nec tamen K5 S / privans auditum:
privare nolens auditum S / consonantiis: a consonantiis E Kl Be K5 W Pr3 Mo7
Mo8 consonantiis iuditio S / nam si nullus: nam si non Pr3 eo quod si non S /
esset: est E fuisset T S / dubitabilis: indubitabilis Br durabilis Mo7 Mo8

22. quasi quodam medio delatus itinere: quasi quodam om. ¥ quodam om. Prl
K1 T Mo7 Mo8 quasi viam quamdam mediam tenens S

23. ac si: tamquam S / sit ibi, ut sentiat: sit ibi ubi sentiat K2 K3 K4 sit ibi ut
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quod sentiat K5 W sit ita ut sentiat C sic ut sentiat Mo7 Mo8 sic ut censuit S /
prima: primo E Pr2 K5 W Mo5 / scientiam et doctrinam: scientiam universalem
et completam S / ordinet: ordinat S C T Pr2 / apud se om. S Mo7 Mo8 / per
primam conceptionem, ipsam: suppositionem suprascr. Prl, per primam supposi-
tionem ipsam E D per primam ipsam conceptionem Br per primam suppositionem
ipsam etiam Pr2 primam ipsam conceptionem septimam K5 W per primam ipsam
conceptionem sensitivam Mo5 C per primam ipsam auditus cognitionem S per pri-
mam ipsam V / ulterius: alterius K4 / resolvendo: resolvendam Mo7 MoS8 / per
secundam: conceptionem add. Prl K1 K2 K3 T K5 W Mo5 Pr3 Mo7 Mo8

24. Pythagoras inquam: Ipse inquam Pythagoras S Pythagoras inquit V Pythago-
ras quidem Prl K1 K3 K4 T Mo5 Mo7 Mo8 Pythagoras autem E Pythagoras D C
/ artem de melodiis: vocem melodiarum T / rationabiliter: ratione Prl ratione et
recte T totaliter K5 / quadam vice: quadam die Pr3 / divino nutu: om. S dum-
modo nutu W divino motu V / cognitionem: considerationem E inquisitionem S
conclusionem V / in se om. Prl T W S Mo7 MoS8 / ferientes: om. E K1 K3 Br Pr2
caedentes Mo7 Mo8 / harmoniam emittentes: armoniam deprachendit emittentes
W MoS5 Pr3 producentes armoniam deprachendens S / iam om. E / attonitus:
praeattentius D / iam...exaudivit om. S / exaudivit: exponit W Mo5 audivit V /
ad...inspiceret om. S / vehementi admiratione attraxit: vehementer E Prl K1 K3
T vehementi admiratione K5 W Mo7 vehementi admiratione rediit Mo5 Mo8 vehe-
menter rediit admiratione attraxit K4 vehementer admirans Br Pr2 D vehementius
admirans C reversus animo vehementi Pr3 animo vehementi V / inspiceret om. K4

25. quasi...inquisitor om. S / adamas: magnes Mo5 ad se add. K2 K4 sectim add.
Pr3 V / quemadmodum...ferrum in paranthesin pomi D / dubitansque; dubitans
E K4 K5 S / tanta om. S /proveniret: proveniet omnes codices praeter E Prl
/ permutatim: permixtim S mixtim V / quibus alternatis: et adinvicem super
incudem percussi add. S / eadem symphonia sicut prius: consimilis consonantia
praecedenti S

26. ex quo: ex qua E K1 K2 K3 K4 Br Pr2 / animadvertit: conclusit S / lacertis
virorum: viribus virorum Mo7 Mo8 viribus hominum qui malleis utebantur S /
sed...contineri: sed in conditionibus malleorum huiusmodi melodiam immediatius
contineri S post contineri add. hoc autem ei innotuit S Mo7 Mo8

27. erat: fuerat K4, dub. E, om. D /quinque: quinarius W C quintuplus D /
quoniam sicut: eo quod erat S / quia ante comparatus add. S / ecce res grandis
E K1 K4 Pr3 S V,del. Be: dub. Prl, om. T, ecce res grandem K3 eiectus K2
eiectus grandem suprascr. Be, Br Pr2 K5 W Mo5 C Mo7 MoS8 reiectus grandem D
/ consonantias iudicandi: de consonantiis iudicandi Prl Kl Be T de consonantiis
iudicandis K4 Mo7 Mo8 consonantias iudicandum D

28. peiora aut meliora: maiora aut minora add. S / sensibus: hominibus S C Mo7
Mo8 vel hominibus vel sensibus E K3 K4 W Mo5 hominum sensibus Be spiritibus
Kl hominibus vel spiritibus K5 Pr3, dub. T

29. reliquorum: maleorum K5 reliquorum maleorum Pr3 C / sesquioctava om. E
Prl K1 K2 K3 K4 Be Br Pr2 sesquiquarta GS / pondera om. E S MO7 Mo8§
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30: Quare hanc experientiam: quibus proportionibus S / discernens domo sua om.
S / discernens: cernens C post discernens add. secum V / in ante domo sua add.
K4 K5 / in ante instrumentis om. K4 T Br Pr2 Pr3 Mo7 Mo8; ex pro in C /
foraminum: flaminum K1 T foraminum flaminum S / aquarum: aliquorum E W
Mo5 D Mo8 / acetabulis: acceptabilis KI S acetabilis T V, del. Prl, ac tabulis
K2 K3 K4 Be cymbalis Pr3 / nunquam: antiquam GS / percipiens repertus est:
percipiens expertus est T D W Mo5 Pr3 expertus est Br Pr2 reperit Mo7 Mo8

31. experientia om. S / conceptionem: suppositionem ef supraser. conceptionem
K2 conceptionem id est suppositionem Prl, om. S V / in hac experientia: in
experienciam W Mo5 experientiam GS

32. experimentis: experimento GS / temporibus: operibus T K5 W MoS5 / tenens:
totiens S V Mo7 Mo8 cernens C D totiens cernens Mo5 / quod si: quod se S quod
quamvis E K5 W Mo5 C D quod quamvis si KI K3 K4 / contra: qua W quae Mo5
quoque GS / latuisset : latuisse GS / experientia: instantia Pr3 V Mo7 Mo8, om.
K1 / claruisset: latuisset E, om. Kl

33. multotiens: experimentis add. Br Pr2 K5 W Mo5 Mo7 Mo8 his experimentis
add. D, intellectis GS / unum: unde V, om. E Prl K1 T Br Pr2 K5 W Mo7 Mo8
/ traxit: etraxit Prl trahis GS / per quartam: suppositionem add. K2 K3 K4 Mo5
conceptionem add. K5 D

34. et ante Haec add. C D / Haec...declaratio: primae propositionis propositum
declaratum D sic est...propositum declaratum K2 K3 K4 Pr3 hoc est...propositum
declaratum V; proportionis pro propositionis GS

Propositio secunda

34.-43. cf. Boethius M 1,10 (p.197-198); 37.-40, cf. Johannes de Muris N 1,3
(p.57)

35. subiungere: coniungere D / post numerorum: id est proportionum add. K4 vel
sic, semper symphoniam subiungere uni numerorum add. K5

36. consonantias: fecit in rebus insitas et auctor naturae scilicet deus add. Prl Kl
/ per proportiones : per om. Prl Kl proportione K5 / ponderum: ponderis Kl
K2 T W / expertus est: est om. K2 repertus est E K1 Pr3 reperire compertus K5
/ ostendatur: ostendetur K3 Be ostenditur W Mo5 C V. dub. K4 T S / debetur:
declaratur K4 demonstratur T

37. Sint: Sunt E K2 K3, dub. K4 Be / pondera malleorum: om. K5 malleorum om.
V designantes add. Mo7 Mo8 / ita quod: ita ut W Mo5 itaque V / 12 ponderabat:
12 ponderis Prl Mo7 Mo8 / 6 ponderum: 6 ponderis Prl Mo7 Mo8 / erat 6...erat:
et librabat add. K2, om. S

38. Qui autem 12 om. Kl qui autem...ad eum qui om. S / harmoniam om. S /
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emittebat: servabat S

39. vero om. S / eandem: similiter S / canebat symphoniam Prl Kl Be Pr2 Pr3
V Mo7 Mo8: concludebat symphoniam K3 emittebat armoniam sive symphoniam
C emittebat symphoniam D, om. S, tenebat symphoniam ceteri codices

40. sesquialteram vergebat concordiam: sesquialteram variavit concordantiam K5
sesquialtera proportione comprobatur S sesquialteram vergebat proportionem V

41. consonantiam: concordantiam Kl K2 K3 concordiam K4 T V similiter S /
formabat: servabat E K5 D Mo5 C conformabat Br Pr2, dub. S

42. Qui: cuique V vero add. Be Br Pr2 S C autem add. K5 W MoS5 S / canebat:
tenebat S /

43. huius artis: musicae add. V figurae circulorum add. E et circulorum figurae
add. K2 figura circulorum add. K4 Pr2 sequitur figura circulorum add. Br

Propositio tertia

44. ; 48.-50.quasi ad verbum relata ab Jacobo Leodiensi S VII,7 (p.18)
53. Boethius M 1,3 (p.191)
54. Boethius M 1,8 (p.195)

44. Tam: Has K5 Nam D ,om. Mo5 / perfectas: perfectae K5 / sonantes: conso-
nantes Br Armonias non esse pauciores docuit experientia pro lam...tres S

45. Auctor naturae: scilicet deus add. Prl K1 K3 T Mo7 Mo8 / mirabiles om. S
/ in rebus: in om. K3 W Mo5 Pr3 Mo7 Mo8 D / et non homo: antequam novit
homo T

47. deducere: ostendere K2 K3 K4 C D, in marg. Mo8, detegere Br Pr2 manifestare
K5 W Mo5, suprascr. Pr3, devolvere S V evolvere GS

48. sint Prl Mo5 Pr3 C Mo7 Mo8 S V: om. W sunt cetert codices / pauciores:
minores E Br Pr2 K5 minora V / experientia: experientiis T

49. an sint S: si sunt K3 C D si sint ceteri codices / quam: quas E K2 K3 K4 Be
W MoS5 Pr3 C que K1 V, om. D / non claret post revelare add. GS

50. fuisse ante perfectiores add. E Br Pr2 K5 W Mo5 Pr3 D / usque ad nos: om.
D S C, usque ad om. E / expertus est: repertus est E KI K2 reperte sunt K5, dub.
Mo5, videtur expertus fuisse S

51. canit harmoniam: canit melodiam K3 facit concordiam E facit concordantiam
K4 C reddit symphoniam Br Pr2 K5 W Mo5 reddit proportionem V cuius est
proportio S / vero om. E W Mo5 C D / in sesquioctava: proportione add. S in
om. DV
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52. firmari: salvari K4 confirmari K2 Be S, dub. Br Pr2 / consonantiae rationem:
deffinitionem add. D / esse talem: esse rationem Prl E K1 K2 K3 K4, om. W
Mo5 S C D, esse om. T dicens K5 primo Musicae ca. 3 add. Mo8

53. simul om. omnes codices praeter Prl K1 K3 K4 T Pr3 Mo7 Mo8 / concordia:
consonantia T concordantia S Mo7 Mo8 consonantia aut concordia D

54. sic: aliter V / accidens: incidens Mo5 accedens Pr3 C
55. definitiones: praedictac add. T dictae add. V / his ante tribus add. D
56. quo: qua K5 / ipsi om. S

57. tres ante perfectae add. D / consonantiac: armonia K4 / Subiecta quidem
figura declarat quae dicta sunt ante post tonus add. S

58. Quare...arte om. S / autem om. E Br Pr2 V / talibus: terminibus C /
sermonibus: nominibus K5 C D / aliter: aliquis K2 aliis K4 K5 Mo7 Mo8 / nomi-
nentur: nominantur K2 K4 Be K5 W Mo5 / debet esse: sit Mo5 / et ante non add.
K2 C D / de om. D / vocibus: sive terminibus add. K5 nominibus sive vocibus C
D / fiat: sit K5 / arte: hac add. K5 illa add. Mo7 Mo8 scientia C D

59. Ad mitigandum: Ad investigandum S / tamen: autem Prl K2 Mo7 Mo§,
om. T / aliquorum: aliorum T antiquorum Mo7 Mo8 hominum add. E K2 K4
Br Pr2 K5 W Mo5 C / in om. K2 K4 Be T Pr2 Mo5 Pr3 / interpretatatione:
interpretationibus V / dictionum: de dictionum T terminorum K5 terminorum et
dictionum V / faciem: facie Prl E Br Pr2 V facies T

60. quod: quoniam Br Pr2 / duo...dia quod est in marg. Br, om. Pr2 / quod
est post pason om. E K2 K5 W Mo5 Pr C D / duplum sonum: duorum sonos K5
duorum sonum W duo et sonum Mo5 / dicitur post vel add. K3 T / id est post pan
om. Br Pr2 W Mo5 / continens: tenens K3 / bis ante totum add. K2 K3 K4 Mo7
Mo8

61. Omnis: Tonus K2 / infra om. S / diapason ante ipsam add. K3 K4 Pr3,
suprascr. Prl / ipsam: ipsum Be C GS

62. et om. S / et...exterius om. E / exterius: extra ipsam K5 extra eam Mo7 Mo§
ulterius S

63. et ante diapente add. T/ id est: id om. K4 K5 W Mo5 dicitur D GS dicitur id
est C / et tribus pro vocibus T

64. Diatessaron...de quattuor om. D / dicitur post vero add. K2 Be K5 Pr3 /
vocibus post quattuor add. K2 W Mo5 Pr3 C/ apparebit: apparebunt Prl patebit
Pr3

65. dicitur om. Mo7 Mo8 / fortiter ante sonando add. Mo7 Mo8 / quia viriliter
sonat post sonando add. K5

67. haec: hic Prl K3 T, om. K2 K5 W Mo5 Pr3 / sive figura post descriptio add.
K5 W Mo5 / Et...manifestat: hoc patet in figura sequenti S
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Propositio quarta

69.-75. cf. Johannes de Muris N 11,7 (p.85)

68. melodias: armonias T / prosa propter melodias numeros resonare suprascr. Br

69. consonantiarum: sonantiarum D / perfectarum: praedictarum Pr2 / omnes
om. Br Pr2 / musicae: musices Mo7 Mo8, om. V / quodammodo ante continet
add. S / continetur pro continet GS

70. Quae: quoniam GS / enodatae: nodatae T V enodata K5 Mo5 S Mo7 Mo8 /
exterius post musica add. S

71. musica ante figura add. et del. S , unde haec musica pro haec figura GS /
satis om. K5 w Mo5 S C D Mo7 Mo8

72. A qua: in qua K3 in quo K4 Be Mo5 V / post nobilissimas add. sagaciter K2
K4 Be W Mo5 / consideranti K2 K4: considerant E considerans T considerantes
Br considerantis ceteri codices / suggerat: suggeret K3, suprascr. K2, haurit K2
K5 W Mo5 suggerentes T segregat GS / intellectus: intentio Br Pr2

73. enim: tamen K2, om. T Br Pr2 K5 W MoS5 / quod: quae Pr3 / alter om. K5
/ hactenus om. S / videt pro vidit GS

74. Quae: Haec K4 Quomodo S / de consonantiis: in consonantiis V consonantiae
Br Pr2 K5 / in suis: in fine GS / figurata: figuratae Br Pr2 K5 / pro ot. E

75. experientia: experiuntur GS / ea ante ex natura add. C D / prima post ex
natura add. K4 / revelavit: revelantia GS

76. sed ante oportet add. D / enim: tamen K2 / concedere: credere T Br Pr2 K5
W Mo5 S Pr3 C V Mo7 Mo8 / eum om. K3 K4 Mo7 / discit: addiscit S / quod si:
quia si Mo5 qui si Pr3 Mo7 Mo8 / credat: credit K2 K5 concédat GS / recurrat:
currat KI K2 K3 K4 Be Br Pr2 K5 W MoS5 Pr3 C Mo7 Mo8 / ibi ante certus add.
Pr3 / reddetur: erit S / omni om. T

77. ita pro itaque sic K3 / sic om. E Prl KI K2 K3 K4 Be T Br Pr2 D V /
ambiguitate post habentibus add. T / iam tempus est T S Pr3 V: iam possunt Prl
iam intellectus potest ceteri codices , considerare add. D / inclusa: circumclusa K2
/ extrahere: ex hac E ex hac habere C habere D /Interpolatio S (£.38v): Volumus
itaque, quae praesens figura claudit, extrahere sigillatim favente domino domino
lesu Christo.
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CONCLUSIONES

Codices:
Be Br C D E K1 K2 K3 K4 K5 Mo5 Mo7 Mo8 O Prl Pr2 Pr3 STV W - L

Conclusio prima

86.-93. cf. Boethius M 11,20 9p.251-253)
90.-91. cf. Johannes de Muris A II,3 (p.124-125)

78. habet superare: plus esse W habet subpartire Mo5 facit superare Pr3 habet
superari O

79. enim post omnis add. K5 W Mo5 / proportione: ratione T, om. C D / enim
pro quoniam K5 W Mo5 C D / numerus post multiplex add. Br Pr2, suprascr. S
/ numerum ante minorem et aliquotiens post minorem add. S /

80. numerus om. K2 Be T K5 D / numquam om. T / minorem: numerum add. S
V / cum aliqua: quoad aliquam GS; aliquota pro aliqua D / sui: sua Kl K3 K4 eius
S C D / media: secunda W media id est secunda Mo5 / minuendo: diminuendo W
Mo5 imminuendo Mo7 Mo8 / proportiones: rationem T, suprascr. Br, totum S O
V totum proportionale W, om. Prl Pr2

81. Et: Modo S O V, om. Br Pr2 K5 W Mo5 D, dub. E / notatur: vocatur K3 W
Mo5 C suprascr. E, denotatur K2 K4 ponatur Br

82. fit ante diapason add. K2 / ut patet post diapason add. Mo5

83. diapente...idem est om. O / aut...quam diapente om. S V / est ante maior
om. W / est post maior om. Mo5

84. Quomodo: Quam Pr2 K5 Pr3 / numeri post multiplicis add. W MoS5 / aug-
mentantur: augentur K5 S / in om. T K5 S / apparet post naturali add. K2 K4
Be Mo7 Mo8

85. numeri post superparticularis add. Mo5 / contrario: eodem e contrario Prl Kl
K2 K3 K4 Be Mo7 Mo8 eodem econverso D econverso Br Pr2 C eodem modo T /
minuuntur: minuantur C SO V minuentur Br Pr2 numerantur GS / ac si...discretae
om. O / ac si se fingerent: ac sibi fingunt C ac si se observarent S se om. K4 D
/ et naturam om. Br Pr2 / continuae om. V / in hac figura: B add. K2 K3 K4
Be ; in figura subscripta Mo7 Mo8 in figura sequenti S in hac figura subscripta O
in hac descripta figura V in figura ista Prl / Interpolatio S(f.39): In hac linea sunt
eaedem figurae quam in sequenti, sed prima dicitur multiplicium, quia secunda ad
primam dupla est ut duo ad unum et tertia triplex ad idem et quarta quadrupla
et sic est de omnibus etc. Sed in hac secunda incipitur a duo, ad quae tres sequen-
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tia sunt in superparticulari proportione, quia continent duo et eius medium et sic
omnes sequentes non referuntur ad primum numerum, ut in praecedenti, sed quili-
bet comparatur ad immediate ipsum praecedentem. Unde suffecisset umus ordo.
Interpolatio Prl K1 E K2: ”"Nota (om. E K2) in ista figura multiplex ex duobus
primis numeris componitur et multiplex s. superparticularis ex prima multiplici
et prima superparticulari et sic de aliis”. / Notae Prl Kl E K2 K3 K4 K5 ad
figuram B : "Multiplices qui crescunt ordine naturali iuxta similitudinem quanti-
tatis discrete. Superparticulares qui dividuntur ordine naturali iuxta similitudinem
quantit.atis continue””.

86. Cuius...patebit om. S O / figurae om. K5 W MoS5 / patebit: placebit E Prl
BrCD

87. arithmeticae om. S Pr3 / in infinitum merito: in inferiori numero S

88. Nam om. E / additionem: adiectionem W Mo35 ordinem Pr3 C / sine termino:
termino om. E usque in infinitum K3

89. minuuntur: id est denominantur add. Kl, in marg. K2 K3

90. Si autem: Et si S / per duo: per | et 2 W / notatur: numeratur S / similiter
suprascr. Br, om. Pr2 W

91. post tertiam add. generabis S, add. et del. E / tertiam: tertiam tertiac K3 K4
suprascr. K2 tertiae tertiam Pr3 et tertiam tertiae W V triplam tiae in marg. Mo7
et tertiam tertiae quartam Mo5 C D quartam si tertiam tertiae quintam K$5 tertiam
tertiae quartam, quartam quartae quintam Mo8 / et sic semper: procedendo add.
S continuando add. Mo7 MoS§; et sic de aliis K4 C D et sic de aliis semper K1 K2
K3 Be W Mo5

92. est om. E

93. haec figura: figura supraposita S que figura K3, dub. Br, om. E K3 Pr2 K5
W D O V C Mo7 Mo8 /post quamlibet: sequentem add. K2 sequentis add. K3
/ superparticularis : superparticularem W Mo5 S Mo7 Mo8 / utriusque: continet
add. K2 K3 K4 ostendit add. D

Conclusio secunda

95.- 100. cf. Boethius M 11,25 (p.258)

94. Ac K1 K3 T S 0: At K4: Ac in om. Mo5 Et ceteri codices / diatessara Prl
Pr2 T S Pr3 O V: diatessaron ceteri codices / stare: extet Br Pr2 esse K5 W Mo5
D f Esse vel consistere diapente super diatessaron excedere add. K2 Probatur esse
vel etc. add. K3

95. Quanto: Quanta T D / est: et E Prl K1 Be Br Pr2 Pr3 D erit K3 et erit K4,
om. K2 C / pars: proportio C / et econtra: et minor Kl, om. K4 verbi gratia add.
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Mo7 Mo8

97. ante Maior: modo add. K2 Pr3 O V sed add. Be Et add. S / quare: quia
Br Pr2 Mo5 O et tamen K5 ergo W / una tertia...una secunda: una secunda est
potior pars quam una tertia S /pars om. K2 K4 C V D / quam om. CID/ una
om. T

98. Modo: Nunc autem S cum add. Mo7 Mo8 / superparticularibus: superpartic-
ularis K5 W Mo5 Pr3

99. post diapente: quoniam 2 add. E K1 O quoniam etiam add. Prl quoniam et
add. V quoniam add. et del. K2 et add. K2 K3 Be quare add. w Mo5

100. ergo...diatessaron om. K5 / maior om. GS / quod quaerebam om. K4 O

Conclusio tertia

101. Et: Sic K2 Ac T Mo7 Mo8, om. Mo5 / diatessara Prl K1 T V: diatessaron ce-
teri codices / minimam: minima T O minimum S / vult diatessaron tunc minimam
consonantiam concludere add. K2 C D Mo5

102. Cum: Quod E Nunc cum Be / non sint: non fiunt E non sunt K2 Mo7 / in
natura om. SV / notae: voces E / ut dictum est: quam scilicet S tunc diatessaron
minimam consonantiam concludit add. Mo5/ diapenteque E Prl K1 K3 Be O C:
om. T, et diapente Pr3 diapente enim Mo5 diapente quae K2 K4 Br Pr2 K5 D
W S V Mo7 Mo8 / per praccedentem: quam praccedentes GS / ergo...diatessaron
om. K3

103 - 104. Nam...minore om. Br

105. aliis om. S / minorem: sicut patuit add. Mo5 sicut notuit ex dictis add. K5
et hoc est quod quaerebamus add. W

Conclusio quarta

107.- 109. cf. Boethius M 1,16 (p.202)

106. Et: Ac T At Mo7 Mo8, om. Mo5 / habent: hunc E habet K2 T K5 W Mo5
S C V / pente tessera T V: diapente diatessara Kl Pr2 O diapente diatessaron
E K3 K4 S D Pr3 Mo7 Mo8 diapente et diatessaron K2 Be K5 C diapente cum
ciatessaron W Mo5, dub. Prl, diapente S /iuncta: simul iuncta C D Mo7 MoS,
om. S /id est ex diapente cum diatessaron diapason integrari add. K2

107. ex sesquialtera: ex se ex sesquialtera T / procreatur: habet procreari K2 K5
W licet aliquando in numeris add. Prl K1 K3 K4 Pr3 T
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108. unius numeri S O Mo5: alicuius numeri Pr3 unus numerus T K5 W V ex
unius numeri Prl KI K2 K3 K4 Be Pr2 Mo7 ex unius numero E Br ex numero C
D ex uno numero Mo8 / qui ad alterum est sesquialter: qui ad alterum se habet
in sesquialtera proportione K5 W Mo5 ad alterum sesquialterius O ad alterum
sesquialterus V / ut 3 ad 9 post eidem addatur add. S / exibit: exhibit K1 / ut
si 9: utsi ad 9 Pr3 ut est 9 S / qui est sesquialter: qui est sesquialtera Prl K2
Br K5 O / addatur tertia pars, quae est 3: addatur una tertia KI K3 addatur
suo ternario qui est 3 K2 K5 W Mo5 addatur una de novem 3 pars hoc est tertia
Be addatur tribus est tertius T addatur qui est tertia Prl addatur quae est 3 Br
Pr2 addantur 3 quae est tertia pars Mo7 Mo8 / proveniet: provenit E Prl K1 K2
proveniunt Br Pr2 K5 W Pr3 C D Mo7 Mo8 provenient Mo5 O V / in figura prime
O V: in figura ista E in figura ista 1296 Br in figura illa W, om. S C, in figura
primae ceteri codices

109. simul: semel E om. S / iuncta: iunctae S O V capta K4 / conficiunt: faciunt
S constituunt K2 Be Pr3 Mo8 O V D efficiunt K5

Conclusio quinta

111.- 114. cf. Boethius M I, 18 (p.204); 11,25 (p.258)

110. Et: Ac T Mo7 Mo8 / superari: separari W Mo5 / id est diapente per tonum
a diatessaron habet superariadd. K2

I11. enim om. K2 S O V / proportione om. E Prl C D
112. fit post vero add. K1 K3 Be / sesquialtera: proportione add. S

113. sed sesquitertia om. T / quoniam..una tertia om. K2, in paranthesim ponit D
ab ea subtrahi post potest add. K3 Be / ex ante eo quod add. E C D / sesquitertia
om. S / maior est una tertia: maior est om. E Prl K4 T Br Pr2 SO V D

114. Probatio: Vera proportio illius est talis Mo5, om. K2 / qua sublata...proportio
om. K5

115. Ergo...propositum om. T / habetur: patet K2 C, om. S O V

116. appareat: apparet E apparent ea Br Pr2 liqueat sermo Pr3 O V / in quibus:
quia T Br Pr2 cum K5 quoniam Pr3, om. E Prl K2 W MoS5 / solum om. K5 /
quasi...nutu om. S / unam om. K5 C D / satis notabilem om. O

117. Ex hac: In hac S / Ex hac...speculanti, om. V / post patet: evidenter
add. S T manifeste add. Pr3 O / id est sesquitertiam: in sesquitertia W Mo5 vel
sesquitertiam D / superari tono: superare tono Prl K2 Be distare in tono C D/
id est proportione sesquioctava: a proportione sesquioctava K2 K4 in sesquioctava
proportione C vel sesquioctavam proportionem D / in numeris 12 16 18: vel 6 8 9
add. GS/ quod...speculanti, om. S
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Conclusio sexta

119.- 139. cf. Boethius M I, 16 (p.202);I11, | (p.270-272) 141.- 147. ¢f. Boethius
M IIL | (p.268-269)

118.-124. om. Pr3

118. mediari: mediare K2 K3 K4 C / id est tonum per medium proportionale add.
K2 K3 Tonus non potest mediari per medium proportionale geometricum add. K4

119. quia: qui Prl quod K2 K3 quare S C V igitur K1 Be Mo7 Mo8

120. integrorum: integer S C D / augeantur om. V / 9 et 8 post augeantur add.
K5 W Mo5

121. ante Primum: Unde add. C D Per add. Mo7 Mo8 / Primum augmentum
om. V autem add. S / numeri om. E K4 K5 S C O, supraser. D / quintae T:
quinta E K2 quinta scilicet E K1, dub. K3 quinta scilicet C et supraser. tertia Be
praecedenti scilicet C K4 praecedenti W Mo5 praecedente S Mo7 Mo8 praecedentis
quinti C praecedenti supraser. quinti D augmenti K5 primae V, dub. Prl O, om.
Br Pr2

122. manet: est S T remanet Mo7 Mo8

123. regula: ratio add. S / est om. E K2 Pr2 O V, supraser. Prl / per numerum
augeantur eundem: augeantur eidem numeri in eisdem T / procreata: procreati S
OV, om T/exeis ESCD: om T ex eisdem omnes ceteri codices

124. cadat: cadit Prl KI T Mo7 Mo8 / ad extrema: extremus S; utraque ante
extrema add. Prl K1 K3 K4 Be Mo7 Mo8 / faciat: sit K2 T facit Br Pr2, dub. K4
/ videamus: videatur TC DO V

125.-134. om. Pr3

125. comparatus: comparatis K1 K2 T comparemus K3 Be / facit: faciunt E K1
faciat K3 habet S

126. om. T / comparatus: comparativus D / ad 18: 18 ad 17 Mo7 Mo8 / propor-
tionem om. K5 W Mo5 / non reddit: non faciunt E non facit C D non habet S /
minorem om. S / scilicet om. SC D

127. vere: verum T / quare linquet propositum T: quare liquet propositum K2
C quare patet propositum Br Pr2 K5 W Mo5 quare propositum O V, om. ceteri
codices

128. nec in proportione: nec om. K5 W Mo5 S O V, supraser. Kl Pr2 /
nec...ostendo om. E / sesquiseptima decima: sesquioctava decima T / possit:
posset Br Pr2 C non posset S, dub. O non possit K5 W Mo5 potest Mo7 Mo§ sit
T / esse om. T / vere: verum T K5 W Mo5 V / medium add. Prl Kl K2 K3 K4
Be Br Pr2 K5 W Mo5 D / sic ostendo om. K2
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129. Si...scilicet om. E Si..medium in marg. K2 / per te: parte Mo5 V / com-
paratus om. V GS / toni medium: tonum medium K3 K4 Be Br Pr2 V, in marg.
K2, commune medium Mo5 semitonium scilicet add. T / in proportione quidecima
sexta om. T / medium toni: medium tonum E Be W Mo5 / redderet: reddens Br
reddet V GS reddetur D

130. 18 cum una sexta decima: unitatis add. E unius unitatis add. K3 K4 Be K5
W Mo5 D Mo7 parte de 17 add. et del. in marg. Mo7 add. Mo8§

131. a 16 in 17: a 16 ad 17 D 17 ad 16 numerus Br Pr2 / toni: tantum GS / vera:
una W uno Mo5, om. Mo7 Mo8, per admissum add. K4 Mo7 Mo8 / et: at C tune
K2 K3 K4 Be quod T, dub. E K1 S / cum una sexta decima: vero pro una Mo5
unitatis add. C D erit add. K4, suprascr. K2

131.-132. alia...18 cum una decima sexta om. Be K5 S

132. ad ultimum: ad ultimam E Br Pr2 Mo7 /in 18: ad 18 TC V D et 18 E cum
18 W Mo5 / erit: esset Mo8

133. solum: solus V, om. T
133.-134. sesquidecima sexta...maior om. Mo5
135.- 140. om. Pr3

135. Sed quod proportio om. Mo5 / non sit: non fuit Br Pr2 / vera: veri W C /
apparet: patet K2 T V Mo7 Mo8

136. per te: parte Mo5 V, dub. D / ad 18: et 18 W / verum: vere S, om. T
K2 / proportio om. E Prl Kl K3 K4 Be Br Pr2 K5 W Mo5 D / numerus: tum
aliquis add. Mo5 / in eadem proportione: eadem proportione K2 S O V D eandem
proportionem E K4 K5 W Mo5 / dabit: facit Br Pr2 / una septima decima: de 18
add. Mo7 Mo8

137. ergo...una septima decima om. E / ad tertium: ad ultimum Mo5 C Mo7 Mo8
ad ultimum scilicet tertium V / tonus: semitonium verum K5 / erit: esset Mo7
Mo8

138. una octava: una octava decima Be una sexta decima W, unius unitatis add.
C D, om. K4 K5

139. sequitur...sesquieseptima decima om. T / etiam post sequitur add. K1 K2 K3
K4, dub. Prl / vero: veri Prl K1 Br Pr2 O uno GS,dub. E, om. K5 / fuit: sit D

140. toni: veri add. Mo7 Mo8 / sesquisexta decima mec om. T / inter has: duas
deberet (debet) esse medietas add. K2 K3 K4 Be duas...medietas, quae est maior
16a minor 17a add. K5 duas...medietas, quae est minor 16a et maior 17a add. Mo5
C D Mo7 Mo8 ut patet in figura add. K2 K4 ut patet in figura D add. Prl K1 K3
Be

141.-142. om. Pr3

141. nulla: multa GS / per medium proportionale: per modum proportionabiliter
GS id est habet medium add.omnes codices praeter E'S T C D Mo7 Mo§8
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142. eiusdem: illius S cuiuscumque D / specierum om. S / sed om. E

143. Nam...figura om. Pr3 / 10, sesquiquarta: 12 6 4a T / immo...sesquiquinta:
sed pro immo K2 sed proportionale 6ta T, om. K3 / dicitur om. S K2 K5 W Mo5
/ vides: videas Kl videtur K2 K4 T C D / quintae: conclusionis add. Mo7 quinti
D quinti theorematis K2 T quinta K3 K4 GS supradicta Mo5 praecedenti Pr3 in
figura C Be tertia Br Pr2 K5, om. W

144. medius: medium Br Pr2 K5 W Mo5 C D GS / eos: numeros add. Mo7 Mo8
145. argumentum post aliter add. Prl K1 K2 K3 K4 Be Mo5
147. modo om. Br Pr2 / quare: quia T Br Pr2 K5 W Pr3 O igitur Mo5 ergo S

148. Sed om. S / in habitudine superparticulari: habitudo superparticularis S in
habitudine superparticularis K2 / in sesquioctava: in om. K2 T S O D / quare:
igitur Mo7 Mo8, om. E D

149. mediare: mediari E S O V medicine Br / diametrum: diametris D / com-
mensurare Prl K1 K2 K3 K4 Be T D: mensurari Pr2 commensurari ceteri codices
/ costae: costis T O V

150. om. K5 W / declaratur: declaratum E sic add. Be K5 C

151. sicut om. omnes codices praeter Prl K2 T Pr3 O V ut pro sicut S /diameter:
diametrum E Kl / costa: costae E una add. Br Pr2 K5 D Mo7 Mo8 / duabus:
costis add. Mo5 et costa minor diametro add. Pr3

152. nulla: nec nulla Mo7 nec Mo8/ mensuratur pro communi S / possit: posset
K2 Br Pr2 Mo5 D Mo7 Mo8 non possit S / mensurare: commensurare K2 T Mo5
CD

153. sic: sicut S MoS5 / proportione sesquisexta decima: proportione om. C D V
Mo7 Mo8 / duabus: sesquisextis decimis add. K2 K4 Be T sesquioctavis decimis
add. C / et maior sesquiseptima decima et minor est duabus om. T / sesquidecimis
septimis om. K3 K4 Be W Mo5 / tamen post nulla add. E S Pr3 C D Mo7 Mo8/
mensurante: mensurare E Kl commensurante K2 T Br C V / quod...inducendo:
ut patet in figuris inducendo E

154. Quare etc. om. E SC D / In figuris...declarantur om. T / In figuris: In
figura E In figura sequenti S / declarantur: declaratum E / In figura D add. Prl
K1 K4 Be In figura octava add. K2
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Conclusio septima

156.- 175. cf. Boethius M I, 17 (p.203); 11, 28 (p.260-261); 1112 (p.272-278)

155. diatessara: diatessaron K2 K3 K4 K5 W Mo5 C O
156. ostendam: ostendo K2 ostendetur S

157. in diatessaron: in ea scilicet in diatessaron S / non completa: non perfecta E
incompleta K5

158. imperfecto: non perfecto Pr3 non completo K2 T / est ante a semis add. S /
qui: quod O / quod est om. O V / dicitur post imperfectum add. V

159. et ante Quod add. Prl K2 K3 K4 Be sed add. S / vendicat: vendicatur V
vere dicat Br / sunt: sint S sicut V / completae: continuae O V, om. E / ostendo:
ostenditur K5 W Mo5

160. ut om. E
161. hos: illos K4 eos S / sunt: sint S Mo5 / proportiones om. K4

162. sui: sua T S solum D, om. E / octava pars addatur: om. E scilicet 24 add.
Mo7 Mo8 quae est 24 ut patet dividendo per 8 add. K4 Be / exibit 216: exibunt
216 W MoS8 exibit et 16 Br et 16a K5 256 compléta et 3a incompleta S 26 D

163. Cui: cuius E / si om. omnes codices praeter S C D / pars octava: pars 199
E / illius: sui W Mo5 istius Prl, om. K2 T C D, scilicet 27 add. Mo7 Mo8 /
adiungatur: iungatur S subiungatur V addatur E Prl T K5 W Mo5 C O, om. D
/ exibit 243 om. D / reddens om. S

164. si super: si om. KI similiter S / copuletur: copulatur Kl copularetur S
completur E K2 K3 K4 Be T Br Pr2 W V complentur Mo5 addantur K5 / tres
octavae: una octava T Br S O V, del. Pr2

165. inter 243 et 256: 243 et 256 E inter 243 et inter 256 Prl K1 K2 K3 K4 Be
Mo7 / non sit K2: non fit K3 non fuit alii codices

166. id est semitonium om. K4 T

167. praedicti: numeri add. S / duo ante primi add. E Prl K2 K3 K4 Be Br Pr2
K5 W MoS5 / primi om. E K1 Br Pr2 K5 W Mo5, suprascr. Prl

168. harmonias: numeros Pr2 K5 W C D MoS8, suprascr. Kl, numeros et armonias
K4, om. T Br S O V / est... talis K2 K3 Br Pr2 S O V: est...talis, ut K4 Be Mo5
est...talis, ut habeas T est...talis, ut habeantur Mo7 MoS8 invenias, ut habeantur
Prl Kl est Pr3 C D K5, om. EW

169. octuplos: octuplex E 6ctuples K2 K4 octuplas Br duplos K5, dub. S, octavas
GS / distantes: distantias Br, om. K5 / octuplo: duplo K5 incipias add. Kl K2
accipias add. K4 / qui est 8: obmittas add. K3 Be Mo5 Mo8, in marg.add. K2,
Mo7 / ab eo: om. S; ab om. omnes codices praeter T C / invenias: invenies K4 D
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inveniens C inveniantur E T W Mo5, om. Br Pr2 K5 S O V / qui est 8...invenias
om. Kl

170. ut habeantur: et habeantur E K4, om. Br Pr2 K5 Pr3 S O V / ut habean-
tur...qui est 64 om. Kl / quas: quod E quot C / inquiris: requiris S sume add. O
V / si om. Br Pr2/ duas continuas K2 T: duos continuos E Prl O V Mo7 duos
tonos continuos K3 K4 Be K5 W Mo5 S Pr3 C D Mo8 duos tonos Br Pr2 / quaeras:
quaeris K5 requiris S inquiras K3 inquiris K4 Be / a secundo octuplo: incipias add.
Prl K3 K4 Be Mo7 Mo§

171. incipias: accipiendi sunt Pr3 incipiendum est O V

172. sunt: sint Be S / post: primus E Prl K1 S D / scilicet: et E, om. S/ 72 et
81: 72 et 910V

173. sui: sua ETS C
174. tertiam: partem add. K4 Mo5 C D

175. provenit: proveniunt K3 Br Pr2 K5 W Mo5 Pr3 C V provenient S O Mo7
Mo8 proveniet K2, dub. T / habens: habentes K5 / partem: scilicet 64 add. K4 T
CIDMo7 Mo§

176. Post quem: postquam E Prl K1 K2 C D post quam W V, dub. S K4 / duo:
et non plus add. Mo7 Mo8 / continui: contineri K5, om. E / tales ante sicut prius
add. S / sicut prius. Et hoc patet: sicut patet E C D sicut hoc patet Prl K1 Br
Pr2 hoc etiam patet Mo7 Mo8 ut prius hoc etiam patet Mo5, om. K5

Conclusio octava

177. aio K1 S O V Mo7 Mo8 D: dico E Prl K2 K3 K4 Be Br Pr2 K5 W Mo5 Pr3 C,
om. T / tenere: retinere T diapente constituitur ex tribus tonis et uno semitonio
add. D

178. per praecedentem: per praccedentiam Be ex praecedentibus K4

179. continet: naturaliter add. K2 K3 K4 Be T Mo5 / eam pro diatessaron S / per
quintam: praecedentem add. K5 W toni praccedentem add. Mo5 propositionem
conclusionem add. Mo7 conclusionem seu IX propositionem Mo§

180. consonantia: consonat E constituitur K2 K3 T C D consonantia constituitur
K4 Be constat W Mo5, om. et add. alia manu consonantia Pr3 / ex tribus:
ex duobus T O / et semitonio: cum uno similiter semitonio K2 K4 Be cum uno
similiter K3 / completa est: completo K2 K3 W Mo5 C completa K4 Be complete
T D / quod est propositum: completum est propositum E quod erat propositum
K2 K3 K4 Be T
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Conclusio nona

181.- 186. cf. Boethius M 1,19 (p.205)

181. pasodia: prosodia K2 Br Pr2 D, dub. C W diapason K5 Mo5 Mo7 MoS,
suprascr. K1 S C coniungit add. Mo5 Mo7 Mo8

182. duobus om. E / septimam: om. W praecedentem add. K5 W secundam
praecedentem add. Mo5

183. Diapente...praccedentem om. T / uno: om. K5 W MoS5 / similiter: solo Br
Pr2 K5 W solo similiter Mo5 singulo Pr3 / per praecedentem: ex dictis W

184. conficitur: perficitur K2 K3 T constituitur E Br Pr2 K5 W Mo5 C componitur
S

185. diapason: diatessaron S

186. Nec: et sic E Mo5 / ergo: quod T quod ergo Mo7 MoS8 est add. E K1 K4 Be
Br Pr2 K5 W C D erit add. Prl /quoniam...acqualia om. Mo8 / media aequalia:
media per aequalia E K5 semitonia aequalia S inaequalia Prl

Conclusio decima

187. Quaero: quare S Mo7 Mo§8, om. Mo5 / quales: aequales Br tales S, om. Mo5
/ sint partes. Sunt: sunt partes sunt E K1 K2 K3 K4 Be O T V partes par S partes
sunt W partes esse Mo5

189. aliqua om. Mo7 Mo8
190. per contradictionem om. E

191. Sed non potest: si potest S / pars media: vera add. Pr3 SO V C D / non
media: non vera S est add. K5 W Mo5 S

192. Quare: igitur W Mo5, om. S

193. Et cum: Sed cum T W Mo5 S O Pr3 et tunc GS / pars sola: altera add. S
/ totum...integrale T O : sonum..integralem E tonum integralem totum...integrale
S toni...integralem Mo7 toni...integram Mo8 tonum...integrales ceferi codices / in
tono: in toto T / altera maior: una est maior T / necessario om. W Mo5 /
comprobatur: probatur E concludetur S comprobabitur O Mo7 Mo8

194. cum: tunc E talis Br / dividatur: dividitur E T O V GS dividiatur Prl Kl
/ in post scilicet add. W Mo5 / et minus om. T / semitonium: in semitonio Mo5
per inaequalia tonus Mo7 Mo8 / quod est propositum: quod erat propositum K3
K4 Be quod probatum est T , om. Pr3
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Conclusio undecima

196.- 205. cf. Boethius M II, 29 (p.262-263)

195. minus: unus T / reperire: reperiri Br Pr2 O

196. A diatessaron: In diatessaron E K5 W, dub. S, om. Be D / appellatur:
nuncupatur S Mo7 Mo8 / per septimam: per undecimam Mo7 Mo8, om. Prl

197. sit: est E / probo: probatio E V probatur K2 K3 Br Pr2 S C D quia add. W
Mo5

198. fuit: est K3 Be / tunc ante primi add. K3 Be / apparet: appareat V / in
diatessaron om. Pr3 quare notum erit ipsum minorem esse parte vera media toni
add. S

199. 13 faciens: 13 faceret E Prl K1 K2 K3 K4 Be Br Pr2 K5 W Mo5 D 13 facit
C / sit duplicatus: si duplicatur E si duplicatus Prl et cum duplicatus/duplatus
K1 K2 K3 K4 Be Br Pr2 Mo5 C D et cum duplicetur K5 W fuerit duplatum Mo7
Mo8 dupletur S / attingat: attingit S T C D / notum erit: notum est K3 Pr3 Mo7
Mo8, om. S / vera: una T Br Pr2 K5 W Mo5 D

200. sed sic est: hic add. Pr2 CID/ quoniam: quod S Pr3 / si duplicatur: si
duplicantur K5 Mo7 Mo8 si dupletur Cvel duplicetur) T O V, dub. S eius duplum
GS / exibit: exibunt K3 T Br Pr2 K5 W Mo5 Mo7 Mo8 est S Pr3 exit C O erit V
erunt D / qui additus: quae addita K4 W Mo5 qui si addatur Br K5 / reddit: facit
S / tonum: totum E / complet: implet S O V, om. Prl / Quod patet: Quando
pars GS / sibi ipsi : tunc ibi K5, om. V / exit: exibit Prl K1 K2 K3 K4 Be T Br
Pr2 K5 W Mo5 Mo7 Mo8 existit GS / 273: 73 Be 293 Mo5 373 O / tonum: totum
add. D/

201. ex hiis: ex huius E hec Br Pr2 K5 hic W Mo5 / toni K2 K3 K4 Be T Pr3 C
D: semitonii E K1 Be K5 W Mo5 S O V Mo7 Mo8 semitonium Br Pr2

202. et post Amplius: secundo Prl Kl secundo quod K2 Be, om. E K3 T C / vera
medietas toni: toni om. E semitonium S / est inter Prl T Br Pr2 S O V: non est
inter E K1 K2 K3 K4 Be K5 Mo5 Pr3 C D Mo7 Mo8 est om. K5 /partem...septima
decima om. V / partem: parte Be K5 Pr3 proportionem Mo35, om. K3 / sic quod:
quare K1 quod Be sic qua Mo5 qua Mo7 Mo8, dub. Prl / minor sexta decima et
maior septima decima: minor sexta decima et minor septima decima K2 T O maior
sexta decima et minor septima decima K4 Br Pr2 K5 W Mo5 pars add. K4 K5 W
Mo5 S / partem...maior septima decima om. V /sed 13: quoniam 13 K2 K3 K4 si
est C / quam sexta decima et quam septima decima: quam sexta decima et maior
septima decima E / quoniam: quia Mo5, om. K4 /13: et Be / aut septies decies:
et septies decies K1 K2 K3 minus est et septies decies Be minus est quam sexta
decima T / non facit 243: et quam 293 T non faciunt 243 W V non reddit 243 S
/ immo...est 243 om. T D / immo minus: immo numerus GS / et ductus: etiam
ductus S C etiam si ductus V / minus...octies decies om. Pr3
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203. Modo: Nam Br Pr2 K5 W Mo5 Ratio V, om. S / Modo...minus om. Be /
minore...maiore: minori...maiore K1 minori...maiori Br Pr2 W Mo5 Pr3 O V

204. comparatus ante ad 243 add. E Mo5 S, dub. D / sit minor...quam septima
decima om. S / ipsa om. O V / et ipsa...sed minus om. K2 / et ipsa...13 ad 243
om. S / toni medium: tonum medium Be Pr3 toni medietatem K4 Mo7 Mo§

205. minus om. Br Pr2 / Interpolatio V (f.96r-v): Aliter hoc idem probatur per
medium proportionale. Nam natura numerorum talis est, quod si duo numeri <in>
aliqua proportione sunt, procreati ex eisdem in eadem proportione manebunt: ut 2
et 3 in sesquialtera proportione se habent. Ex hiis autem procreati sunt 4 6 9, inter
quos etiam eadem proportio invenitur. Ducatur enim <2> et 3 velut radices tam
in se quam in alteris, supradicto<s> numeros generabunt. Ex hoc sunt [corr. sit]
numeri 243 et 256, inter quos est proportio semitonalis. Ducantur ut radices tam in
se quam unus in alterum et producentur hii numeri 59049 62402 65536, inter quos
similiter proportio semitonalis invenitur. Si igitur inter radices fuit vere semitonii
proportio cum illa sit in numeris propositis duplicata, sequetur, quod inter extrema
toni sit proportio, quod est falsum. Nam si super primum sui octava pars addatur,
3a superabit. Igitur inter primum et secundum non fuit vere semitonium. Nec
inter secundum et tertium. Igitur primum et tertium tonum complere nequierunt.
Igitur similiter inter duo radices, qui sunt 243 et 256 non fuit vera toni medietas,
immo minus, quod est propositum declaratum, sicut praesentes figurae subscriptae
describunt, (c¢f. Boethius M II, 29)

Conclusio duodecima

207.-216. of. Boethius M 11,3 (p. 263-264)

Loco conclusionis duodecimae conclusionem tertiam decimam ponunt E Prl K1 K2
K4 Be Br Pr2 K5 W Mo5; in marg, numerum conclusionis corrigunt Prl K2 K5;
titulum conclusionis tertiae decimae cum textu conclusionis duodecimae ponit T.

206. Inde: Unde Prl K1 K3 K5, dub. K4 Be

207. Ostensum est: habetur C D, om. E / fit notum: fiat notum O V /receptae:
repertac K4 Be

208. enim om. K2 S O / quantalibet: quantitatibus GS / contingit: convenit K2
K3 K4 Mo7 conveniens vel contingit Be licet C D / in musica: et musicus O V

209. adiungatur: addatur K4 T K5 W Mo5 C D / exibit: exit E Prl, 273 et tres
octavae add. Mo7 Mo8 / comparata post ad 256 add. C D / toni corr. : semitonio
K2 K3 K4 Be W semitonii ceteri codices

210. toni corr.: semitonii omnes codices

211. Sed: quoniam add. S O V, dub. E / octavam: partem add. K2 K3 K4 Mo7
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partem in integris add. Mo8 / quae nemini est avara post arithmeticae add. V,
dub. O / extendatur: multiplicetur S / exibit...habens: exiens...habet C D

212. Augeatur...prius om. C / tunc: etiam Br Pr2 K5 W MoS5, om. E Prl SO V
Mo7 Mo8 / producitur om. Br Pr2 / scilicet 1944 et 2048 post quos add. S O V

213. Tunc: Cum D Mo5, om. C / pars om. KI O V / iungatur: adiungatur Prl
addatur K2 K3 K4 Be Br Pr2 K5 W Mo5 adderetur Mo7 MoS8 / veniet: provenient

K4 W Mo5 / verum: unum K5 C unum verum D

214. 1944 pro 2048 S / 1039 pro 139 K5 / qui: quae Prl Mo7 Mo8 GS / toni:
semitonii KI T Br Pr2 Pr3 SO V

215. toni post pars add. E K4 K5 W Mo5 C D / et 1944: et est 104 add. K2 K4
W Mo5 quae est 104 maior autem horum est 139 quam 104 add. C D OV

216. maius: minus K5 W Mo5
217. Quae...declarat om. Br Pr2

Conclusio tertia decima

219.-226. cf. Boethius M 11,31 (p.265-267)

218. Titulum conclusionis praecedentis ponit T / non om. V

219. sint: sunt Be Pr3 C D GS / continue: continui Be Pr3 C / ante om. K2
K3 K4 S dictam: datam GS / in septima Prl KI K5 W Mo5 Pr3 GS: in septimo
ceteri codices .theoremate add. K2 K3 K4 Be Mo7 / a sexto octuplo: scilicet 262
144 add. Mo7 Mo8 / G post figura add. Prl K1 K2 K3 K4 H post figura add.
Be / sui octava pars: si octava pars T si octava pars sui S / exibit: et add. C D
et producitur Pr3 V / primus tonus: secundus octuplus S O duplus octuplus K2
primus octuplus K4

220. cui...secundus tonus om. E S O Br Pr2 / cui octava pars sui adiungatur:
octava addita sibi ipsi V octavaque sibi addita Pr3 / surget: surgit K3 C exibit K5
W Mo5 V

221. sui: ipsius add. K1 K2 Be sibi T, om. CD / continui: continue Prl Kl K4 D

222. ipsemet: sua medietas Prl TOV, del. et supraser. ipsemet Mo7 sui medictas
S

223. in qua: in quo GS

224. constet: constat KI K3 W Mo5 C V constituitur Prl / esse: fore Pr3 S O
V / minora: tono add. K2 K3 K4 K5 W Mo5 Pr3 C D / transiret: transient E
K1, dub. K2 transirent Br Pr2 K5 GS excederet C transcedent Mo7 Mo8 / tonos:
completos add. C habere add. D
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225. si..tonos om. O W / complete: incomplete T completos S Mo7 Mo8 /
redderet: redderent K2 reddetur Br reddent Pr2, dub. E Be / hic: nunc S, om. K2
(¢}

226. ex ante diapente add. CID/ amplectatur: amplectantur E K1 Mo7 amplec-
titur Mo8 complectatur V / igitur: quod E Br Pr2 K5 W Mo5 Pr3 CSOVD
/ probantur: probatur E K2 per immediata add. E K2 per immediata manifesta
add. C per immediata igitur etc. add. D in figura G add. Kl Prl per immediata
figura G add. K3 K4 Be per figuram praecedentem add. Mo7 Mo8 Sic sequens
figura plenarie demonstrat add. V

Conclusio quarta decima

229.- 249. cf. Boethius M 111,3-4 (p.272-276)

227. Haec propositio debet praecedere sextam ostendo immediate add. cum lec-
tionibus variantibus E Prl K1 K2 K3 Be

228. supra ante Per septimam add. Prl Kl K2 K3 Be T superius add. Mo7 Mo8
/ includit: includat V D concludit K2

229. et sic: sic quod K3 Be / reddat Prl Pr2 K5 VV Mo5 Pr3 C D: reddet O V,
dub. S reddit ceteri codices / quod erat propositum om. D / ostendo: ostendendo
Be V probo S

230. ex quarta: ex nona E S

231. abea: abeo E K2 Be T Br Pr2 K5 W Mo5 S Pr3 C D / in ante tono add.
K2 K3 K4 Br Pr2 K5 W Mo5 CD

232. complet: complectitur Br Pr2
233. sunt minora om. E

234. Et istud...et istud E T: Et istud...et est istud Be Et istud...est istud ceteri
codices I in diatessaron: ut dictum est in quinta igitur illud semitonium quod est
in diatessaron add. S O V C igitur add. K1 K2 K3 K4 Be Br Pr2 D ergo add. K5
W Mo5

235. Sed...integrum: sed semitonium duplicatum tonum non reddit integrum S /
minor: mediante add. Mo5 C media add. Mo7 Mo8 / totius: toni Br V, suprascr.
Pr2 / totum: tonum K3 V, dub. Prl T Br O, om. Mo7 Mo8 / integrum: totum
add. W Mo5 totum nec minor pars add. K5 / duplicata om. S K5 W Mo5

236. Quare ...duplicatum: Quare et diatessaron duplicata W MoS5, om. E Prl Kl
K2 K3 K4 Be T Br Pr2 K5 D Mo7 Mo8 Quare...reddit om. S / aut bis sumptum:
aut bis sumpta E Prl Kl K2 K4 Be T Br Pr2 K5 W Mo5 D Mo7 Mo§

237. quinos: quinque E GS / tonos post quattuor om. Br Pr2 K5 VW Mo5 Pr3 (' V



228 JOHANNIS DE MURIS MUSICA SPECULATIVA

D / et hoc est ante quod volebam add. C D V

238.-249. praeposterum ordinem argumentorum (245.-249. + 238.-244) ponunt
SOV

238. Amplius om. S O V / hoc potest...declarari: hoc patet W hoc potest ostendi
Pr3 hoc idem...declaratur S O V Mo7 Mo8 nobis add. E K4 T / aliter om. K5 S O

239. in praecedenti: in praecedente E Prl Kl Pr2 K5 Pr3 Mo7 V in praecedentibus
W Mos5 scilicet XIII add. Mo7 Mo8

240. numerum: supremum add. Pr3 primum add. O V primum scilicet 32768 add.
Mo7 Mo8 / sui: sua K2 Br Pr2 / exibit: redibit K4 / semel: similiter Prl K1 K4
Be T K5, om. K2 K3 Br Pr2

241. sui: sua T / adiungatur: addatur E K5 Pr3 C S D iungatur K1 / ad eum om.
K3 Be Br K5 W Pr3 C Mo8 / exibit: producitur S O V / alia: secunda Pr3, om.
C

243. ad primum om. C D alium quintum add. S / quintum tonum: sextum tonum
S quintum numerum Prl / et erit...quintum tonum om. Kl Mo5 D / erit: sit E
est K§ W / minor numerus: minor numero / complet: reddit K2 Be Br Pr2 K5 W

244. bis diatessaron: diatessaron Pr3 / continet: tenet K2 facit W Mo5 / Propter
hoc vide figuram subscriptam: Proper hoc patet haec in figura subscripta in H
Prl Patet hoc in figura subscripta KI Quare vide figuram subscriptam scilicet H
K2 Patet hoc in figura subscripta H K3 K4 Be propter hoc hanc (sequentem)
vide (inspice) figuram S O V / Interpolatio O (£97): Eodem medio non usurpato
potest ostendi bis diapente ex septem tonis non esse, sed ex sex et duo semitoniis
minoribus, et diapason non esse ex sex tonis.

245. idem om. S O / aliter: iterum O V similiter K4 similiter aliter Be / intendendo:
tendendo V / diatessaron: de diatessaron K5, om. T / remittendo: hoc add. K5

246. tonis om. K3 / st om. S Mo7 Mo8 / numerum om. Br Pr2 / sui: sua E Prl
/iungatur: adiungatur Br Pr2

247. Et si: Sed si Prl T Mo7 Mo8, dub. Kl / numerorum: numero K2 K3 K4 Be
Br Pr2 C D O / perficiente: perficientem K2 K3 K4 Be facientem perficientem Prl
complens O V / sui: sua Prl K1 T Mo7 Mo8 / quarta: tertia K2 / rescindatur:
abscindatur K2 K3 Be T K5 W Mo5 C D

248. Si ergo...remissa om. K5 / duplex: dicis quod K3 / ex hiis quinqué tonis om.
K2 K3 Br Pr2 W Mo5 Pr3 C D / concurrent: concurrunt K4 Be Br Pr2 K5 C /
mediante: remanente E

249. patet: apparet K4 W MoS5 D est C, dub. O V, om. K2 / in hac figura:
quae est I cum variantibus add. Prl Kl K2 K3 K4 Be in figura praecedenti K5
W in figura sequenti Mo5 in secunda figura Mo7 Mo8 quare diatessaron non est
aequalis quinque tonis, quod est propositum add. C quare diatessaron bis sumpta
non aequalis (aequaliter) dicitur quinque tonis add. O V
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Conclusio quinta decima

codices:
Be Br C DE K1 K2 K3 K4 K5 L Mo5 Mo7 Mo8 O Prl Pr2 Pr3 S TV W

251.-276. cf. Boethius M 11,31; III 4, 6-7, 12-15 (p.267, 275-277, 287-297)

250. ex praemissis: ex praedictis K3 Be Br Pr2 O V

251. quo Prl K1 T S Mo7 Mo8 quod E in quo celen codices / superat: habet
superare Pr3 O V / minora om. E S / sui om. T

252. autem taliter: aliqualiter E aliqualiter aut taliter D totaliter K5 autem total-
iter W Mo5 / invenitur: videtur E reperitur K4

253. a sex tonis: in sex tonis E / subtrahatur: subtrahitur E / reliquum est: quod
reliquitur, erit Pr3 O V / comma om. V

254. tanta: comma Prl K1 K2 K3 K4 Be W Mo5 C D ipsa T ipsum Mo7 Mo8 /
est: erit Pr3 O V / per immediatam: per anteimmediatum C per anteimmediatam
V per immediatas GS

255. tonum: totum Br / nequeunt: nequivit E nequierunt K3 nequerunt Pr3
nequiverunt Mo7 Mo8 nequiverant S non potuerunt O non poterant V

256. Verbi gratia: ubique ut GS / ante hii: sint add. T sicut add. Mo7 Mo8 /
531441...amplectuntur om. Be T Br Pr2 K5 W

257. Sed...262144 et om. Be T Br Pr2 K5 W / 262144 et 524288 om. Mo7 Mo8
29288 pro 524288 T numeri add. E K3 K4 Mo5 Pr3 C D / reddunt: reddent K5
excedunt Mo7 Mo§

258. Quod...dupletur: om. K5 W; tonos continuos ponit K5 / dupletur: duplicetur
Pr3 OV

259. numerum sex tonorum: sex tonos K4 / ante 7153: differentia add. omnes
codices praeter Pr3 Mo7 Mo§

260. est differentia K1 T MoS8: differentia est ceteri codices / minorum: numerorum
K4 TD

261. fuissent: fuisset E K4 Be Br Pr2, dub. Prl / semitonia om. Be
262. facit: vocatur O Mo7 Mo8 / ut patet in figura post evidenter add. Mo7 Mo8
263.-277. Loco textus commentarium aliquem ponit Mo7 f.118

263. Ex praemissis: Ex praedictis W Mo5 C O / inferri possunt: inferuntur K2 K3
K5 W MoS5 O / corollaria Prl Mo8 : contraria Mo5 correlaria ceferi codices, duo
add. W MoS5 quaedam add. C / quae...formare: quae per alia probari non oportet
sed apparent<?> musicis manifesta sunt et sunt 12 numero corollaria ista O / quae
quasi: quorum cum Br quae quia K5 quasi C qua quasi D quaeque GS / ex assertis:
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ex assumptis Prl KI Br Pr2 C Mo8 ex praeassumptis K2 K3 K4 Be T D ex dictis
K5 W Mo5 ex praedictis V / ne de hiis...sit necessarium; hiis sit necessarium E
non oportet de hiis K5 de quibus non est necessarium V / nova theoremata: novas
proportiones sive nova theoremata V / formare: formari W Mo5 reformare V

264. Primum: correlarium add. K5 W Mo5 Mo8, om. V / semitonia...compiere
om. V / non complere: superare W non completur D

265. om. W / secundum om. S / duo maiora semitonia om. V / iuncta: simul
add. E K4 Be Pr3 C D OV, om. K2 K3 Br Pr2 K5 Mo5 Mo8 / integrum om. Be
T Pr3 COV

266. Tertium om. E Kl K2 K3 K4 Be S V / super...abundare om. T / semitonium
post minus add. O V Mo8 / abundare: superabundare K2 K4 Br Pr2 K5 Mo5 D,
dub. Prl

267. Quartum om. E K1 K2 K3 K4 Be T Br Pr2 W S V / maius semitonium om.
T semitonium om. K4 Br Pr2 Pr3 / post minus: semitonium add. E Pr3 / iuncta:
coniuncta Be O V iunctim T simul add. E Pr3 C V / tonum: totum W, om. Be /
perficere: facere C

268. om. K3 K4 / Quintum om. E Prl Kl K2 K3 K4 Be Br Pr2 W V, dub. S/
iuncta post commate add. S / tonum: totum W / perficere: reddere Pr3 O V

269. om. V / Sextum K5 Mo5 Pr3 C D O MoS8: quintum T, om. ceteri codices /
manere: id est, quod nulla est proportio, in qua consistit medium toni add. K5 W
Mo5

270. Septimum K5 Mo5 Pr3 C D O Mo8: sextum T, om.ceteri codices / rerum
om. S / existere: consistere S

271. Octavum Mo5 K5 C D O Mo8: om. ceteri codices / in om. E / numero
nullo esse: numerorum proportione nulla esse C, et in marg. Pr3, numerorum
proportione non esse Mo8 nulla proportione non esse O proportione non esse V /
sed maius: comma add. Kl K3 K4 Br Pr2 Mo5 KS W C D Pr3 est add. Prl Kl
K3 K4 Be / maius 75 et minus 74: maius proportione 75 ad 74 et minus 74 ad 73
Pr3 C Mo8 maius est 75 parte et minus 74 Kl minus 75 parte et maius 74 parte
corr. in marg. et del. in textu maius est a quinta parte et minus a quarta Be

272. potest inveniri: potest invenire Prl / per dicta immediate in tertia decima:
per dicta immediata in tertiadecima E Prl K1 K2 K3 Br Pr2 S per dicta in 13a W
per praedicta immediata in 13a Br Pr2 D per praedicta immediate et tertia decima
et subscr. in marg, per ea quae dicta sunt in duodecima Pr3 per praedicta et tertia
decimam Mo8 per ea quae dicta sunt immediata in 13 O per ea quae dicta sunt in
immediataet 13 V

273. om. K5 W / Nonum C Mo8 O D L: decimum W, om. ceteri codices / est:
esse E, om. Prl KI T Br Pr2 W S O V L / minus quam 19 ad 18: minus quam
19| ad 18| SV, dub. L

273a. Decimum D, om. ceteri codices undecimum in commentario Mo7: nonum
Mo5 / Semitonium maius maius esse quam 15 14 minus quam 14 ad 13 D, in marg.
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E: Semitonium maius maius est quam 15a et minus quam 14a fiat comparatio
ad minorem terminum Kl K3 K4 Be Semitonium maius sesquiquintam superat
proportionem a sesquiquarta decima vero superatur Mo5 Semitonium maius quam
16 ad 15 minus vero quam 15 ad 14 in commentario ponit Mo7, om. Prl K2 T Br
Pr2 KS W CPr3 Mo8 O VS L

274. Undecimum D: decimum Mo5 W Mo8 O nonum K5, om. ceteri codices /
maius esse tribus commatibus minus vero quattuor: semitonium maius minus vero
tribus semitonium maius maius tribus commatibus minus vero quattuor ponit et
del. E; semitonium minus maius est duobus commatibus minus vero tribus Prl Kl
K2 K3 K4 K5 Be L, om. in commentario Mo7

275. Duodecimum D, in commentario Mo7: undecimum T K5 Mo5 C Mo8 O L /
maius esse quattuor commatibus minus vero quinque: maius est tribus commatibus
minus vero quattuor Prl K2 K3 K4 K5 L, suprascr. K1, Be

276. Tertium decimum L, in commentario Mo7: duodecimum Mo5 K5 C Mo8
O, dub. D, undecimum T / maiorem esse octo commatibus minorem vero novem:
maiorem esse septem commatibus minorem vero octo E Br Pr2 K5 Mo5 W D L
maiorem esse sex commatibus minorem vero septem Prl Kl (et corr.supra), K3
K4 Be, om. K2

277. om. O V / Haec: corolaria add. W / sequuntur: secuntur E K4 Pr3 L sunt
quae secuntur K3 sunt quae sequuntur Br / ad praedicta: ad supradicta Kl S ad
suprascripta Pr3 per praedicta K4 per dicta W manifeste ex dictis K5 ut patet
intuenti aliqua corollaria manifesta sunt ex secunda figura propositionis XIX Mo§

Conclusio sexta decima

279.-285. cf. Boethius M 11,26 (p.258)

278. -285. om. Mo7

279. fit...circulorum: ex figura circulorum fieri in proportione dupla O V / ex
proportione: in proportione Pr3 C / per figuram circulorum: ex figura circulorum
C, om. Pr3

280. diapason bis E KI Be T S Pr3 Mo8: diapason D bis diapason ceteri codices /
est ante in bis dupla add. K1 Be Mo8 D / fiet S Pr3 V: est Kl Be Mo8 D consistit
B Pr2 erit Mo5, om. ceteri codices / sed haec est quadrupla: sed bis dupla est
quadrupla Pr3 C O V / quare: quod E Kl igitur K2 K3 Be Br Pr2 D L

281. idem: illud E K1

282. causant: faciunt K2 K3 Br Pr2 Pr3 C O V facit Mo5, dub. L / quae duplata:
4 dupla E igitur duplata K2 quae duplatur K4 quae dupla Be T quae quadrupla W
quae duo duplicata Mo8 quadruplicata D duplentur Pr3 C V duplatur O / faciunt
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4: venient 4 Pr3 C V veniunt 4 O faciunt 24 T / diapason bis: bis diapason K2 K3
Be W C L bis diatessaron K5 / quadruplum: duplum T / unius: istius V

283. Quare: 4te Be / fit: est K3, om. O V / in quadrupla: in dupla S / dubitat:
dubitet Mo8 Prl / sit: est K4 Br Pr2 K2 W Mo5 D / duplum: quadruplum E / ¢
...ad a om. L / quadruplum: duplum T

284. ita ter diapason et quater: ita similiter ter vel quater T Mo8 ita etiam ter et
quater C D ita ter diapason om. V / quantum est om. V / est om. K3 T, suprascr.
K2 / nullum: non T nunquam W

285. Sed: Si Be / ad indicandum: ad videndum T / de sonis: sonis O / intensis
et remissis: intensum et remissum E K5 D / terminos...extra quos terminos: ter-
minum...extra quem K2 K3 Br Pr2 terminum...extra quos terminos K5 terminos
extra quos C D L / audiret: auditum est E / sicut in aliis...intuenti om. T / ut
manifeste patet intuenti: om. Pr3 O V manifeste om. K2 K3 Br Pr2 L apparet
pro patet D

Conclusio septima decima

287.-294. cf. Boethius M 1II, 26 (p.258)

286. -294. om. Pr3

287. In quibus...multoties om. O / simplicibus post proportionibus add. V /
ponuntur: ponantur K2 W V GS probantur Mo7, om. E / est ostensum: repertum
V, om. O

288. Nam om. O / proportione post dupla add. E / et ante diapente add. L / in
sesquialtera: proportione add. O GS diatessaron in sesquitertia add. Mo7 Mo8 GS

289. Sed: Nunc S Modo si V om. GS/ et sesquialtera: et proportio sesquialtera E
KI est sesquialtera L / iunctze C L Mo7 Mo8: pariter iungantur O V simul iuncta
E coniuncta Prl, om. T, iuncta ceteri codices / formant triplam proportionem:
faciunt pro formant Prl T W Mo7 Mo8 creabitur proportio tripla O V / per
quintam: per figuram quintam O per figuram quintae V per figuram quinti C per
quintam propositionem Mo7 Mo8, om. K2

290. Et: quod K2 K3 ut K4 T GS, om. Mo7 Mo8 / | et 2: enim ad 6 add. K5
/ diapason om. T Mo7 Mo8 / triplam: tripla est E tripla O D triplam faciunt
proportionem L

291. diapason: diatessaron Br / facit: faciunt Br Pr2 K5 D L
292. leviter invenitur: potest inveniri...quod est leve O V

293. Nam: Modo D / breviter om. O L / omnis consonantia: omnes consonantiae
Mo7 Mo8 / eorum: earum V
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294, ibi: illi Br Pr2, del Mo7, dub. L, ilio illi D / toni cum semitoniis: toni et
semitonia O V / similiter om. O V Mo7 Mo8 / sicut prius, ut videbitur: sicut
posterius videbitur K1 K3 sicut post videbitur Prl K2 K4 Be T sicut prius sicut
inferius patebit in monocordo O / cum omnes...posterius: posterius ordinando
consonantias omnes tam simplices quam compositas et eorum partes O / Deo dante
om. OV

Conclusio octava decima

296. -301. cf. Boethius M II, 27 (p.259-260)
301.-303. cf. Boethius M V,9-10 (p.359-360)

295.-296.; 300.-301.; 303.-309.; 312.-316. quasi ad verbum relata a Jacobo Leodi-
ensi S VII, 6 (p.15-16)

295.-316. om. Pr3; 295.- 318. desunt lectiones Prl

296. noluerunt...sonare: voluerunt...sonare E K1 K2 T MoS5 volentes...non sonare
K2 K3 Be nolunt...sonare L / eo quod: quia O / veniret: venit O / Causam: huius
add. K4, in marg. K2, dub. L; vero add. C / esse om. K5 W / multiplicis et
superparticularis: multiplicem et superparticularem V proportionum add. K5 W
Mo5 / tamen om. S / perfecta: quae est perfecta Br Pr2 L, om. V / ut patet:
quod patet D / per figuram: in figura T Mo7 Mo8

297. patet: apparet O

298. proportione dupla: proportio dupla E K1 K2 K3 K4 Be T W Mo5 O V D ex
proportione C / quiescit: est T consistit GS / proportione ante sesquitertia om.
Kl T Mo7 Mo8 / quae diatessaron: quam diatessaron W D / dupla superbipar-
tiens: superpartiens Kl S dupla superbipartiens tertias K2 K3 Be superbipartiens
scilicet dupla superbipartiens T Br Pr2 superparticularis dupla superbipartiens K5
superpartiens scilicet dupla superbipartiens W Mo7 V GS superpartiens scilicet
dupla superbipartiens tertias Mo5 multiplex superpartiens scilicet dupla superpar-
tiens tertias Mo8 / quintae: quinta S K5 secunda scilicet figura B in marg.add. K2
secunda K3 K4 quinti C L, om. Be Br Pr2

299. dant: reddent O / 8 diatessaron: dant add. KI T Mo7 Mo8 / in quibus: in
qua K1 K2 K3 K4 Be Br Pr2 KS W Mo5 D L V, dub. O / exit: erit Br Pr2 K5 est
W / dupla superbipartiens: tertias add. K4 Mo5, suprascr. K2 / uno solum: uno
solo K1 Be T Br Pr2 K5 W Mo5 C D, om. Mo7 Mo8

300. In hoc: In hac Pr2 L / in inconvenienti K5 C O V D, dub. E: in quodam
add. Be Mo5 in convenienti ceteri codices / quieverunt: convenerunt Br Pr2 K5
W Mo5 C, dub. T / ex quo: ex hoc T O et ex hoc V / fuisse om. K2 K3 K4 /
intentio: de intentione O V / sicut ante diatessaron add. Mo7 MoS8 / intensa om.
T / super quam: si quantum K5 / intenditur: intendatur W Mo5 V GS / non sit
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consonantia: non esse consonantia W non potest sonare C D / sicut cum: sicut ad
Be sicut W / est post cum diapente om. Kl K2 K3 K4 Be T K5 W Mo5 / super
quam C Mo7 Mo8 L: super eam V supra vel super Kl K3 K4 Be T K5 Mo5 O
cum super W similiter E K2 Br Pr2 S D / diatessaron: diapason T C/ intendatur:
intenditur Br Pr2 W

301. autem: vero Be, om. O V / eis om. omnes codices praeter Br Pr2 K5 W Mo5
C Mo7 Mo8 ipsis add. D / asserens: dicens K5 affirmans O V / consonantiam esse
bonam: consonantias esse bonas W Mo5 L

302. cum post quod add. K2 K3 K4 O / simplex: simpliciter Br / infra diapason:
infra diatessaron Br / continetur: includatur V concluditur GS / sic quod: sicut
Be scilicet K5 sed Mo7 Mo8 sique GS / quicquid est: quicquid sit Mo7 Mo8 / supra
diapason: supra diatessaron Br / est reiteratio om. O /in diapason: sub diapason
K3 K4 B3 infra diapason Mo7 Mo8 in diatessaron Br / videtur: esse videtur K3
K4 Br vere S videtur diapason O videtur in diapason V

303. nec: et non E nec hoc K2 K4 sed non est D / quod fit E O: ut fiat K3 Be quod
fiet K1 Mo8 quod sit K2 C D, om. K4, quod fiat ceferi codices / superpartienti:
superpartientis E K1 superbipartienti K2 K3 K4 Be superpartiente Br Pr2 L super-
bipartientis K5 superbipartienti ut Mo5 superparticulari W GS superparticularis S
bipartienti D / scilicet: sicut Br T S Mo7 Mo8 / superbipartienti: superbipartiente
Br Pr2 L W Mo5 C Mo7 Mo8 GS superpariente T superpartienti S

304. Nec Boetius: Nec et Boetius K4 Hoc Boetius Mo5 Boetius autem O Boetius
V / alii musici: alius musicus O aliquis musicus V alii musici in sua musica Br Pr2
alii in sua musica L / quos viderim: quos vidi Br Pr2 K5 W Mo5 Mo7 Mo8 L quem
studui O, dub. V / quaestionem: opinionem V / determinant: non interminat V
terminat O

305. Scio: sed T / id est ante diapente om. O V / consonantia: bona et perfecta
add. Br Pr2 / supra diapente: diatessaron add. K3 K4 Be Mo7 Mo8 / dulcis:
consonantia add. C D

306. conceditur: concedetur V D concederetur Mo7 Mo8 / priorem: prior W Mo5
/ diatessaron: diapason E / sesquialtera proportio ante sesquitertia: sesquialteram
ad sesquitertiam E sesquialteram proportionem ante sesquitertiam K2 K3 K4 Be
sesquialtera proportio est ante sesquitertia K1 Br Pr2 K5 W Mo5 D L / quare: quia
L / supra diapason: sub aut supra diapason S sub diapason Pr2 sub diatessaron
Br K5 diatessaron supra diapason K3 K4 Be / ibi: est D, om. C Mo7 Mo8 /
diatessaron sub diapente: diatessaron super diapente Kl diapente diatessaron V
diatessaron ante diapente non consonantiam diatessaron O / ponatur: deponatur
D ponetur O V

307. de natura: in natura S numerus GS / fiunt: sunt K4 / ad modum: cum modo
S / est om. E / fieri: fit GS

308. ante: diapente add. E Br Pr2 K5 W Mo5

309. diapason ad diapente: diatessaron ad diapente K2 K5 / ut prius: nam prius
K5 sicut primo O / comparatur: comparantur Mo8 D composita S / 12 ad 8: 18
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ad 8 Br Pr2
310. diatessaron: diapason K3 K4 / venit: invenitur K3 K4 Be

311. si: et si T / non esset...esset: non esse...esse E / diatessaron: diapason K3 K4
/ Interpolatio C V : Aut forte (fortassis) ut (sicut) in proportionibus numerorum,
si non esset (est) primum nec ultimum, ita et (sic) in consonantiis dicendum est.

312: Ttem si: Item et si E K1 Be Br Pr2 C Mo7 Mo8 L Et si C D O V Item etiam
si K2 K3 / obicitur: dicatur O V abicitur E K1 K2 K3 K4 Be T L / quod om. C
V quare GS / sequi: superare K5 / in uno tono: in om. C O V superare add. Mo7
Mo8 / non in quantum: sed add. K3 K4 Be T et add. W MoS5 autem add. C Mo7
MoS8 est add. K1 K4 Be Br Pr2 V

313. Item tonus...consonantia om. Br Pr2 W / Item: Quia K5 Ita V / praecedit:
ipsum add. K5 / tamen om. L

314. ut Pythagorici voluerunt om. O / voluerunt: volunt K4 Pr2 L

316. diapason: diatessaron K5 W V / sic: sicut GS / actu: actum E iuncta T Mo7
Mo8 / diatessaron: diapason E W'V/ positis: propositis Br / differt om. E / ab
ambabus: a duobus K1 K3 Be / praedicta: praedictam E KI K2 K4 Be T K5 Mo5
D / figuram nota sequentem om. S / nota: vide Br C O inspice V quae est in K
add. E K4 Be Br Pr2 K5 W quae est K K1 K2 K3 L

317.- 318. om. O

317. sunt: possunt W / et composite om. Br Pr2/ appositis: appositae K5 / appo-
nendis: apponendae Pr3 / dum oportet: dum etiam K2 cum etiam K3 tum etiam
K4 Be ut oportet Br Pr2 C D dim apponuntur GS / subtrahendis: subtrahendae
Pr3 etiam add. E D / titulos: per titulos Kl in titulis W titulum Br Pr2 D circulos
Mo7 MoS8 titulos circulorum L

318. finita: infinita Mo8 figura E K1 K2 K3 K4 Be T K5 W Mo5 / quae: quod C
D, om. K3 Be / de consonantiarum speculatione: de consonantiis et speculatione
Mo7 Mo8 / disponit: disponat Kl / ut ego: secundum quod ego T Pr3 V et
ego L Mo8 / ex solemni doctoris Boetii doctrina K1 : ex solemnis doctoris Boetii
doctrina E K2 Br Pr2 W Mo5 S GS ex solemnibus doctrinis Boetii K3 Be ex
solemnis doctoris Boetii K5 ex solemnibus doctoris Boetii viri bonae memoriae
sermonibus T ex solmnis doctoris Boetii viri bonae memoriae sermonibus Pr3 V ex
solemnibus doctrinis et praesertim Boetii C ex solemnibus doctrinis et praesertim
Boetii doctrina D / potui: posui E / congregare: colligere Pr3 colligere pariter et
habere T C colligere pariter hinc inde V, om. E / divina gratia largiente: Deo
dante Mo7 Mo8, om. T K5 W Mo5 V Amen add. E Pr3 Et sic est finis primi libri.
Incipit secundus liber add. Br
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PARS SECUNDA

Codices:
Be Br C D E K1 K2 K3 K4 K5 L Mo5 Mo7 Mo8 O Prl Pr2 Pr3 STV W

1 .-2. om. Prl Klloco textus notam sequentem introducit O(f.98): Quod prius est
dandum distinctio prima vocum [ilteg. | symphonias pars quoque secunda sequitur.

1. Ad secundam...monochordi: Monocordum K3 Monocordo partem K4 / Ad
secundam partem: vero add. Be K5 W Mo5 L S V Mo7 Mo8 Deinde add. Pr3
Et deinde add. T / de divisione monocordi: divisione monocordi Br divisionem
monocordi Pr2 quae de divisione monocordi S V quae est de divisione monocordi
T Pr3 / accedendum est: est om. S; est attendendum L me transfero V / in quo:
in qua V / denotantur: annotantur V Pr3, dub. T denominantur Br S

2. ac inde: et deinde Br Pr2 K5 L C deinde Mo5 W inde V / per consequens:
secundum consequens K3 K4 / variorum: variorum vel ignotorum S / et cogni-
tione ignotorum: ac eorum cognitione ignotorum E K2 K3 K4 Be C D ac eorum
cognitione factorum vel ignotorum S ac eorundem cognitione T Pr3 V / maximam
praestat : maximam praestet E quae maxime praestant Mo5 Mo8 maxime praestat
K5 de consonantiis add. E K2 K3 K4 Be C D L K5 W Mo5 Mo7 Mo8

3. scribere: describere K2 K4 Mo5 Mo8 / vere: dub. D, volo add. C

Propositio prima

15.-16. cf. Boethius M 1,20 (p.206)

4. primae: vere K5 Mo5

5. Modo: Nunc K3 T O / assignatum: datum Br Pr2 K5 W Mo5 S Mo7 Mo8, om.
O / figurare: assignare V

7. ea E Prl K1 K2 K3 K4 Be T C O V D L: quae sic Seque Br Pr2 K5 eaque Mo5
W /dulcissime: delectissime K1 /adac¢ :adcd E

8. scindatur: dividatur K5 / a b ! linea add. Pr3 / partes: aequales add. Mo5 /
sint S K5: erunt Pr3 erant ceteri codices/ a d, d e, eb: adcb dc bBrad
cbdccb Pr2addecb Vaddeet decb D

9. a esuper...abadaeom S/ in ante a e super add. Kl K2 K3 K4 Be Br Pr2
K5 W Pr3 D / dulcem: dulce K1 K7 T Mo5 D / formabit: formabis Pr3 sonabit
Mo7 Mo8 GS resonabit E K4 T / facit: sentient S faciet GS

10. in punctis: in ipsas O, om. Br Pr2 L /affccggb affccggb Br
Pr2 f cc g fiuntque partes a f fcec g gba gCfcg Pr3afcfcggecce
g Daffccggk L / tunc ante a g add. K5 Mo5 Mo7 Mo8 / adimplevit:
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complebit K1 K4 implebit V

11. faciet: facit: KI Be T Br Pr2 Mo5 K5 W Mo7 Mo8 V D L / sive: sic Br Pr2
/ae:agTcgS OVegGS / eritque: tuncque S sicque D / e g tonus T Pr3
OVS:cg tonusEBrPr2ac adcg Wtonuscg adag Cc g tonusada
¢ Lae ad ag tonus ceteri codices

12. quoniam om. Mo5 W / nunc: nunquam K4 / relata est: resoluta est T /
fiant: fient Be fiunt Br Pr2 K5 W, dub. Mo5 / divisionem dictam: divisionem iam
dictam K3 Be Pr3 divisionem praedictam Kl K4 divisiones dictas V / sicut sunt
hic: in figura L add. K2 K3 K4 Be in figura sequenti add. MoS5; dabunt praedictas
consonantias add. O

13. -14. om. O / Et debent...habeat om. Prl

13. ut sonent: sic ut sonant Kl sic quod sonent K3 Be sic ut sonent K4 T Mo8 /
nunc duae, nunc tres, nunc quattuor: nunc secundo nunc tertio nunc quarto Mo5
W nunc secunda nunc tertia nunc quarta K5 Mo7

14. si tu velis: si vel L sicut tu velis Pr3 / habeat: habet L / consonantiam:
hanc add. Pr3 / ignorabas: ignorabat V / informatione: per informationem Prl
Kl K3 K4 Be Mo7 Mo8 in conformatione Pr3 / et sensus om. Mo5 / miraberis
circa sonorum consonantias om. S /miraberis: tunc add. Prl K1 K3 C Pr3 Mo7
D; diversas K2 K4, om. Be / circa...iudicabis om. V / consonantias apparentes:
consonantiae apparentes E consonantias apprehendes GS; naturales add. K5 Mo5
W Pr3 /tunc mirabiles...iudicabis om. T Br Pr2 K5 W Mo5 et instrumentum
Mercurii tetracordum S

15. est: idem S autem add. Mo7 Mo8 / antiquitus om. Be

16. Mercurii: incurvum GS / ad tempus: ad instrumentum C / nominatum:
praenominatum E cognominatum Prl Kl K2 T Br Pr2 L Mo7 Mo8 denominatum
Be nominatum vel ymaginatio D

17. secundum...posterius om. O secundum...modo om. V / vis modo: ad praesens
S, dub. O / nam: quia O si V

18. quia ante Debitus add. K2 K4 / Debitus...monocordo om. O / nervorum:
numerorum K4 Be Mo5 D Mo7 Mo8 GS et numerus L / quae modo est: de quo
modo est primo E quo modo est etc Kl quo modo non est vis K2 de qua modo
non est vis K3 K4 quae modo est primo Br Pr2 quae movent primo K5 W Mo5
quae modo est prima L quae modo est prima figura D quae modo est videbitur
in monocordo Pr3 quae modernis et temporibus instrumentis musicis videtur in
sequentibus in dispositione monocordi C quae modo est in instrumentis musicis
videbitur in sequentibus de dispositione monocordi Mo7 Mo§

21.-23. cf. Boethius M III, 9 (p.279)

19. primo ante docere add. Be

21. sonus: tonus K3 K5 W Mo5 C / ab hoc: ad hoc Pr2 C in hoc Mo8 / intendo:
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volo intendere V, dub. S, remitto GS / sonum: tonum K3 S / qui sit diapente: qui
est diapente K4 T / remitto T Mo7 Mo8 S: retracto Prl K1 K2 K3 K4 Be K5 W
Mo5 C Pr3 D L retracta Br Pr2 detracto E, dub. O S, intendo GS

23. Ac in parte gravi sic. Super b ..intendo: Ac in parte gravi. Sit super b
...intendendo K3 K4 Be V Tonus autem in parte gravi sit super b ...intendo Mo5
W C D Tonus in gravi parte sic. Sit super b ...intendo Mo7 Mo8 / ad £ ab Prl
/ aqua: a quo K5 W Mo5 O GS / remitto ad k : remota ab b S remitto ad b C
remitto ad e GS / erit ergo: erit g GS /xk b tonus: ¢ b tonus S / in figura: M
add. K3

24. de sono gravi: de consonantia gravi vel sono gravi C de consonantia gravi D /
graviorem: gravem D / fieri: inveniri S V / ut dictum est: ut satis dictum est V
ut patet hoc in figura O

25. Et patet hoc: et patet in quinta GS / diatessaron et diapente: diapente et
diatessaron C VS /ut 686 9: ut 6 869 6 6 12 128 9 9 8 K5 / in acuta parte
om. V

26. Sique...in gravi om. W / Sique: Si quod K2 Sed si Br Pr2 K5 W C L Si autem
D /ut 128 12 9: ut 18 8 et 129 K5 129128 Prl Mo7 1248129 D

27. discretam: discontinuam S

28. praecedenti: priori seu praccedenti K2 praecedentis Mo8 / sed in idem redit
om. W

28. - 29. sed in idem...gravior est om. W
29. habens pro habet K3 K4

30. itaque cum: ita quod cum E K3 K4 et cum K2 Pr3 ita si O ita etiam V cum
autem S itaque L / motus: numerus Br Mo5 Mo7 Mo§8 / gravior: gravius Pr2; est
post gravior add. Br Mo5 C D Mo8§

31. proportio: proportione Br Pr2 / sumatur: formetur K3 formatur K4 situatur
C ducatur S O V dicatur GS / Interpolatio O (£98): Et nota, quando de minori
numero intenditur maior, fit de acuto in gravem; et cum de maiori numero sit
processus ad minorem, de gravi fit acutus. Et hoc est intelligendum quantum ad
quantitatem continuam et non discretam.

Propositio tertia

34.-37. of. Boethius M III, 9 (p.280-281) 38.-41. cf. Boethius M III, 9 (p.281-282)

32. Atque: Etque Prl K1 K4 Et D Estque Br Pr2 K5 L Est C Utque K3, dub. E
Be T / parvum sive: parvum vel K4 S, om. T

33. ad acutam partem: in acuta parte S / minus: maius T, om. C D / inveniri:
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invenire Mo5

34. a sonus: sonus @ b T a sono D / intendatur: intenditur S / a b rursum: a b
sursum K2 abab Be/etac:etab ¢S/ usque om K2 Pr3 /add: ad om.
S / remittatur: sic add. Kl K3

35. Item: Et E Br Pr2 K5 C L Item et KI Mo7 Mo8 iterum S V, om. 1D/
diatessaron ad e : diatessaron a d ad e K5 diatessaron ad f Mo7 diatessaron
usque ad e S / a quo ad £ a quoque ad fKI1 a quoque ad fBe a quo in b et ad f
S / sit remissa: remissa sic E Prl K1 K3 K4 T K5 L / tonus: sonus Br Pr2 acutus
sonus Be / exit: exiens Mo5 W erit K4 / Af : in AfL bfD

36. integra: intensa K2 K4 Be / sint: sunt omnes codices praeter C D L / est
residuum corr .; sit residuum omnes codices / minus om. V S/ nuncupatur:
appellatur K2 T Pr3 dicitur S, om. V

37. gravem: graviorem V / fiat: fiet KI K3 Be O fit V / sic om. E / sonus: tonus
T / ad g ad dg Be Mo5 W Mo7 Mo8 L / ad x ; abb K3 ad b L, dub. E / erit
ak: eritb Eeritab K3/ propositum pro quod volebam S; invenire add. K3
Haec duo in eadem figura notantur add. S O V ut patet in figuris add. Mo7 Mo8§

38. minori: minore E Br Pr2 C, dub. K2 / in parte gravi: in tempore gravi D /
restat: nunc add. S V / maius: minus Pr2 C / invenire: inveniri Kl

39. Ad partem acutam sic: Ad partem acutam sit K2 Br; sic om. T / continuos:
continue V Mo7 Mo8 / acutos om. K3 Pr3 / qui sint Prl S O V: qui sunt ceteri
codices I deinde: post S prius GS / super a acutam: infra gravem Br Pr2 / formo:
fore Br Pr2 formabo Mo7 / et sit: et E et fit Kl et si S quae fit K3 quae est K4

40. Sequitur: Sequuntur K3 / prius in prima parte S O V Mo7 Mo8: prius K2 Pr3
prius in parte ceteri codices / quod ¢ f: quod a f Be quod g Br Pr2 / sit pro
est ante minus semitonium C, om. Mo5 / minus semitonium: maius semitonium S
semitonium D / quare...semitonium om. K5 / quare: ergo Mo7 Mo8 / d fest: fd
erit C a f est D / maius semitonium: minus semitonium S / est propositum: erat
propositum Br Pr2 K5

41. sic:sit: sic fit T Pr2 Mo5 sic Br sit sic sit K5 sit W D / intensum om. Prl / a
d:ab S /tonusd e tonus ad e K2 K3 K4 Be Pr3 / repertum: inventum S O.
om. EBrPr2 KS5CDL

42. haec patent in figura Prl K3 K4 KS5: haec patent in figuris KI K2 W Pr3 hoc
patet in figuris T Mo5 D L ut patet in figura Be hoc patet in figura Br Pr2 Mo7

Mo8 Et hoc duae subscriptae figurae demonstrant C cuius utriusque modi sunt
istea (illae) figurae S O V; scilicet O add. K2 K3
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Propositio quarta

44.-47. Boethius M 111, 9 (p.282)

43. Hic: Sic O V Si S Inde Kl, dub. E K4 Be Pr2 Mo5 / grave: gravem Prl Mo5
Pr3 S O V / docere: tenere S O V

44. parte om. K2 / comma om. K2 V /sic om. W /ad b: ab b E K3 Br Pr2
/intendatur: remittatur GS / remittatur: remittitur K3 intendatur GS /in ¢ : d
¢ Tinca S

45. erit tunc ¢ a om. S; ¢ a om. D / erit: exiet V / in parte post comma add.
K3 Be / per quintam decimam: per quintam decimam primi K2 K3 K4 Be Pr3 per
quintam primi Mo5 per figuram Mo7 Mo§8, illeg. Prl Kl

46. ad gravem sic: ad grave sic K3 ad gravem sit Kl ad grave sit D ad gravem fit T
ad gravem sic sit Be / ab a sono: ab a b a sono S / sit intensum: sic intensum T
intensum Be, <u6. Prl / quod sit: quod fit O quod est Br Pr2 K5, om. K2 T Pr3
/ad: ad d Pr2 a b O / maius semitonium: minus semitonium Be / remissum
sit: remissum sic T remissum C /ine: de Tade Cinc L GS

47. a e ac GS / repertum: reperta D, om. Be / ut patet in figura: quod patet
in figura Br Pr2 C L Sic videlicet in figura D ut patet in figuris sequentibus S Mo7
Mo8 ut in figura K4 ut patet hic O ut hic V; P add. Prl K1 K2 K3 K4 Be

Propositio quinta

61.-67. of. Boethius M I, 24 (p.217-218) 70.-76. cf. Boethius M I, 21 (p.212 -
213)

48. Monochordum artificiose dividere pro titulo ponit Mo5

49. - 53. In quo ad divisionem monocordum accedere tria preambola ponentur pro
Quoniam in praecedentibus...pracambula praeferentur O

49. Quoniam om. omnes codices praeter S V / ostensum: expeditum S

50. in prima parte huius opusculi om. O / earum: eorum Pr2 W C Pr3 D L /
placent: patent L / per eas: per eam C D / sensus ante visus add. T / reducta:
redacta K2 Be W Pr3 reducitur Mo5

51. composita sit: composita est K4 C D compatibiliter fit W / minoribus pro
maioribus V / eorum: earum K3 C Pr3 S / infertur iam conveniens esse: iam
conveniens est S infertur iam consequens W infertur iam esse inconveniens D /
accedere: accedendum K5 accedi D ut...accedamus S
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52. In quo...reliqua om. T

53. Ad cuius..pracferuntur om. T / Ad cuius divisionem Prl Kl K2 K3 K4 Be:
Ante cuius divisionem S C V cui divisioni D L Mo7 Mo8 cuius divisioni celen
codices / praeferuntur: sunt praeferenda K4 praemittuntur C L praemittantur S,
om. D

54. de virtute ante Omnis add. Mo5 W / quod: quae Br / virtualiter: virtute W C
Pr3 Mo7 Mo8 V S L, dub. Mo5, in virtute D / instrumentorum: et consonantiarum
add. CID/ vadit: evadit Be / tatrachorda: tetracordia Br Pr2

55. tetrachordum: tetracordium Pr2

56. multum ante rationabiliter add. V / moventur om. E / est ostensum: dictum
est K5 / diapason autem ad diapente cum diatessaron om. W / cum diatessaron:
et diatessaron S / praesupponit: secundum tonum et semitonium add. K5 / et
haec...manifesta om. Br Pr2 K5 L O; manifestata pro manifesta D

57. Diatessaron...semitonium om. K5 / aliam post consonantiam add. S

58. quod unanimiter om. O; unanimiter om. Mo7 Mo8/ novi: moderni E T K5 C D
L / esse om. K5 / diatessaron om. V / concesserunt: concesserint E consensuerunt
S / requirit: praerequirit Be / similiter: idem D / duas post semitonium om. S;
cordas requirit add. K5

59. Modo cum: certum est add. Br Pr2 K5 D certum est quod add. Mo5 L / cum
semitonio: cum unico semitonio Br, dub. Pr2, te unum semitonium C; minori add.
Mo5 K5 L minore V / quare ante manifestum add. Mo5 W

60. servit: deservit K5 / toni om. S / praeter: propter Be / ultimam: ubi non
sequitur tonus alius vel semitonium add. D

61. est om. V / cum illud: cum primum Mo5 ad secundum S / possit: posset
V / reiterari: determinari Mo8, in marg. Mo7 / altius: ulterius Prl, om. Be /
ascendat: ascendunt Br Pr2 ascendet Mo5 asserat V / et ante hoc potest add. Be
Br / contingere: fieri E dupliciter add. K2 K3 K4 Be / disiunctum: divisum Kl
K2 K3 K4 Be T Pr3 Mo7 Mo8

62. est post coniunctum om. E Mo5 W / ultima: corda add. C D, in marg. Mo7
/ est initium: incoatum est S

63. erunt: erit T D, dub. S K5 / in primo: erunt add. E / scilicet om. K2 K4 Be
W Pr3 Mo7 Mo8 V / cum uno: cum duobus W / totidem: tonum D

63. - 64. et in secundo...cum duobus semitonis om. W

64. Inde ante in summa add. D / in summa: In supremo Mo8, dub. Mo7, erunt
add. Be D Mo5 sunt add. K5 / minora: minus uno W

65. potest: possit E K2 Br Pr2 K5 C O D L / fundari: iterari S / et sic semper:
continuando add. Mo8, tn marg.add. Mo7, ulterius add. D

66. est, cum: est, quod cum K3 K4 / additur: addetur D / distans ab ea per
spatium toni: a primo distans tono S / et super eam invenitur om. S; inventus pro
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invenitur V / tetrachordum : aliud S tetracordum aliud K3 K4 Be Mo5 / et sic de
aliis om. Br Pr2 K5CDLS

67. Notandum est: om. S; est om. T Br C Pr3 Mo7 Mo8 D L; quoque add. V /
in duobus...sunt: ita quod duo...habeant S

68. Item om. D / notandum: intelligendum Mo5 nota W, illeg. E / ex his om.
T K5 S / sunt...coniuncta: coniunguntur S quidem iunguntur GS / tono om. D
/ duo ante tantum om. Mo5 W / tamen pro tantum W / disiuncta: in diapason
add. K5 D

69. et ante Ista add. C D / augeri: augmentari S / et ante quoties add. K2 K$5
Pr3 / placuerit: placuit E O L tibi add. S / augmentari: augeri K3 K4 L, om. E
SCOD

70. est: estque O V / quod est diatessaron om. Mo8; erat pro est D
71. locuti sunt: de divisione tetracordi add. K3 K4

72. enim om. O / quidam om. T / duos tonos pro tonum et tonum S / cum
semitonio: et semitonio O cum semitonio per semitonium T minori add. Be Mo5
/ huic: nunc S O V, om. K5 / apponentes om. E / quarum ultima ad primam:
ita quod prima cum ultima S / sonabat: finiebat E Br Pr2 L resonabat Pr3 /
appellaverunt: appelant L / canendi om. Mo5 / diatonicum: genus add. E Prl Kl
K3 K4 T Br Pr2 K5 L D O Mo7 Mo8

73. Alii: aliter add. S / et suum: et fuit S / tetrachordum: diatessaron add. Br
Pr2 / in om. D, cum pro in T / minori ante primo om. V / minori ante secundo
om. SV / tribus: duobus V / similiter om. V similiter super K3 / resonabat:
sonabat Mo7 Mo8 / chromaticum: genus add. K2 CPr3 SOV

74. in medietatem: in medietate E K1 K2 K3 K4 / et aliam: in aliam Br et in aliam
Mo8 et ad aliam O / medietatem semitonii eiusdem om. omnes codices praeter Prl
K1 K2 K3 K4 Be T Mo5 W Pr3 Mo7 Mo8 / cum quattuor chordis: eiusdem add.
K3 K4 / hoc vocaverunt: quod est S / canendi post genus add. K3 K4

75. appellaverunt: dixerunt S vocaverunt C Pr3 Mo7 Mo8 O V appellant L

76. sic om. K3 K5 / erat om. V / ex diesi: in diesi S / et diesi om. E K5 W C
Pr3

77. et ante exempla add.omnes codices praeter S Mo5 W / exemplum pro exempla
L / triplicis om. Prl Kl Be T Mo5 W Mo7 Mo8 / melodiarum om. O / signabo:
figurabo S Mo5 W designabo K5 signatur V R add. Prl unde sequitur figura R
Be quae sunt add. Mo7 Mo8

78. - 83. Summarium textus ponit O (f99 col.a): Sed notandum est, quod omnis
cantus ecclesiasticus et mensuratus quoque catholicorum et omnis sonus nostrorum
instrumentorum in genere diatonico incidit et [verbum illeg. ] nec inter catholicos
unquam fuit usus aliorum 2 generum. Unde [verbum illeg. | quod latitant illa nec
plus opinor nisi quod contra naturalem inclinationem vocum humanarum[?] ad
cantus divisa fuerunt. In instrumento autem possibile esset usus istorum generum,
sed non in nostris et primo[?] imbutis in genere diatonico.



APPARATUS - PARS SECUNDA 243

78. miror multum: miror non parum S / nescio si vos T Pr3 V, del. Prl: nescio
quod semper nos Mo5 W nescio si quod novum K5 super hoc S nescio quod K2 K3
K4 nescio quare K1 Be Mo7 Mo8 quod C D L, om. E / in partibus: ex partibus E
partibus T Br Pr2 K5 Mo5 W apud nos christianos S si quid novum partibus nostris
add. L / dico om. K3 K4 Be Mo7 Mo8 / dico...terrarum om. S /numquam in
usum ceciderunt D: numquam in usu ceciderunt E Prl K1 K2 K3 K4 Be MoS8, dub.
Mo7 in usu ceciderunt T in usu non ceciderunt Br Pr2 L in usum ceciderunt Mo5
in usum non ceciderunt K5 ab usu ceciderunt W Pr3 nunquam in usum venerunt C
S / illa: prima Mo5 / melorum E Prl K1 V D L: om. S, melodiarum ceteri codices
/ chromaticum: normaticum W

79. quem..memoriaec om. S / quem: quamquam K5, om. T / sancti: sacri L
sacratissimi D, om. V / homines: omnes K5 / memoriae: memoria K3 / per
tempora: per 3a T / in conductis: in coniunctis E in quadratis S / organis om.
K3 K4 / modulis: notulis C V, om. S / cantilenis: canticis S / ceterisque modis:
ceterisque modulis Br Pr2 K5

80. omnisque: nec non et omnis S / cantus...virorum: modus et cantus...virorum
T / laicorum om. Be / cantus...instrumentorum: sonus...instrumentorum S V /
cunctorum om. Kl T Mo5 W Mo7 Mo8, suprascr. Prl / nostrorum: numerorum
GS / post instrumentorum: incidere conspiciuntur add. S Pr3 percurrit add. Prl
/ nescio...fovetur om. S / nutu: intuitu Be / naturaliter om. Br Pr2 / fovetur:
feruntur V per diatonica add. Kl K2 per diatonicum add. K3 K4 Be Mo5 Mo8§

81. In qua parte orbis terrarum: ubi ergo in mundo S / In qua: In qualibet Br Pr2
K5 D autem add. Mo8 / in quibus...modo om. S; in quibus: in quibuslibet Pr2 K5
D; angulis regiontim: regionibus et angulis regionum K4 angulis regionisque V; sub
qua: sub qualibet D / latitant: latent S / alia: illa T / nescio ante nihil plus add.
K1 K3 K4 Be Mo5 Mo8, in marg. Mo7/ est post quod add. Be / quasi om. S O
C / ad cantus divisa sunt om. Be; ad cantus: et cantus K3 K4 cantus Br; divisa:
dimissa Mo7 Mo8; sunt E K1 K2 K3 K4 Pr3 L: finiuntur GS fuerunt ceteri codices

82. enim: tamen Br Pr2 K5 Mo5 C L / aut vix aut numquam: vix aut numquam
Be Br Pr2 K5 C D L licet nunquam Mo5 W numquam aut vix S / in his...generibus:
om. T; generibus om. Mo7 Mo8 / duobus om. omnes codices praeter K2 Pr3 V §
/ ipsa om. Pr3 / esset: essent W, om. Mo8 / in instrumento: in instrumentis Mo7
Mo8; in om. Prl K2 W V D; sed add. S esset add. Mo8/ tamen: cum K3, dub.
E, om. S / possibile esset: possibile est E Be V D / quod illa genera apud gentiles
habebantur om. omnes codices praeter K2 K5 Mo5 W L Pr3 Mo7 Mo8

83. quin post dubito add. Be Br Pr2 K5 Mo5 W C L / iniocundaque esset:
iniocunda T iocundaque esset Br neque iocunda esset K5 iniocundaque essent W
/ illa..modorum om. S / illa: prima Mo5, om. K4 T K5 / hominibus om. V /
imbutis: imbuter V / ut nos: christiani add. C D / sumus: scimus Prl K2 K4 W
Pr3, del. Mo7

84. autem: vero Prl insuper S, de genere add. T / quin: quoniam Mo5 W, dub.
E Prl K2 K5 S Pr3 V Mo7, bene add. V / diatessaron om. V /posset: possit Prl
K1 K2 K4 Be K5 Pr3 / etiam om. S V Mo7 Mo8 / dividi om. Br Mo5 W V/ per
commata: per crommatica E Kl
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85. hoc: ex hoc K3 K4 / in figuris: in figura D in figura tetracordi K5, om. T Mo5
W Mo7 / et chordis om. E K2 T S O V Pr3 / verbi gratia: exemplum K5, om.
Br Pr2 / de praedictis E K2 S O V Pr3: de praedictis patet in figura KI K3 K4
Be Mo7 de praedictis patet figuris T de praedictis patet in figuris Prl Mo8 ut de
praedictis in figura patet D ut patet in praedictis figuris Br Pr2 L patet in figuris
praedictis K5 ut patet in praedictis C ut patet in figuris Mo5 ut patet in figuris
ubi supra W

Propositio sexta

91.-92. cf. Boethius M IV, | (p.301); IV, 5 (p.314-315)

86. Nunc ego: Sic ego S Nunc ergo Prl L V

87. ante Cum igitur initium capituli sequentis luxta illam ... similiter dividere
ponit T / haec om. CV / genera om. K3 / concurrunt: concurrant GS / in mediis:
in medios E in melodiis Be T Mo7 Mo8 in modum Br Pr2 in modisCO VS DL/
variantur: variant V varientur GS / esse om. Mo8 / diviso monochordo: divisio in
monocordo K2 K3 K4 divisio monocordi Be T D divisio monocordo L in tetracorda
add. Be Mo5 Mo8 / secundum etiam: sed etiam Be secundum et Mo7 Mo8 etiam
illa D / divisum sit: divisa sit E sint divisa D

88. Quare...est om. O / Quare: Ideo V / agendum: videndum E / est: sit KI K2
K3 K4 Be, om. Mo7 Mo8 D

89. In cuius...minus om. V / In cuius: In qua T In hoc Mo7 Mo8, dub. S In eius
GS / tamen: autem tota S, om. T, dub. O / non ponitur: non ponuntur L / nisi
aut...aut: nisi...aut Mo7 Mo8 nisi...vel C

90. lineae: lineas Mo8, om. K3 / litteras: lineas T C, has add. Be / in eius: in
cuius Br Pr2 L, om. S, eius GS / descriptione: dispositione K5 / nomina: nomine
K4 signabo add. Kl imposuerunt add. D / imposuerunt: posuerunt E K1 K4
imponunt L / refertur: refertis D item ducam add. C

91. plures partes om. Be / obtinet: habet S / breviori Prl K5 D L W breviore C
S longiori V breviori corda Pr3 minori ceteri codices / ante ergo: cordae del. Prl
corda longior add. K2 longiori add. Pr3 scilicet longiori add. K5 / ergo sibi maiorem
del. E / maiorem: minorem W / attribuit: esse acutum[?] E tribuit Mo8, om. S
O / gravem: graviorem Mo7 Mo8 / breviori..numerum om. O breviori...acutum
om. E / breviori: minori Be S Mo7 MoS8 / chordae om. S / minorem: maiorem W
/ sonum: locum C, om. Prl K1 Br Pr2 S O.V D L / acutum om. C

92. posset: possit T O D L potest Br Pr2 / e converso: eque K3 equilongi V /
longiori: longior L / eo quod...plures numeros om. T / continet: habet L, om. Br
Pr2 K5 / breviori: minori Mo7 Mo8 / minorem: maiorem W / dare: dari Mo5 W
daret S,dub. O, om. C / motus: modos Be / ut: et Br Pr2 L / ipse om. T / innuit:
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invenit V / libro suo om. S C, in add. Prl K2 Be T Br Pr2 Mo5 Pr3 D L
93. quocumque: tamen add. Mo5 W / fiat: fiet K4 K5, om. T / variatur: dub. O

94. Primo: Sed primo K2 S O Pr3 C Sed prius V Primo igitur K5 / ponam: pono
K4 Br Pr2 L / monochordi: tetracordi suprascr. Kl / diatonici om. K3 / bis
diapason: diapason W D / quantum...quater diapason om. S / non repugnet: non
repugnat K3 K4 Be T Br Pr2 Mo5 L / esse om. C / diapason om. O

95. ex praedictis: ex praecedentibus Mo5 ex dictis K5 ex praemissis S C / habetur,
quomodo om. C / quomodo: quod K5 quoniam L /eorum: ceterac S C D / sunt:
sint Mo5 / inventae: invenendae T Br Pr2 patet add. S / ergo...super planum om.
O / non restat nisi: volo W nobis restat nisi Mo8 / per ante figuram add. Mo7
MoS8, praescriptam add. Mo5 / super planum: super plano Prl K3 K4 Be in plano
Mo5

96. et statim...patet om. O / videbitur: videtur L, dub. K4, om. Mo8 / clarissime:
planissime K3 / monochordum: monocordi divisione Prl divisio monocordi Br Pr2
K5 Mo5 D L / in genere...patet om. S / secundum Boetium om. C / ut hic patet:
ut patet in figura Prl K2 W Pr3 ut hic patet in figura Mo5 ut patet in figura
subsequenti Mo7 Mo8 ut hic patet in figura subsequenti de monocordo Boetii Kl
ut...de monocordo secundum Boetium K3 ut...de monocordo Boetii infrascripta K4

Propositio septima

100.-102. cf. Johannes de Muris N II, 14 (p.106-107)

97. monocordalem: chordam suprascr. Mo7 / plane volo: propono Prl K1 K2 K3
K4 Be T Mo5 W Pr3 Mo7 Mo8

98. -102. volo similiter...sicut prius om. O

98. illam om. CID/ monochordi: monocordo K1 K3 Be / sui om. E D /
monochordum om. E, meum add. V / mutando: immutando T Mo7 Mo8 /
earundem: earum E Pr3, dub. Mo7, om. C

99. illa: prima GS, om. K5 / super numeros: super nervos V, dub. T / sic est: sit
L / solum om. Br Pr2 W / variata: in aliam add. CD / quod: quia K2 K3 K4 Be
Mo5 quamvis Pr2 / nostra: nostro T Br Pr2 C D / auditui om. S

100. Subtiliataque multum est musica: subtilis itaque multum est musica S subtil-
iataque multum mutata T subtiliataque multum est musica mutata Br subtiliata
multumque immutata Mo5 W subtiliataque multum est K5 / per exercitium: per
experientiam Mo5 / modernorum: musicorum add. K3 K4 / litteratorum: dub.
C / hominum om. E C D / arte: parte S / auxilio: auditione E Br Pr2 K5 C D
auditione auxilio K2 Pr3 studio Mo8 / vel: et S C an V

101. sed et: sed etiam K2 K5 S Pr3 sed D / commune: communiter C Pr3 Mo7
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Mo8 D, om. T / etiam: et Prl, om. K5 L S Mo7 Mo8/ mulieres: dub. E / ad hoc
moventur: ad hanc moventur K3 K4 Be in hoc modo delectantur L, in marg. Mo7
/ qua forte: qua sorte S V Mo7 Mo8 quare T / nisi: vel Mo7 Mo8 / nunc: ut Mo7
MoS8, om. K3 K4 / a superiori...regulata om. GS / a superiori circulo: a superiore
circulo Pr3; id est in caelo suprascr. Kl /regulata: mutata Br, dub. T

102. Mutantur...prius om. GS / Mutantur: imitantque W / enim: tamen Pr2 D,
dub. Br, om. Mo5 / haec: hanc W, dub. E Prl K1 K2 Br Pr2 S / illa: illo W haec
C talia S / revoluto...circulo: revolutio circulus C / aliquo: aliquo modo C aliquam
D a quo K5, om. T S /redibunt: redient S redibit D / et erunt: eadem T etenim
W Pr3 nunc erit D, dub. S

103. Hoc: Nunc V, om. CID/ divido: dividi T D dividam W

104. Sit: Si W / super planum: super plano Prl Mo5 / in puncto om. K4 / a |
adab: b I adab Eb 1 adba O ab Tadba Prl K5 S ab Tadab Caad
abD ab ab ad a1 L / consonantia melior Prl S T W: consonantiarum melior
ceteri codices

105. Item a I : Item a et I Br Pr2 K5 Item a D / in : in puncto q KI K3 K4
Be Mo5 / ante a q ad a b ! in eodem genere multiplici add. E D tunc add. K5
V igitur add. Mo7 Mo8 / aq: a qa KS abaq V/ad ab: ad b K3 ad a
T / de genere...sonabit om. W / de genere: eodem add. S /meliorum: meliori K3
melodiarum K2 K4 Be C Pr3 melioris Br Pr2 meliore GS meliorum consonantiarum
Mo7 Mo8 / sonabit: consonabit Br Pr2 Mo5 L

106. Sique: Si K4 Itemsi S / a : a i S / partiretur: dividetur K2 dividatur S
divideretur Pr3 / surgeret: surget K2 Mo8 L GS / ter: tripliciter L, dub. S, tibi
GS, om. C/ de eodem genere multiplici om. E Br Pr2 C D L / eodem: eo Prl Kl
K3 T Mo7 Mo8, om. K4

107. sic om. W Mo7 / ultra: ultima GS / libeat: libuit E K2 C O D libuerit
Br Pr2 K5 Pr3 V S L libebit Mo5 W, dividere add. C / et auris: in auris Be /
consonantiam: consonantias E TC D / poterit: potest W potuit L / iudicare:
iudicari E O V diiudicare Mo7 Mo8

108. In hoc: Et haec V, autem add. T Br Pr2 Mo7 Mo8 enim add. K2 Pr3 tamen
add. V

109. Sic: Si V / meliores: meliorum E / fiunt: fient E fuerint V GS, dub. Prl /
sunt: sint GS / in primo: in secundo O in septimo V

110. assequuntur: asseeuntur K2 K3 K4 consecuntur Be consequuntur Br Pr2 K5
Mo5 C consequenter V consequentur L, dub. E / sic: ut C, om. E K4 T

I11. corda om. S / iterum om. Be / partes: om. S, aequales add. V / una
tertiarum: una tertium vel tertiarum T una trium vel tertiarum Prl W Mo7 MoS,
om. K5S C/sitb £ sita fS / fa ..continebit om. C/ fa: aeS D/ vero
duas alias: duae partes continentes S / consonantias post alias add. V

112. Ergo fa: quae S, om. C/adab: adb fS / meliorem: melodiam C /
resonat: resonabit K3 K4 Be S sonat Mo7 sonabit Mo8 resolvitur GS, scilicetadd.
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Prl K1 K3 K4 Be K5 Mo5 Mo7 Mo8 / Ergo iam necessario diatessaron inventa est
add. S OV

113. a diapason om. Prl Kl K2 K3 K4 Be W cum diapason ad diapente V / per
melodiam: per medium D GS, om. Be Br Pr2 Mo5 / quae est om. Be Br Pr2 K5
Mo5 L S O V C D / diatessaron om. L / primae: partis add. E K3 K4 K5 C D/
et est: et hoc patet D diatessaron add. E et secundae S

114. invenies: invenit E / scilicet diatessaron post hanc add. K4 Be Mo5 Pr3 /
huiusmodi pro hanc Prl

115. sit: sic Br / iterato: iteratio V / a b om. Kl / per quattuor aequales:
per quattuor quartas aequales K3 per quattuor partes acquales T C Mo7 Mo8 per
quartas aequales Mo5 W L per quattuor aequalia Pr3 / quarum om. S Pr3 /
quartarum om. S / tres: duas V, om. S / contineat: continet E V D L continente
S/ in se om. S / atque: ita T itaque suprascr. Br Pr2, igitur C L, om. GS /
sonum om. S / facit: faciet K3 K4 resonabit S

116. ante Consonantiis: In add. Prl K1 K2 K3 K4 Be T D et add. Br Pr2 K5
Mo5 W L / figuratis: et repertis add. S / reperire: reperiti K5 invenire Mo5 W
O C Mo7 Mo8 D / per quae: per quas P per ea quae D / ad consonantias: in
consonantias Be / supradictas: praedictas Prl S O V, om. C

117. chordae om. V / nona : continua et suprascr. 9 E; continua et in marg. nona
Mo7 eius GS / pars om. T /bc ...elevatur om. S

118. a ¢ -que...pars om. S/ ac-que: a ¢ T Mo5 W Mo7 Mo8 atque a ¢ C D a
¢ quoque K5 L / adhuc: a dc Br Pr2 / nona: del. continua Mo7 / c¢d: ¢ de S
/ ad a b : ad alias Br Pr2 / ditonus: dyatonus L

119. lamque: Namque Pr2 K5 / vere: vero K3 K4 T D, dub. Prl C, fere Mo5 W,
om. K50V / adae: aeSd eV / notum om. K4 Be K5 Mo5 W O/ venit:
veniet C O, om. K$5; est nona pars add. K5/ a € a €S / ditonus: diatonus Pr3
L / minori: minore W / appellatur: vocatur E nuncupatur W dicitur Prl S

120. Et consequenter: et per consequens K3 K4 Mo8 convenientius E T Br Pr2
Mo5 W Mo7 D L ex consequentibus C, dub. Kl et per consequens convenientius
K5 et consequentius V / iam om. K3 C O / tu om. O, dub. Prl / habes: habebis
D / tritontim: tonum D / ina fa b ! repertum add. C / cordae a b sic patet pro
videlicet K2 / diapente: diatonice S

121. a f partis; pariter S V pars GS /ab: a g W / nona: in marg, et del
continue Mo7 / erit a g om. Be; ergo et pro erit Mo7/ cum diapente...diatessaron
om. S / ditonus: diatonus L Mo7 / cum: aut W ad Be

122. Rursus...manifesta om. S / quarta pars: dub. W / eh : a h W /a primo
ad ultimum ante erit add. Kl K3 K4 Be Mo5 Mo8, in marg. K2 Mo7 / erit a h
...et per consequens om. Be / erita h om. Prl /ah:agW, om C /et per
consequens...bis diatessaron om. K3 C / erit post per consequens add. Prl Kl K4
T Mo5 W Mo7 Mo8

123. ergo...minus om. S / est om. Mo5 W L
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124. Itemque: lamque E Mo8 Item K2 K3 K4 Mo7 D, om. V, lineac add. Mo7
Mo8, cordaec add. L Jalh. a bBO/ hi: adaiDhT, om. E K5/ redit K3 T
S V: dub. Prl Pr3, om. Br Pr2, reddet Mo5 reddit ceteri codices / nota: notam S
notum E O D notatum K5 sicut Mo7 Mo8

125. cuius: eius Prl Mo5 W / divisione: compositione W / minoribus om. E / est
om. Be prius add. Mo5 W

126. quantum ante ad sui add. SOWV/ divisa sit: divisum sit K5 divisa est D
divisa S / sic ante eodem modo add. S D / dividere: dividi Be C D / necesse est:
videlicet /ut patet in figura quae vocatur Ala add. Mo7 Mo§

127. autem: omne C, om. V / 19 chordas scilicet om. W / ulterius: ulterius et
ulterius T / augmentari: augmentare E S V augeri Pr2 K5 L

128. est om. Br Pr2 / trianguli: anguli Br Pr2 L, om. E / quantum om. T /
latus om. E Pr2 S O V C D / maxime: magis S / accedit: cadit L accepit O /
descriptam E K1 Be Pr3 O V: descripta ceteri codices

129. figuris om. D / quadratis, aequilateris: quadrilateris K4, aequilateris om. S
/ quam T Mo5 S quam alias K5 vel ceteri codices / vel ante circularibus add. E O

130. Et sic in virtute: Et sicut in virtute S Et virtualiter K5 / monochordum:
instrumentum S

131. secundum ante diversas add. Mo5 W / diversas...transferri om. O, diversas
om. S / ad quas om. Br Pr2 L / monochordum: instrumentum S /exempli causa:
ergo add. K3 K4 exempli gratia E exemplari causa Br Pr2 exemplariter K5 W C
et eas exemplariter L ex causa Mo7 exempla tamen Prl V, dub. D, om. Mo5 Mo§
/ tibi om. K2 Be Br L D

132. quorum...consequentes: quarum unam gratia exempli subiunxi Mo5 Mo§,
in marg. Mo7, om. W O / quorum: quae K2 / consequentes: consuetae K5
competentes K3 sequentes V D
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