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PSYCHOLOGIA

PORTRETU ODRODZENIA

l.
Malarstwo wioskie Petni Odrodzenia stworzyto caly
szereg wybitnych portretow, ktére uwiecznity
wyglad znanycli osobistosci Instorycznych. O tym,
jalt wygladali cesarz Karol V, papieze Jnlinsz Il
i 1"eon X, Alfonso d'Este, ksigze L'errary, poeta
Ariosto lub pamflecista Aretino wiemy z dziet
Rafaeta, Tycjana i innycti mistrzéw Odrodzenia.
W obliczu tycli portretéw dzisiejszy widz oczekuje
nie tylko wrazenia estetycznego wobec dzieta sztuki
malarskiej, ale tez rozwigzania pewnej zagadki
psycliologicznej. To, czego nie dopowiedziata lii-
storia, ma ujawni¢ i wyttumaczy¢ portret. Byé
moze, artysta zdotat ,,podpatrzy¢” i uwieczni¢ na
Didtnie to, co stanowi sam rdzeh charakteru
portretowanego cztowieka ?
Nie zawsze portrety renesansowe spetniajg te po-
Idadane w nicti nadzieje wodza terazniejszego.
I*syctiologizm naszych czaséwy osnuty na spostrze-

zeniacli empirycznycli lub literackicli, nie nadaje
sie do sadu o epoce, ktéra miata inne nastawienie
psydiotogiczne, inng fizjognomike, inng typologie,
inne pojecie o pieknie. Poza tym, same pojecie
,portretu”, dzisiaj takie pow”szednie i nie potrze-
bujace wyjasnienia, nie bytlo w XV w. wecale
jeszcze ustalone. Typ potretu w tej formie, w ja-
kiej miat przetrwaé przez cztery wieki i dozy¢
do naszydi dni, zostat dopiero stworzony wiasnie
w poczatku XVI w. Totez dla zrozLunienia za-
miarow malarza, jalc tez i zglebienia psydioto-
gicznej treSci osoby przedstawianej, nalezy prze-
de wszystkim zda¢ sobie sprawe z tego, na jakim
podtozu formalnym zostat stworzony ten #ub ow
portrety jakimi Srodkami mogt rozporzadza¢ ma-
larz, zeby odda¢ to, co stanowi istote portretu:
poza podol)ienstwem zewnetrzym wyjawi¢ tres¢
wewnetrzng cztowieka.

Zeliy rzuci¢ $wiatto na to zagadnienie nie potrze-
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Leonardo da Vinci: Mona L.iza

hujeniy uwzglednia¢ caftej liistorii malarstwa por-
tretowego w Eurojlie. Mozemy zatrzymac sie na
matym odcinku, ktory jest jednata decydujacy dla
dalszego rozwoju sztuki porti-etowej, odcinku te-
rytorialnie ograniczconym do Wlodi, a czasowo
do ]iei-wszej potowy XVI w. Nie zapominajmy
Drzy tym, ze portret znalazt wiasnie w sztuce
krajow poélnocnycli najlrardziej cliyl)a wyczerpuja-
cg realizacje i ze ze swej strony oddziatywal na
uformowanie portretu wioskiego. Jednakze, dla
])ostawionego ])rzez nas pytania wystarczy zatrzy-
macé sie na momencie, w ktérym portret nowo-
czesny znalazt swojg klasyczng forme, ktéra stata
sie  niezmiennym jnmktem wyjécia dla czasow
jiéZniejszydi.

Wylb)itnie indywidualistyczna epoka XV w. sprzy-
jata i'ozkwitowi malarstwa portretowego, ["osiada-
niy z tej epoki pokazng iloS¢ pierwszorzednydi
Dortretow. 1'rawie wszystkie majg tendencje do
Dodkreslenia  indywidualnie diarakterystycznydi
cedi osobistosci i Jiie watiajg sie uwydatni¢ je
w  s])osdl) najl)ardziej dobitny, diodzito przede
wszystkim 0 rysy twai'zy, totez Scisty i do-
ktadny rysunek 1yl w portrecie najwazniej-
szym czynnikiem. Juz. samo stowo ])ortret za-
wiera okreSlenie ujecia. Francuskie ,,])ortrait”,
ktore zostato przyjete przez wszystkie prawie je-
zyki, w starszym l)rzniieniu ,])ourti"ait” atl)o
»Jourlraict”, podiodzi od pierwotnego, okreslenia:
,trait pour trait”—,rys w rys”. Zgodnie z ge-
nezg tego pojecia. Quattrocento lul)owato sie
N Yortretacli o ostro wycietym profilu: Iyt to
s])osdl) uwydatnienia w konturze najl)ardziej wy-
razistydi rysow twarzy. l’isanello, I*ollaiuolo, +3ot-
licelli, 1"iero della brancesca stworzyli caly szereg
takidi ])ortretow.

Fakt, ze istota portretu redukowata si¢ do Sciste-
go i wiernego odtworzenia twai-zy osoliy przed-
stawionej miat to nastg])stwa), ze sam jego for-
mat Hyt uzalezniony od tej jedynej i prze-
wodniej idei, tortrety Quattrocenta sg, po wiek-
szej  czesci, ])ojiersiami  tylko, a ramiona
i piers zanikajg wol)ec starannie uwydatnionej
twarzy. Kak, zazwyczaj, wcale nie ma. (itowa zaj-
muje I/J'albo Al5 catej powierzdmi malowidta.
tVe])clinieta w ciasng rame, wv.nosi sie gwat-
townie i sztywno na tle rozleglego pejzazu,
ktory zapeinia waskie ])ozostawione mu po ohu
stronadi postaci jyrzesmyki, lui) tez jest widoczny
j)rzez wyciecie okienka. Miedzy ])ostacig, stojgca
tuz ,,przy ramie” i dalekim krajol)razem nie ma
jednosci optycznej: doktadnie, do ostatniego szcze-

A. HhaldoVilletti: Madonna z Dziecigtkiem
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gohi widoczny jiejzaz wymagatby innej akonio-
dac.ji wzrokowej, niz widziana z tak bliskiej od-
legtosci twarz.

Infekt j)sycliologiczny, jaki bez watjtienia lezat
w intencji matarza, nie ujawtiia si¢ spontanicznie.
Dopiero, jesli zgodnie z samym procesem powsta-
nia oltrazu, zaczniemy systematycznie i uwaznie
przypatrywaé sie poszczegdlnym rysom twarzy,
]otrafimy zrekonstruowa¢ to, co sie sklada na
ogolny diarakter osobistoSci. Beda to detale, o nie-
stychanej czasem wyrazistosci, ale zawsze tylko
detate. Cato$¢, bezposrednie uzewnetrznienie istoty
cztowieka, wymyka sie spod wdadzy artysty.
Dalszy rozw¢j malarstwa portretowego we Wio-
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szecti wykazuje, ze wiasnie te, wymienione przez
nas cecliy l)yty odczuwane jako Itraki, ktore sto-
Dniowo zostaty przezwyciezone. Liczne portrety
konca XV w. i ])oczatku XVI-go Swiadczg o tym,
ze juz. nie sama twarz tylko, ale gtowa i postac
staty sie tematem. Kozdzwiek pomiedzy zijyt
tisko przysunietg twarzg a zbyt dalekim
ttem pejzazowym zostaje stopniowo wyréwmany
}rzez wyprowadzenie warto$ci ])rzestrzennycti do
sfery pierwszego planu. Posta¢ z.lekka odsuwa sie
w glab® u dotu, pomiedzy nig a widzem, wyra-
sta parapet; pojawiajg sie rece i nawet pierwsze,
jeszcze bojazliwm, j)rohy gestu. Natomiast tto pej-
zazowe przysuwa sie l)lizej do postaci i kolory-



Stycznie nie stanowi z nig jnz tak ostrego kontrastn.
Nowy typ portretu, do ktoérego musialy dopro-
wadzi¢ te ])osznkiwania, zostat stworzony w XV w.
Powstata ok. 1505 r. Mona Liza Leonarda da
Vinci jest czasowo pierwszg realizacjg tego typu,
ktory jako ,,portret nowoczesny’, pozostaje mia-
rodajnym na przecigg Kilku stuleci. 1*6zni sie
on zasadniczo od portretbw epoki poprzedniej tym,
ze staje sie robwnoczesnie oObraze m, czyli, ze
w swej kompozycji uwzglednia formalno-estetycz-
ne wymagania cliaralxterystyczne dla catej sztuki
Pelni Odrodzenia. 'Eu, juz nie tylko twaiv.,
ale i posta¢ wchiodzi w zakres tego, co artysta
ma ,,portretowac”, (itowa Mony Idzy zajnmje
okoto /10 powierzdmi obrazu, a szei'oko$¢ do wy-
sokosci catego malowidta jest w stosunku zblizo-
nym do 5:8. I|*oza tym, zawsze ])ozostajagc w ra-
macli stosunku 5:8, artysta buduje caty ohraz, ryt-
micznie zaznaczajgc kadencje poszczegdlnycli frag-
mentow catosci: maty most w pejzazu zaznacza linie
Srodkowa, przez oczy portretowanej przediodzi
linia odcinajgca 1/4 obrazu od gory, dolna déwieré
jest wypetniona rekami, Zrenica lewego oka lezy na
$rednicy pionowej itd. AV taki sposdb powstaje
pewna stata proporcja pomiedzy wymiarami niato-
widla i postacig, pomiedzy postacig i jej otoczeniem.
Schemat kompozycyjny portretu Mony Lizy nie
jest od poczatku do konca ,,inwencjg” Leonarda®
jiodobne kompozycje juz egzystowaty, tylko nie
W dziedzinie portretu. Madonna z Dziecigtkiem
Alessa Baldovinetti, ktéra mozemy pi'zytoczy¢ tu
jako dopuszczalne Zrodto inspiracji Leonarda, za-
wiera w zarodku wszystkie pierwiastki kompozy-
cyjne portretu Mony Lizy. | Lu i tam mamy
potpostaC  kobiecg na tle rozlegtego krajobrazu.
| tu i tam ten Kkrajoliraz ])rzedstawia szerokg do-
ling z rzekg i tancudi gor w oddali. Jednakze,
u Baldovinetti, miedzy dalekim pejzazem a po-
stacia nie ma zadnego dystansu: Dziecigtko na
parapecie, rece i twarz Madonny i wszystkie,
najmniejsze nawet szczegoty w dalekim krajobra-
zie sg widziane jednakowo ostro. Mona Liza jio-
siada wiecej wartosci przestrzennych, niz Madonna
Baldovinetti. Cliociaz u tej ostatniej marny z przo-
du parapet, odsuwajacy nieco posta¢c Madonny
w glab, jednakze gtowa Mony Uzy, w stosunku
do rak, jest dalej odsunieta w gigb, niz glowa
Madonny. Rece jej sg wykonane z wiegkszg pre-
Cyzja optyczng niz twarz, +*arapet zostat przenie-
siony w tyt, poza posta¢, zeby stworzy¢ widoczng
i namacalng cezure pomiedzy pierwszym ])laiieni
a dalekim pejzazem. Ten ostatni zasadniczo wy-
réznia sie tym, ze dolina z rzekg i dalekie gory
stopniowo zanikaja w litekitnym jirzymgleniu.
Nie posiada tez portret Leonarda jaskrawycli
barw Madonny Baldovinetti; delikatne stojmiowa-
nie odcieni taczy kolorystycznie i przestrzennie
posta¢ z pejzazem.

Giorgione Antonio broccardo

hafael : Paiiiez Leon X 1 kardynatami Jnlinszem Medyceuszem
i Ludwikiem de hossi



Giovanni (iariani

Dla nalezytego zrozuniienia obydwoch dziel nale-
zy jeszcze doda¢ dwie uwagi. Ib) ])ierwsze, por-
tret Mony Idzy zostal nieco obciety z prawej
i z lewej strony. Na ])araj)ecie staty waskie kolii-
niimiki, J)o ktérych jeszcze ])ozostaly widoczne fra-
gmenty ])odstaw; nnisimy zatem wyohrazi¢ sobie
]ostaé, jako przeljywajaca na krytym tai'asie [log-
gia], czyli AV iimym oloczenin i o$wietleniu niz.
otwarty pejzaz tka ol)razn. ¥Zwzez to ceznra ])o-
miedzy ])ierwszyni ])lanem i tlalq staje sie jeszcze
silniejsza. I'0 drugie, obydwa pejzaze, ktére nie-
zmicnmie wzlandzaly j)odziw i zacliwyt znawcéw,
czesto ndiodzg za wytwor fantazji tworcz(j ich
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anlorow. Otéz, ani w jednym ani w drugim wy-
padku tak nie jest. Pejzaz Madonny Baldovinetti
jest bai'dzo wiernym oddaniem ogoélnego wi'aze-
nia, jakie sie odczuwa w'oi)ec jjejzazu loskaii-
skiego, a specjalnie najl)lizsz.ycli okolic Moreucji.
Widolv z I)iesole na doling rzeki Arno o zadiodzie
stonca zywo j)rzy))omina wiasnie ten pejzaz, a krys-
staliczna przejrzystos¢ p()\vielrza J)uilkresla i Avy-
rysowuje wszystkie, najdroljidejsze nawet szczegoly.
Jesli zatem w tym wyjladku mozna mowic o sty-
lizacji, to nie nalezy zapomina¢ o tym, ze ta
stylizacja zostata |)odyktowana [i to w jakim stop-
niu!] jrzez zasadniczy diarakter pejzazu.



GioVeinni Cariani Tragineut pejzazu w portrecie nieznanego mezczyzny

10 samo da sie jiuwiedzie¢ 0 lak odmiennym, nych ohrazach T.eonarda. diciano w nim widzie¢
fantastycznym, niemal ze ,,lunatycznym” pejzazu oddZzwiek “vrazenia, jakie sjtrawiajg widziane 7. do-
Mony Lizy, Kklory sie zreszta odnajduje i “mmin- liny rzeki I’o lancudiy Alj). Nie jest to lak, gdyz
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Portret

ten pejzaz posiada zasadniczo inny cliarakter. Nato-
miast, w poblizu wioski Vinci, miejsca nrodzenia
Leonarda, mozemy, na drodze prowadzacej ku
San Baronto, odnalez¢ widok, ktéry do tego sto-
pnia ])rzyponiina rozlegle doliny i goéry obrazow
Leonarda, ze, wszelkie watpliwosci co do poclio-
dzenia tego pejzazu musza zanikng¢. AVidolt
z Monte Albano w strone I£nipoli i San Miniato
na zyzng, w tym miejscu, doling Arna i na gory
otaczajgce, jest zupetnie inny, niz widolt na tgz
doline w poblizu Florencji. Tam, opary, podno-
szace sie z doliny zacierajg ostre kontury, pejzaz
zlewa sie w malowniczg cato$¢, I*rzestrzenn po-
wietrza zabarwia sie na biekitno, zarysy gor,
widziane ])oprzez opary nabierajg form fanta-
stycznycli. Jedyna zmiana, jakg wprowadzit Leonar-
do, polega na tym, ze znacznie powiekszyt gory
dalekiego ]lanu. W tym, moze, i tylko w tym,
moégt sie ujawni¢ wplyw pejzazu tombardzkiego
L widokiem na fancudi Alp. W kazdym razie,
stwierdzenie tego faktu moze by¢ ciekawym przy-
czynkiem do teorii o decydujacym znaczeniu
pierwszyclt wrazeh dziecimiydi na formacje oso-
Howosci.

AV 1505 r., kiedy ])owstala Mona Liza, portret
renesansowy stopniowo tylko i powoli wyzwalat
sie z schematu wieku po])rzedniego. Dopiero
w latadi 1510 — 1520 ])owstaje caly szereg por-
tretow, w Ittérydi przejrzysta i zréwnowazona
ai"diitektonika IXenesansn znajduje pelny wyraz.
W]tyw portretu Mony Idzy ujawnia sie z po-
czatku w licznydl nastadownictwadi kompozycyj-
nych. Nie tylko szkota tombardzka, catkowicie
liedgca ])od wplywem l,eonarda, ale nawet IVafael,
w portrecie Maddateny Honi [15(16, k'lorencja,
INitti] zaczyna szereg swychi ])ortretbw renesanso-
wycli wiasnie od dostosowania sdiematu Leonarda
do bardziej rzeczowo traktowanego portretu.
Jednakze, tak Rafael, jak tez i inni malarze
XVI w. uwalniajg sie od zbyt niewolniczego za-
])ozyczania motywow, zel)y samoistnie rozwijaé
zasadniczg idee ljconarda. |“owstaje szereg portre-
tow, w ktorydr swoista tej epoce dgzno$¢ ku ar-
diitektonice udziela sie w pierwszej linii postaci.
1to ])ejzazowe odpada, albo tez odgrywa znacznie
mniejszg role, IMecy, piers, ramiona i rece ukia-
dajg sie w taki sposél), zeby tworzy¢ optycznie
wystarczajacy postument dla glowy; wyciecie ra-
my jest SciSle dostosowane juz nie do twarzy,
jalk to bylo dawniej, ale do postaci, ktéra od-
najduje w nim swobode rnclm dostateczng ])rze-
strzen dla wyjawienia pelni swej egzystencji. Po-
wstajg takie portrety, jak ,,Kardynat Alidosi”
[ca 1511, Madryt], ,Juliusz 11”7 [1511 — 12, Flo-
rencja, Pitti] i ,,Portret mtodzienca” [ca. 1516,
Muzeum ks. Czartoryskidi w Krakowie] [Vafaela;
,[Piekna ID.ymianka” Sebastiano del Plombo
[1512— 15, Berlin]; ,,Ij'liomme au gant” [ca. 1518



Savoldo

— 20, Paryz] i ,,Tommaso Mosti” [ca. 1515,
Florencja, Pitti] 'Pycjana.

,,Pieltila  Rzymianka” Sel)astiano del Plombo po-
wstata niedlugo ])o ])rzeniesieniu sie tego wene-
cjanina do Rzynm. Jest to moze najszczesliwszy
moment w jego tworczosci: kolorystyczne zalety
malarstwa weneckiego jeszcze dominujg nad su-
gestia formy rzymskiej, ktéra, z biegiem czasu,
coraz to bardziej miata zaabsorbowa¢ sztuke tego
malarza. Jednakze, tvplyw sztuki rzymskiej juz
sie daje wyczu¢ w kompozycji Itardziej plastycz-
nej, niz to bylo w zwyczaju w Wenecjib dosy¢
Brzyjrze¢ sie tak madrze przemys$lanej, a jedno-
cze$nie przejrzystej i naturalnej konstrukcji tego
portretu. U dolu— szeroka podstawa ramion i rak ;
na niej, w skréceniu, pod katem prostym do dol-
nego fragmentu, wznoszg sie plecy i piers; na
diugiej i gietkiej szyi wazy sie gtowa, zwrdcona
0 3/4 na lewo, fagodzac niejako ostre ])rze-
ciwstawienie bryt ])rzestrzemiychti skomplikowanej
arcliitektury J)ostaci. Zeby jeszcze bardziej uwy-
datni¢ bogactwo waloi"ow przestrzemiydi, umiescit
Sebastiano swojg ])osta¢ na jednolitym ciemnym
tle Sciany. Z lewej strony, przez wyciecie dosy¢
duzego okna, widnieje skrawelt pejzazu i duzy
kawal nieba. Szczegét ten, umotywowany przez
kompozycje kolorystyczng, jest potrzel)ny takze jako

,,Gaston de Loix”

rezonans dla walorow przestrzennydi pierwszego
planu; tatwo ])rzekona¢ sie 0 tym, zastaniajgc
okno i ])rzedluzajac w wyobrazni $ciane az do
prawego brzegu obrazu.

Nieco inaczej ])rzedstawia sie kompozycja rdzen-
nie weneckiego portretu tegoz okresu. ,,lj’honune
au gant” 'lycjana prawie catkowicie rezygnuje
ze stereometrycznego ])rzeciwstawienia bryt prze-
strzennych, a przeciwnie, szerzy sie po powierzdmi
ptétna, jakby Ilubujac sie w tym, zeby olpawic
sie Drzed widzem w samej tylko plaszczyZnie.
A jednak, rzadko Kktéry portret posiada tyle
odczucia egzystencji materialnej, takg Imnsysten-
cje, wage i napetnienie. Juz w tym, stosunkowo
wczesnym, okresie twoérczosci posiadat Tycjan se-
kret waloréw kolorystycznydi, ktore mu wystar-
czalty, by bez pomocy stereometrycznydi kombi-
nacyj, oddawa¢ realng egzystencje przedmiotow,
wydol)ywac idi ciezar i objeto$¢. Posta¢ wyrasta przed
widzem jako cato$¢, ktéra swobodnie i triumfal-
nie panuje w przeznaczonym dla niej wycieciu
obrazu. Uwaga widza skupia sie na trzech, ryt-
micznie zrownowazonych akcentadi. twarzy i re-
kach. ljcwa reka, w rekawiczce i trzymajgca
drugg rekawiczke, jest w tym obrazie punktem,
ktéry kolorystycznie i malowniczo jest najbardziej
uwydatniony. Tematycznie, sam w sobie, mato
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Lorenzo lloilo

ma drugimi akcentami, jn-awg rekg i twarzg,
stanowi pierwszorzedny czynnik kompozycyjny
a zarazem psychologiczny.

11
M jakim stosunku do tydi formalnycli zagadnien
stoi tre$¢ psydiologiczna portretu renesansowego ?
Jal\ juz widzieliSmy, w okresie 1510- - 1520 ])o-
wstaje nowa forma portretu, ktéra po raz jtierw-
szy zezwala na catkowite, swol)odne sj)ontaniczne
"wyjawienie osobistosci jiortretowanej. \\'nikliwa
indywidmilna diarakterystyka XV w., ktora sie
ograniczata tylko do twarzy [a SciSle mOwigc do
rysow twarzy] ustgj)uje innetmi postulato-
wi.  osol)istos¢ musi  ol)jawia¢ sie od razu.
T'odczas gdy tre$¢ ])sycliologiczna ])ortretu Quat.
trocenta nnisi by¢ niejako sto])nlowo odcyfro-
wana, — a juz sama ilos¢, a nieraz i wewnetrzna
sprzecznos¢ wiernie oddanydi szczegotéw utrudnia
te czynno$¢,— j)ortret jtoczatku XVi w. ])rzema-
wia do widza z niezadtwiamj pewnoscig siel)ie, —
taki jestem! W zwigzku z ogdlnym nastawieniem
epoki, tres¢ psydiologiczna Kkrystalizuje sie wedle
tydi samydi zasad, co i forma. Gzlowdek petni
Odrodzenia szuka liarmonii miedzy formag a tre-
$cig, miedzy zyciem a sztukg, miedzy duszg a cia-

Portret miodzierica w czarnym obraniu

tem. Wszystko, co w ciggu lat juz wycisneto
jiletno na diarakterze i na twai-zy, wszystko, co
jako pi-zyszto$¢ jest niepewne i wzbudzajace troski,
zostaje przyttumione wobec triinnfalnego ,,dzis$”.
tb)i'ti'et malowany stanowi ti-waty pomnil; osofii-
stosci tylko w tym wyjiadku, kiedy sztuka mala-
rza ])oti'afi dostosowaé sie do wewnetrznydi in-
tencyj portretowanego. Ot6z jiortrety dziesieciole-
cia 151()— 1520 majg te wspodlng ceclie, ze jirzed-
stawiajg ludzi, dla ktorydi egzystencja nie liyla
ani ])okuta, ani jirzypadkiem, ani jiroblematem.
Z dimig, ufnoScia we wiasne sity, z wiarg w tiar-
monijng celowos¢ Swiata i zycia zyczliwie s])o-
gladajg oni zti swydi porti-etbw. Wszyscy s
1rzepojeni zasadami ,,(lortegiano” fir. Castiglione,
Swieckiego l)i'ewiarza ludzi dolirze in"odzonycli.
Majg manieiy wytworne i swoliodne; ramki oliy-
czajowe i towarzyskie nie sg dla nicti ])i'zynni-
sem, tylko pozadang foi-mg, w Kktorej indywidu-
alnos¢, nic nie ti-acagc na swobodzie, moze wypo-
wiedzie¢ si¢ w najl)ai'dziej tiarmonijny sjiosoli.

Ikzecz jasna, ze takie nastawienie z $;6ry ograni-
czato krag ludzi, nadajacydi sie do ])ortretéw.
To tez widzimy, ze jirawie wszystkie ])ortrety
tego kréti<iego okresu przedstawiajg mezczyzn mlo-
dycli i pieknycli, liit) tez w sile wieku, zaw-
sze starannie i wytwornie [luli tez fantazyjnie]
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ubranych; kobiet pieknych, i ])elnych wdzie-
kn. Natury problematyczne, ludzie wykolejeni,
zngkani przez zycie starcy nie nadawali sie
jako temat dla sztuki portretowej tego okresu.
Zrozumiemy, dlaczego IVafael w portretach kar-
dynata Alidosi lui) In\ Castiglione, lui) nareszcie
w portrecie miodzierica z Muzeum Czartoryskichi
dat thezrownang i wyczei-pujacg cliarakterystyke
tycli osof)istosci. Natomiast jegoz portret Jnljusza 14
[bdorencja, Uffizi], przy wszystkicli zaletacli, nie
speliha naszydi oczekiwan; to co wiemy o0 0so-
l)istosci tego papieza nie zgadza sie ze spokojna,
peing wewnetrznej dystynkcji zaduma starego do-
stojnika Kosciota, jakim go przedstawit Kafael.
To samo tyczy sie ])ortretu teona X /. kardy-
natami  Giulio de’Medici i todovico deTVossi
11517 — 19], w ktoérym obiektywne wyobrazenie za-
trzymuje sie na progu psydiologicznie skompliko-
wanej sytuacji, nie probujgc nawet jej zgltehic.

Okres tego idealnie zréwnowazonego portretu re-
nesansowego trwat niezmiernie krotko, tylko okoto
10-ciu lat. Od r. 1520 zaznacza sie wyrazny
zwrot ku itmym konipleksom psydiologicznym,—
i zol)aczyniy zaraz, ze idzie on w parze z—nowy-
mi zagadnieihami formalnymi. Jednakze, zanim
Drzej$¢ do jndi, ))rzewidujemy pytanie, na ktére
winnismy da¢ od])owiedz. I"ostawiliSmy na ])ierw-
szym miejscu tej serii portretbw stynna, ,tajem-
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niczg” Mone Lize, ktéra wprawdzie powstata
nieco wczesniej [1505], niemniej jednak stanowi
pierwowzor dla portretéw tego okresu. Ot6z nie
ma chyba na $wiecie innego portretu, ktory
wzh)udzal)y takie zainteresowanie swojg zagadkowsg
trescig psychologiczna. llez wylano atramentu
po to, zeby odgadna¢ ,co znaczy” tajem-
niczy usmiech Mony Idzy! Zamiast zastanawiac
sie nad zglebieniem psychologii kobiety, o ktorej
nic nie wiemy, zwrd¢my sie raczej do malarza
i do jego tworczosci. Nie zapominajmy, ze |%eo-
nardo, w chwili gdy pracowat nad tym portre-
tem, liczyt 50 z gorg lat, czyli ze przezyt juz
pol stulecia w epoce Quattrocenta, ze byt tylko
0 8 lat mlodszy od Hotticell’ego i o 5 lat star-
szy [sic!] od Fihppina Lippi. Nie nalezat zatem
do generacji, ktora w okresie 1510— 1520 byta
u szczytu zycia. Totez w portrecie Mony Lizy
odnajdujemy, pomimo to, ze wiasine tu zostat po
raz pierwszy znaleziony sdiemat portretu rene-
sansowego, jeszcze duzo S$ladéw psydiologii ])or-
tretu Quattrocenta. Tres$¢ psychologiczna jest tu
trudna do ucliwycenia i do okre$lenia, dlatego,
ze jest w niej z jednej strony za duzo rozmai-
tychi i rozl)ieznycli pierwiastkbw, z drugiej, ze
nie ma ani jednej wyraznie domimijacej cecliy clia-
rakteru. I"od tym wzgledem ljeonardo, inestru-
dzony t)adacz natury, nie chce i ine moze sobie
pozwoli¢ na arbitralng eliminacje poszczegolnycti
skfadnikow, ktore w swej sumie tworzg catosé
charakteru. Zaiste fenomenalne uzdolnienie do
obiektywnej i naukowej obserwacji przyrody i zy-
cia, jakie posiadat Leonardo, utrudniato mu na-
wet czasami przetwarzania swycli wrazen na dzie-
la sztuki. W swym traktacie opisuje on szcze-
golowo niektore zjawiska Swietlne, zeby dojs¢
do wniosku, ze malarz musi je ignorowaé, bo
uwzglednienie icli w obrazie ,,zaszkodzi jasnosci
formy”. Totez portret Mony ljizy jest kompro-
misem miedzy sumienno$cia badacza, dla kto-
rego najmniejszy szczegbt ma znaczenie i sens,
a intencjg artysty renesansowego, ktory $wiado-
mie dazy do uwydatnienia rysow gtéwnych kosz-
tem szczegdtéw drugorzednych. W chwili powsta-
nia portretu Mony ldzy renesansowa rownowaga
pomiedzy forma a trescig jeszcze nie zostala osia-
gnieta, autor za$ portretu indywidualnie i cliwi-
lowo zbyt gteboko tkwit w mentalnosci przyrodo-
znawczej, by sie od niej uniezaleznid.

Jak juz stwierdziliSmy, formalnie i psycliologicz-
nie zrownowazony portret okresu 1510— 1520 nie
byt i nie mogt l)y¢ formuta, ktéra sie nadawata
do przedstawiania wszystkicli odmian ctiarakteru.
Nie mogta tez w zupetnosci dogodzi¢ tym mala-
rzom, ktorzy, zgodnie z wiasnym temperamentem
nie znajdywali w rzeczywisto$ci ekwiwalentu dla
swycli intencyj artystycznycti. Juz w tym okre-
sie, a zwilaszcza na 1’6inocy Wiocli napotykamy



portrety, ktore formalnie podporzadkowujg sie
schematowi renesansowemu, psychologicznie jed-
nalt nie reprezentujg harmonijnej rownowagi mie-
dzy zjawg zewnetrzng i stanem wewnetrznym.
l'akimi musialy by¢ np. portrety Giorgiona. Nie-
stety, znamy te ])ortrety tylko posrednio, prawie
wszystkie oryginaty zaginety. Uwa portrety, jakie
mozemy uzna¢ za dziela mistrza z Castelfranco,
Dortret miodzienca w Berlinie i tzw. ,,Laura"
w  Wiedniu nalezg jeszcze formalnie do epoki
przejsciowej [ca. 1500— 1507]* natomiast liczne
portrety p6zniejszego okresu [ca. 1507 — 1511] zna-
my tylko z kopij, nasSladownictw i opisow. Ze-
stawiajac je, dodiodzimy do wniosku, ze Gior-
gione lubowat sie w portretacli ,,romantycznych”.
"Viemy, ze malowat caty szereg ,,ritratti armati”,
tj. J)ortretbw w pancerzach, stroju, ktory wow-
czas miat juz tylko znaczenie dekoracyjne, ze lu-
bit trawestowaC portrety w sensie mitologicznym
lulj Inbhjnym [np. wiasny portret w postaci Da-
wida]. Donmiemany portret Antonio Broccardo
jest jednym i najlepszych i najbardziej zblizonyclt
do oryginalnycl] portretow Giorgiona, aczkolwiel®
nie mozemy g@o uwaza¢, jak to czesto czynig, za
wilasnoreczne dzietlo mistrza. W tym wypadku
malarz zrezygnowat nawet z romantycznego stro-
ju; sam gest i wyraz twarzy, a zwiaszcza spoj-
rzenie nieco przymglone i unikajgce widza wy-
starczajg, aby nada¢ osobistosci zasadniczo iima
tre$¢ psycliologiczng.

Nuta romantyzmu, ktéra tak wyraznie rozbrzmie-
wa w portretacli Giorgiona znalazta szeroki od-
dzwiek we wspoétczesnym malarstwie weneckim.
Giovani Cariani, jeden z nasSladowcow Giorgiona,
]Otrafit w swym portrecie niewiadomego mez-
czyzny [Ottawa, Muzeum] odda¢ ten nastroj ro-
mantyczny. Tym razem sama posta¢, jej ukiad
i wyraz twarzy mato przyczyniajag sie do tego
nastroju. Kompozycja w niczym nie odbiega od
schematu ogolnie przyjetego, a pewna nieocio-
sana brytowatos¢ postaci i skrzepto$¢ twarzy na-
lezg do ujemnycli stron tego bynajmniej nie
pierwszorzednego artysty.. Dopiero w pejzazu,
traktowanym szeroko i swobodnie, ujawnia sie
tendencja autora: fantastyczny zamek, stojgcy na
wysokiej skale na tle ciemnego nielia z biatymi
climnrami, drzace listowie cienkicli drzewek,
Swietlna smuga na lioryzoncie, wszystko to nadaje
catosci, a zarazem, posrednio, i postaci mezczyzny,
urolv tajemniczy i niespokojny. To samo da sie
Dowiedzie¢c o domniemanym portrecie Weroniki
Gambara, pedzla Bartolommeo Veneto, gdzie mo-
mentem decydujgcym jest fantastyczny widol< na
mury miasta [Brescia?] i na niel)0 nad nim.
Nareszcie, w Ferrarze, gdzie dwodr Estow pozosta-
wat pod urokiem ,,Orlando Innamorato” Bojarda,
a nastepnie ?,,Orlando Furioso” Ariosta i gdzie
nastroje romantyczne byly niejako tradycyjng

1"011tomio I™ortret

i oliowigzkowg atmosferg zycia, Dosso Dossi
w licznycli obrazach, freskach, itustracjadi i ])or-
tretadi tatwo potrafit dostosowa¢ do nidi formute
renesansowa.

Jednakze wszystkie te ,,portrety romantyczne” nie
wnoszg zadnej zmiany do znalezionego i ogolnie
uznanego schematu kompozycji. Wprowadzenie
momentu romantycznego zazwyczaj ogranicza sie
do stroju, pejzazu, czasami do gestu, S])ojrzenia
lub wyrazu twarzy. Dopiero zaczynajagc od 1520 r.
nastepuje  formalna ewolucja partretu.  Oto,
w Wenecji pojawia sie nagle — i to na krotki
czas tylko, portret o formie rozszerzonej. Posta¢
jest wprost zmuszong do gestykulacji i wypetnia
wyciecie obrazu ruchem przestrzenno-diagonalnym.
Dwaj malarze, Savoldu i fjorenzo 1jOtto celowali
w tym nowym rodzaju. Savoldo, pod wielu wzgle-
dami spdzniony spadkobierca tradycji Giorgiona,
a zarazem po])rzednilv malarstwa XVII w., przed-
stawit w sposOl) niezwykty rycerza w zbroi
[tzw. ,,Gaston de Foix”, Paryz], odl)ijajgcego
sie w dwdcli zwierciadtach, przy czym nawet lezaca
z przodu prawa reka rycerza odbija sie w pancerzu.
Jest to reminiscencja zaginionego obrazu Giorgio-
na, w ktorym posta¢ byla przedstawiona za po-
mocg odbi¢ z rdéznydl stron jednocze$nie. Nato-
miast, oryginalnos¢ pomystu polega na zuzytko-
waniu poziomego formatu dla portretu. Odpo-
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wiada to pewnej tendencji wewnetrznej: postaé
ludzka wymagata coraz to szerszego wyciecia ramy.
W Wenecji mozemy znalez¢ j)ierwsze kroki kn

Tycjan Duca di Norfolk
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tej nowej formie; wystarczy ii]). poréwna¢ format
Dortretow |Aafaela z formatein ,, 1tomme an gant”
Tycjana. Teraz [1520— 1550], ])osta¢ Indzka od-
eznwa j)Otrzebe ,,roz])anoszenia sie” w granicach
]ortretii; rozwalony ,,(raston de Ih)ix” na ptotnie
Savolda pochyla gltowe naprzod, a lewg reke wy-
cigga w gigt) otnarzu. Stojgce w gteh)i Instro pow-
tai-za ten gest i jeszcze wzmacnia przez to jego
fmikcje przestrze nna,

Dorenzo lbotto, artysta o tem])eramencie niezréwno-
wazonym i wrazliwym, celowat w tym gatimkn
Dortretéw.  Torti'Ct th-ancesco Odomi [w Hamp-
ton (ionrt], Jortret t. zw. ,Ll.id*ecji” [ljondyn,
National (iallery] i nareszcie niedawno nabyty |
Akademii w Wenecji jiortret czarno ubranego
mlodzieiica, siedzgcego Jirzy stole godnie rejire-
zeirtnjg ten nowy typ ])ortretn renesansowego.
5V pierwszych dwécli mamy gest, zblizony do ge-
stu na ])ortrecie Savolda, tylko ze jest on skie-
rowany naprzéd, kn widzowi. AV weneckim portre-
cie miodzienca te samg funkcje S])ehiiajg akcesoria :
stél, clmsta, tluza ksiega, postawiona ])od katem
skrzynia. Wszystkie te ])rzedmioty, umieszczone
prawie w samym $rodku obrazu, nadajg urn niez-
bedny akcent dynamiczny, wynnigany j)rzez zbyt
bierny, J)oziomy format. Natomiast sam miodzieniec
w czarnym sti'oju zachowuje sie dyskretnie. Jego
twai'z, o i"ysach niesymetrycznycti, os])okoinym, ine-
lanctionjnym wejrzeniu, ma zgolg inng tres¢
psychologiczng, niz dumna $wiadomos$¢ swej zhar-
monizowanej ze $Swiatem egzystencji, jaka ])rze-
mawia z portretdbw poprzedniego dziesieciolecia.
Historycy kultury wioskiej czesto ])odkreslali fakt,
ze ok. 1. 1550 naste])uje w mentalnosci I'enesan-
sowej wyrazny jirzetom, zwigzany miedzy innymi
z datg stynnego ,,Sacco di IVonia”, kiedy wojska
Karola V zdol)yly i zrabowatly +*zym [1527J. Nie
jirzywigzujac az. tal< wielkiego znaczenia do tego wy-
darzenia, mozemy jednaiv stwierdzi¢, ze istotnie,
okoto tej daty mentalno$¢ renesansowa wchodzi
w okres dekadencji. Idealna réwnowaga miedzy
osoh)istoscig i otoczeniem zanika. Wytrgcona z niegj
indywidualno$s¢ moze zyskuje [diwilowo] na swo-
bodzie Jiielm, ale za to zatraca mocne oparcie
w Swiecie, jakie miala j)rzedtem. Odczuwajac to,
traci jiewnos¢ siel)ie; niepokdj i gteboka troska
ogarniaja pogodne, jak dotad, ofilicze, AYejrzenie
staje sie gtebokim i ciezkim. {*ortrety Savolda
i lLotto o])owiadajg krok po kroku Historie tra-
cgcej wiare w siebie duszy.

Oiekawe, ze 'l'ycjan ani razu nie zedicial uzyé
tej, odkrytej w Wenecji, poziomej formy j)or-
tretu. Co ]J)rawda i on coraz to l)ardziej roz-
szerza w'yciecie ])ortretu, tiodiodzac ilo ])roporcji
zblizonej do kwadratu, nj). yv portrecie Francesco
Maria della Rovere [1556— 5B, Florencja, UfliziJ
i nawet nadaje ]K)staci silny gest reki, skierowa-
ny naj)rzéd, na widza. | u niego tez zmienia si¢
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treS¢ psychologiczna portretu. Widzimy na jego
portretach tej epoki ludzi o wyrazach energicznycti
i wojowniczych, Swiadczacydi o trudnych, lecz
zwyciesko przebytycli walkacli i o czujnej odpor-
nosci wobec zmiennycli loséw.

Portrety tego okresu [1520—30] nie w samej tyl-
ko Wenecji dostarczajg bogatego materiatu dla
studiéw psychologicznych. Nie zapominajmy, ze
wihasnie w tych fatacli, jak tez w nastepnym
dziesiecioleciu, 1550— 1540, powstaty najcelniejsze
dzieta Parmeggianina, Franciabigio, Pontormo
i innych. Mozna zauwazyé, ze na og6t, w poréw-
naniu do portretbw weneckich, a zwilaszcza tycja-
nowskich, sg to portrety nie czynne, lecz bierne.
Ludzie z tych portretdw sg zagtebieni sami w sobie:
miode twarze przesigkniete przeczuciem melan-
cholii, starsi noszg S$lady przezytychi troslc i utra-
conych ztudzenn. Pod wzgledem formalnym por-
trety te majg jedng znamienng ceclie: postac to przy-
suwa sie zupetnie blisko do widza [Franciabigio,
1522, Berlin], to znowu na bok, tak, ze Srodek obrazu
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i postaci nie stanowig jednosci. Posta¢, ktéra juz
znalazta swoje miejsce w portrecie renesansowym,
znowu zaczyna je traci¢. Czasami efekt kolorys-
tyczny jest catkowicie przesuniety z twarzy na
ubidr, jak to np. ma miejsce w portrecie Pon-
tormo [Lucca, Galeria], gdzie barwna plama
amarantowo-rézowego ptaszcza jest Swiadomie wy-
korzystana jako silne przeciwstawienie do watlego
i niepewnego siebie oblicza mtodzienca. W Wene-
cji, w ktérej mentalnoS¢ renesansowa przetrwata
wzglednie dtugo, powstaje w fatacli 1530 — 40
szereg portretdw, w ktorycli za postacig pojawia
sie potokragta nisza, stuzaca jakby schronienie
postaci i odgraniczajgca jg od zbyt szerokiego
przestworu.

1.
Mozemy na tym zakornczy¢ chronologiczne zesta-
wienie rozmaitydi okreséw portretu renesanso-
wego. Epoka 1540—1550 i poOzniejsze czasy for-
malnie i psydiologicznie nalezg juz do innego



Tycjan:

Swiata, okresu ,hispanizacji” zycia wioskiego.
Mozemy tylko zaznaczy¢, ze w tym czasie, —
moze czeSciowo, skutkiem rozpowszechnienia stro-
jow hiszpanskich, — portret przybiera charakter
bardziej powazny, bardziej oficjalny; posta¢ przed-
stawia sie zazwyczaj do kolan, coraz to czesciej
pojawiaja sie portrety catej postaci. Wykwintne
i bogate stroje absorbujg uwage malarza. W por-
tretacli Bronzina akcent zostat przeniesiony na
dworskg reprezentacje. Wyraz staje sie zimny
i niedostepny; postawa wyraza przede wszystkim
range towarzyska, a twarz nie zdradza lecz ukrywa
mysli i uczucia. Scisty, cyzelujacy rysunek i zimna
skala barwna [zapozyczona u Holbeina] dopetniajg
wrazenie odpornosci wzgledem $wiata i dumnego
zamknigcia si¢ w sobie. O wielu z osobistosci
znanycli z tycli portretdbw wiemy, ze zycie icli byto
targane namietno$ciami i ze w ambitnym dazeniu
do celu nie zatrzymywaty sie one przed niczym.
Widzac icli portrety musimy podziwia¢, do ja-
kiego stopnia potrafity one ukrywa¢ pod maska
konwenansu istote swego charakteru.

Z ogromnej ilosci portretbw tego okresu zatrzy-
mamy sie, na zakonczenie, na trzecli dzielacli
Tycjana, i to dlatego, ze w nicli znajdziemy psy-
chologiczng reakcje mistrza pokolenia renesanso-
wego na nowe obyczaje i na nowg mentalnosc.

Fragment z portretu

papieza Pawia Ill

IDozyl on czaséw zgolg odmiennych i wew-
netrznie mu obcycli; patrzyt na nie okiem Kkry-
tycznym, a w swych portretach nie przychylit sie
do obowigzkowego konwencjonalizmu. Mozemy
zauwazy¢, ze odtad z wieksza ochotg i z wiekszym
powodzeniem maluje on ludzi starszycli, a nie
pieknycli miodziencéw.  Psychologia generacji,
uwiecznionej na portretacli Bronzina byta mu
obcg i wroga. Mamy jednakze, i tu jeden zna-
mienny wyjatek, — portret tzw. ,,Anglika”
[1540—42, Florencja, Pitti]. W schemacie portre-
tu, ktoéry juz uwzglednia mode tycli lat, Tycjan
pozostaje na ogdl wierny samemu sobie, — posta-
wa ,, Anglika” niewiele sie rozni od uktadu
,,Homme au gant”. Nie poszedt tez Tycjan za
modnym woOwczas wywazeniem postaci z osi por-
tretu: ,,Anglik” zadtowuje swoje miejsce cen-
tralne, moze, jednak z mniejszg ostentacjg niz
dawniej. A jednak, tre$¢ psychologiczna portretu
jest juz inna. Nie ubidr, nie ukiad, nie akceso-
ria s§ tego przyczyng, tylko oczy ,,Anglika”,
jasne, przejrzyste, nieco bledne, patrzace nil)y
wprost na widza, ale jakby omijajace go; oczy,
zapatrzone wewnatrz. Jest to, jak juz zaznaczy-
liSmy, jedyny wypadek w catej tworczosci Tycjana;
moze jedyny raz w zyciu nie reagowat negatywnie
na organicznie mu obcg psychologie, a stal sie
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jej zdumiewajacym iuterpretalorem. To tez ze
wszystkich portretow wioskich tego okresu pozostaje
on dla nas najcenniejszg rewelacjg psycliologiczng.
Inaczej reaguje Tycjan, gdy, w tym czasie,
a liczyt wowczas 60 z gorg lat, nadazyta mu sie
sposobno$¢ do malowania cztowieka swego wias-
nego pokolenia. Tu wszystko nagle zamienia sie
w dramat. Po$réd ogromnej masy porti'etow
,,hiernycli” owego okresu, dziela Tycjana sg, moze,
jedynymi portretami ,,czynnymi”’. Malujgc stera-
nego zyciem starca, Tycjan opowiada calg jego
llistorie, dramatyzuje ja. Taki jest portret pa-
pieza Pawta 11l [1534], ktéry, pod pedzlem Ty-
cjana ozywa z sitg zaiste nieposkromiong. Wszyst-
kie namietnosci ludzkie, wysokie i niskie, wybu-
chajg jal< ptomien pod popiotem starczej zgrzy-
biatoSci.  Jeden szczegdt, diugie, kurczace sie
na sakiewce, palce diarakteryzuje portretowanego
doskonalej, nizby to zrob)ity wszelkie opisy. lali
posta¢ z dramatu Szekspira, majestatyczna, a jed-
noczes$nie targana przez rzadze ludzkie, wznosi sie
posepna figura papieza na tym portrecie.

Nieco pdzniej, w 1545 r., miat Tycjan sposobnos¢
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jeszcze raz przedstawi¢ tegoz papierza. Tym ra-
zem byla to grupa papieza z bratankami, Alessan-
dro i Ottaviano Farnese. Temat nie byt nowy; juz
widzieliSmy, jalc o éwier¢ wieku wczesniej, Rafael
rozwigzat podobne zadanie. Wystarczy poréwnac
obydwa dzieta, zel)y zrozumieé, jak dalece sie
zmienita formalna i psycliologiczng tre$¢ portetu.
Obiektywne przedstawienie urzedowej audiencji
zamienia Tycjan w akcje 0 najwiekszym napieciu
psycliologicznym. Widz nie potrzebuje zna¢ zawi-
lycli stosunkdéw rodzinnycli Farnesow, zeliy od-
czu¢ calg dramatyczno$¢ sytuacji. Portret ten,
ktory pozostanie wyjatkowym jak na owe czasy
przyktadem bezwzglednie prawdomoéwnej charak-
terystyki psychologicznej wywotat prawdziwg sen-
sacje i, prawdopodobnie, krytyke. Mozliwe, Zze
wihasnie ta krytyka byla przyczyng, iz Tycjan
nie wykonczyt tego portretu; pozostawit go w sta-
nie czeSciowo naszkicowanym, jednakze dostatecz-
nie posunietym, zeliy doliitnie wypowiedze¢ swo-
je intencje. Prawdziwy oddzwigk znalazt ten
portret znacznie pozniej, — w najcetniejszydi dzie-
facli Velazqueza i Rembrandta. JAN ZARNOWSKI



SZTUKA TRACKA
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Fotografie do tego artykutu wykonat Cz. Olszewski

Zorganizowana w Instytucie Propagandy Sztuki
w Warszawie wystawa ,,Sztuki Tkackiej w Polsce”
jest pierwszym pokazem retrospektywnym tej ga-
tezi polskiego przemystu artystycznego. Bedac
pierwszg probg w tej dziedzinie, wystawa ta jest
i mato korzystna i do$¢ szczupta— ctiociaz bowiem
zapetniono nig wszystkie sale IPSu, nie wyczer-
pano przeciez wszystkidi zasobéw dawnego i wspot-
czesnego polskiego tkactwa. Trudno jednali winic
0 to organizatoréw. Ws$rdd wielu przyczyn takiego
stanu rzeczy, najuwazniejsza jest ta, ze badania
historii polskiej sztuki tkackiej, oraz inwentary-
zacja jej zabytkéw, nie osiggnely jeszcze zasiegu
wyczerpujgcego zagadnienie. Trudnosci na tej
drodze sg znaczne. Do$¢ wspomnie¢, dla przykta-
du, jeden tylko dziat — gobetinnictwo, ktérego
badanie, jak stwierdza Pagaczewski w pracy swej

Gobelin  Slubny z krélewng Wanda,

zamkiem Wawelskim oraz

pt. ,,Gobeliny Polskie” [Krakéw, 1929], wyma-
ga uprzedniego opracowania mniej wybitnych,
prowdncjonalnydi warsztatéw zagranicznych, z nimi
bowiem gobetinnictwo polskie mogto mie¢ zwigz-
ki silniejsze, niz z Avarsztatami pierwszego rzedu.
Na stan naszych badan w tej dziedzinie wplywa
zatem stan badan zagranicznydi. Te za$, jak
dotad, zajmujac sie manufakturami pierwszej klasy,
ine dotarly jeszcze do onycli drobnych warsztatow.
Ponadto, poniewaz wiele dawnydi dziet polskiej
sztuki tkackiej, zaréwno z dziatébw gobelinu, jak
i przede wszystkim moze kobiercéw, znajduje sie
w zbiorach zagranicznydi, przeto ,,geografia”
tydi badaii wykracza swym zasiegiem daleko po-
za IMolske, ktora kry¢ moze réwniez wiele jeszcze
nieznanydi dotad zabytkow. Ta pobiezna wzmian-
ka o trudnosciadi, na jakie napotyka Instoria

lierbami  Korfféw i I¢oniaréw. Kowienszczyzna
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sztuki w dziedzinie polskiego tkactwa niecli wy-
starczy za zrodtlo uznania dla organizatorow
wystawy, ktorzy przyczynili sie niewatpliwie do
postepu tycli badan.

Wystawa obejmuje dwa zasadnicze dziaty wedtug
porzadku clironologicznego: dziat zabytkowy, w kto-
rym najstarsze eksponaty siegajg potowy w. XVII,
oraz dziat nowoczesny, ktérego datg poczatkowsq
jest rok 1901. Osobny dziat, zatytutowany ,,Sztuka
Tkacka na wsi”, obejmuje ,,dywany” grodzieriskie
i ,,perebory” poleskie.

Dziat zabytkowy zawiera cztery podgrupy wedtug
podziatu rzeczowego: kobierce, gobeliny, pasy
polskie i kilimy dworskie. W grupie kobiercow
reprezentowane sg wyroby obu o$rodkéw kobier-
nictwa polskiego — osrodka na kresacti potudnio-
wo-wscliodnicli  z manufakturg Koniecpolskicli,
potem Potockich, w Brodach, oraz os$rodka po&t-
nocno-wschodniego, te ostatnie jednak niekom-
pletnie. Wystawiono bowiem Itilka kobiercow
z manufaktury Oginiskich, natomiast brak wyro-
Now manufaktur radziwittowskich. Za to manu-
faktura tyzenliauzowska w Grodnie, reprezento-
wana jest okazalej, dio¢ nielicznie. Prawdziwg
pertg wystawy jest jeden z dwu kobiercow
tej manufaktury, wielki rozmiarami, a przy tym
niepospolicie piekny kobierzec strzyzony z roku
1775, opatrzony lierbem Ciolek i cyfrg Tyzen-
liauza. Zabytek ten, o motywacti catkowicie zacho-
dnich, nie nalezy jednali do gtownej linii rozwo-
jowej kobiernictwa polskiego, ktore wyszediszy od
wzorow wschodnicli — perskich, tureckich, or-
mianskich, osiagneto przez samodzielny rozwoj
cliarakter swoiscie polski. ,,Polskie kobierce — jalt
mowi Mankowski” w artykule na famach kwiet-
niowego numeru ,,Arkad” — stanowig typy orna-
mentalne same dla siebie i zastuguja na nazwe
istotnie polskich. Zactiodni sposéb pojmowania
form tgczy sie w nicti ze wschodnim, a catos¢
sktada sie na zespOt zupetnie odrebny i oryginal-
ny”’. Te tradycje, dawniejsza, reprezentujg wspom-
niane juz kobierce z manufaktury w Brodacli
i z manufaktury Oginskicli. Do niej tez nalezg

Kobierzec strzyzony o motywach kwiatowych z herbami
i monogramami Antoniego Tyzenhanza. Manufaktura tyzen-
hauzowska. Grodno 1775 r.



niektére kobierce, okreslone w katalogu wystawy,
jako pocliodzace z manufaktur nieznanycli. Znacz-
ny icli procent w stosunku do ilosci wszystkicli
wystawionycli kobiercow wskazuje na to, jak
wiele jeszcze w Inhstorii  polskiego kobiernictwa
pozostaje do zrobienia.

Gobeliny polskie majg niewatpliwie wieksze zwigz-
ki ze sztukg obcg i charakter mniej indywidualny.
W tym dziale reprezentowane s3 manufaktury:
Olizaréw, Romeréw w Bierdziatce, Oginskicli w Slo-
nimiu, oraz warsztat F. Glaize’a w Warszawie—
ten ostatni znakomitymi ornatami z Katedry
w Plocku, oraz pokrewnym z nimi ,,obrazem go-
belinowym” i postacig ukrzyzowanego Clirystusa.
I tu znaczny jest procent manufaktur nieznanycli,
z gobelinem Koryciniskiego na czele, najstarszym
na wystawie [1553—58], a odznaczajagcym sie za-
rowno wysoka swa jakoScig artystyczng jak tez
doskonatoscig teclinicznego wykonania. Do najwy-
bitniejszycli nalezg tez niewatpliwie dwa gobeliny
z manufaktury Ogiiiskich w Stonimiu. Wspomnia-
ne eksponaty stanowig przyktady wysokowarto-
Sciowycli, ale silnie z obcymi wplywami zwigza-
nych wyrobéw polskiego gobelnictwa, ktore postu-
giwato sie sprowadzanymi z zagranicy tkaczami—
cudzoziemcami. O wiele stabszym zaréwno artys-
tycznie, jak i technicznie przykladem tego typu,
jest wielki rozmiarami gobelin, wyobrazajacy na-
danie tytutu ksigzecego Mikotajowi Radziwitowi,
ktory, w pierwszym katalogu wystawy zwigzano
niestusznie z radziwilowska manufakturg w Ko-
reliczach. Natomiast wybitnie rodzimy i swoisty
charakter majg dwa ornaty, jeden z manufaktu-
ry Romeréw w Bierdziatce, drugi z manufaktury
nieznanej. Icli kwiatowy ornament o zywym Kko-
lorycie, wykonany technikg nieco grubg zbliza sie
do sztuki ludowej. Ten to typ gobelinbw miat za-
pewne na mysli Pagaczewski, gdy pisat ,,bez-
sprzecznie.... najwiecej rodzime.... sg gobeliny
wytacznie ornamentalne, wzglednie te, w ktorycli
figury drugorzedng graja role. Komponowano je
szczerze, bez zamiaru nasladowania stylu opon za-
granicznych. Musiaty one zdobi¢ szlacheckie dwory,
a nie magnackie rezydencje. Znajdujemy je takze
w kosciotach klasztornych....Sg one na wskro$
polskie. Odrazu rzucajgca sie w oczy icli odreb-
no$¢ polega przedewszystkieni na linearnym, wy-
bitnie dekoratywnym i swobodnym ujmowa-
niu tematéw kwiatowych, oraz na jasnym,
zywym, a zarazem harmonijnym kolorycie

Gobelin z posagiem Amfitryty stojagcym na tle niszy.

Manufaktura Oginskicli w Slonimie 1780 .
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Fragment gobelinu z Okiem Opatrznosci

sceng biblijng na tle krajobrazu. Nieznana manufaktura



Gobelin 0 motywie wazonow : kwiatami

Pol. XP1ll w. Grodzlensiczyzno






0 malej skali barw. Z tym wszystkim zbliza
sie ta grupa gobelinbw do sztuki ludowej”.

[,,Gobeliny Polskie”, str. 111].

Najubozszy jest dziat pasow polskicli— zawiera sie
w jednej tylko gablocie. Nie zadrowano tu pro-
porcji w stosunku do innydi dziatéw, ale szkoda
jest mniejsza, nizby sie mogto wydawaé, bo pasy
polskie sg i lepiej naukowo opracowane i bardziej
znane, niz tkaniny innego rodzaju. Reprezento-
wane sg persjarnie: Stuck, Kobytka, Paschalis Ja-
kubowicz, persjarze: L. Mazarski i Fr. Selimand.
Mimo, ze dzial paséw jest tak skromny, nie po-
winien on sie wynikng¢ uwadze zwiedzajgcego.
Jest to znowu dziat tkactwa nawigzujacy do wzo-
row wschodnich, ale persjarze polscy stworzyli zen
niewatpliwie narodowa gatgZz sztuki, o wybitnie
odrebnym, polskim charakterze ornamentu. ,,Pasy
polskie — powiada w przedmowie do katologu dr
Marnkowski — zdajg sie najlepszy reprezentowaé
kierunek, ktéory byl moze najbardziej ctiarak-
terystyczny w owczesnym [XVIII w], sztadieckim
spoteczenstwie. Choéby tylko z tej racji pasy
polskie stanowig wazng pozycje w bilansie liisto-
rycznym tkactwa polskiego i obraz jego dziejow
oby¢ sie bez nidi nie moze. Ichi artystyczna ja-
koS¢ nadaje im nadto znaczny ,,ciezar gatunko-
wy”’. Ale gablota pasow jest sktadnikiem wystawy
tym bardziej waznym, ze, jak to postaram sie
pézniej wykazaé¢, pasy polskie sg ogniwem rozwo-
jowym, do dzisiejszego dnia majacym swe zaplad-
niajace znaczenie, cho¢ moze brak petnej Swiado-
mosci tego faktu.

Bogaty dziat czesci zabytkowej stanowi grupa Ki-
limoéw dworskicti. Zgromadzono tu zabytki z cza-
sow od w. XVIII do potowy w. XIX. I*rodukcja
kilimow tego typu posredniczy miedzy sztukg
ludowa, a wyrobami wielkicli manufaktur. Tech-
nika, ktérg sie w tej produkcji postugiwano, ma
na ziemiachi polskicli odwieczne, bo poganskich
jeszcze czasOw siegajace tradycje, w sztuce ludowej
przechowane. Tradycje te, oraz zwigzek form or-
namentatnycli kilimu dworskiego z kilimem lu-
dowym, oba te czynniki sktadajg sie na swoisty
chiaraktei” Idliméw tego typu. Zwigzane sg gene-
tycznie z ludowymi, ale kilimy dworskie stanowig
niewatpliwie klase odrebng, majacg swdj wiasny
zaséb specyficznych form ornamentalnych Kkilim
dworski oddziatywat niewatpliwie z kolei na lu-
dowy i era wpltywow byta tu wymienna. Kilim-

Kobierzec strzyzony 1721 r. o motywacli wschodnich
z lierbami Oginskich. Manufaktura Oginskich
w nieznanej miejscowosci [Motodeczno 7]

karstwo dworskie, méwi St. Human, ,,powstaje
na podiozu ludowego kilimkarstwa ukrairiskiego
i stad tez zapozycza w pewnej mierze swe wzory
dazac roéwnoczes$nie raczej do przyswojenia sobie
smaku i kultury sztuki zactiodniej””.

Ten typ kilimu polskiego swoisty i odrebny
moze zatem stanowi¢ drugg, obok sztuki ludowej
podstawe dla rozwoju kilimkarstwa wspotczesnego.
Zapominajac o tej pieknej tradycji, zbyt wylgcz-
nie bodaj zwracamy sie ku kilimom ludowym.
Artysta wspolczesny powinien mie¢ Swiadomosé
tej tradycji, a to tym bardziej, ze ona wiasnie
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jest mu w istocie najblizsza — te to tradycje bo-
wiem kontynuuje on, gdy warsztaty dworskie
przestaty dziata¢. Funkcje idi ])rzejely dzis war-

Kobierzec strzyzony o motywach kwiatowych.
Nieznana manufaktura polska

sztaty, takie jak ,,fad”, ktore znowu, jak dawnigj
owe warsztaty dworskie, tworzg na podtozu kitim-
karstwa ludowego, przetwarzajgc jego ornament
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wedle smaku wyzszej kultury artystycznej. Swia-
domo$¢ zwigzku z Kitimkarstwem  dworskim
jest tez tym bardziej potrzebna, ze i cliarakter
kilimkarstwa wspolczesnego niejednokrotnie wy-
kazuje pokrewienstwa z dawnymi kilimami dwor-
skimi — wieksze, nizby sie tego mozna spodziewac.
,,Najpiekniejszymi wyrobami kilimkarstwa pol-
skiego powiada Szuman — sg te, w ktorydi,
mimo wptywu zachodnidt wzoréw, zachowata sie
jednat; w rysunku ornamentu i w technice do-
bra, dawna tradycja kilimu ludowego i dworskie-
go, tkanego na krosnach. Pd&zZniejsze kilimy pol-
skie zblizajg sie coraz bardziej do wzoréw sztuki
francuskiej, a imitujgc naturalizm i skrajng mo-
delacje ornamentu francuskidr tkanin z konca
XVIII wieku, zatracajg prostote i swoisty wdziek
ornamentu i techniki  kilimowej” [str. 56].
Czyz ine mozna powtérzy¢ tego samego o Kili-
madi otwierajgcycli dziat wspotczesny, kilimadi
Tidiego i Woyspianskiego z epoki krakowskiej
,,Sztuki stosowanej’”? Niewatpliwie sg to kilimy,
ktore mimo innych swycli waloréw, zatracity
,prostote i swoisty wdzielt ornamentu i techi-
niki Kkilimowej” i clio€ wystepuje tu nie na-
turalizm, ale ,stylizacja”, to jednal; stylizacja
obca wiasciwie pojetym Kkilimom. Natomiast poz-
niejsza ewolucja nowoczesnego kilimu polskiego
znnierza wiasnie ku odnalezieniu zaréwno wiasci-
wej tedmiki w sposobie tkania, i przez uzycie
welny recznie robionej i barwionej ro$linnymi
barwnikami, jak i zgodnej z technikg prostoty
ornamentu, a wreszcie zwigzku z kilimem ludo-
wym. Kilim nowoczesny odbyt wiec na powrot
te droge, ktora przebyt kilim dworski i mozna by
bodaj ryzykowaé twierdzenie, ze jest to tensam
cigg rozwojowy, przerwany tylko na kroétko, bo
na piecdziesiagt lat niespetna, a podjety na nowo
przez inne osrodki spoleczne, i rozwijajgcy sie
dzis w odmiennych formacti organizacyjnych.

Idczne pokrewienstwa ornamentu kiliméw wspot-
czesnych z kilimami dworskimi mozna by wykazac
szczeg6towo, gdyby nie bral; miejsca, i gdyby
nie zwalniat mnie od tego charakter niniejszego
artykutu. Co ciekawsze jednak, to pokrewienistwo
tkanin jedwabnycli ,tadu” z pasami polskimi.
Najdobitniejszym icli przyktadem jest stosowany
czesto podziat na waskie pasy poprzeczne, zywo
przypominajace charakterystyczne dla paséw pol-
skicli ,,polka”, ale mozna by takze przytoczy¢ szereg
innydi analogii, zarbwno w dziedzinie ornamentu.



Gobelin z Janem Ill Sobieskim w bitwie pod Wiedniem i herbami Olizaréw i Jetowickidi

Manufaktura Olizaréw w niesnane] miejscowosci. Druga pol. X711 w.






jak 1 kompozycji barwnej. Pas pol-
ski, symbol sarmatyzmu i sarmac-
kiego smaku, ,,najbardziej charakte-
rystyczny i typowy do dzisiaj przed-
stawiciel tego, czym btyszczat zmyst
reprezentacji szlachcica — sarmaty
XVIHI w.” — jest blizszy nam, nizby
to mozna wnosi¢ z tego pejoratyw-
nego zabarwienia uczuciowego, ja-
kiem sie dzi§ czestokro¢ obdarza
stowo ,,sarmatyzm”. Sarmatyzm ten,
jakkotwiett zciszony i sttumiony,
zmieszany z elementami sztuki lu-
dowej, odzywa sie przeciez echem
w tkaninacli wspétczesnych. To po-
faczenie . ,,z sztaditg polska polski
lud” daje w wyniku czestokroé
»istny cud”, ktoéry oko nasze ra-
duje. Jest to nie tylko cud urody.
Jest to cud ciggtosci narodowej od-
rebnodci  artystycznej. Jakkotwiel<
bowiem przeciw fgcznosci tkanin
wspotczesnycli z dawnymi mozna
by przytoczy¢ niejeden kontrargu-
ment, to jedno wszakze jest pewne:
ogolny charakter polskich tkanin
dawnycti i nowych, ich, jesli tak
rzec mozna, melodia, icti pogoda —
majg to podobienstwo, ktére, po-
rownujac twarze ludzi, nazywamy
podobiersstwem  rodzinnym. Tka-
niny te, zgromadzone w jednym
wnetrzu, przemieszane w nim,
stworzytyby cato$¢ harmonijng. Ze-
stawienie jednycli z drugimi, sta-
rycli z nowymi, nie razitoby jako
zestawienie réznychi kultur. Tra-
dycja jest jedna, clio¢ rwana i cho-
ciaz tylko od wewnatrz tworzacego
podmiotu zbiorowego przecliowana
w sposob cigghy.

Méwigc o dawnym gobetinnictwie
polskim — powiada Pagaczewski :
,,droga do wyjasnienia stylu pol-
skiego prowadzi, moim zdaniem,
przez zbadanie haftarstwa i zesta-
wienie go z tkactwem™. Talc sie
ztozyto, ze polaczenie obu tycli
technilt oglagdamy na wystawie
w najwspanialszym okazie tkactwa

Kilim dworski o
motywach geo-
metrycznych,
roztozonych na
pasacti pozio-
mych. Suwal-
szczyzna 1776r.

Ludowy stary dyw au

grodz:

ensk i
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,,Ptaszki”

wspotczesnego — w  maltacie ,,Jau  Sobieski”
Mieczystawa Szymanskiego. Nie o takim zesta-
wieniu moéwi Pagaczewski. Ale dzietlo Szy-
manskiego mogtoby stuzy¢ za przykiad syntezy
tych charakterystycznydi dla Polski technik, a za-
razem bodaj i syntezy stylu polskiego tkactwa,
w jego aspekcie wspdtczesnym.

W dziejacli tkactwa polskiego wyrézni¢ mozna
zatem dwa szeregi rozwojowe. ludowy i dwor-
ski, ktorego funkcje przejeto dzis ,,tkactwo arty-
styczne”. Oba te szeregi rozwijajg sie samodziel-
nie, ale oddziatujg na siebie wzajemnie. Sztuka
ludowa jest tu zbiornikiem sit ozywczych.

Na wystawie IPS-u reprezentuje jg dziat dywa-

now grodzienskicti i pereboréw poleskich. ,,Dy-
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Tkanina. tad 1936

wany” grodzienskie, to szczegblna odmiana tka-
nin, majgca w swycli stronach rodzinnycli tra-
dycje dlugowieczng — a zatem i wysokag kulture
artystyczng, ktéra zadziwia nas w tycti ludowycti
tkaninach, wyrafinowaniem swym i teduriczng
doskonatoscia  daleko odbiegajacga od prymity-

wu. ,,Perebory” i ,,peretyki” poleskie majg
za sobg tradycje odrebne sposoby technicz-
ne oraz zasol) swoistydi form ornamental-

nydi.

I w tej dziedzinie tradycja byta zerwana. Dawne
wzory dywanéw grodzienskicti wyparte zostaty
przez tandetne ,,desenie” wyrobow fabrycznych,
pracowicie i z trudem nasladowane w specyficz-
nej tedmice tydi dywandw, zupetnie dla nidi nie-



odpowiedniej. Byto to jakie$ okrutne
i bolesne pogwaltcenie natury. Ale
dzieki rozumnej inicjatywie posta-
rano sie o odrodzenie czystej tecli-
niki i tradycyjnycli wzorow. Kie-
rownictwo artystyczne, nie narzu-
cajgce obcych wpltywow, a zabiega-
jace o przywrdcenie do zycia sztuki
niegdys, a raczej niedawno jeszcze
zywej, osiggneto zdumiewajgce re-
zultaty. Jatt stwierdza w przedmo-
wie do katalogu p. Eleonora Plu-
tynska, zepsucie byto powierzcliow-
ne, nie naruszyto cztowieka. | oto
pokazano na wystawie trzy rodzaje
grodzienskidi dywandw | autentycz-
ne stare dywany; dywany nowe,
zrobione dzi§ wedtug starydi wzo-

row, wreszcie trzeci typ — dy-
wany robione dzisiaj ,,z glowy”,
bez Zzadnych wzoréw i rysun-

kéw, ,,komponowane” na warszta-
cie, w czasie roboty, z tedinicz-
nych mozliwosci tworzywa. tatwosé
z jaka odrodzenie tej sztuki zostato
dokonane, a szczegblniej nieza-
przeczone piekno dywandéw, po
zerwaniu ciggtosci, dzi§ na nowo
robionydi ,,z glowy” Swiadczg
o wielkiej, zaiste, artystycznej dziel-
nosci ludu.

Polska sztuka tkacka majgc tyle
pieknydi i dawnydi tradycyi po-
mimo dzisiejszego raczej smutne-
go rozwoju w swej gornej warst-
wie, ma korzenie peczniejagce od
sokow zywotnydi — i przed sobg
niewatpliwie  wielkg  przysztosc.
Zwigzeli ze sztukg ludows, zazna-
czajacy sie w catym jej Hiisto-
rycznym rozwoju, stanowi o0 jej
rozroScie organicznym, a ponoc¢
sztuka ma nasladowa¢ nature nie
W jej przedmiotach, ale w spo-
sobie tworzenia — ma, jalt przy-
roda, z silg zywiotu tworzy¢ samo-
rodnie bogactwo form.

Polska sztuka tkacka ma zdro-
we Zrodla tej tworczosci samo-
rodnej. JAN GRALEWSKI

L udowy

dywvwan
grodzienski

Ludowy stary dywan grodz

e N sk i
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BIE N N A L E 1958

UWAGI WLELOCHA NA TEMAT POLSKIEGO PAWILONU

Dnia 8 czerwca, w tydzien po otwarciu wystawy, otrzymatem list od dr Mie-
czystawa Tretera z propozycjg:. ,,Czy nie zechcialby Pan napisa¢ artykutu na temat
Polskiego Pawilonu na XXI Biennale dla najwiekszego artystycznego miesiecznika
polskiego pt. ,,Arkady’’ w Warszawie ?”’. Przyznam sie, ze w pierwszej cliwili
pytanie to zaskoczylo mnie w sposéb do$¢ kilopotliwy. Stanety mi w mysli rozne



Kilim dworski 0 motywie wiencow kwiatowych

rrarsztat nieznany, sygnowany ,Borudzko* pocz. XI.Y w.






Olga Boznarska Portret

trudnosci/ jakie pociggata Za sobg ta uprzejma propozycja. Przede wszystkim
trzeba pisa¢ dla czytelnikbw powaznego czasopisma, jakim sg ,,Arkady” o dzielacli
sztuki, ktére znam wilasciwie pobieznie oraz o wrazeniacli moicli, dzis, z oddali,
trudnych do skontrolowania’ po drugie, powinienem rozpatrywac¢ dzieta sztuki w zwiagz-
ku L charakterem spoteczeiistwa, ktdrego przeciez nie znam; po trzecie, charakter
ten jest przejawem ktdtury, 0 ktdérej mam bardzo niedoktadne pojecie; po czwarte,
artysci przedstawiajagcy Polske, sg wyktadnikami ducha Narodu, posiadajagcego wia-
sng tradycje artystyczng, ktorg podziwiam, ale ktorej nie umiatbym okresli¢ z nale-
zytg dokladnoscig, potrzebng dla krytyki, niezaleznej od wrazenn subiektywnych.
Ale jednak, po tycli wszystkicli watpliwosciacti, po tym rachunku sumienia, inne
mysli przyszty mi do gtowy. Naszym zdaniem — powiedziatem sobie — u kolebki
kazdego wyrazu artystycznego, czy bedzie to malarstwo czy rzezba, musi sta¢
wizja ztozona z obrazéw, ktérym nadajemy znaczenie uniwersalne. Dlatego tez,
kazdy prawdziwy przejaw artyzmu konkretyzuje sie w obrazacli, ktére mozna
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powigza¢ prawem, rzgdzacym duchem wszyst-

kich hidzi. | cho¢ prawda jest, ze dzieto
sztuki moze by¢ uwazane za owoc odrebnej
tradycji kulturalnej i emanacje zbiorowej du-

szy danego narodu, nie nalezy bra¢ w sen-
sie zbyt ciasnym cliarakteru narodowego, ktory
go okresla, ani tez ogranicza¢ go wylacznie do
wyrazu epoki.

Z tychi wszystkich przyczyn, a takze i ze wzgledu
na to, ze mowigc 0 sztuce staratem sie zawsze
szuka¢ form, odpowiadajgcycli prawdzie, a nie
tylko moim wymaganiom osobistym, zaproszenie
dr Mieczystawa Tretera wydaje mi sie uzasad-
nione i sadze, ze moge je przyjac.

*

Przecliodzagc wiec do prac wystawionych w tym
roku w Polskim Pawilonie, powiem, ze przede
wszystkim zwraca uwage tarmonijne iclr roz-
mieszczenie w przestrzeni, jaka byla do rozpo-
rzgdzeniab pewng role odegrat tu niewatpliwie
wybor eksponatéw, ograniczony do czworga arty-
stow : dwojga malarzy i dwdcli rzezbiarzy. Problem
uktadu dziel i tta zostat szczeSliwie rozwigzany
doskonaty byt pomyst ozdobienia nowoczesnymi
tkaninami sali, poSwieconej rzezbie. Cato$¢ zyskata
w ten sposéb nute barwng, ktéra zbiorowi rzezb
odebrata pewng monotonie.

Szczegllnie ciekawg wydata mi sie wystawa in-
dywidualna Olgi Boznanskiej, clio¢ oczywiscie nie
mozna tu moéwié o nowym Kierunku. Nie czas
teraz bawi¢ sie w $lepg babke z teoriami pseudo-
artystycznymi. ktatwizna artystyczna, abstrakcyj-
no$¢ i wszelaka dziwaczno$¢ intelektualistyczna—
yly szkodliwe nawet w czasacli mniej wazkicti
niz te, ktére przezywamy; dzi§, gdyby znalazty
po])arcie, mogtyby by¢ wprost fatalne dla przyszto-
éci sztuki. Dzieta Olgi Boznanskiej posiadajg linie
i akcent wyraznie zaznaczony i nie ma w nicli
nawet cienia zlego smaku. Przypomne szczegol-
nie ,,Portret Wioszki’, ,,Portret panny Papara”

Wactaw WWasowic z. AuUutoportret



i ,,Autoportret’; trzy obrazy
0 tonach harmonijnie spokoj-
nycli.

Dodam, ze w malarstwie
Olgi Boznanskiej znajdujg sie
akcenty, ktére moéwig o ])er-
cepcji zmystowej, wi-
dzialnej i akcenty, ktore
moéwig 0 percepcji du-
cliowej. Artysta zyje, /a sie
talv wyraze, w cieniu duclia
i nadaje dudiowi forme wi-
dzialng, zmystowg. Nastepuje
tu zetkniecie Swiata zewnetrz-
nego z prawdziwg istotg duclia.

W ten sposéb posta¢ ludzka,
pejzaz, kwiat, sg rzeczywisto-
$ciami, na ktére malarka prze-
nosi swoje uczucia. Innymi
stowami, z obrazéw Olgi Boz-
nanskiej  przeSwieca  tresé,
ktérg nazwatbym religijnym
i poetyckim odczuciem Jirzy-
rody, a jesli zna¢ tu pewne
wplywy francnskidi impresjo-
nistbw, to sg one zupetnie za-
symilowane przez  wylhlng
indywidualno$¢ ai-tystki,

Moznal)y wiele jeszcze po-
wiedzie¢ o tej doniostej mani-
festacji, jaka jest wystawa
Drac Olgi Boznanskiej, ale
zakoiiczymy juz nasze Wy-
wody, podkreslajac, ze sztu-
ka ta odznacza sie zywg
bezpo$rednioscig i nigdy nie
nuzy.

Na innej ptaszczyznie dziata
Wactaw Wasowicz, dla kto-
rego odnalezienie tego, co
Drzekracza granice czasu i
przestrzeni, jest jeszcze po
czesci w dziedzinie pragnien.
Jest to w gruncie rzeczy
indywidualno$¢  szczera, ale
jeszcze nie zupetnie wolna
od obcydi wplywow. Szcze-
golnie widoczne sg wpltywy

Wactaw Wasowicz

Van Goglia, Cézanne’a i Matisse’a, jak to widzimy z ,,Autopor-
tretu z fajkg” i wielkiego ,,Aktu”, umieszczonego po $rodku
Sciany napi‘zeciw ivejscia. Kiedy Wactaw “Vasowicz osiggnie petng
osobowo$¢ artystyczng, do ktorej tlagzy, jalc tego dowodzg iiie-

Wadaw Wasowicz Akt
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Stanistaw watpliwe znal®i ? Nie marny

':AomaszieWSks,i zamiaru stawia¢ lioroskopéw.
Nam wolno tylko stwierdzic,
ze w dzieladi jego, zebra-
nydi na XXI Biennale, obja-
wia sie — jakkolwielt w kolo-
rycie przewaznie ostrym, —
malarz, poszukujgcy mocnej
dzwiecznosci rzeczy i ze wy-
kazuje on wole, skierowang
ku trwatej formie.

U'rzediodzac do rzezby —
[gdyz, jalt zaznaczytem, jest
dwoje malarzy i dwoddi rzez-
iarzy w tegorocznym I’ol-
skim Pawilonie] — zatrzymani
sie cliwile na Lwoczosci Stani-
stawa K.omaszewskiego, jed-
nego z najwybitniejszydi dzi-
siaj rzezlilarzy zwierzat. Ze
zwierzeta ])osiadajg, nie mniej
niz Indzie, swoj specjalny
i diarakterystyczny  wyraz
przyznaja to wszyscy, ale od-
danie tego wyrazu w plastyce
wymaga specjalnego talentu.
Wytaczywszy rzadkie wyjatki,
Stan staw Koma sz ewsk i 0 dy ni e ¢ dzisiejsza rzezba Zachodu ogra-
nicza sie zwykte do cztowieka.
‘Jylko diinczycy i Japonczycy
wyliijajg sie na polu przetlsta-
wiania zwierzagt w malarstwie
i w rzezbie. Tym wiecej
godni podiwaty sg tacy arty-
ci, jalt Komaszewski, ktorego
tworczos¢, moim zdaniem, jest
najirawde godna uwagi.

W r. 1931 podziwiatem juz
dzieta Jana Szcze])kowskiego,
a mianowicie jego oftarz rzez-
hHiony, na wystawie sztuki
religijnej w Padwie i z praw-
dziwg radoScig  zobaczytem

4G2



Jan Szczepkowski

teraz inne jego prace, nie mniej
Otftarz Matki  Eoskiej,  wystawiony
w Wenecji, posiada te samg wzniosto$¢ kon-

cenne.
obecnie

cepcji i taki sam styl. Sztuka tntaj staje
sie  mistyczng tesknotg do Boga. Uznawszy
tendencje mistyczne w tworczosci  Szczepkow-
skiego, trzeba, dla zrozumienia wspaniatego

oltarza, siegng¢ do tradycji rzeztiy w drzewie,
ktorej znakomitymi przyktadami I*otska moze sie
poctitnbiéj staje tez przed krytykiem jeszcze
jeden problem: aby zroznmie¢ w catej petni

ten czyn artystyczny, trzeba wczné sie takze

Epitofium Matki

w trud nowoczesnego artysty. Zna¢ u polskiego
rzezbiarza szereg wysitkéw, przez ktére wida¢ zmie-
rza on do celu, liarmonizujgcego jego dzieto z catym
cliarakterem wspolczesnej plastyki: jest nim dy-
namizm i synteza formy. Oto cecliy, ktére czy-
nig z Jana Szczepkowskiego artyste, zdolnego za-

interesowa¢  wszystkidi, zarowno lilakoéw jalv
Wiodiow.
Podziwiatem piekne tkaniny z Inu i welny,

0 ktéorydi wspomniatem juz, moéwigc 0 SposO-

bie urzadzenia sali rzeztjj podziw mo] miat

dwie przyczyny. Pierwszg rado$¢, ze byly to
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Jan Szczepkowski Aniot

rzeczy piekne i jednoczesnie uzyteczne, jak ka])y, portiery i t.d.;
druga, zrozumienie, ze za posrednictwem takidi wiasnie wyrot)éw
odrodzenie sztuki zdobniczej nabiera realnego sensu. Sztuka
zdobnicza stanowi jeden z wazniejszych probleméw naszego
wieku i nic, tak niezawodnie jalk ona, nie okreSla stopnia
kultury danego narodu. Jest to prol)lemat, na jaki nasza
epoka odj)owiedziata dotycliczas fragmentarycznymi zaledwie
rozwigzaniami. Uiuga jest otwarta i nie })ozostaje jalc wyraZznie jg
ustalic. bedzie to 1 korzyscia dla $wiata, gdyz sztuka jest

najtrwalszg spojnia naroddbw i brata ducliy we wspdlnym
kulcie tego, co zdolne jest przezwyciezy¢ spory, zrodzone
Z materii. CARLO CARRA



Zamosé:

Madonna ze smokiem

dom przy ul. Ormianskie]

MIASTO ARKAD ODRODZENIA

S]osrétl  dziel sztulxi zespdl ardiitelvtoniczny naj-
triidniej moze })odlega prostej i l)ezposredniej I\on-
lemplacji, oraz takiej analizie estetycznej, na jaka
sta¢ kazdego przecietnego widza. — Stad tez te
wiasnie dzieta sztuki, ktore powinny najtatwiej
sta¢ sie wiasnoSciag ogdétu i przedmiotem jego
pierwszydr odczuwan estetycznydi sg przewaznie
bardzo mato znane i niejioputame. | diodaz
drzewo genealogiczne zespotu ardiitektonicznego
czy sztuki zabudowy miasta, jest réwnie stare
i rozwiniete jalx innychti sztuk, to w upodobaniu
estetycznym og6tu przenosi sie dobrze skomponowa-
ny obraz czy rzezbe. — Usprawiedliwieniem jest
tu ])odSwiadome pragnienie intymnosci jakie to-
warzyszy kazdemu z naszydi im])utsow i odczuvan
artystycznycli, a jakie jest bardzo trudne do
osiggniecia przy ogladaniu zespotu ardiitektonicz-
nego. A jednaiv wydaje sie ze w naszej epoce —

w dobie organizowania olbrzymieli organizmoéw
spolecznydi, w dobie Swiadomego planowania go-
spodarczego na niespotykang dotydiczas skale,
ardiitektura wiasnie powinna na siebie powszedi-
nie zwraca¢ oczy.

Zwiedzajagc po raz pierwszy obce miasto nie od-
razu zdajemy sobie sprawe z jego zabudowy. Co
innego skoro rzucimy okiem na plan miasta. —
Wtedy jesteSmy w stanie udiwyd¢ idee kompo-
zycyjng i jej zalety. — Miasto staje sie zywym
organizmem, widzimy jakl)y utajone jego: serce
mézg i uklad krwiono$ny. Jezeli jest zbudowane
Swiadomie, wedtug jednego planu, ma wszelkie
cecliy dzieta sztuki, jednolitego, w ktérym artysta
dowolnie komponowat $rodki artystyczne dla osia-
gniecia zamierzonego celu. Diuzsze studium ta-
kiego planu moze nam da¢ nieskonczenie wiele
przezy¢ artystycznycli. Coz dopiero, gdy uzupet-
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nimy je obrazem plastycznym architektury wy-
rostej na j)odstawie tego planu. — Walory urba-
Jiistyki mnozg sie i uzupektniajg wielowymiarowo.
Nieczesto jednalt danym nam jest zapoznac sie
sie z planem. — Pozostaje wtedy sama archite-
ktéra zwigzana logikg ukryta — pociagajgca uro-
kiem szaty zewnetrznej, ¥*owigzanie ulic i placow,—
celowo$¢ idi potaczen, — bogactwo i tatwos¢ otwie-
rajgcycti sie perspektyw, — wreszcie monumen-
talno$¢ i dekoracyjnos¢ gmadiéw oto wrazenia
ktére narzucajg sad o zal)udowie miasta, 0 jego
waloradi artystycznydi. — Niepodobna tez za-
jrzeczy¢, ze podziwiamy piekne i dojrzale dzieto
sztuki, ktérego subtelne i skomplikowane oddzia-
tywanie na nasz zmyst estetyczny nie wymaga
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ttbmaczenia. — Rzadko tez staramy sie uzupetnié
to wrazenie ])oznajiiem planu i trudzi¢ sie zasta-
nowieniem nad ])rocesem twdrczym powstania
miasta. — Szkoda, bo wspdtdziatanie Srodkow arty-
stycznydi w powstaniu zespotu ardiitektonicznego
jest bogate i pouczajgce. Niedociagniecie, zmniej-
szenie lub zaprzepaszczenie ktorego$ ze Srodkow, spo-
wodowac¢ moze catkowite zniszczenie wrazenia catosci.
Miasto jako dzieto sztuki! — Zdawa¢ by sie mogto
ze tale wiasnie powstawa¢ powinny miasta, przy-
najmniej budowane w sferze zasiegow kultury
zadiodniej. Tymczasem, nalezg one do rzadkosci. —
Tam bowieju gdzie jeszcze zadiowat sie pierwotny
plan miasta— ardiitektura idegta w ciggu wiekdéw
zmianom, tam za$ nawet gdzie pozostato jedno



Zamos$é

i drugie, wyjatkowo tylko byly one dzietem
artysty i to jednego. — Mogto to mie¢ miejsce
w wypadku gdy wola tworcza powotywata do
bytu odrazu cate miasto jak to widzimy na przy-
ktadzie wspotczesnycti pieciu miast miast wioskicti
wyrastajgcycti na blotacti pontyjskichi.

Trzeba wyobrazi¢ sobie, zrozumie¢ jak wielkiego
nakfadu S$rodkéw wymaga zbudowanie miasta od
jednego rzutu — w krétkim przeciagu czasu, —
aby zrozumie¢ jak nie wiele miast tego rodzaju
zliczy¢ mozemy na Swiecie. A przeciez w nicli
najlepiej studiowa¢ mozemy jtelnie Swiadomego
i czystego artystycznego wyrazu arctiitektm-y. —
Ojianowanie przestrzeni, — dyspozycja masy te-
renowej, — swobodne formowanie bryty arclii-
tektonicznej i jej dekoracyjne ujecie stajg sie tu
Swiadomym aktem woli tworczej, uniezaleznionej
od czasu i przestrzeni.

Ratusz

1.
Kanclerz bawit w AVilnie kiedy nadestano mu
projekt budowy miasta Nowego Zamoscia. —
Kontrakt na ten plan i budowe miasta zawart
byt juz role temu we I"wowie z arcliitektem Ber-
nardino Morandi, 10 sporzgdzeniu planu niezwto-
cznie przystgpiono do Hudowy. W szczerym polu
obok traktu prowadzacego z Lrddina do Lwowa,
ponad brzegiem rzeki tab)uiiki wytyczono na
gruncie sie¢ ulic. — Byl to rok 1579. — Morandi
byt AViocliem prawdopodobnie padewczykiem. I clioé
zadanie, jakie urn powiei'zono, H)ytby niewgtpliwie
i tak rozwigzat kategoriami swej narodowej sztu-
ki, — to przeciez w kontrakcie uwzgledniono Ava-
nmek, ze miasto ma by¢ stawiane na wzor wioskiej.
W ten bowiem sposéb s])lacat Jan Zamoyski diug
sentymentu wohec AYlocli, a w szczegdlnosci wobec
Padwy, w ktorej — przed laty Kilkunastu — Swiecit

467



Zamos$¢ Podcienia doméw przy rynku

najwieksze triumfy swej miodosci jako uczony —
i co wazniejsze rektor akademii. Te zresztg tri-
umfy i idgca za nimi protekcja dalekiej Wenecji
Dyty by¢ moze szcze$liwym patronem jego pierw-
szyclr powodzenn po powrocie do kraju®. Rzadko
tez spotka¢ taka site uczucia i sentymentu, Kkto-
raby kazata wznosi¢ cale miasto dla utrwalenia
atmosfery i otoczenia mitego miodosci. Dla
wszystkidi, ktorzy znajg urok wrazen odl)ieraiiycli
w podrézacli za miodu, — ten wzglad szczegdlng
ledzie miat wymowe.

Niepodol)na tu zwraca¢ uwagi na wzgledy jioli-
tyczne i gospodarcze jakie kierowaly kanclerzem
w decyzji o budowie Zamoscia — miasta, ktore
rowniez miato graé — zresztg szczeSliwie — role
waznej twierdzy. Interesujaca gtéwnie dla obec-
nycli rozwazan jest sita z jakg wtloczono te
wszystkie wzgledy w forme artystyczng. Jesli
zaktadanie nowydi miast — jalc 'l'amopola czy
I$aru—w tydi czasadi, zwhaszcza dla celéw obr<my,
nie l)ylo wydarzeniem oderwanym, to pieczoto-
wito$¢, staranno$¢ i madro$¢ planowania jakie
towarzyszyty ])owstaniu Zamoscia pozostaty w dz.ie-
jachti ])otskiego l)udowinictwa — wigczire ,. naszymi
czasami — wzorem niedoscignionym. Ze na })od-
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pisaniu kontraktu z Morandim nie skoriczyla sie
jeszcze rola tworcza i wptyw na powstanie miasta
Zamoyskiego $wiadczy¢ moze fakt, iz jeszcze wr.
1603 korespondowat kanclerz z Angelo Oddnccim
na temat planéw miast AVolmar i Leliu®]. tV tym
czasie zresztg Zamo$¢ musial juz l)yé w wiekszej
czesci zabudowany skoro juz w roku 1591 —
a zatem w dwanascie lat po zatozeniu miasta —
gotowydi juz bylo 232 doméw w Srodmiesciu i 69
na przedmiesciad)®]. Wzniesiono takze juz do tego
czasu wigkszg cze$¢ gmadidw reprezentacyjnydi
i publicznydi. Jako pierwszy wznoszony )yt nie-
watpliwie ])atac kanclerski,—ol)ok niego juz w roku
1592 rozpoczety wsj)aniaty kosciot, pdzniejsza ko-
legiata*'],— przy])uszczalnie okoto 1594' l)udowany
gmadi akademii®], wreszcie trzy bramy miejskie:
lubelska, Iwowska i szczebrzeszynska i cze$¢ mu-
row obronnycli. — vax ardiitekturg szlo porzadko-
wairie ulic i ])lacéw przede wszystkim ryidiu,
ktéry zostat wyl)riilkowany w r. 1598®]. — Poste-
powi rol)ét towai'zysza od r. 1601 przejhsy budo-
wlane nakazujgce poi'zadetv zal)udowy, korczeme
domow, Jiiszcze)rie i usuwaine szpecacydr ruder,
wszystko to obwarowane surowymi rygorami do
wywiaszczenia wigcznie"*]. Suj-owe i ])roste te ])rze-



pisy jakze aktualny na nasze czasy rzucajg refleks.
Tak wszectislronnie pomyslane i w wigkszej czesci
przeprowadzone dzietlo kontynuowali z powodze-
niem nastepcy ,,zatobnego ‘tietmana” gtéwnie
Tomasz i Jan. Za icli czaséw ukonczone zostaty
budowy: ratusza okoto 1622 r ®], cerkwi greckiej
i ormianskiej, synagogi, kosciota o0o. franciszka-
néw, $w. Katarzyny wreszcie dalszy cigg fortyfi-
kacyj i domow prywatnydi. AV pracacli tycli
mieli swoj udzial ardiitekci Andrea dell’Aqgtia
i Jan Jaroszewicz a duzo })OZniej, 1 koricem
XVII wieku, Jan Michiat 1Mink. Cliarakter miasta
umyslony przez kanclerza i ol)licze artystyczne
stworzone przez Moranda — potrafity sugestiono-
waé nastepcow, ktorzy poddawali sie duchowi
panujagcemu w ardiitekturze Zamoscia tak dalece,
ze i ostatni z ardiitektow, ktérego dziatalno$¢ —

niestety — niezawsze dilubnym zaznaczyta sie
wyrazem — Malletski z okresu Krolestwa Kon-
gresowego — starat sie osiggaC i imitowaé mo-

numentalno$¢ nastroju przesztosci.

1.
Jesli w poprzednim ustepie poswiecono tak wiele
uwagi roli kanclerza Zamoyskiego w dziele budo-
wy Zamoscia, to aby da¢ wyraz przekonainu, ze
Swiadomy celéw artystycznycti udziat odbiorcy
dzieta sztuki, czy fundatora jest -w stanie szcze-
Sliwie wspotzawodniczy¢ z geniuszem artysty w po-
wstaniu dzieta. — Nie umniejsza to w niczym roli

Zamos$é

artysty w nadaniu ostatecznej formy, — w Syn-
dironizacji szeregu Avspotczynnikéw wplywajacydi
na akt })ow'stania dziet sztuki — szczegdlnie tak
ztozonego — jalc miasto. — To tez gdy teraz
bedzie mowa o0 wartosciadi czysto ptastycznycli
Zamos$cia, to caly czas trzeba mie¢ na uwadze
i Sledzi¢ ze skupiong mwnikliwoscig logike inwencji,
snhtetne ])rzejawy impulsdw artystycznycti gtdwne-
go artysty Zamoscia — Bernandina Moranda. — Nie
jego samego zresztg. 1’0 za nim zaobserwowaé na-
lezy niewspOtmiernie skromniejsza dziatalno$¢ bu-
dowlang wspomnianycli juz trzecti ardiitektow
z XVII w. — Kozdziat autorstwa w tale skompliko-
wanym zespole jest trudny. Na podstawie danycli
zrédtowycti stwiei'dzi¢ narazie mozna, ze Morando
jest autorem planu tego idealnego miasta XVI w.
jaki zostat zrealizowany. Jest on tez tworcg dawnego
patacu i kolegiaty i bramy ,tubelskiej”*"] znanej
dzisiaj tylko z rysunku, — a ])oza tym niewatpliwie
wielu domoéw mieszkalnydi. Uel’Aqua prowadzit
rol)oty przypuszczalnie przy fortyfikacjach. Jarosze-
wicz pracowat dlugo iv Zamosciu, I"rzypnszczac
mozna — 1 uwagi ha czas jego dziatalnosci w Za-
mosciu — ze jest on twdrcg ratusza, a moze
i kosciota po-bazylianskiego. — Co do J. M. Linka
to tradycja miejscowa przy})isuje mu dom t. .
Ikonikierow. Nie omawiamy tu oczywiscie kwestii
autorstwa rob6t fortyfikacyjnychi, ktora dzieki
ostatniej rozprawie Zadiwatowicza i Herbsta naj-
Scilej zostata sprecyzowana. Nie jest przedmio-

Rynek, widok ogolny
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Lem niniejszego szkicu  rozstrzyganie  kwestii  antor-
stwa ]Doszczegblinych obiektow architektonicznydi
miasta. — bardziej fra])njaca jest sprawa okreSlenia wartoSci
i charaktem plastycznego catosci i fragmentow kompo-
zycji. — Wszelkie walory, jakie dingotrwaly rozwoj rene-
sansowej mysli ardiitektonicznej starat sie nada¢ nowozyt-
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nemu miastu, zdajg sie byé zasto-
sowane w tym ])icknym  geome-
trycznym rysimkn,  ktéry do dzi$
znaczy rozkiad idic i zabudowan stare-
go miasta. Sie¢ ulic ujeta nierngutar-
uym pieciobokiem zel)atydi, miejscami
juz zniszczonydi, muréw fortecznydi,
Dodkresl()na jest osiami ])odliizng i ])o-
Drzeczng ktére w miejscu skrzyzowania,
w centrom kom])ozycji, tworzg prosto-
katny rynek. U wylotu osi ])odluznej,
od zadiodo, wznosi sie I). patac kancler-
ski rozt)udowany w ciggu XVIII wieku,
obejmujagcy dtugimi ramionami wspa-
nialy Jitac — cour dlionnem’. ¥ alac
zajnmje ol)ecnie sagd okregowy. U wy-
lotu wsdiodniego tej osi miesci sie l)a-
stion ol)ronny. I7i'zy osi j)O])rzecznej —
ponizej i powyzej rynku znajdujg sie
mniejsze ]}ace t. z.. ,rynel< wodny”
i ,rynelv solny”. lbzy placu, — przed
J)atacem kanclerskim — usytuowano po
prawej — jako element samodzielny ko-
legiate, po lewej — budynelns/Akademii
obecnie gimnazjum. Inne gmadiy i u-
dowle kosScieliu! rozmieszczone sg na
skraju blizej obwarowan, ])rzy czym
kazda z Jiidi zamyka ])erspektywe ulicy,
necgc oko wykwintem sytuacji i na-
1'zucajgc  rozwadze swdj sens url)anisly-
czny. Nie spos6b omawiaé lulaj catej
konstrukcji ])tanu jak roéwniez zwracac
uwage na zalety arditekLoniczne wszyst-

kidi fragmentow. — Jal< juz ])odkre-
Slilismy, ])lan ten jest prol)g realizacji
,,miasta idealnego” — wedtug ])oje¢



renesansowych. Te same za tym za-
sady, Kktore rzadzity Owczesng pla-
styka malarska czy rzezbiarska, znajdojg
i tu s\vojg Avymowe. AAspolzycie \\ladcy
miasta i jego mieszkancOéw znajduje
Delen  rownowagi  Myraz  w ])lanie,
a zaspokojenie potrze!) materialnycli
i tludiowycli mieszkancow zostaje zwig-
zane fimkcjonaline \v tiarmonijny sy-
stem. Jasnos¢ mysli  kompozycyjnej
podkreslona  piekjioscia ~ arclntektury
znajduje tu rozwigzanie jedno z najdo-
skonalszycli \v 6wczesnej Europie. Tal<
zachowanego miasta tego typu darmo
szukamy we AVloszedi czy Niemczedi,
gdzie najblizsze tego typu miasto
Frendenstactt av Sdiwarzwaldzie zato-
zone w 1599 r. przez ksiecia Fryderyka I,
dla zbieglydi z Austri protestantow”")
])oza zatozeniem ryjiku z podcieniami
i Avyprowadzeniem z rynku idic,
z punktu widzenia sztuki znacznie
niniejszy przedstawia interes. — Oczy-
wiscie caty Zamo$¢ jatt i poszczegOlne
jego fragmenty ardiitektoniczne to te-
maty z ktorydi kazdy zastuguje na
monografie. — \V krétkim szkicu, nie
podobna ujaé petni tematu, pragniemy
wiec zwrdci¢ uwage na jeden fragment,
ktory ze wzgledu na skupienie form
artystycznydi i icli Hiogactwo wysuwa sie
na pierwszy plan. Jest to rynek Zamoj-
ski. — Jako cato$¢ jest on jednym
Z najdoskonalszydi dziet ardiitektury
w Polsce. Ujmuje go siedem blokow
kamienic jedno — i dwupietrowydi
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zrownunych mniej wiecej wysoko$cig.  Jako
O6smy wznosi sie wyniosty i imponujgcy gmach

ratusza. Odbiegajgc  od przyjetego u nas
w Sredniowieczu i pbzniej schematu, i-atusz
nie  miesci sie ])oSrodku rynku, ale Jirzy

jednej z jego $cian. 'J\) usunigcie ratusza na bok
powodowane koniecznoscig odstoniecia perspektywy
na J)alac i wyraznej kiermiko*Yosci osi podtuznej

miasta jest jedyng moze — w tej renesansowej
symfonii — sugestig rozwijajacego sie dudia dy-
namizmu — #Haroku. Nie znaczy to aby ratusz

usmhety byt w cien. AVidokowo zyskuje on 2iawet
na odsunieciu. W niesystematycznym ukladzie })ot-
nocnej $ciany rynku doskonale wyglada jego sylweta
ze strzelistg wysoka wiezg z pionowym akcentowa-
niem $cian i koronkowa attyka. Nie sam ratusz
jednali jest gtbwnym akcentem tego rynku. Jego
zasadniczg osol)liwoscig, wdzigcznym motywem,
ktorym prze”vija sie¢ niejako przez archiitekture
doméw otaczajgcycti rynel< i ktéry l)iegnie w glgb
dwu rownotegtycli bocznyclr ulic s — podcienia,
tkodzimy ten motyw Moranda, przeniesiony z da-
lekiej IMadwy, snuje sie, jalc nuta wioskiej can-
zonetty, wsréd domoéw Zamoscia. ’odsienia \v ca-
fosci zachowane otwierajg sie na rynek i ulice
dziesigtkami arkad, weciggajagc w swe cieniste
wnetrza widza i ukazujgc mu nies])odziane skroéty
i widoki. — Arkady — arkady — arkady. —
Chociaz sam motyw nie jest obcy miejskiej ar-
chitekturze renesansowej w Polsce i znamy go
z imiydi przyktadow — fragmentéw — Zo6tkwi,
Krosna, Tarnowa, Sandomierza, Kazimierza to

Nn lIcu).);
ZamosE.

tutaj wystej)uje on w nies])otykanej mnogosci
i H)Ogactwie. Podsienia wszystkich niemal do-
méw kryjg 1)Ogate renesansowe portale, obra-
mienia i nadproza kamienne, l)ardzo ozdobne de-
koracje sklepien podsieni i sieni wejsciowych,
wreszcie zadiowane w'szedzie detale takie jak:
drzwi, okucia, kraty. — l’rawdziwe seminarium
dla smakosza motywéw ardiitektoniczuych.

Dekoracja nie wyczerpuje sie w ])odsieniacti do-
moéw. tVkracza na fasady pokrywajac je relie-
fowa plastyka o motywadi imaginowanydi roslin
i figur, wsrdod ktorydi, tu i owdzie, rozeznac
mozna ])osta¢ Swietego patrona zwigzanego imie-
niem z zatozycielem domu. Ta bogata dekoracja
szczegoblnie na potnocnej Scianie rynku tz. ul. Or-
mianskiej ])okrywni cale Sciany kamieiric. — Miej-
scami ])rzewazajag motywy geometryczne. No —
oczywiscie obok Moranda wielu kamieniarzy, ,,mu-
ratorow” i sztukatorow musiato znajdowac ctilel)
Drzy tydi robotadi. | napewno nie byli to sami
wiosi. Rzezby i wyob)razenia jakie tu spotykamy
ine wiele majg wspolnego ze Swiatem pojeé
plastycznydi motywéw jakie znamy z nierealnydi
dekoracji kamieinc w Kaziniiei"zu, a ktérych ge-
nealogia niewatpliwie prowadzi poprzez Torun
i Gdansk do swiata form i wyolirazeii jiétnocnydi.
Na specjalng uwage w Zamosciu zastuguje dom tz.
Itonikierbw z dwanua ])opiersiami antycznymi na
fasadzie. Ma on by¢, jalt to juz nadmieniono, dzie-
tem arcliitekta L. M. Linka. Powierzdiowna ana-
liza stylistyczna fasady wskazuje, ze jej budowni-
czemu nie mogty by¢ obce ideaty i wzory liero-
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icziiej architektury francuskiej — pi"zy czym
wskazanie na zestawienie surowej cegly z kamienng
dekoracjg, na uzycie elementéw arcliitektonicznydi
i dekoracji w formie biustow antycznych, jako
motywoéw uzywanycli w arcliitektm'ze J. Lemer-
cier'a i L. Leveau nie wydaje sie })ozbawionym
uzasadnienia. Bardzo bogata dekoracja arcliitekto-
niczna ratusza, na ktorg sklada sie artyktdacja
podwadjnyclt pilastréw, miedzy ktérymi mieszczg sie
nisze i pota dekoracyjne, filigranowe cyzelowanie
gzymsOw, zdajg sie wskazywac réwniez na zwigzKi
pétnocne. Jesli mowilismy tu o zwiazkacli obcycli ar-
cliitektury zamojskiej to nie po to, aby wykazywac,
ze ta architektura jest obcg, ze jest importem
artystycznym, #“rzeczylibySmy bowiem istotneum
stanowi rzeczy. Wystarczy prosty oglad tydi ])O-
zomydi prymitywow, aby wyrobi¢ sobie sad o nie-
zawistosci tydi dziet ,,malej sztuki””]. Tu wiasnie
tatwiej moze niz gdzie indziej mozna obserwowaé
jak wpltywy i elementy olice, przetwarzane przez
lat Kkilkadziesigt na miejscowym podtozu, urabiajg

Portal domu w Rynku

sie w tajemniczy zwigzek, ktérego skiadu dzi$
jeszcze rozezna¢ nie umiemy, a w ktérym ])rzeciez
czujemy ot)ecnos¢ jiierwiastka odrebnosci polskiej.

V.
Nie wszystkie wartosci ardiitektoniczne Zamoscia
doszty nas w swej czystej formie. AViele zabytkéw
u])roszczonydi, zidiozonydi i przebudowanydi, za-
ledwie czesciowo moze dawaé pojecie pierwotnej
ici Swietnosci. SzczegOlnie duzo szkod ])rzyniosl
wiele XIX. Zwlaszcza akcja gen. Malletskiego —
zwigzana z rozbudowag obwarowan twienlzy —
zmierzajgca do nadania i Swieckiej ardiitektm'ze
miasta diarakteru empirowego, w pierwszej ¢wierci
XIX w. znieksztatcita wiele gmadiow™]. — ')
Malletski pragngc ,,unowoczesni¢” renesansowg
ardiitekture l'atnsza zamojskiego, przelmdowat go
w modnym guscie empirowej kamienicy. Galg
Diekng wietlze wioskiej dekoracji ardiitektonicznej
Scigt kilku pociggnieciami otdwka. — On takze
byl inicjatorem uproszczenia zewnetrznej szaty

473



architektonicznej kolegiaty. Za jego to czasow
spadto tez niewatpliwie wiele attyk z domoéw
mieszczanskich. Czy obecna szata patacu kan-
clerskiego jemu zawdziecza swoj diarakter — nie-
wiadomo. W kazdym razie juz w 1802 roku pa-
tac w dawnej postaci hyt tak zrujnowany, ze Sta-
nistaw Zamoyski ogtosit rodzaj konkursu na jego
odbudowe™™]. Ih)czet grzectiow Malletskiego znuiiej-
sza fakt, ze ardiitektm-a budynkéw fortecznydi
tz. kawalieroéw, oraz elewacji zal)udowaii i Hramy
do wiezienia poza ratuszem, posiada wszelkie cecliy
monumentalnosci i smaku, nalezne znakomitemu
sgsiedztwu. Pd&zZniejsze tata rowniez nie oszczedzity
Zamoscia. — W r. 1887 rozel)rano $ciany szczy-
towe wspaniatego kosciota Franciszkandw i znisz-
czono czesci dawnydi fortyfikacyj. W tym tez
czasie usunieto resztki attyk z doméw prywatnychi
znane jeszcze z obrazow M. Zaleskiego a nawet
fotografij. Najbardziej tymi zmianami dotkniety
zostat rynek. W tym Lez czasie rozlewajgca sie
fala tandeciarstwa i lidiej reklamy drobnego tiandlu,
zalata rynek, — budami ktére wttoczono w ar-
kady podsieni, — masg szyldow o najt)ardziej
smutnym wygladzie, siecig drutow, — przybu-
doéwek, — dymnikéw, — nadbudbéwek. Po])rzez
rzezbione fryzy fasad j)rzebito t)atkony ohwieszajgc
nimi domy. Cze$¢ relieféw zniszczono lui) poza-
lepiano.
V.

Juz w 1934 roku podjeto préby uporzagdkowania
i odSwiezenia rynku zamojskiego. Ograniczono sie
wtedy do ])omalowania dw™octi blokéw  rynku
na kolory zywe, postepujagc w tym wzgledzie
za tradycja miejscowka, oraz dajac wyraz ko-
niecznosci  szyhszego zwrdocenia uwagi na domy
i zwigzania icli w cato$¢ kolorystyczng. — Po
przygotowaniadi w r. 1936 zmieniono pierwotny
program i rozszerzono jego skale. 1’osta-
nowiono przede w"szystkim prze])rowkadzi¢ roboty
Hudowlane J)rzy w?"szystkicli domadi w rynku,
celem do])rowadzenia idi o ile moznosci do ])ier-
wotnego stanu. A za Lym, wybm-zono wszelkie
budy i przyhuddwki, oczyszczono arkady, — znie-

siono wszystkie Halkony w rynku — podiodzace
z XIX w. w ilosci okoto 50-ciu, — wyrdéwnano
oka])y dacliow — i tam gdzie to Hyto mozliwe —

]odciagnieto i-odzaj niskidi muréw attykowydi, —
usunieto wszelkie szyldy, druty i instalacje ze-

wnetrzne, — oczyszczono starannie  wszystkie
szczegbly kammienne: portali, obramien, nadprézy
i sLiukowe: sklepien i fasad, — wreszcie uzupet-

niono zrdszczone partie reliefowe na fasadadi.
AVtedy dopiero przystgpiono do ])oliclironiii ca-
fosci Scian rynku, przy czym poszczeg6lne domy
]onialowano w bardzo zywycli kolorach, uktadajgc
je wzajemnie w pewne malarskie tiarmonie.
Dolng kondygnacje wszystkidi doméw potraktowa-
no w jednolitym kolorze tynku, podkreslajac przez
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to obiegajgcy rynel< rytm arkad. Gtéwny jednal<
wysitelc i staranie wiozono w ratusz. — Zdecydo-
wano sie tu na catkowitg restytucje wygladu
JrerwolLnego ratusza z przed przebmlowy Mallets-
kiego. Ti‘zeba jirzy tym podkresli¢, ze jakkolwielv
ardntekt ten zniszczyt ])icrwotng szate ratusza,
to )yt na tyle rzeczowy i sumienny, /g S])orzadzil
i pozostawit doktadne zdjecia arctiitektoniczne
wszystkidi elewacji ratusza z i-oku 1822, przetl
frzebudowa” Zdjecia te pozwalajg na kom])letne
odtworzenie pierwotnego wygladu ratusza. OVia-
rygodnym potwierdzeniem prawdziw”osci zdje¢ Ma-
lletskiego bylo znalezienie, ])rzy zdejmowaniu
tynkdw na Scianacli, wszystkidi szczeg6tow deko-
racji zanotowanydi ])rzez niego. Odtworzono wiec
w pierwszym rzedzie attyke z naroznymi wie-
zyczkami, a naste])nie catg dekoracje ai'cliitekto-
niczng na jaka skiadajg sie podwdjne pilastry prze-
biegajace przez trzy kondygnacje, dekoracyjne nisze
i pola. Drobne szczeglty dekoracji gzymséw i ob-
ramieii odkryto pod tynkiem. Cennym byto od-
krycie pod gruliym przemiu'owaniem renesanso-
wego portalu wejsciowego do ratusza.

Roboty konserwatorstkie i artystyczne jakie wy-
konano w r. 1937 w Zamosciu nalezg do naj-
wigkszydi tego rodzaju przedsiewdzie¢ w'l™olsce.
Zadanie jakie sobie postawiono wydobycia i ozy-
wienia — jakgdyby utajonydi — mocy artystycz-
nydi Zamoscia zostato, na wyznaczonym odcinku,
osiggniete. — ,,Miasto arkad” a raczej Scisle ,,ry-
nelv arkadowy” — zostal odrodzony. Na szybkie —
jietne zrozumienia i zapatu jirzeprowadzenie po-
wzietego zadania ziozyta sie zyczliwa wspOtpraca
whadz jianstwowydi i samorzadowydi. Trzelia
mie¢ nadzieje ze dokonane rotioty sg pierwszym
etapem do przywrocenia petnego wyrazu arty-
stycznego temu wyjgtkowemu Miastu Sztuki.
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NOWE DOMY W WARSZAWIE

Budowe wyk. Przedsigbiorstwo Inzynieryjno-Budowlane Inz. C. 1'0-
DLEOKI, W. SEOBODZINSKI i S-ka, \\arszawa.
Izolacje taras6w i garazu, izolacje termiczne i akustyczne, izolacje
przeciwko wilgoci wykonata I'abryka Mateijaléw Bndowlanydi
,,1IZOL\CJA”’, \Varszawa
Wyrazem nowoczesnego komfortu jest fakt zainstalowania w mie-
szkaniach lego domu eleklrycznych chlotlni automatycznych,
l)czmotorowy<di S$wiatowej marki ELECTROLUX, wlmdowanycb
indywidualnie w urzadzenia kuchenne.

Moll w atabaslrze biatym i parapety karraryjskie wyk. [~rzedsie-
l)iorstwo Kobdt Kamieniarskich Wit PNZ1*' CLAWSKI i J. WOJ-
CIEC! IO WSKI, Warszawa.

Dzwigi osol)owc wykonata Fabryka Maszyn ,,MO(?" dawniej Bysty-
dzienski i Sopoc¢ko, Sp. Akc., Warszawa.

Izolacja przeciwakustyczna stropéw, Scian i rur filcem jutowym
» TEBM-AKUSTJK”. Roboty wykonata firma ,,RED1'E 1 S-ka”.
Sp. ‘Lo. O, Warszawa.

Podtogi ksytolitowe wykonata Firma ,,CEJAMAT”, Sp. z 0. o,
\" arszawa.
Stolarke sosnowg i sztadietng, schody wewnetrzne i boazerie oraz
wnetrza wykonata firma ME(h1ANIcZNE WARSZTATY STO-
LARSKU”M L. LUCZYNIEG i Jnz. SOBANSKI, AAarszawa.

Klomby dywanowe, kultury kwiatowe dla miejsc; zacienionydi wyk.
(jngI’Odnlk hotanik™ S. MIKANOWSKJI "Warszawa.

Instalacje elektryczne wyk. I-ma T. 1 Ik TOWAINZYSTWO
ROBOT ELEKTRYCZNYCH, Sp. z 0. 0.. Warszawa.

I'tytki lastrieowe na elewacje wyk. Firma Inz. STANISEAW
RADZ1MINSKI, W arszawa
IA.oboty zelazne i metalowe wyk. Zaktady Wyrobow Zetaznydi i Mc-
talowydi 13 SZP113.0, Warszawa.

Posadzki klinkierowe dostarczyta Firma ,,CId3.MAT”, Sp. z o. o,
Warszawa.

Doni inicszkalny przy Al Przyjacidol 8
Proj. arch.; Jerzy Gclbai*(I i Roman Sigalin

Yot. Kiian, !I'ars;uwa

Doni inieszkalny przy nl ljuo wskioj 7.
Pro), ardi.: Jerzy Gelbard i Roman Sigalin

Izolacje kottowni od wody zaskornej wykonata Fabryka Malerjatow
Budowlanych ,,1ZOLACJA”, Warszawa.

Elewacje w piaskowcu szydtowieckim wyk. Przedsiebiorstwo Robot
Kamieniarskidi AYL. INAZI-CEAAVSKI i J. WOJCIECHOWSKI,
AVarszawa.

Ogrzewanie centralne wodne wykonato Tow. 15udpwy Maszyn i Urza-
dzen Sanitamydi DJAZEWUAjKI i JEZIOIAANSKI, S. A.

Izolacja przeciwakusty<;zna stropéw, S$cian i rur filcem jutowym
» TERM-AKUST1K” . IVoboty wykonata firma ,1"EDEL i S-ka’
Sp. z o. 0, W arszawa.

Klomby dywanowe, kultury kwiatowe dla miejsc zacienionydi wyk.
Ogrodnik-botanik 'S. MIKANOWSKI, W arszawa.

Dzwigi elektryczne wyk. Fabryka Dzwigéw Elektrycznyeli BRACIA
JENIKE S. A., Warszawa.
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Willa przy al. lrascati \v Warsza "vie

Kier,

Doni
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Proj. inz. Areli. ixarol Sdiayer, Katowice.

inz. arcli. Maria Wroczynsl<a, Warszawa

Pot. IP. Kaczkowski® IFarszawa

mieszkalny 1>rzy il Koszykowej
Proj. inz. arch. ljucjan Korngold, AVarszawa

10.

Budowe wyk. Przedsiebiorstwo Budowlane Inz. R. BIALKO\VSKI
i H. W. HOFFMAN, w Marszawie.

Klinkiery fasadowe dost. F-ma A. BOROWIK i SYN, Warszawa.

Kompletne kuchnie elektryczne dostarczyta Fabryka Grzejnikéw
IElektrycznych ,, GRODEK”, Oddziat w Warszawie.

Elewacje wyk. szladictng zaprawg ,, TIERINAZYT” Zaktadéw Prze-
mystowydi ,, TEJHAAZYT” Inz. P. EBER, w YV'arszawic.

Instalacje oS$wietlenia, sygnalizacji elektrycznej oraz urzadzenia
radiotedmiczne wyk. F-ma Inz. E. BLEDOWSKI, Warszawa.

Instalacje centralnego ogrzewania, wodociggi i kanalizacje wyk.
Biuro Tedmiczne ZAJACZKOWSKI, SZEWCZYKOWSKI i S-ka
Inzynierowie, Warszawa.

Izolacja ptytami ze Inu ,.MAIAUNIT" wytw. M"MLEADYSEAW
GAJEWSKI, Warszawa.

Izolacja wodoszczelna taraséw i dachu ptytami otowiano-bitumi-
cznymi ,+*1-,OMBjZOL”. Roboty wykonata firma ,,RIDDEL i S-ka”
Sp. 'Lo. o., AVarszawa

IMarkiety Fal)ryki 1"Mosadzek Drzewnydi CZESEAW DAMIECKI
[dawn. Tomasz Damiecki i S-ka], Warszawa.

Budowe wyk. Biuro Inzynieryjno-Budowlane Inz. AV. FILANO-
WICZ i B. SUCHO WOLSKI, AVarszawa.

Konstrukcje stalowg szkieletu wyk. TOAV. AKC. PIAZEMYStU
METALURGICZNEGO W POLSCE, w Radomsku.

Elewacje z piaskowca dolskiego wyk. F-ma Wt. I"RZECLAWSKI
i J. WOJCIECHOWSK1, Warszawa.

Instalacje elektryczne wykonata F-ma Biuro Elektrotedmiczne
MICHAL ZUCKER JAN STRASZE WICZ, Warszawa.

Dzwigi osobowe ,STIGLEI1A" wyk. IMahryka Dzwigow Elektry-
cznydi Sp. z o. o. Warszawa.

IAoboty lastrikowe wykonata I'-ma T. SOSNOWSKI,. Warszawa.

ltoboty zelazne i metalowe wyk. Zaktady Wyrobéw Zdaznydi i Me-
talowydi B. SZI"HAO, Warszawa.

ikirkiety wyk. Biuro Sprzedazy i Ukladania Posadzelt Debowydi
oraz Tafli Adrowanydi , ALIW” [wh N. Szafir], Warszawa.

Art. roboty w brazie i metalu: witryny, okucia luster, zardyniere,
skrzynki do listéw ilp. wyk. Zaktad Artystycznydi AAyr. 1 Brazu
i Metali S. G. IAOSMANSKI, AVarszawa.



FO D

JVszystkie zdjecia fotograficzne w tym numerze do artykidéw ™ Miasto
Arkady Odrodzenia'-'* i “Sztuka tkacka xu Polsce''uykonaiic zostaty
przez p. Czestawa Glszeu'skiego.

OdkkuJajgc v. J)ow()(lu braku miejsca kronike do numeru
pazdziernikowego zamieszczamy dzi$ ))O(i Ai*kadami jedynie
sprawozdanie z \vyslawy szwajcarskich zbioréw fran<‘uskiej
sztuki XIX uieku nrziplzonej ostatnio \v Paryzu i specjalnie
dla nas z punktu widzenia zbieractwa, interesujace;j.

Oto energia i entuzjazm jednego znawey-amatora doprowadzi-
ty najpierw obywateli jego i*odzinnego miasteczka, a ])Ozniej
szersze kregi jego rodakoéw, do takiego zrozumienia i>iekna
i wartosci malarstwa franc. XIX wieku, ze dzi§ Szwajcaria
drogg prywatnego kolekcjonerstwa doszta do ))osiadania bar-
<lzo pieknego kompletu arcydziet lej sztuki. Ked.

*

MAILMtS1'\V() FItANCLSKIp: 19-go W IKIxt] AM SZWAJCABII.
1*0(1 tag nazwag zorganizowata paryska (fazette des Beaux Arts
przy pomocy Muzeum Sztuki w Zurictim powazng w ystawe
M *aryzu, l)edgcg do\\odem rzetelnego i czynnego zaintere-
sowania Szwajcaj*ii wielkim malarst“vem francuskim. Ze s))isu
wiascicieli obrazéow wynika, ze przede wszystkim Szwajcaria
Niemiecka umiata doceni¢ \>age francuskiej Sztuki. Jakos$¢
dziel wystawionycli $wiadczy o prawdziwym znawstwie ko-
lekcjoneréw. Do rozbudzenia tej szladietnej ])asji przyczynit
sie przede wszystkim C. Montag z Winterthur. (Odbywajac
z poczatkiem naszego stulecia studia malarskie ™ I*aryzu wni-
knat on \\ wartosci, ktérymi francuski 19-ty wiek \vzbogacil
malarstwo i odtad wytrwale zapoznaje z niemi swoidi ziom-
kow skitaniajac idi do czerpania z ol)i'itego zrédta francuskiej
kultury. ,,AVzméc lekko$¢ umystowosci szwajcarskiej przez
kontakt z duchem francuskim” pisze ,,wydato mi sie dokona-
niem tal< potrzebnym i szczesliwym, ze ])rzez cate zycie nie
zaniediam wyznawania lej idei pracowania v kierunku jej
realizacji.” Zaprasza malarzy francuskidi do Sz”vajcarii, pro-
Daguje studia szwajcarskiej miodziezy v I*aryzu, z ojczystego
swego miasta AVinterthur czyni osrodel< kolekcjonero™v ry-
Avalizujacydi miedzy sol)a v kupowaniu Maneta, Moneta,
(>ezanne’a czy Van (logha.

Z czasem zainteresowanie pi*zenika do sfer ofiejalnycli i udziela
sie szerszej publicznosci doprowadzajac Szwajcarie do l)ardzo
juz dzi$ powaznego zaopatrzenia w pierwszorzedne )délna fran-
cuskiej szkoty. Na ol)ecnej \vystawie sam Cezanne jest repre-
zentowany dwunastu ol)razami. I*rzykuwa uwage jeden z naj-
lepszydi szkicéw do ,,Baigneuses”. Jakze grajg ciepte tony
ciat kobiecydi wsréd zieleni i szafiréw tta. I*ortrel mtodego
mezczyzny pod tytutem ,Ix* ])aysan” gama l)arwng ])rzypo-

Vincent van Gogh taki koto Arles

A R K A

D A M |

mina portret Kkol)iecy, ktory niedawno mieliSmy mozno$é
Ogladac na wystawie M arszawskiej. Jest przekonywujaca
prawda w ascetycznym malarstwie (k”zannea, ktéry z zelazng
konsekwencja trzyma na wodzy temperament i fantazje, uni-
kajac Swiadomie zl)yl ostrydi efektéw harwnycli. I\.azde po-
ciggniecie pendzla jest tu uzasadnione i logiczne i dazy do
wiernego oddania gruntownie przemyslanej 5vizji natury.
B6znymi drogami idg artysci i na lydi roznycli jal< idi dudiy
drogadi, szukajac 7*zetelni(“i uczci™ie swej ))ra\vdy dochodza
do jej realizacji. ™ iec Van (iogli krzyczacy rysunkiem i l)arwa,
nerwowymi uderzeniami ])endzla z. uko$nydi kresel< i okragtydi
Dlam  wyczaro™ujacy wielkg przestrzen pszenicznego pola,
osmiwajacy ja zielenig zajiadajgcej nocy i ))rzel)ijajacy tto tej
nocy ztotym potkregiem stonca znikajacego wsrod ezamydi
syl*vetet<<ial)ryl<rozsianydi na linii horyzontu, przemawia
dzika pie$nig nieokidznanydi wrazen.

Z furig szalonego Holendra ”vyk~vinlnie kontrastuje Manet
np. ™ oddaniu tagodnej gry bai*w otwartych ostryg. (.x)urlel
po mistrzowsku opisuje \y tironzowydi tonadi l)ogaty blysi<
tuski i tragiczne zamieranie schwytanego na "wedke pstraga.
Benoir reprezentowany jest catym szeregiem ptdcien. l)uzo tez
jest ol>razow dziwnego malarza Odilon Bedon. Bzuca sie w oczy
wspaniata gama czerwieni i zékci v pomaranczadi i cytry-
nadi (iauguina. I*oza tym jest Delacroix, Daumier, t'orol,
Oericault, Jest Millet, Monlicelti, Berthe, Morisot, Monel,
I*issaro, Toulouse-Lautrec. Zlnory Szwvajearii sg wiec dosc
bogate, l)y da¢ jej moznos¢ Avyrol)ienia sol)ie ))ogladu o wiel-
kiej epoce malarstwa. A zywego kontaktu z oryginatami, ni-
czym zastgpi¢ sie nie da. Boréwnanie idi z ]>ierwszorzednymi
reprodukcjami i*az jeszcze mnie o tym przekonato. W ~vszysl-
kicli zauwazyé sie dajc pewne pi‘zeslawienia waloi*OAv przez
minimalne choél)y oddiylenia hHarwne, I<lére sa nie do uni-
kniecia. A zesta>vienia barw, l)y gi*aly \>'catej petni, wy-
magaja lal< sub)lelnydi dol)oréw, ze najlzejsze nawet odchyle-
nie falszuje prawde ol)razu, i moz(* paczy¢ miast rozwijac
pojecia malarskie ludzi, ktérzy wytacznie tg drogag moga sie
Z wielkim malarstwem zapozna¢. Trudng z tego wzgledu
jest droga i zahamowany rozwdj artystéw pozl)awionycli mo-
znosci wchtaniania bezposrednio dokonan pol<olef poprzednich.
1*. Montag Ogladajac wystawe do realizacji ktérej tyle sie przy-
czynit, méwi przyjacielowi w rozanowie przytoczonej w ,,Beaux
Arts” z 17-go czerwca b. r. ,,Dynamizm geniuszu Francuskie-
go czesto ])rzcraza sasiadow ; lecz wyhuchy jego poprzedzajg
zawsze wspaniale ukojenie w réwnowadze, harmonii, umia-
i'ze. llez melvi, szukania, duchowydi i materialnych zmagan
poza jiogodnym zjawiskiem zebranycli lulaj arcydziet. | ja-
kim sg one wyrazem woli umiaru, bedacej podstawg zwy-
cigstiva "ielkiego francuskiego humanizmu w terazniejszosci,
j)rzesz]osci i przysztosci”. TIEBI\SA SKOBZI-3VSKA

Ed, Manet Ostrygi
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Paul Cezanne Wiesnialt Odilon Redon Oozy zamkniete

K U P O L K 1T ] T R A ) U J I M A 1L A R T AV A
Otnarcie Muzeum Narodowego \v Warszawie zwraca nasze oczy ku lym co lworzi) tradycle malarstwa i)olskiego. Zaczynamy
znowu palrze¢ na dzida Rodakowskiego, Oicrymskidi, Chetmonskiego , mistrzéow realizmu”. Wartosci ich staje sie na nowo dla
nas zywe. Wszystko to nasuwa mi sie na mysl gdy myslac o Chetmonskim réwnocze$nie patrze na jedno z jego dziet, zupetnie
nieznane. Oklraz ten niedawno z Paryza przez p. A. Outnajera do Polski sprowadzony, nabyty zostat do kolekcji Dyr. . Ral)ino-
wicza iv- £odzi, kolekcji ktéra cho¢ niedawno powstata zawiera juz wide Swietnych dziet polskiego malarstwa. Duze 1)o I)lisk<)
<lwumelrowej dtugosci ptétno Chetmoriskiego |1.9t m x d-TOl ,1’ost6]j przed chatupg’ pochodzi z r. 1871), z najte])szego okresu
tworczosci artysty. l'atrzac tia len obraz staje sie jasng tajemnica dynamizmu ruchu, tego zycia w ottrazach Chetmonskiego o kté-
rym moéwi Witkiewicz ze Niemcy okreslali je: ,,Zu viel ],eben”. Rytm ruchu w tym obrazie sktada sie z dwu linii, jednej wzno-
szacej sie biegnacej od prawej ku lewej stronie i drugiej opadajacej od strony lewej ku jtrawej, prawie réwnolegtych solde. Nie
Drzypadkowo a Swiadomie linia figur nie wykracza poza linie chatup liy aratmska ruchu nie doznata przerwy. 'Pemu gtéwnemu
ruchowi przeciwstawione sg dla kontrastu i réwnowagi tinje btotniste drogi wiodace ku malej figurce jak réwniez dwie poziome
liuje horyzontu po obu bokach chatup. Obetnijmy te tinje, ograniczmy obraz do figur i chatup, obraz pozostanie bez ramki. Dla
koncetracji wiekszej formal ottrazn jesl niski, ,,odtuzny. Liuje ruchu (didmonski jatc kazdy wielki twoérca instynktownie zamasko-
wat, by zbyt widocznym, zbyt muzykalnym rytmem nie zabity wrazenia tez])osredniosci zycia. Organizacja rudin jest tajemnicag
wielkosci Ctidmoniskiego, znale$¢ ja mozemy w kazdym jego obrazie. Chetmonski malowat ,1’ostéj” \\ Paryzu z pamieci, natural-
nie postugujac sie szeregiem notatek, rysunkoéw, szkicow. | jedynie tg droga, malujac z pamieci, mogt osiggngé to maximum dyna-
mizmu Ikitigcego w dziele. Stowa idealizm, realizm stajg sie tutaj puste i liez tresci, .lak niema zywego ciata liez duszy lak niema
zycia w najltardziej realistycznym obrazie bez spirytualizacji rytméw wewnetrznych. Tylko ze Ctlietmonski nie poszedt ])o linji de-
koracyjnej, szukania, jak Wiosi, rytméw muzykalnych, zhyt nazewnatrz widocznych a ukryt rytm wewnetrzny i |)rzyodziat s» najbar-
dziej konkretng realnoscig. Przez to uzyskat eks])resje bardziej petnag, bardziej ztozona. Ibzez ten wewnetrzny ukryty dynamizm re-
alista Chetmonski osiijga—monumenlatnos$¢ Iryzéw ihirtenonu i koncentracje rytméw Michata Aniota.  S'TANISLAW is W IRRZ ZAU'ISIsI

Chetmonslii Post6j przed diatupg
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CERAMIKA . POLSKIE SAMODZIALY . KILIMY

Al. Ujazdowskie 50

SKtAD

DYWANOW PERSKICH

lelefon 906-92

Youd30F PARVARII

WARSZAWA, UL. WARECKA 9.

TELEFON 692-86

EKSPERTYZA, KUPNO, SPRZEDAZ i KOMIS.

FABRYKA POSADZEK DRZEWNYCH -~

CZESEAW DAMIECKI

dawniej TOMASZ DAMIECKI i S-ka

Warszawa, Grazyny 15Mokotéw. Telefony: 4-11-50, 9-81-85
POSADZKI KLEPKOWE, TAFLOWE ZWYKLE i OZDOBNE

Telefon 520-87

Okazyjna sprzedaz Dziet Sztuki

i niehli wlasnej wytworni
Poleca w wielkim wyborze: Meble sty-
lowe i nowoczesne, przyjmujemy zamo-
wienia. Obrazy najwybitnieiszydi polskidi
i obcydi malarzy. Dywany perskie i fran-
cuskie, Brazy, Srebra, Krysztaly, Porce-
lang, Zyrandole i t. p. l.icytacje
w pierwszydi dniadi kazdego miesigca.
Komis. Zamiana.

AKWARDY N A zaktad malarski

Wytwornia art. malarskich [i sprzedaz art. malarskich]
pod kierunk. dypl. mistrza malarskiego J. DOMANSKIEGO

wykonywuje roboty malarskie i mularskiCi remonty domoéw
i mieszkan oraz poleca sprzedaz farb, lakieréw i art. malarskicli

Warszawa, sklep ul. Alberta | nr 8 |d. Niecata] |. 516-87

mieszkanie prywatne:

MAilenska 19,

lelefon 10-08-65

Wytwornia i skitady, ul. Wilenska 15.

Uineblo5vanie lokalu
Swiatlczy o kulturze
duchowej jego miesz-
kancéw [OtAar midel

ST. RADELICKI

NOWY SWIAT 30
rog Picrackiego

KOSZYKOWA 67
MIEDZIANA 10
PIERACKIEGO 17

FABRY KA
W
WARSZAWIE

Marszatkowska 102 Nowy Swiat 40
Marszatkowska 154 Chmielna 33

Marszatkowska 56
NOWOSCI SEZONOWE

— lo pora towdow. Jesien to
pora, w ktorej doSwiadczeni
kierowcy zmieniajg olej
letni na zimowy olej samo-
chodowy GALKAR Z-LUX



Inz. R. Biatkowski i H. W. Hoffman DZWIGI CICHOBIEZNE Qsobovye
Przedsigbiorstwo Budowlane WERTHEIMA f

i _10- BIURA BUDOWY | OBSt UG I:
Warszawa, Zgoda 6 ni. 5. Telefon 3-10-65 Warszawa, ul. Solec 103. Tel. 597-59 i 597-19.

Gdynia, ul. Marsz. Pilsutlskiego 5. 'Fel. 37-47.
Krakow, ul. Straszewskiego 25.'1'cl. J24-87.

MARUNIT ~:;fcf? ZE LNU Lo w, ul Sekranicnlel< 22.1el 25585

JEDYNE DOBRZE Najwieksze l)ezpieezenslwo i \vylrzynialos¢. — Giclio-

TEUMIACE | OCIEPLAJACE Diezny ructi l)ez wstrzasow i wvil)racji. — Precyzyjne

WYTWORNIA W MARUNIE POD ZYRARDOWEM wykonanie wszystkidi czesci. — l)oh)or najlepszydi
BIURO ; WARSZAWA, KOPERNIKA 15, TEL. 6-88-15 materiatéw. — Minimalne zuzycie pradu

— oto gltéwne zalety dzwigow WERTHEIMA,

WLELADYSE AW GAJEWSKI ktére zjednatly sollie liczng klientele.

12000 dzwigow AVruchu.

» LM R A D«

witaSc. X. M ICHA L1K OGRODNIK™*™ B O TAN 1K gakia_;ia_p‘?_rki, o *ro-

. . . y, i)asieki wedtug

Poznan, ul. Daljrowskiego €0. Tel. 78-31. S M I KANO W SK | najnowszych planéw.
Produkuje: Skrzynki pocztowe w réznycti wykona- ) Zakfada 1) alko ny
niachi, zatwierdzone przez Dyrekcje Poczt i Telegrafow M~ arszawa, Kapilulnadm.10, tel.315-21 wraz z korytkami.

DZIAL SPRZEDAZY P. X. T. WARSZAWA, ul. KROLEWSKA NR 5. TELEFON 552-80

ojirécz  wlasnydi wydawnictw ])osiada na skladzie

obfitg kolekcje wyrobow artystycznycli

MENNIC Y
PANSTWOWEJ

z zakresu medali, plakiet, ryngraféw tresci religijnej
i pamiagtkowej. Wprowadzenie tego dzialu miato na
celu podniesienie wartoéci artystycznej wizerunkéw Swietych, tvidokéw miejsc kultu religijnego, oraz obiektow

zabytkowych, jak réwniez podobizn bohateréw narodowycli i mezéw zastuzouycli na polu nauki, literatury, sztuki i t. p.

Medale i plakiety wykonane sg wg proj. wybitnydi artystéw-rzezbiarzy w brazie i srebrze o nastepujacydi motywach:

Ulowa Chryslnsa, Serce Jezusa, M, B, Czg-
sloehowska, M. B. Ostrobramska, Swieta
Teresa, Swiety Ekspedyt. Czestochowa,
Ostra Brania, V\'awcl, Kolumna Zygmunta
w Warszawie, Ratusz w I’oznaniu. Pro-
cesja w towiczu. 'rezydent R. P. Ignacy
Moscicld, Marszaldt l'ilsudski, Prezydent
Narutowicz, Staszic, Mickiewicz, Stowacki
Reymont, Zeromski, I’rus, Chopin, Pade-
rewsld, J. Malczewski i in.
Boleslaw Chi-obry.WladyslawWarneiiczyli
Stclan Batory, Tadeusz Kosciuszko i in.

Ceny plakiet bragzowych waliajg sie
od zt 1.90 do zt 5.40, medali brgzo-
wydi od zt 3.60 do zt 5.80, medale
srebrne po zI 12—
1‘lakiety sa do nabycia réwniez
w cstetycznydi, stytowycli ramkach.

dIIWEMITECII
reiiut™



W. PUCHALSKA i Ska TI?2 C T? STALOPALNE

vVvarszawa Urzadzenia metalowe 1 J[I 11, M AJOLIKOWE
Marszalkawska 65 wnetrz i wystaw. KOMINKI STYLOWE
tel. 966-49 Meble stalowe
iniklowan e
Pp. architektom Specjalne okucia JAN STACH I EWI CZ
r a b a t vy budowlan e

BUDOWA PIEGOW KAFLOWYCH

Warszawa, Okoélnik 5a. Tel. 524-40

GAZOWE = - iio* zuol. iMt
MicCli 7\ 1 . nifwiitTTl Nijwihsil HURT KA'Z L E DETAL
GAZOWE
KUCHNIE, KucHENkI. ZELaZKA. ol
PIECYKI DO OGRZEWANIA , [ p. | B Firma odzna- N
ODLEWY ZELIWNE, WYROBY cona medalor ARTYSTYCZNA "WYTWGRNIA
TEOCZONE 1 BLACHY

na P. W. K RAM STYLOWYCH
Fabryka JAN SERKOWSKI <« ake w Poznaniu GODEtL PANSTWOWYCH
nowort COAMIA |- O, 114t OPRAWA OBRAZOW | LUSTER

Warsz. Fabryka Plytek Cementowych F B UR D Y N S KI
Inz. S. RADZIMINSKI

Warszawa, ul.Wilanowska22,tcl.9.60-54 AVA RS 7z AWV A
Plytki lastricowe i cemelitowe ISTNIEJE

hydraulicznie prasowane nafasady od 1890 roku  ul. Bracka 18 Telefon 277-76
Ptytki cementowe na tarasy i podiogi

ANTYKI | DZIELA SZTUKI
~“Mytu/orne perfumy
KALENDARZ i mody kolorukie

POGOTOWIA
RATUNKOWEGO WARSZAWA, iil. Czackiego Nr. 6

TEI/EFON 5.11-53.
NA ROK 1959

UKAZE Sili 1 LISTOPADA 1938. ROCZNIK POLITYCZNY
I GOSPODARCZY P.A/P.

JUZ OD SZEREGU I.AT
JEST JEDY NY M

I1Ni"OR MACY J NYM
PODRIICZNIILIEM

O ZYCIU POIL.SKIM
WE WSZYSTKICH
JEGO DZIEDZINACH

Marszawa, ul. Miodowa 22,

NA AA WANAWA telefony: 11-80-19, 11-80-13

PRZEPROWADZKI

MIEDZYMIASTOWE .
PODMIEJSKIE

CMWEGIELEK

i S-KA
UUARSZAUUA -TREBACKA 1-TEL-MQ-AS

BIULETYN GIELDOWY P.A.T. "#[heTMp“n27

PRENUMERATA ZtOTYCH 15 MIESIF CZNIE



Warszawa, ul. Przejazd 9. Telefon 11-54-53
WYKONUJE KLISZE DO , ARKAD"

WARSZAWSKA WYTWORNIA
MEBLI STYLOWYCH

Wiadystaw KUCICKI

Marszatkowska 145, W podworzu tel. 504-68

poleca w duzym wy1l)orze : sypialnie, stoto-
we pokoje, panienskie Itomplely, salony
oraz pojedyncze przedmioty CENY NISKIE

ANDRZEJ SOCHACKI

MEB L E
TAPICERSKIE
| DEKORACJE

WARSZAWA
NOWOGRODZKA 23, Tel. 9-05-58

ZAKEAD ARTYSTYCZNYCH WYROBOW Z BRAZU | METALI

S. G. ROSMANSRI

WARSZAWA, PIUSA Xl 20. TELEFON 9-57-95
WYKONYWA: URZADZENIA WYSTAW 1 BUFETOW
Brazy, stylowe, nowoczesne, koscielne, meblowe, zyrandole i I.p.

ODNAWIANIE R EPARACJE

ZAKEAD TAIRCERSKO-MEBLOWY

STEFAN TARAS

WARSZAWA, MOKOTOWSKA 58
[sklep] Tel. 9-52-36

POLECA: GARNITURY KIL.U-
BOWE, FOTEUiI POJEDYNCZE,
TAPCZANY TAPICERSKIE
1 HIGIENICZNE, OTOMANY.

WIADOMOSCI
PORTU GDYNSKIEGO

ORGAN URZEDU MORSKIEGO W GDYNI

Administracja: Warszawa, Miodowa 22, lei. 11.80-15

KONCESJONOWANE BIURO ELEKTROTECHNICZNE

Inz. J. PRYLUKIER

WARSZAWA Zt OTA 65a TEL. 587-52

L.KAMLER

t-JYTKJORNIA MEBLI -~ PROJEKTY UNETRZ

WA.RSZ.kv<k. AL. JEROZOLIMSKA 117. TEL. 6.22-40 | 8.92.42-

I"ragment salonu WIS
WNETRZE | SZTUKA w Warszawie

N O .W A XNV T
PLACOWKA W

WNETRZE | SZTUKA sp.zo. o.

Warszawa, Moniuszki 2a, tel. 327-98
Projektowanie i urzadzanie wnetrz

JUNETRZE i SZTUKA 7*ly**> Unikaty, Modele nowoczesne
5P. Z 0.0. Artystyczne zastony na kaloryfery

ZAKELAD TAPICERSKO-MEBLOWY

HENRYKA BIELAWSKIEGO

Warszawa, Zielna 17, lel. 628-61 sklep od fronlu

POSIADA NA SKLADZIE:

tapczany liigieniczne
i lapiccrskie, fotele klubo-
we oraz przyjmuje wszel-
kie obslalunki i reperacje

po cenach konkurencyjnych

CHRZESCIJANSKA WYTWORNIA MEBLI NOWOCZESNYCH,
STYLOWYCH ORAZ URZADZEN SKLEPOWYCH | BIUROWYCH
wWAN MALET KO

Ceny konkurencyjne. Warunki dogodne
TELEFON 2-14-35. WARSZAWA, KROCHMALNA 69

WYTWORNIA SZYLDOW, STEMPLI
i WYROBOW METALOWYCH

W. DRABIKOWSKI i J. WAPINSKI

Sp. z ogr. odp.
WARSZAWA, SWIETOKRZYSKA 1. TELEFON 606-15

wykonywa wszelkiego rodzaju

SZYLDY, LITERY, TABLICE, NAPISY, HERBY, STEMPLE,
ROBOTY GRAWERSKIE — BRAZY, LATARNIE DOMOWE

URZADZENIA ELEKTRYCZNE

Inz. SEWERYN KRAKOWSKI

WARSZAWA, WARECKA 9. TEL. 255-91.



,C ARRAR A”

PRZEMYSt MARMUROWY
wiasc.: Edmund Wojciechowski.
POZNAN, PRZEMYSEOWA 27.
Tel. 60-49.

Mechaniczna obrébka marmuréw.

Architektura wewnetrzna. Prace

budowlane w marmurze i kamieniu

naturalnym. Dla elektryfikacji :
ptyty rozdzielcze itp.

Kominek marmurowy nad piecykiem statopalnym

»MARMURY SWIETOKRZYSKIE«

Jan ldzikowski inz. arch.
Zarzad: Warszawa, Dobra 22/24. Tel. 5-99-92

Obroébka i sprzedaz:
granitéw, marmuroéw
alabastrow
piaskowcoww

Specjalnosc:
arcilitektura i rzezba

restauracja i konser-
wacja zabytkow

BIURO SPRZEDAZY | UKLADANIA POSADZEK
DEBOWYCH ORAZ TAFLI ADROWANYCII

[wt. N. Szafir] Warszawa,

ALF A” Trebacka 4. Telcf. 520-42
77

Projekty i kosztorysy na zadanie

Stanistaw NOWAKOWSKI
Zaktad Brazownicze - Galwaniczny
Warszawa,

Wspdélna Nr 6. Telefon 8-89-58

wykonywa: ozdoby salonowe i koscielne, podarki jubi-
leuszowe, wyroby platerowane, zastawy sto-
towe, ztocenia tak w ogniu jak i galwanicznie.

Reparuje i odnawia brgazy i platery.

FILC JUTOWY
» 1 ISHM-AKUSTIK”

Najlepsza izolacja cieplna
i przeciwakustyczna
stropow, S$cian i rur

Przedsieb. Robét Izolacyjnycli K EDEL i S-ka” sp.zo.o.
Warszawa, Mokotowska 46-a, telefon 8-94-95.

»»IMONITOR POLSKI”
Dziennili Urzedowy Rzeczypospolitej Polskiej

WARSZAWA, UL. MIODOWA 22, TELEFON 11-80-15
Prenumerata kwart, w kraju zt 15— za granicag z 20.—

FABRYKA MEBLI ART.

POZNA N

MARSZ. FOCHA 4
TEL. 17 - 40

ODDZIAL w WARSZAWIE
UL. MARSZALKOWSKA 150

r. Kredytowej.
TEL. 508-48

PRACOWNIA ART. SZTUKATERII | STIUKOW

EDMUND MARCINKOWSKI
WARSZAWA. SZLENKIEROW 14, TELEFON 240-83.

WYPRAWY SZLACHETNE, SZTABLATURY,
OKLADZINY FASAD GRANITOLEM POLEROWANYM

WYKONUJE OD 902 ROKU
KRAKOWSKI ZAKEAD WITRAZOW,
OSZKLEN 1 MOZAIKI

S. G. ZELENSKI

KRAKOW, Aleja Z. Krasiriskiego 23
Telefon Nr 106-16 PKO. Nr 405-506

BIURO TECHNICZNE
ZAJACZKOWSKI, SZEWCZYKOWSKI i S-ka
Inzynierowie
Warszawa Miedzigna 10 [dom wiasny]
OGRZEWANIA CENTRALNE
WODOCIA G I, KANALIZACJIE

WARSZAWSKA FABRYKA DYWANOW ,DYWAN* S. A,

ZARZVJ — WARSZAWA, UL. MOKOTOWSKA 34, TEL. 894-23
Fabryka — Tomaszéw Mazowiecki, tel 122

Rok zatozenia 1884
Odznaczona M'iclkim Medalem Ztotym oraz Dyplomem Uznania na 1’owszechnej YVystawie Krajowej w Poznaniu

Wyrabia dywany i ctiodniki mechaniczne i reczne we wszystkich gatunkaclt od najtariszych do najwykwintniejszych, gtadkie i w wiel-
kim wyborze deseni



NAJLEPSZE PLYTY
BUDOWLANO-IZOLACYJINE

iINz. J. BARTOSZEWSKI i W. BALCER
MAS WARSZAWA, KREDYTOWA 16. TEL. 690-41

BIURO HYDROLOGICZNO-INZYNIERSKIE
RYCHEO W SKI i S-ka, Sp. z o. o.

Warszawa, ul. Mokotowska 24, tel.; 810-24 i 965-15

Badania gruntu pod budowle. Laboratorium gruntoznawcze.
Analizy gruntu fizyko - mechaniczne. Ekspertyzy.

I:RANC ISZEK
OZAROWSKI

Izolacja rur i kottow par. 85°-wg magnezjg N E WA L L S.
Plyty i otuliny ,celozet” wiasnego wyrobu. Lakiery rdzoodporne

BITUMASTIC

Traugutta 3. Warszawa, tel. 2,%"- 2

ZAKELADY WYROBOW MECHANICZNYCH
I KONSTRUKCJI ZELAZNYCH

s J. KRYGIEL 1 S-ka

z 0. 0

Warszawa, ul. Redutowa Nr 10. Tel. 653-18
[Wola, dom wiasny]

Konstrukcje budowlane spawane, szafy zelazne do akt ilp.

e ¥ T71TOWARZYSTWO
a.Tv. O B O

S-ka z ogr. odp. ELEKTRYCZNYCH
WARSZAWA, WSPOLNA 61 m. 11, TEL. 8-20-42 19-69-46

FABRYKA OKUC BUDOWLANYCH

Bracia LUBERT

Sp. Akc.
Warszawa, Ztota 34

Telcf.. 6-90-10, 6-47-35,
5-28-66, 303-08 i 305-71

NO W O Cc z E s NE OoOKuUCIH A

Sp. Z 0. 0.

Katowice |Il, Krakowska 5. Tel. 516-58

Fabryka obrébki marmuru, granitu i szkia
Roboty ljudowlane okiadzinowe
Zaktad szklarsko-budowlany

IGNACY GRUNFELD
FABRYKA MEBU | BIURO ARCHITEKTURY WNETRZ

KATOWICE FABRYKA, KARBOWA 50, TEL. 300-28 i 310-30.
MAGAZYN MEBLI, MEYNSKA 12[ROG STAWOWEJ] TEL. 350-28

"SH2XTrrS Inz. W. HANNA

Warszawa Raszynska 3 Tel. 2-47-60.

SALBERT i GIERICH Sp.z o o

ZAKEA D Medal srebrny SWIETOCHLOWICE
WITRAZOW

SZKLARNIA UL. BYTOMSKA 6a

ARTYSTYCZNO-

BUDOWLANA TELEFON Nr 400-85

Poznan, Przcinystowa27

ml \]aahOIaki I"cl. "8-1"". Role zat6z. 1905

ZAKEAD SZKLARSKI — SZUFIEJINIA SZKEA
WY KONUJ E:
OSZKLENIA BUDOWLANE, LUSTRA
WYKONANIE SOMDNE CENY UMIARKOWANE

Najlepszej jakosci meble stalowe, siedze-
nia samodiodowc, sprzety wystawowe
i urzadzenia sldepowe dostarcza firma

»WSCHOD« Sp. z O. o

Z adzi clc ad Zywiec
TELE P. ZYWIEC Nr 49

MARIAN PETEREK

P RZE 1) S 1 FJ3I0 IASTWO

robot terrazzowych [lastrico]
sztucznego kamienia ksyloli towych
i uktadanie flizow [glazury] i kamionki.

Telefon 160-70 Krakdw, Cystersow 26.
przedsiebiorstwo

T_ B IT_ TM ROBOT IZOLACYJNYCH

KATOWICE, STYCZYNSKIEGO 3, TEL.343-42

Wykonywa : izolacjo budowlane wodoszczelne, otowiano-
bitumiczne Patent Rz. I*olskiej nr 24637,
termiczne, akustyczne, roboty asfaltowe.

Inz. RYSZARD BORGER

WYTWORNIA SZTUCZNEGO KAMIENIA

Posadzki ksylolitowe i terrazzowe, stopnie
zc sztucznego kamienia [polerowane], okta-
dziny Scienne, fasady, roboty asfaltowe,
sztukatorskie, kamieniarskie i t. p.

BIELSKO, S$lagslt Cieszynski
Nr TELEF. 32-89 i 2~-55 Ul. SIXTA 6

BIURO TECHNI_CZN E
Dypl. Inz. ANTONI ROZNOWSKI
Zaprzysiezony znawca na okreg Sadu Okr. w Italowicacli

Katowice, ul. Kosciuszki 42a. Tel. 532-17

Ogrzewania centralne, wentylacja, odemglenia,
wodociagi, kanalizacja, urzadzenia zdrowotne.
Reorganizacja warsztatow i przeds. I'rzemyst.
Porady i orientacyjne Kkosztorysy bezptatnie.

ZJEDNOCZONE ZAKLADY STOLARSKIE
WEASC.: JAN W ITAJEWSKI

POZNAN, UL. WYBICKIEGO 13/14, TELEFON 73-40
OKNA — DRZWI — ARCHITEKTURA WNETRZ



M

Warszawa, ul. Miodowa 22 Tel.

Singer Zaki. Przem. ,FELZYTYN i TROCAL”
Warszawa, Kredytowa 18. Tet 5-18-48
Gdynia, Slo-Janska 71 Tcl 34-34

Katowice, Mariacka 25. Tcl. 3-15-99.

INSTALACJE URZAUZEN ZDROWOTNYCH

Inz. HWIELIKIiS*

Warszawa, (iréjecka 36, lei. 8-11-98
todz, Fiotrkowska 90, telefon 222-05.

GUNRALNE OGRZEWANIE.
KANALIZAGJA. WODOCIAGL.
GAZ. WENTYLAC.IE.

1RZEDSII;BIORSTWO BUDOWLANO-SZTUKATORSKIE
£ ODZ, GDANSKA 140. TELEFON Ni 213-00.

WARSZTAIY RZEZBIARSKI!; SZTUCZNi; MARMURY

STROPY SUPREMA

0 NAJWYZSZYCH WARTOSCIACH IZOLACYJNYCH
TAK PRZEGIWAKUSTYGZNYCH JAK | TERMICZNYCH

PRZEDSTAWICIELSTWO

B-cia B. i ST. MAKUSZEWSCY,
SPOLKA JAWNA
WARSZAWA, PULAWSKA 43/45, TEL. 427-23

FABRYKA WYROBOW METALOWYCH

Il. SZULECKI, A. GRACZYK i Ska
Sp. Z o. o
Warszawa, Wspolna 46, front [r6g Marszatkowskiej]

WYKONUJE: budowlane konstrukcje zelazne, oktadane me-
talem, dekoracje metalowe wnetrz. Urzadzenia sklepowe
frontéw i wystaw. Balustrady metalowe na scliody. Urzadze-
nia wnetrz: bankéw, biur, baréw, cukierni itp. Meble stalowe
niklowane, oraz wszystkie prace wcliodzace w zaltres wyrobow
metalowycli, diromo-niklowanycli ciggnionycli i ttoczonyclx

ZAKEADY
MECHANICZNE
Inz. Uelwidi, Janiszewski i Ska

M~ arszawa, Kazimierzowska 81
Telefony: 4-06-77 i 4-06-50

O VAT T rp
O wW 1 ="

Wytwdrnia armatur

KI.,INK1ER fasadowy i posadzkowy w réznych
kolorach, TERRAKOTA i glaznra, ZAPRAWA
SZI.ACIIETNA , TERRABO NA”, PRZEWODY
WENTYLACYJINE, kominowe, pustaki stropowe

,L,CERMAT" "

Warszawa, ul. Ks. Skorupki 7/12
Telefony: 97557 i 7.22-65

0 N1 TOR ¥ OLlLSK
DZIENNIK URZEDOWY RZECZYPOSPOLITEJ POLSKI11J

11-80-13

BRACIA JENIKE

FABRYKA DZWIGOW SP. AKC.

WARSZAWA, ZARZAD: JEROZOLIMSKA 20
Telefony: 220-00 i 629-64

elektryczne osobowe i towarowe
wszelkich typow i udzwigéw

Dzwigi
Dzwigniki

Tusynier JAN W F RFR Lesauldapa
Warszawa ul. S-to Krzyska Nr 20 m. 9
Telefon dla dziatu budowlanego jest: 2,17-52
"y . kamieniarskiego 2.51-58

MARMURY KIELECKIE
piaskowce, granity, bazalty, alabastry, marmury zagran.
Fabryka w Warszawie: ul. Kopinska Nr 25, telefon Nr 9.95-59
Fabryka w Kielcach: ul. 5. Maja Nr 25, telefon Nr 10-01

«DU ROLIT H»

ptyta budowlana z welny drzewnej
spojona cementem — ogniotrwata
Stosuje sie do Scian dziatowych, nadbuddwek, wypetnienia
szkieletowych konstrukcji. Izolacja cieplna i dzwiekowa
Sprzedaz:

LEXIMIA” W-wa, Kredytowa 16. Tel. 6-56-98

INZYNIERYJNO-BUDOWLANE

Inz. W. KILANOWICZ
I B. SUCHOWOLSKI

w WARSZAWIE, ul. KS. SKORUPKI 7
TELEFON 9-19-56

zaktAIDY Piazemystowe ,,VWUKO”

Zarzad : Warszawa, ul. Szil<olna 2 Tcl: 647-87, 685-59 i 685-53
polecaja do krycia dachéw i izolacji:
tektury bitumiczne, lepniki, masy izolacyjne,
asfalty, lakiery bitumiczne i tp. artykuly.

Specjalnosci:
ALUMIT — tektura bitumiczna z powtokg
aluminiowg i miedziana.
J UTE X —juta bitumiczna do izolacji
konstrukcyj zelbetowych.
COMPACT — masawodoszczelna do izolacji
konstrukcyj zelbetowych.

BIURO

Jedynie niezawo<Iny i pewny S$rodelt izol.
przeciw nilgoci i naporowi ivotl

MXURYCY jvARSTENSSukc.
WARSZAWA, KOSZYKOW.\ 1. TEL. 827-95

B=E.iIH BAUCCY

IZOLACJE KORKOWE:

Budowlane chtodnicze przeciwakustyczne i t. p.
1ZOLACJE OD WILGOCI :

Niszczenie grzyba, Karbolineum i Grzybojad.

KItY CiE DACIIO W; papa bitumiczna,

Fabryka Wyrobow Izolacyjnycli

Warszawa Doédbra 26 Tel 203-40



» Z 0O LACJI A«

WARSZAWA, HOZA 55, TEL. 8-55-58
MATERIALY " REPXRBTY
I’'RZECIW WILGOCI IMPREGNUJACE
B \WVWODZI E I ODGRZYRIAJACE

ZASKORNEJ

IZOLACJIE AKUSTYCZNE | CIEPLO CII RO NNE

PRZEDSIEBIORSTWO ROBOT KAMIENIARSKICH

Wt. PRZECLAWSKI i JWOJICIECHOWSKI
Warszawa: Al. Jerozolimska 20 m. 21. Tel. 310-26.

Wykonywa: Kamieniarskie roboty budowlane, licowanie pias-
kowcem, granitem, marmurem, alabastrem.
Warsztat, sktady, bocznica: Oswiecimska 5 [Ochota] tel.210-55.

T. SOSNOWSKI

WARSZAWA. PIUSA 13. TEL. 9-36-45

Wyroby lastrikowe i ze sztucznego kamienia

MJLemp éASIL

TELEFONY
WARSZAWA  SOSNOWIEC KATOWICE WILNO
9-89-90 6-26-09 5-31-42 20-38

BUDOWNICTWO OGOLNE
WODOCIAGI — KANALIZACJE
CENTRALNE OGRZEWANIA
ROBOTY FUNDAMENTOWE

»GU D R O NIT«

IZOLACJIE Zat
BUDOWLANE “oku

Warszawa, Krakowskie Przedmiescie 17
Telefony: 611-45, 650-45 i 10-10-45

Biuro Inzynieryjno-Budowlane

Inz. ZYGMUNT ZARZECKI

Warszawa, Lwowska 19. Tel. 9-40-85

URZADZENIA ELEKTRYCZNE

ST. MICHNOWSKI

WARSZAWA, Al. 3-go MAJA nr 2. TELEFON 580-57

AV AV A VY ol m BV eV, Vg a:
INSTALACJE ELEKTRYCZNE SILY, SWIATLA,
SYGNALIZACIJI, PIORUNOCHRONOW i t. p.

BIUR O URZADZEN ELEKTRYCZNYCH
INZYNIER E. BLI"DOWSKI

Instalacje elektryczne, kosztorysy i projekty
Warszawa, Z6rawia 27 Telefon 9-50-30

Redakcja: Krolewska 5. Tel. 279-18. Administracja Miodowa 22. Tel. 11-80-13. Konto P. K. O. Nr 6867.

ZIMNE BITUMY

B-cia £ OPIENSCY

Sp. Z o. o

Fabryka: Hoza 55, tel. 9-17-89
Sklep: Kr. I’rzodm. 15, tel. 6-21-90

WYSOKI POZIOM
CE N Y WY KONANIA WYROBOW

ZNIZONE z BRAZU i innycli METALI

TOw. ELEKTR. ELBERYD” |p_ n

Fabryka Armatur Elektrycznycli

KATOWICE, KOSCIUSZKI 42
Tel. 300-63

Armatury luksusowe wnetrzowe dla
os$wietlenia ggboko-rozproizonego
» ELLUX" 4008

4004 Katalogi, cenniki i kosztorysy na zadanie

J. THIELMANN »FEKTURA DACHOWA®™

PRZEDSIEBIORSTWO wlasc. E. i N. Szymczalt
POKRYWANIA DACHOW Fabryka Papy Dachowej
< i Przetworéw
wlasc. J. Szymczak Smotowcowyeli
Po zn an, Waly Kazimierza P oznali, Waly Kazimierza
Wielkiego 4/6, telef. 1752  Wielkiego 4/6, tel. 1752, 4880

przemUEowf ROMANA X. SANGUSZKI

w Tarnowie

STOLARKA BUDOWLANA | POSADZKA DEBOWA
Przedstaw, w Warszawie: ,POLSKI I'ABKIET”, Ziota 46
tel. 3-03-09 i 8-54-81

ZAKEAD ELEKTROTECHNICZNY

wt. AUGUSTYN FOKS

Chorzéw 1. ul. Powstancow 10

WYKONYWANIE: urzadzen o$wietlajacych i wszelkiego
rodzaju stabo i silno pragdowych. Dzwonig
alarmowe przeciwko kradziezy. Telefony domowe i t. d.

CENTRALA SWIATEA

I SLASKA FABRYKA
WYROBOW METALOWYCH
Sp. z ogr. odp.

KATOWICE, UL. GLIWICKA 21/23.
Wykonuje nowoczesne oSwietlenia.

DZWIGI OSOBOWE | CIEZAROWE
Konserwacja dzwigow

Wszystkie czesci
zamienne stale na sktadzie

FABRYKA DZWIGOW EI.LEKTRYCZNYCH Sp.To.o.
Warszawa, ul. Czackiego 1, telefony 505-29 i 556-05
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