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G I E R Y M S R |

Nie tylko w stosunku do artystow, zmartych mtodo, przed czasem, ale réwniez
wol)ec dzieta, ])ozostawionego ])rzez tycli, ktérzy niejako zanikneli w sw)nn
zyciu cykl ludzkiego istnienia, nasuwa sie problem, w gre AYchiodzi zjawisko
sil niewyladowanycli catkowicie av realizacji, energii potencjalnej, ktéra nie
zmienita nigdy postaci. Dzieje sie tak dlatego, ze tworczo$¢, ktora jest reali-
zacji! pewnego zamierzenia, to forma walki — dnclia z materii!. Usitujemy
wyi‘azic w matei-ii to, co w niej catkowicie wyrazi¢ sie nie da, to najglebiej
prze$wiadczeni  jesteSmy, ])rzeSAviadczenie to zrosniete jest z naturi! czto-
wieka, ze kazdej tresci wewnetrznej odpowiada¢ musi forma zewnetrzna, ze
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Witedy dopiero osiggnieta zostanie ])rawdziw™a ziem-
ska petnia. | dlatego takze, ze porozumienie sie
z bliznim jest dla nas zasadniczo konieczno$cig
zyciowg i ze zrozumienie ze strony blizniego ma
ogromng wartos¢ nawet dla jednostki zupeinie
wyjatkowej. A dla porozumienia sie nieodzowna
jest forma zewnetrzna.

Jesli istotg tragedii jest walka, w ktorej nie od-
nosimy zwyciestwa, proces twoérczy ma wszelkie
cechy tragedii, gdyz o catkowitym zwyciestwie,
mowy tu l)y¢ nie moze. Napiecie za$ owego tra-
gizmu jest wprost proporcjonalne do sumy sil
wewnetrznycli, ktorycli twdérca nie zdotat prze-
tworzy¢ na kolor, forme, dzwigk czy stowo, ale
tego nie zdotamy niczym wymierzy¢, ani nie
zdotamy dowie$¢ w s])osol) naukowy, ze artysta,
ctiotby zyt, jat Tycjan, l)ai-dzo dtugo, zabiera ze
sobg do grobu cate Swiaty niewypowiedziane nie
tylko z braku czasu — zjawisko to mozemy jedy-
nie odczu¢. I*oza zasadniczg niemozliwoscig petnej
realizacji w sztuce niejako kongenialng, nieod-
faczng od czitowieka w ogdle, istnieje caty szereg
przyczyn zewnetrznychi, ktére tiamujg twoérczos¢
czy tez ja wykrzywiajg; do tycli ])rzyczyn naleza
miedzy innymi: epoka, w Kktorej artysta sie uro-
dzit, Srodowisko, z ktorego wyszedt, edukacja, ktora
przyj)adla mu w udziale.

Kazde zetkniecie z nieznanym dotycliczas dzietem
tego czy innego ])lastyka stanowi nowy eta]) na
drodze do coraz doskonalszego j)ozjiania, kazde jest
nowym przyczynkiem i komentarzem, Kkapitalne
natomiast znaczenie ma wystawa zbiorowa mozli-
wie petna. Miatem dotad wrazenie, ze znam
niezle dzietlo Aleksandra Gierymskiego, tymczasem
obecna wystawa w Muzeum Narodowym w War-
szawie narzucita mi nowe o0 nim ])ojecie, nieco
odmienne od tego, jakie w"ytworzylem sobie, skia-
dajac obraz ogolny z fragmentow, rozsy])anycti po
muzeadi ])olskicli i zbioracti prywatnycli. Dzieki
wystawie, obraz, jaki dzi§ mamy przed oczyma,
wyzszy jest w artystycznej lherardiii od obrazu
z wczoraj. Dzieto Gierymskiego wydiodzi z ognio-
wej proby zespotowej jeszcze j)elniejsze tjlasku,
a tali dzieje sie tylko iz tworczoscig niepospolitydi
artystow.  Dopiero obeoia wystawa, mimo ze
nie jest kompletna, mimo ze lral§;tu ptécien ta-
kidi, jalv ,"\Vieczor nad Sekwang”, pozwala nam
zblizy¢ sie do pi'awdy, to znaczy sfomudowaé
.. petng wiasciwie juz znajomoscig sprawy sad, iz
Aleksander Gierymski byt wielkim malarzem i odczuc¢
rownoczesnie, ze byla to jedna z najtragiczniej-
szychi )ostaci w matai-stwie dziewietnastego wieku.
Nie znam bodaj artysty tycli czasow, w Kktorego
pj'acacti rzucatatiy sie tal< tardzo \v oczy wielka
suma nagromadzonydi energij, J)rzy rbwnoczesnej
Swiadomos$ci ze strony dzisiejszego widza, ze dzieto
dokonane jest tylko czastkowym wyrazem ogromu
mozliwosci, jakie tkwity w Gierymskim. ,,Scena
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sgdu z Kupca weneckiego”, malowana jeszcze w mo-
nadlijskiej Akademii przez dwudziesto-pardetniego
clilopaka, jest pracg, ktéra stanowi zapowiedz zu-
petnie niezwykia. Jesli, budujac na tej podstawie
nasz radmneli prawdopodobienistwa, nie doziia-
jemy, w miare #at uplywajacydi i wobec zadnego
z ptécien, ani cliwili zawodu, to dlatego, ze ca-
tos¢ zyciowego plonu mowi jasno o tym, iz spet-
nione tu zostato absolutnie wszystko, na co danego
cztowieka w danych warunkach byto stat. To
jest sita, ktora promieniuje z ptdcien, zgromadzo-
nycli na wystawie, sita, ktdra budzi najgltebszy
szacunek. Z dramatem tego niepospolitego istnie-
nia stykamy sie z chwilg, kiedy przyjmiemy,
i to z zupetng stusznodcig, zatozenie, ze cztowietc
ten w imiydi warunkadi bytby sie wypowiedziat
duzo ])chniej — jeszcze wspanialej. ,,Kupiec we-
necki” Swiadczy, ze Gierymski trucizne, jaka sta-
nowita monadiijska edukacja, potrafit przefittro-
wacé duzo le])iej, niz inni. ,,Kupiec” mogtby na-
wet stworzy¢ ztudzenie, ze z trucizny zaden osad
nie ])ozostal, gdyby nie to, ze widzimy go w wielu
Diétnacti ])ézniejszych.  Ale poza edukacjg byta
w zyciu (herymskiego inna jeszcze sprawa, ktdiai
stanowita przeszkode nie do pokonania dla nor-
malnego i'ozwoju psydricznego i, co za tym idzie,
tworczego— sprawna stosunkéw knlturalnycli w *ols-
ce. Fakt potozenia na jednym z ptdcien, przedsta-
wiajacycli ,,])omaraniczarke”, zamiast ,\Varszawa”
na])isn ,,ldiotenl)urg” nie jest gestem ftiisteryka.
Fakt ten ma gleboka wymowe — jesli to l)yt zart,
to zart tali bolesny, ze gdyby powiedzenie to nie
byto juz dzi§ komunatem, gdybym powiedzeniu
temu mogt przywréci¢ dziewiczo$¢é — napisatbym,
ze stowo ,,ldiotenburg” znaczone l)ylo wtasng krwia.
Dla cztowieka, ktéry rozumiat bardzo wiele, ro-
zumiat zatem i to, ze ziemia swoja, W najszer-
szym znaczeniu wyrazu, stanowi konieczng ])od-
slawe dla dzieta, konflikt Smiertelny z wiasnym
spoteczenstwem musiat stworzy¢ rozdarcie ductio-
we, od ktdrego sie naprawde umiei'a. Ksigzka St.
Witkiewicza o A. Gierymskim jest jednym wiel-
kim jekiem i jedng skargg na Owczesng naszg
ol)ojetnos¢ dla spraw sztuki, wy]}ywajacg z du-
diowego lenistwa, a sentencja, ze {ejiiej tiylu
w l'olsce by¢é koniem wysScigowym niz artysta,
mogtatiy stanowi¢ jej motto.

Cézanne, ktéry zyt diugie lata w wdetkim osa-
motnieniu, niezrozumiany przez otoczenie, poza
oj)arciem o ws])olczesnycli mu artystow, o tycli,
ktorycli szanowat, znajdowat je takze w poczuciu,
ze jest jednym z ogniw ws])aniatego taiicudia
sztuki francuskiej. W cliwitadi, kiedy sie czul
najbardziej sam na prowansalskiej ziemi, magl
mocg wyotirazni otoczy¢ sie catym zastepem po-
Di'zednikow, mozliwo$¢ ta miata dla niego duze
znaczenie. Je$li sie nawet czul diwitami osobiscie
niepotrzelmy, mogt znalez¢é pociedie w przeSwiad-
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A. Gierymski

czeiim, ze Francja jediiak zawsze jtotrzebowahi
szltiki. Dla Gieryniskiegn, cLioé niial AYSr()d Pola-
kow ])rzyjacidl i adniiratorow, nie Avszystkie te
Zzré6dka olnchy l)yly dostepne, nie tnégl on sie
czu¢ ogniwem, l)o knicnch ])olskiej sztuki nie ist-
niat, nie mogt takze tlumaczyC sob)ie, ze dzieto
jego jest niezrozmniate i nie])otrzel)ne tylko ctiwi-
lowo, 1)0 nie widziat zitiorowej polrzetty wielkiej
szLnki \™ naszej jtrzesztosci knitnratnej. Odczuwat
doskonate, ze enlnzjazmy, jakie wzitndzaty ii nas
dzieta Matejki, (irottgera i Glielmonskiego, nnio-
tywowane Ityly idi strong tematowsg i zadiwyty
te w konsekwencji nmsiaty mn Ity¢ ol)ce i anty-
patyczne, Aviedzial Howiem, ze droga do zrozinnie-
iiia j)aslyki tiie wiedzie jtojtrzez temat. Nie zna-
laztszy mozliwosci ])oroznmienia z widzem w ki<i-
jn, sznkat za granicg nawet nie mozliwosci j)oro-
znmienia, gdyz najjtotrzebniejszy jest zawsze od-
dzwiek n swoich i brak tego oddzwiekn najliar-
dziej t)oti -- sznkat Lam atmosfery, klimatu, stwo-
rzonego przez cale ])okotenia artystow. Monadiij-
ska edukacja nie zwrdcita go niestety ku Lenni, co
wlLedy tiylo zy\'e \* sztuce, to znaczy ku miode-

Swieto ,, Trabek”

/' . Muzeum Nitrodcnecgo u'U ars™nieic

mu malarstwu francuskienm. Francuzéw ,,odkry-
wat” samodzielnie wiele lat. pdzniej. Z lat szkol-
nycli, jalv tego dowodzi ,,Ivnpiec wenecki’’, ~Yyniosl
kult dla sztuki wioskiej, "yvo NMoszedi liedzie sie
zawsze czul najle])iej, ale tu znéw lezy zrodto pew-
nych powiktan. " todiy w drugiej potowie dzie-
wietnastego wieku to byly dla malarza, poza pej-
zazem i foikloi'em, tylko nnizea. Z Paryzem, gdzie
Nylb>y znalazt Srodowisko zywycli ai'tyston’, nie liyl
(iierymski zwigzany latami miodosci. AA' Paryzu
czut sie mimo \YSzystko of)co, 7 lbnyza nie uczynit
sobie drugiej Ojczyzny, gdyz potiyty jego tam sg zhiyt
])6inLp w czterdziestu paru latacti zycia psychika
ti-aci juz elastyczno$¢, zdolnosci mimikry stabna.
Zycie uptyneto mu na ustawicznej AYldczedze, ay ])o-
goni za tym, co miato mu wypetni¢ pustke iiczu-
ci()Avg, ])owsLalg skutkiem niedostatkbw naszej Ow-
czesnej atmosfery kulturalnej. Mylit sie po czesci
AAitkiewlcz, piszac, ze (iierymski ay swym dziele
nie AYyrazit stanu AYlasnego dnctia, ze wstydli\Yie
ukryt ])i'zed okiem jiostronnycli tiistorie wiasnycli
szamotali AYewnetrznycli. (iierymski ze swego psy-
chicznego dramatu nie czynit jiutilicznej sjiowiedzi.
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A. Gieryttiski

by] iia to zbyt dumny, nie 1)ylby tego w zadnym
razie uczynit za jioSrednictwem anegtloty [niby
drugi J50cklin], byl na to za bardzo malarzem. Ale
jego llislorie zaiéwno fizyczni), jalc i dudiowi), Jirzy-
najmniej to, co w jego psyclie l)ylo najwazniejsze
i zasadnicze, odczyta¢ mozna jasno z ol)j-azéw. | to
nie jest opowiadanie czlowielta, Ixtory stroit w sto-
wa i siebie i o])owiesé. 'Putaj na wystawie moze-
my, zapuszczaji)C sonde, odixry¢ rzeczy tal\ie, ktorydi
sani twoérca ustami moze nie wypowiedziat nigdy.
Dzieli nas od Gierymskiego juz jiewien dystans,
taki, ze stwiei'dzi¢ teraz mozemy i stwierdzamy,
ze nawet te strony jego tworczosci, ktére nam sq
obce, nawet pomyitki, nawet I)ledy wyjdywaji) tu
jrzewaznie li tylko z czystej jak krysztat pasji
cztowieka az do ostatnich granic mozliwosci uczci-
wego w J)racy. My, miodzi, francuskiej edukacji
zawdzieczamy to, ze Gierymskiemu odda¢é moze-
my nalezng cze$¢, stawiajac go na ])ierwszym
miejscu wsrod j)olskidi nudarzy, dostrzegiszy i oce-
niwszy natozycie oHyrzymie zalety dzieta. Na
s]i"awiedliwy stosunelx do tego ])olskiego artysty
zdobyto sie nie pokolenie najt)lizsze urn, tylko to
wiasnie, ktéremu zai'zuca sie, jakze czesto, psy-
dnczne wynarodowienie — najwidoczniej mamy
takze i w Polsce takie tworczosci, ktoiydi blask
nie Hlednie woljec tego, co stworzyli of)cy.

Nie ble(Inie dioclyy 6w miodziericzy ,,Ku])iec we-
necki”, ktory z jednej strony kaz.e ])rzy])uszczac.

3HI)

Pejzaz IFI. Museum Nurodoucgo w IFarssuu'ie

te (nerymski nnisiat wiele jirzyglada¢ sie ([uatro-
centistom weneckim, Carpaccio'wi w pierwszym
rzedzie, z drugiej ])rzywodzi na pamie¢ malarstwo
Dogasa z okresu ,,Semiramidy”, dio¢ mozna l)y¢
Dewnym, ze autor ,,Kupca” nie zetkngt sie wtedy
jeszcze z dzietami Francuza. ,IGi])iec” wykazuje
Wtywy, czy pokrewienstwa, a nic mimo to nie
traci, owszem, ])orownaina kazg tym wiecej podzi-
wiac otl)rzymig wiedze, jakg dysponowat mtodziutki
wowczas artysta. Jezeli patrzac na to ptétno, mowi-
my sobie ,,nuijstersztylx akademicki”, to tylko dla-
tego, ze Aviemy, iz powstato ono jeszcze na gruncie
Akademii, g<tyz z akademizmem tak, jalx sie to
stowo ])owszeclmie }'ozmnie, nie ma ono nic Avs])ok
nego. Jest to dzieto tak dojrzate ])rzemystane ])od
najrozniejszymi katami widzejda, ze gdyh)y me
data autentyczna, cticialoby sie je przesung¢ o lat
kilkanascie. Jego snl generis doskonato$é, to znaczy
osiggniecie najlogiczniejszego i tym samym zupet-
nie jasnego stoi-nudowania ])rol)lemu, ))ozwala nam
odtworzy¢ mys$lowg droge, 1)o jakiej szedt tworca.
Natezaloty na wste])ie ])ostawi¢ solde pytaide: o co
AY itanym Avy])adku diodzi ? Jest to dzieto temato-
Ave, osnute na tle pcAYnej anegdoty, Aviec J)unktem
Avyjscia dla rozumoAvania nnisi ty¢ anegdota. Sce-
na Sadu. Scena taka dzieli zaAvsze aktorOAv na dwie;
gi'npy— na sedziOAV i ,,strony”. 'Frzet)a av ob)razie
ten j)odziat utrzymac i zaznaczy¢é. U Gierymskiego
trybunat zajnmje ndejsca siedzace po lewej stronie
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i AV gtebi, Strony stojg wzdtuz chodnika, biegngcego
rownolegle do ])odstawy obrazu. AVsérod sedzidw
dominnig czerwienie, cala gania czerwienig reszta
]ostaci nin-ana jest w suknie zielone, l)raz.o™ve i I)le-
kitue, jedna z nicti tylko jest czerwona [w drugini
jilanie], zeby czerwienig zanikng¢ komjiozycje od
Drawego liokn. -kacznikieni pomiedzy griijig sie-
dzaca i stojgcg jest sam kujiiec wenecki, jedyna
tutaj postaC kleczaca, przez \vyjatko'\vos¢ swej po-
zycji zwraca ona od pierwszego Avejrzenia u\vage
Avidza tak, jalv liyé powinno, gdyz ku])iec jest jed-
ng z dAMi czolowydi postaci sceny. Drugg jest os-
karzony, stojacy tuz za oskarzycielem. Na niego
autor kieruje uwage jiatrzacego w inny sjioséb — ])0-
Hrzez. kolor stroju. On jeden jest ubrany av ultra-
marynowg szate. IUtramaryna jest wsréd blekitéw
btekitem najciezszym, tutaj przykuwa oczy przez
swg jedynos¢. tkidziwu godna jest logika, z jaka
(iiei'ymski wyciaga plastyczne wnioski z anegdoty.
Dzieki tej logice ,,Scena sgdu” zastuguje na to, liy
sta¢ sie klasycznym wzorem stusznego stosunku
artysty do anegdoty i tematu w ogdle. Scena roz-
giywa sie we wnetrzu i rzecz dzieli si¢ znbw na dwa
zasadnicze elementy.— arcliitekture i posta¢ ludzka.
Arcliitektmai rejirezentuje statyke, cz.lowielv elenient
rnclni. Tak sprawe rozwigzat juz ongi$ Aelasipiez
w swoim })ortrecie Alessandra del Boi'ro. (iieryni-
ski réwniez buduje arcliitekture na jn-ostycli pio-
nowych i poziomydi, grupe ludzkg w pierwszym

in. p. yl. Natansonou'c] to irars"mvie

ly.edzie na krzywydi i na ukosnydi; opozycja jietna
Avyi'al.u j)lastyczuego i - ])0))rzez plastyke - myslowego.
Architektura olirzezona jest od gory i dolu, niby
koronka, dwoma jiasami oimamentn: arabeski, kto-
rag ])okryte sg v gorze $ciany, i kolorowego deseniu
kamiennej ])odlogi. Stojace postacie grupujg sie na
ciemno-zielonym diodniku, co stwarza pomiedzy
nimi AvigZ bardzo mocng, marmurowe Kkoliiinny,
ktérymi podzielona jest piono-wo komjiozycja, dzielg
na grupy mase ludzka. Sciany o jiieknym znuiio-
szarym zatiarwieniu stanowig wspaniaty ,,r(>poussoir”
dla nbi-anych av kolorowe szaty #tudzi. Nasyce-
nie tiarwy jest tu niemal ostateczne, z intensyw-
nego zatiai-wienia lokalnego stworzono ])rzez. szla-
dietne zestawienia tkanine o \vyjgtkowyni bogact-
wie, ptétno nie jest wcale Avyj)ilowane, a nic liy
tu juz iloda¢ nie mozna w sensie rzeczo™vej Scistosci.
Marmur jest marmurem i cialo ciatem, a myslimy
AV pierwszym rzedzie wcale nie o przedmiocie, tyl-
ko o malai-stwie. Obraz jest namalowany z taka
pi-ecyzja, ze osiggnieta tu zostata czysto$¢ niezréw-
nana, czysto$¢ Cai-paccia, niemal Tra Angelica.
Anegdota jest. \'\'szystko, zda“Yalol)y sie, z niej sie
wywodzi i jej stuzy, a jednocze$nie anegdota ko-
rzy sie i ustepuje na plan drugi wotiec sztuki.
Mtiodziencowi, ktoiy zamknat tata szkolne takim
dzieleni, Avolno byto siega¢ po najwyzsze taury.
1 siegat po nie (herymski zaUYSze, tylko nie jio zto-
cone laui'y ])rzeuiijajgcego Swiatowego uznania.
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IXiur zdobyt pracg o najwyzszym poziomie wymagaji
od samego siebie i natezeniem woli takim, ze mn-
sialo sie wobec niego skruszy¢ przedwczesnie zycie.
Obecna wystawa mowi jasno o wysokiej ,,(pialit¢”
dzieta i, ilustrujgc wszystkie fazy twdrczosci, tnowi
takze 0 duzej skali wysitkow, dierymski, pozostajac
zawsze soijg, odl)ija w swydi])t6tnacti wrazenia do-
znane, zacliwyty nad sztuka cudza, czy tez zainte-
resowania cudzym wysitkiem. ‘Wyszukiwanile wy-
raznego w])lywu w tym, czy innym okresie nie
jest rzeczg fatwa i nigdy kwestii nie wyczerjaije,
gdyz dla artysty na miare (nerymskiego ko$¢cem
jest zawsze -watek wiasny. Droga, kt.Giai kroczy,
wije sie, ale to jest zawsze jego droga. Zreszty
\v danym -wypadku mamy do czynienia z tworca,
zajmujagcym na tle Owczesnego malarstwa euro-
Dcjskiego stanowisko catkiem izolowane.

N)]rzez ,,Idipca’ ~ jirzezierajg Wiosi, ale co jirze-
z.iera ])0])rzez ,.kreis” altany? Francuzi? Manet?
Ozy znal juz icli wtedy tal; l)lisko? Studium do
HAltany”, | "Mloski ksigdz”, jedno i najjiiekniej-
szych ])lécien Avystawy, jest ])raca, gdzie kolor
kroczy rownorzednie z walorem, gdzie tiarwa osig-
ga wielki blask, a materia niezmictaig ceimosc,
ale réwnoczesnie zdajemy sobie sprawe, ze i ,,1€sigdz”
i Sliczne ,,Begonie” to sg etajiy, a ze metg jest
wielka ,,Altana”, " cale nie dlatego, ze obraz jest
duzydi wymiaix)w i ze reszta ])tocien tiyla doii
studiami, tylko ze wzgledu na wyrazne tu rozwi-
niecie problemu diromatycznego. Jesli ,,Ksigdz”
tiyt mistrzowskim zagraniem nitiy na jednym in-
strumencie, wielka ,,Altana” jest utworem na
jidng orkiestre. ,,Zaclieta” wiesza jg tak, ze nie
mozna jej wiasciwie obejrze¢ ani z titizka, ani z da-
leka; AV Muzeum ogladamy to ])l6tno dawno zna-
ne, jalv izecz zupetnie nowg. Foréwnanie, jakie sie
woliec tego olirazn narzuca — to tmkiet kwiatow,
réz, c/™ jiiwonij, nie wiem, ale ljanlzo pieknydi
kwiatow. ,,Altana” jest najtardziej tiiumfalnym
ptotnem wysta\Ay i, mimo Avszystkie zaiy.uty, jakie

A. (derymski : Idazza del I'(J)ol() w Itzymie

lly jej mozna uczyni¢, kréluje bezs])rzecznie teraz
W'Muzeum. Zagadkowa i necagca jest jej lIristoria.
Z tego, co pisze o niej \\'itkiewicz, mozna l)y wnios-
kowaé, ze kompozycja ol)ecna jest czeScig, moze
Srodkiem, jakiej$ innej, wiekszej catosci. Tymcza-
sem obraz, ktory mamy dzi$ jn-zed oczyma, $wiad-
czytby 0 tym, ze tu co$ dotlano raczej, niz ujeto.
Woyraznie tlodany wydaje sie pas u podstawy, sj
w tym pasie fiolety, ktorych nie ma wyzej w te-
renie i pas 7. lewego boku. Ptétno tylo malowane
bardzo dtugo, ])rzeniatowywane ])rawdopodot)nie
wiele razy® kom])ozycja umsiata zmienia¢ sie Kil-
kakrotni(>, av definitywnei wersji sg postacie, kto-
rydi z calg ])ewnoscig nie l)ylo na poczatku. Sjiod
odprysnietej far)y na ])oliczku damy w zO6kej
sukni AAyjiv.ala Avaj-stwa dolna, t)lekitna, ktora nie
jest j)odnudoAA'aniem. Zgi'ut)ienia fart)y na calej
poAviei'zdmi niezgodne sg z rysunkiem obecnydi
])ostaci. Scena drugo-])lanoAva musiala Hy¢ Avma-
loAvana av pOzniejszydi stadiadi pracy, gdyz partie
zieleni ])onad glovAami ludzi, siedzacydi a' gtel)!,
pozostaty dotad pierAA'szo])lan()Ave. Uctiydony rabek
tajemnicy kusi¢ nas ljedzie odtagd. Fotografia
A" oSAvietleniu J)otl hai-dzo ostrym katem i roentgen
moglyljy tu Aviele rzeczy AA'yjasnic.

AV ,,Allanie” (iierymski rozstrzygnat])robteni Swiatta
cliyl)a przede AASzystkim kolorem, osiggajgc niepo-
rOAAiiang saa ietlisto$¢ samej barwy, nieporOAvnang
jej intensywnos¢ i kosztOAAIios¢. ,,Altana”, jako ca-
tos¢, ma peAA’ne braki, na j)rzyklad leAvy pierwszy
Dlan, to znaczy hHasen ze stuzgcym aa' czerAvonej
lil)erii, zaAvija sie jakhy do tytu, ale sg tam AAUir-
toSci AAT)rost kapitalne, clio¢l)y takie partie, jak obie
kol)iety, jedna a”z6ltej, druga w r6zoAvej sukni,
ctioct)y tegonie na ])ocentkoAAauiej stoncem ziemi,
kratka opleciona zielenig i jiejzaz daleki, ])rzeSAvie-
cajacy niel)ieskaAA'o J)rzez kratke, roziski'zona at-
mosfera, M = ktorej zanurzone sa formy, SAuviatlo,
ktore nie odl)iera ])rzedniiotOAAI nic konkretu, nie
umniejsza jego Avagi, hie zjada.

Ut ]). S1 DdcK'idksii'go u- Harszaicie



A. (Jieryinski
Whnetrze katedry
w Sienie

Kiedy iiasyciiny juz oczy olirazem, Avidzianyiu /. da-
leka, podejdzmy bliziutko i oddajmy sie wielkiej
rozkoszy Sledzenia cal po calu malarskiej tkaniny.
Wedrujac wzrokiem od zlottiwego kajielnsza, lezij-
cego na fawce, ])Q0])rzez szary, mienigcy sie meta-
licznie, frak jiana z jiierwszego planu, |[)0])rzez
jego trzewiki citdnie malowane, jego poticzodiy
i nogawki spodni, z ktorych kazda inna jest w ko-
lorze [ponad nimi ~vida¢ skrawki niebieskiej, $licz-
nej kamizelki]j ])oj)rzez olirns na stole i karafke
z winem [obrus jest urny, niz w' ,,Ksiedzu], przez
rézowy strgj jiani i liscie zielone na jego tle doptynie-
my wreszcie do kolorowego lam])iomi u géryma lewo.
IVownoczesiiie /. ,,Altang” malowana jest ,,Siesta
"vloska™. (nerymski mial podotmo czasem na Avar-
sztacie jetlnocze$nie kilktuiascie obrazéw. W ,,Sies-
cie” sg znéw jakliy pokrewieiistwa z Monticellim,
]okrewieiistwa ani Swiatlome, ani mnys$ine, raczej
tylko nastroju, ale te reminiscencje i Itawig i cie-
szg, rozszerzajgc Sciany wystawy do granic zacliod-
niego S$wiata sztuki, z ktérym (Uerymski tale
mocno uczuciowo tiyl zwigzany. l,ata nastepne ])o
,»Altanie” i ,,Siescie” to okres ,,Przystani na Solcu”,
»llraniy na starym miescie”, ,,'Lriibek™. tV dwdacli
pierwszydi plotnadi cigzy nad artystqa Monadiinm:

VL. p. J. Kor-
li ito u-ic:owej
w  WarSkawie

»So0lec”, mimo swe duze walory, nie jest
wolny od sosu, a ,,Brama” i od sosu i od troche
Drzykrej ilnstracyjnosci.  (Uerymski ])opelnia na
przestrzeni catego zycia kiedy niekiedy pewne
btedy smaku- nie diodzi tu wcale o smal; sp(-
cyficznie francuski, diodzi raczej o smal; przez
mielkie S, o nasigkniecie tal; tlo sz])iku kosci
tradycja kulturalng, atiy sta¢ sie zatiezjiieczonym
Drzeciw lajisusom w ])ostaci dioctiy niektorydi
Prac 7 lironowickiego okresu.  Artystyczne wy-
ksztatcenie niemieckie mogto daé wiele wiado-
mosci z dzietlzmy rzemiosta, ale nie ksztalcito
smaku, gdyz Niemcy nie sg narodem ])iastycznie
kulturalnym. Malarstwo idi konczy sie wlasclAvie
na szesnastym Avieku, z jirzyczyn na pewno in-
nydi niz lirai; zdolnosci.

o ile w ,,Solcu” lirgzy uzyte sg nieco w jiostaci
sosu, 0 tyle lirgzowe male ,,'‘rgbki” z r. 84 roz-
wigzujg cudnie malarski problem ay granicadi
zwezonydi, zda;valol)y sie, do mininnun. \\'szystko
tu sprowadza sig do zestawienia trzedi elemen-
town 1)i‘gzy s])lecione sg z zimnymi szarosciami
i jasng zo0lcig. Jest cala gama brazéw, cala ga-
ma szarosci i lekki akord zOltydi tonéw. Mona-
chium jest daleko, artysta wypowiatta sie, clicia-
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loby sie, iiiinio wszystko, co sie o0 jego zyciu
i ]i'acy Avie, jiowiedzie¢ — jak gdyby j)lal< Spiewat,
dyle jest w tym ptétnie lekkosci, lak sie odczuwa,
ze J)owstalo w jakiej$ szczesliwej cliwili, trwaja-
cej, Jile wiem, moze cale miesigce. Kiedy nam
co$ sprawi tals:wielkg rado$¢, nie mozemy uwie-
rzy¢, by twérca nie odczuwatl, ])racujac, tej samej
l'adosci, nasz wiasny stan ])rzeszczepiamy retros])ek-
lywnie na artyste dawno zmartego.

'lwérczos¢ (nerymskiego dzieli sie na rézne epo-
ki, od nokturnéw, ktorymi rozj)oczat nawet jeszcze
]ol)yt w Paryzu, pi'zecliodzimy do zupetnie bou-
dinowskicli pejzazy, jak widol; Lyonu, lui) ,,placu
de la Concorde. Iltytoljy Smiesznie pytac, ile jest
tydi e])ok, ile jest roznycli ,,manier” i jeszcze
$mieszniej na takie pytanie odpowiada¢. Nie clio-
dzi tu ani o szufladki, ani o liczby. AAidz sam
doskonate sie zorientuje w wielkim zasiegu zain-
teresowan, w wielkiej skali dzieta Gierymskiego.
Pomiedzy jedng epoka, a drugag nie ma zadnej
sztywnej ])rzegrody, tylko jest przezycie, jest
Jrzemystenie wiasnego watku i sztuki, z jaka sie
stykat. Jedli to nawet byto zrzucanie skory, to
czlowiel\ zawsze pozostawat ten sam, ze swg ko-
losalng j)asjg natm'alisty. P Sieny ])isat, ze
znuzony jest notowaniem tycli niezliczonydi szcze-
gotéw arddtektonicznycti wnetrza katedry. Jesli
nie i-ozwigzal zadania inaczej, rzecz uogolniajac,
na czym ptotno zyskatoby niewat])liwie, to iia-
Dewno dlatego, ze sie hat, 1)y uogdlnienie nie stato
w kolizji L uczdAYOScia. Haslo ,,Maluje tak, jalt
widze” Jia ])ewno jjrzyjaHjy za swoje. Sadzit, ze
to ,jalx Ayldze” stwarza zol)owigzania, od ktorydi
nie wolno odstgpi¢ pod grozbg utraty tionorn.
AVitkiewicz ])isze, ze je$li ktoras m swycli prac
uwazat za rzecz stat)g, to jednogtosne zadiwyty
dioCljy catej ludzkosci nie bylyljy w stanie jego
]rzekonania zmieni¢. Niemal we wszystkidi ,,epo-
kacli” narodzity sie j)to6tna, stanowigce szczyty
dzieta Gierymskiego, niemal wszystkie ,,manie-
ry” daly poczatek ])racom, w ktérydi wypowiada
sie on, ile to byto j)0 ziemskn mozliwe, dlatego
ze taka czy inna ,,maniera” nie jest tu czyms$
sztucznie  sobie  narzuconym, a wyjdywala
z glel)okiego ])rzeswiadczenia. Dlatego jiomiedzy
olirazem tali wypracowanym jak ,,Tral)ki”, a tak
swobodnym jak maty, cudny ,S. Marco w AA%-
necji” jest oczywisty zwigzek. Dlatego miedzy
»Altang™, tal< nic nienaiwng, a ,AA’idokiem 1 ta-
J'asu Jracowni na Via Llaminia” i ,,Kutrem nad
brzegiem morza”, a ,,Motywem z AVenecji” nie
ma zadnej antynomii, owszem jest zelazna we-
wnetrzna taczno$¢. Nie ma na wystawie i nie ma
na jiewno wsrdod innydi jitécien Gierymskiego,
rzeczy jinszczonej. Artysta odczuwat woliec dzieta
takg otlj)owicdziatnos¢, jak kto$, przekonany, ze
stwarza organizm zywy i, ze niedola stworzenia,
jesli wyptynie z organicznej wady, obcigzy sumie-
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nie stwoércy. Nawet, kiedy diodzi o lakg wiasci-
wie tylko notatke, jali ,, Bazylika S. Marco”, o olira-
zek, namalowany w ciggu jednego, moze dwudi
posiedzen. ‘'Likg doskonato$¢ osigga sie tylko
wtedy, gdy w czasie jiracy umysi kontroluje kazdy
rndi pedzla, kazde potozenie faidiy na jil6tnie.
AA  Slicznym, wiszacym oholx ,,Piazza d'iCrbe
w AVeronie” z tego samego okresu, ciemne
akcenty majg czesto warto$¢ raczej waloru, tutaj
natomiast gra barwg kazda plamka, cienie w ar-
diitekturze znaczone sg in-gzem, zielenig, bleki-
tem, prawie pmaim”3, bialawe, niebieskie inebo
ogarnia, otida jakby kojmty o lokalnej barwie tali
skromnej, drogg zestawienia z niebem ])odniesione
do rzedu jednego z najjiiekniejszycli fragmentow
dzieta Gierymskiego. Zioto mozaili mieni sie
w bladym wiosennym, c# jesiennym stoncu, jild-
cienko promienieje blaskiem niby pejzazyk Corota,
a Srodki uzyte liyty przeciez takie jiroste, a tony
lokalne tale skromne. To oko artysty tale Scisle
widziato przyrode, a umyst doznania wzrokowe
tak pieknie zorganizowat. Dolire malarstwo na-
suwa zawsze jtojecie szlaclietnosci, wrazliwos¢ na
kolor jest wihasciwie wrazliwoscig na sztadietnosc.
AAiem, ze ])lastyczne doznania przenikaja do na-
szego wneti'za za posrednictwem oczu. Nie wiem
natomiast, dlaczego piekno plastyczne kojarzy sie
talx SciSle z ])ojeciem ,,sztadietno$¢”’. Patrzac na
ptotno, ktérym jestem zactiwycony, doznaje takidi
mniej wiecej wzruszen, jale wotiec dobrego uczyn-
ku, moze dlatego, ze Prawda jest jedna i ze
wszystko jest wielkg jednoscia.

Cliylia najdziwniejszym z wystawionydi olirazow
jest ,AVidolv z tarasu pracowni ])ivy Via
Llaminia w Rzymie”. O niejednym pt6tnie
wystawy mozna by jiowiedzie¢, ze jirawie graniczy
z ,kiczem”, niejedno robi wrazenie nitiy cliodze-
uia jio linie nad jirzejiascig, ale zadne nie ma
tak jirawie jierwersyjnego smaku i m'oku, jalx
wihasnie to. Jest cukierkowe, zgrzytliwe i jirze-
])itowane — nie jirawda, jest tylko pozornie, Jirzy
jiowierzdiownym tlonn stosunku — cukierkowe,
zgrzytliwe i jirzejiitowane. AViasnie ta pozornosé
taka jest jiociggajgca, wiasne to stanowi jego urok,
ze tutaj trzeba odrzuci¢ pozory, ze pod cieniutkyg
warstwg ztudnej, niemal rozbi“ajajacei naiwnosci
odkrywamy gleliie.  Autor ,,Kupca” i ,,Altany”
natozyt, liy nas zmistyfikowaé, maske pacykarza
z ulicznej wystawki, ale maska nas nie zwiodta”
my ])0 calej postaci, jio rudiadi, jioznalismy
Swietnego ai'tyste — i rzecz konhczy sie wielkim
wyliudiem radosci. Nietio w-tym jiejzazu jest
intensywnie nieliieskie, i'6z0Ave nad lioryzontem,
z l'ézowym olitokiem w gorze jilétna, zestawienie
ryzykowne, znane z Kkartel; jiocztowydi z Riviery
francuskiej. I'ylko, ze tutaj znaleziono pomiedzy
r6zami, ,,farbkowym” blekitem i zieleniami terenu
stosunelt o takiej finezji, ze jiodolmydi gatunkowo
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wzruszen nalezatoby szuka¢ cliyl)a tylko w twor-
czosci |™onssean - le - Douanier. ,,Jticz” jest tu
nie tylko o miedze, jest blizej, a przeciez zdajemy
sobie sprawe, ze ,\Vido]v z tarasu” jest arcydzietem.
A\ tej antytezie, w tym igraniu z niebez])ie-
czenstwem jest co$, co drazni nerwy, dziwny
gatunelc zacliwytn na tym tutaj wiasnie ])otega.
Dostizegamy niemab kazdy listel; roélin, ktore
\vyscielaji), jak dywan, pola. AVidzimy kazdg gatazke
i kazda prawie igietke ])inij, ol)rastajgcycli m'wisko.
idoczna jest kazda gi-udka ziemi na z6kym,
stromym zboczu, a jednocze$nie szczeg()l lal;
jest. J)od])orzadkowany catosci, ze ten maly ol)ra-
zek jest jednym z tycli, gdzie forma jest najwieksza.
D dolu tuz koto ramy #tiegnie J)oziomy ])as cliyha
czystej, szmaragdowej zieleni, zmieszanej z t)leki-
teni ])ruskim, /. lewej strony nieco dalej roslin-
no$¢ zabarwiona jest na ton wioseujiej, zOHawej
zielonosci, wséréd roslin przeglada ziemia czerwona
jal< J)uzzota, miejscami iak ca])ut mortum. (iie-
rymski z dysonansow sj)lala tu cato$¢, grajaca
miekkim, j)etnym tonem, bez zgrzytéw, czysta,

Kaskady

z/"?, p. zl. Gutnajera w IFarszaivic

jalv Swiat w ])ierwszym dniu stwoi'zenia. Taka
czystos¢ osiagali ])rymitywi wioscy. Bytoby non-
sensem cticie¢ go koniecznie umieszcza¢ na dra-
binie obol; innycti ws])6tczesnycti.mu malarzy,
tu nie cliodzi o wyznaczony ten, czy inny, szcze-
bel. Jezeli wezmiemy ])od WYage catoS¢ tworczosci
nie mozna go réwnac¢ z najwiekszymi Francuzami,
ale ])oszczegblne szczytowe dzieta stojg I)ardzo,
hHardzo wysoko.

Na to, Hy mdc soki czerpaé /—jak najl)Ogatszycti
]oktadéw, na to, Hy mie¢ petlne znaczenia poczu-
cie, ze stanowimy ogniwo a; = ludzkiej, nie tylko
liolskiej, sztuce, zro$liSmy sie i uznali za tradycje
swojg nie tylko Francuzow” naszymi j)rzodkami s3
i (irecy i Egipcjanie, deraz do ])elnej cliwaly
tradycji wigczamy i (Uerymskiego, a on nam jest
Hezsprzecznie i-asowo najt)lizszy.

Francuzi nazywajg Napoleona—professem' d’énergie.
Naszym nauczycielem moze sta¢ sie takze i Alek-
samler Gierymski dlatego, ze najpiekniejsze cnoty,
zdobigce ])rawdziwego artyste, uprawiat \v stopniu
tieroicznym. JERZY tVOLFF

virtylxXtlii pciieyiszcgo nic moglismy citnstroTon¢ Kyezcrj)ujgco 5 pcxvudu zustrzezeniti sobie przez Komisariut ITystawy Gierymskiego uylgcznosci prawo

reprodttkoiuania kilku obruséw

Kedakcjo
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Tyiii|) a iioz\viel'lezeiiie

szczytii i rzezby iia balustradzie

RZEZBY

PALACU BRUHLOWSRIEGO

ArchitekLura baroka i rokoka w Jiajszerszej mierze
sprzyjata rzezbie. Keoesajis l)yl jeszcze konsLnik-
tywiiy, kanciaty, twardy - - barok raczej modelowa-
Jiy i miekki, o lijilacb tagodnych, zaokraglonych.
Jrzezba figm'aljia w rejiesansie zadiowywala swg sa-
modzielnos¢, byla dodatkiem tlo architektnry. \'\' ba-
roku stala sie jej czescig integralng. Kolumna w re-
czesto elementem plastycznym, uzywanym dla Avzbo-
gacejiia i urozmaicenia ])laszczyzny oraz dla efektow
Swiattocienia. |Aenesans potrafi by¢ sm-owy i po-
wsciagliwy.  Surowy barok jest biedny, niepetny,
Jiiedomowiony. (iadatliwo$é tego stylu jest jego ce-
cha, a jezykiem ])omocniczyni jest i'zezba. Stad tez
nadzwyczajny rozwoj ilosciowy rzezby w okresie XVII
i X\ I stulecia. ™ Polsce barok jest stosunkowo
skromny, a bogactwo jv.ezl)y figuralnej wprowadza
do])iei'o e])oka saska [rokoko] i to zaréwno w archi-
tekturze koScielnej jak SAvieckiej. Palac Briddowski
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Jialezy ])od tym wzglettem do najlepszych u nas
Drzyktadow.

Ani jeden j)aiac warszawski [oprocz AVilanowa] nie
jest tak l)ogato ozdobiony }-ze7l)g jak ])alac Bruhlowski.
Juz siedziba Ossolinskich ])osiadala i-zezby figuralne
na zewnatrz i wewnagtrz, o czym mowi Jarzebski
[Ihf6], a tradycja ta trwata dalej w patacu faibo-
mirskich - Sanguszkéw i j)ézniej Briihta.

W okresie Sajiguszkow gmach ])osiadal rzezbiony
tynij)anon z figm-g Jia szczycie, cztery figury w* Jii-
szach parterowydi i cztery ])oj)iersia w" owalnydi
Wliekadi na pawilonadi naroznydi. \V ])atacn Briili-
la rzezby na j)awilonadi czeSciowo zmieniono tub
usujiieto, Jiatomiast wzbogacojin akcent rzezl)iar-
ski AY Srodkowym 1'yz.ahcie, w szczegolnosci za$
Jiad tymj)anonem i Jia balustradzie gtbwnego gzym-
su, w okiennych ])oladi lukowych, Jia filarach J)yrzy
wejsciu i Jia konsolach balkonowych. N\zezl)y te
0 AYyraZjiym charakterze ztlobniczym mialy na celu



zdetalizuAvnnie fasady oraz nadanie jej lekkosci i nia-
Jowniczosci, z wyraznym odwrocejiiem sie od akcejitu
]ewjiej surowosci, jaki ])osiadala Avcze$niejsza fasada
Sangnszkowska. Konce])cja ta jest zrozumiata wobec
znacznego zwiekszejiia bryty gmactm przez Jiadhu-
tit)we jiietra i zastosowanie wysokiego tamanego da-
ckni. I’ragngc ulzy¢ masie, archiitekt rozcztonkowat
ja j)itastr(waniem i rzezh)i| dekoracyini|.
Niezwiijzane da’yjiiej z gtowjiym kor])usejn oficyny
zostaty ziaczone potkotistym nnu'em /. wneka, a ry-
zality oficyn otrzymaty potkoliste ptasko-rzezl)ione
tynij)anony, akcejitujace osiowosc.

Niezwykle hHOgato i J)omyslowo rozwigzano brame.
Mydluzony dziedziniec Jiaklanial do wyzyskania
pers])ektywy i jiozostawienia o ile moznosci “widoku
na palac. Zadajiie to, Avazjie ])od wzgledem arcliitek-
tonicznym i urljajiistycznym, zostato rozwigzane
w s])ostt) wzorowy. Brame tworzy szes$¢ stupdw, zdot)-
nycli ])laskorzezba, zakonczonycli wydatnym })ogato
Drofilowanym gzymsem i dZwigajacycti figury ale-
goryczne. figury te, lartlzo typowe dla e])oki, mcli-
liwe, wytwoi-ne i patetyczne, sg prawdojxxlolnde

Drezno

dzietem Gottfrieda Ivnofflera [1713 — 17711], znako-
mitego rzezl)iarza drezdenskiego, ktory celo\Yal przede
wszystkim w rzezl)ie dekoracyjno-arcliitektojiicznej,
a "W Drezlde zdol)il taras ])ataCLi I*elvedere i pafac
Iny Gosel. Artysta ten lyyl ])rofesorem akademii drez-
denskiej. " 1)Ozniejszej fazie swej tworczosci na-
kfaniat sie do klasycyzmu, a to jlod w'j)lywem
ljorenza Matielli [1688 — 17'18], ktOry av DrezZnie
pi'acoAval tlta Biailda. Matielli nie moze jednali
Iwé autorem cztei-edt figur w niszadi [jiGZniej
Drzeniesionycti i ustawionydi miedzy kolumnann
tarasu wejsciowego ott ogrodu], skoi-o zmart ])i-zetl
i'oz])oczeciem j)rzel)udowy [1748]. AVedlug (Im-litta,
jako autor, mogh)y wdiodzi¢ y\' racind)e IMierre
Goudray [1715 — 1770], o ktérym Brnlil wspo-
mina AY jednym ze SAYydi listOAY, a ktory pono
tez. AY 5VarszaAvie })racoAval, oraz Franciszek Ksa-
Avery Heib)el, Ayymieiniony ay sloAvniku Kellera. Lecz
dzi§ mozna juz tAAierdzic niemal z catg peAY-
jioscig, ze sg one dzielem (iottfrieda Kntiffle-
i‘a, ktory jest autorem +)ardzo pokreAYJiydi figur
M' Jarku zamkoAYym ay Alt-I)6l)ern. Figury dzieci

Bzezby na fihu-adi bramy jmlacu lir. Cosel
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[j)iitli] iia gzym-
sie, koronuja-
cym fasady j)a-
facii  Jfrdlilow-
skiego od dzie-
dzinca, zdradza-
ja tak bliskie ])o-
krewienstwo z
figurami dzieci
na filarach bra-
my Jalacu In\
Cosel w rez-
nie, ze, na zasa-
dzie ])odabieii-
stwa kojice])cji,
wyrazu, ruchu
i modelunkn,
muszg byé uwa-
Zzane za dzi(do
lego samego
i;/-czbiarza, to
jest (iottfri(>da
Knofflera.  Jo
$nderci l.oiamza
Mattielli [174b],
gtbwnego rzez-
biarza ])alacu
Briihla ~v Drez-
nie, miejsce je-
go zajat (lott-

gltSwn a

1*a sada gl6wiia

Pr=ezroc= ¢

Konsola

balkonow a

Nnadokicnmnne

fried Knoffler,
ktory od r. 17-1'9
dalej ]Trowadzil
]race rzezZbiar-
skie J)rzy patacu
Belvedere. Jak
wiadomo, ])a-
fac ten zostat
zh)urzony przez
J<'ryderyka Il
w czasie Avojny
siedmioletnie;j.
Z rzezb pozosta-
ty tylko dwie fi-
guraljie foiitan-
jiy, obecnie u-
stawione tv lial-
tu t. zw. Stiin-
dehausu, dzieto
Jjorenza  Mat-
tielh, oj-az dwa
sfinksy z nim-
fami i delfina-
mi, dzieto (iott-
frieda Knoffle-
ra. Poniewaz
siedzil)a Bridda
w Dreznie zo-
stata zl)urzona
Drzez Inydeiy-



ka 11, a ])reinier przeniost sie do \\arszawy, jest
Aviecej jiiz pi-a\vdo])od())ne, ze ])race rzezbiarskie
przy j)alacii Avarszawskim ])o\Yierzyl Knofflerowi.
M jyracach snycerskich, w szczegéhmsci boazeriach,
jnogl Nra¢ ndzial Joézef leil)el 11716- 17t)5j, ojciec
kranciszka Ksawerego, znany snycerz dreztlerski,
ktéiy dla dwom i dla hriilda ])racowal ])rzez dtu-
gie lala. Jezeli w archilekturze jiatacu dominuje
wplyyy francusko-drezdeiiski, to ay rzezZl)ie j)rze-
waza wlost;o-drezderiski. #*orenzo MallicJli byt jed-
nym z wielu, ktérzy w dalszym chign j)rzeiiositi
AYioski lai"ol< na I*6luoc. Od r. 1711 do 1738 pra-
cowat tY \\ietlniu, wykony\Yujac tvietkq ilos¢ rzezl)
\Y ])atacacli i kosciotadi, a tY DrezZnie, j)r<)cz glo\Y-
Jtego jego dzieta, to jest momunentatnych rzezl)
na koSciele dwoi\skim, 1llofkirche], trykonal figu-

fasada gtéwna

ly 'V ogi"odzie patacu In-. Moszynskiej oi-az w patacu
lir. Bi-fihla. Szkota MattieHiego pi-zejarYila sie w rz.ez-
lacti Knofflera, ay szczegd6lnosci w figurach, nniiesz-
czonych ay niszacti oi"az na filarach bi-amy pala-
C0AYej. Rozrzutnos¢ i bogactAA'o rzeZbiarsko-deko-
racyjne ottpoAYiadato duchoAYi baroka, ktory trAYal
rOAAliiez M'plastyce mkoka. 1"0zniejszij tendencje do
ktasycyzmu szkoty jidtnocno-AYloskiej fMattieUi tiyt
I'odem 7. YicenzyJ oki-e$lano, jako ,la con'ezione
e la venei-abihta degh antichii, la Yiv(>zza espres-
sira e la bizzarria dei modemi”. PokretAien-
SAAO charakteru rzezb na S$rodkoAtym ryzalicie
Datacu Briibla z rzeZbami na fasadzie jiatacn Coset
M DreZznie, oraz pokreAA'ienstAA'0 miedzy bramq
naszg a liramg ])alacu Oosel jest uderzajgco bliskie.
M jednym i drugim AYyjiadku filary AYspieraja gi"u-

figury w niszach
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Fasada od ul. Fredry

390

DOwe figuralne rzezt)y, przy
czym filary ljoezne ])rzytyka-
jg i Lu i tam do umréw czo-
lowydi pawilonéw, z I<Lorymi
tworzag arcIntektojiiczno - rzez-
liarskg catosé. Jakkolwieli réz-
nica ardiitekLury czolot*ychi pa-
wilonéw przy l)ramie w War-
szawie i Drezmie jest oczywi-
sta, pomyst jest pokrewtiy, a
polega w zasadzie na ardiitek-
l0Jlicz2io-rzezl)iarsl<im  skompo-
nowajiin bijamy j-azem z was-
ka czotowg Sciajig l)ocznycli
oficyji "Wdiarakterze pylonéw,
do ktérydi przyparte sg na-
rozne filary, nie odgrywkajace

Figura miedzy kolumnami portyku roli samodzielnej, lecz stano-

wigce jalt gdyby ])rzejscie od

i'zezl) Jia bramie do rzezbio-

nydi kartuszow, wieiiczacydi
czolo oljrzeznydi oficyn. Kilary polagczone sg I<ratg v. jn'ostydi ])retow,
a tylko o$ Irramy akcentuje kuty wienczacy orjiament rolxokowy i Jiio-
Jingramem i korong In‘al)iowsky. Knoffler tvyszedt z l)arokn i taki jesz-
cze diarakter wykazujg jego figury czteredi ])6r roku w ])arkn zamko-
wym w Neusorge [1749 — 51]. Dojdeio ])od w])tywem Kierujikn, ida-
cego z akademii wiedenskiej [IV. (1. Dornier] oi"az j)od wptywem 79 fi-
gur na drezdenskiej Hofkirdie [Lorenzu Matielli] Knoffler zwraca sie
ku klasycyzmowi w jego i-okokoAvej redakcji. Zresztg kulminacyjny ])unkt
laroka byt juz dawno w catej ILiropie pi-zeki-oczony, a tesknota za klasy-
cyzmem ujawnita sie¢ na nmvo. Mozna tu ws])omnie¢, ze wiasnie tv tym
czasie ukazata sie i-ozju-awa Winckelmanna ,,(fedanken Uber die Na-
dialnnung der Giiedien” [1755], a krdleAVskie zliioiy tlrezdeii-
skie naljyly szere® w—j-zezl) antycznydi z kolekcji wloskidt [Cliigi
i Alljani], co Jiie ])ozostalo bez w])lywu na rzezbe tlrezdenska.
Tendencje klasycystyczme ujawnit  Knoffler w szczegdlnosci tv fi-
gui'adi jiarku zamkow'ego w Alt Ddbern oraz w-figuradi $.$. [Mio-



Lra i Pawia w Ixosciele w Kaditz.
I’olxrewiiy charaJxter posiadajg
figiny na slupach l)i‘aniy na-
szego palacii, a w szczegélnosci
ligiily w niszach ])arterowycli
gtdbwnego Ixor])nsu. Nie idega
Aviec  watpliwosci, ze rzezl)y
zdolinicze na fasadzie gmacini
sg rowniez dzieleni Knofflera.
Sjirawa figur w niszadi nie
]rzedstawia sie jasno. Na ry-
snnltu drezdensl$im 1 ol*resn
Drzed ])rzel)ndowa Briilila iia-
szlticowane sg figury w nie-
Ictorydi niszadi. |"oniewaz jed-
nali nie mozna stwierdzi¢ czy
rysunek drezdenski jest zdje-
ciem z natury, czy tez ra-
czej projektem restauracji gma-
clm, nie mozna mie¢ pewno-
$ci, czy juz wobwczas figury te
istniaty, czy tez lyly ])rojekt()waiie i poZniej wykonane. Na sztydm
Tirregaille’a [1762] oraz Rizzi-Zanoniego [1772] “vszystkie wneki na
fasatlzie zastg])ione sg oknami, z czego wynikato by, ze na fasadzie w ogole
nie hylo miejsca na figury. Lecz sztydiy te nie byty najwidoczniej robione
z natury, tylko z jirojektu restauracji patacu, gdyz wneki przyzienme
przetrwaty do ostatnidi czaséw, co mozna stwierdzi¢ na dawniejszydi
futografiadi. Figur tiylo zapewne osiem, z ktorydi sze$¢ dotrwato,
z tej liczby cztery umieszczono w XIX w. miedzy kolunmami jior-
tyku od ul. Fi'edry, dwie za$ staty w westybulu rosyjskiego Urzedu
‘lelegrafn. Obecnie od ul. Fredry ])ozostaty dwie, cztery za$ jirze-
niesiono do nisz parterowydi fasady od dziedzinca. O tym, Ze nisze
sg wihasciwym miejscem dla tydi figur, Swiadczg idi wymiary, fron-
talna kompozycja oraz rokokowe kamienne cokoly.

Monografistka tego artysty*] charakteryzuje jego prace zdobnicze w ten
sPoséb. ,,Knoffter fullt die Feldei—der Fassaden mit IVanken und
Kartusclien, mit Helmen wund allerlei Kriegseml)lenien, bekifint

Fasada od ul. Fredry

Figura miedzy kolunmami portyku
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Pfeiler uinl (liebel mit IMiLteiigni])peii mid fugt er in die Nisdien der Hofe reizvolle Ilriumen”.

Odjiowiada to cliaraltterowi rzezli ornamentacyjnycli naszego jialacn. dodaj najcliaral\terystycz- (
niejszym tematem Kndfflera sg ,,Jmtti’\ Motyw ten, I<lasyczny dla roltolta, tvyzysltiwany jirzez

artyste w najrézniejszydi odmianadi, a gtdwnie, jalto motyw, zwienczajacy slujiy ogrodzenia,

gzymsy, jiorecze sdiotldw, sujiraporty itp. znany byt we Wloszedi, In-ancji, Niemczedi i Flan-

drii od 17 wieku. Knolfler stosowat go rowniez Jirzy fontannadi patacow doset i ltoylll w > e = —'
nie. Palac Itr. doselw DrezZnie udlodzi stusznie za ty]) saskiej ardiitelitury rokokowej. Deko-

racja rzezl)iarska tego j)alacu,wykonana przez Kndfflera, jest najliardziej zblizona do jialacu driili- .
lowskiego i wskazuje, ze w obu wy])adkadi nalezy szuka¢ tego samego aidysty. ALI-Ki.i) i.AU'rt.itBACn

Pasa(la glnwna If1 1l)a 1 Weczawa nad inkle in 0 kle 1llny in

syv. dI>2



Dwie karty tytutowe z t. X i VUI rekopismiennego dzieta w 11 tomadi .1 (3. Noverre’a ]).t.: , TliCorie et pratique de
la Danse”. Wszystkie ilustracje do ponizszego artykutlu zaczerpniete sg z tego dziela, pochodzacego ze zlriorow kréla

Stanistawa Augusta — dzi§ w Gabinecie Hyciu Biblioteki

REFORNMATOR

Jean (leorges Noverre [I™MN — 1810], stynny we
wszystkich stolicach IUicojty, faworyzotvany ])fzez
najwsj)anialsze tlwory baletinistrz jtisal o soltie
n scltylkn diugiego i pcacotvitego zywota: ,AVy-
W(,latem w sztuce tafica rewolucje tej samej do-
niostoéci, a moze nawet roziegtejsza niz ta, Kktorg
D). (ilnck wywolat w muzyce””.

My teraz, zdajac soltie sjtrawe z glelti i zasiegu
W))lywow (ilncktt na rozwdj opery, mozemy z lekka
wzruszy¢ ramionami i jtobtazliwie sie usSmiechngc.
Ale nie ItadZmy znow zlryt surowi, zwiaszcza
ze skromno$¢ nigdy nie bywata zaletg kaptanow
‘rer])sycliory.

~Ms])olczesny Noverre’owi "\"estris [starszy] twier-
dzit z ])rzekonaniem, ze trzedi jest tylko genial-
nycli ludzi na S$wiecie: Fryderylc AYietki, Voltaire
1 on, Vestris, ])ierwszy tancerz krélewskiej Aka-
demii taiica w [I*aryzit i ,,diou” "] de la danse.
AXyrazy uznania, ktorydi parajagcemu sie jtio-
leni miodemu Noverre’owi nie szczedzity wspot-

Uniwersytecltiej w Warszawie. |"otografie J. Butliakbwny

RALETU

czesne znakomitosci, mogly takze slejti¢ ostrze
iuttokrytyki. (iarrick nazywat go ,,Szekspirem
taiica”, a stary komptemendarz A'oltaire lytittowat
go AY listadi geniuszem. A" prawdzie francttski
,liomme de génie” to nie to samo co polski ,,ge-
niusz”, j)odobnie jalc francuskiemu ,,aimer” da-
leko do polskiego ,kocliania”, ale i laki tvyraz
lioldn s])od pi6ra samego Voltaire’a moégt tvystar-
czy¢ do przewrdcenia w glowie miodemu katto-
tynowi.

‘MN)warzyszyto mu zresztg jtrawdziwe i zastuzone
jtowodzetiie. "o pierwszydi udanydi debiutadi
Itatetmistrzowskidi w Lyonie i w jtaryskim teatrze
jarmarcznym 2] zaangazowat go (landcl$.do swego
londynskiego teatru ,,Briny Jjane”. Niestety )yt
to okres silnego zaognienia stosunkow ])olitycz-
nydi miedzy Anglia a Imancjg i ulica londyriska
])ostanowita nie dopusci¢ do AvystepOAA" francuskiej
trupy l)aletowej. Pierwsze cztery ])rzedstawienia
odl)yly sie wsrdd piekielnydi gwizdéw i lialaséw.
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yANZ/ZY yIVfluent (XMFUZZURC <)cZI-AY34ULC tZI <Mf<-tl [<IE >

M'(ZltozL tirra "Oyfwd<-«t*0U_

fzzthant- Z72"MzfO deyt- 4,/Mtc.<z t>fiuZ Myft-C. tt, rry<?A-JD

ale jeszcze dzieli przewadze arystokratycznej j)ii-
hliczno$ci, zajmujacej ])aj'Ler, zdotano je jako Lako
doj)rowadzi¢ do koiica. (iorzej sie utozyly rzeczy
na ])igLyni S])ektaktu. Arystokracja ])oszta na inau-
guracyjne |)i'zedstawienie o])ery wdoskiej, wiec
moLtocti gCiteryjny, zrzuciwszy z goéiy ])are tawetv
jia gtowy nielicznyclL pai‘terowcow, /. tatwoscig
oj)anowal dot sali i ruszyt do ataku na scene. Tn
jednakze okazato sie, ze (unaick l)yl réwnie dob)ryni
strat(‘gieni jak aktorem i dyrektoreju. Monumtal-
nie zniknety tlekoracje, pootwieraty sie zapadnie,
Z ui'zadzenia przedwj)ozai'owego trysnety na ata-
kujacycli strumienie wody, a z gaixterot) wysyjiat
sie caty ])ersonet teatiadny, uzbrojony w Kkije, sza-
ljte i tiatehardy. Atak odparto, galeria podata tyty,
ale o kontynuowaniu przedstawien w tycti wa-
lamkacli nie mogto tiy¢ mowy.

Noveia'e wrécit na staty lad i znalazt wkrotce
wsjianialy Avai'szLat jnaiey w nadwornym  wir-
temberskim teatrze w Sztuttgarcie. Dzieki No-
veia"e’owi odgiywatl ten tcati'przez siedem lat
role 6wczesnego jakliy ,,Bayreutliu” czy ,,Meinin-

Kostiuin  Neptuna do baletu: ,,Porwanie Jb'ozerpiny”

394

Winieta tytulowa do opisu baletu Instorycznego: ,,Eneasz
i Lavinia”

gen” tanecznego. Ale finanse malego jian-
stewka nie niogly thHugo wytrzymaé¢ 1'antastycz-
nycli butlzetbw nadwornego tialetu. AY dodatku
antydeinokiaitycznie nastrojony ,,()bersLtiofineister-
amt” ])ilnowat, zeby nikt z ,,gemeine mid ge-
ringe ljente” [sic! stolva m-zedowego okdlnika]
nosa do teatru nie wetknat i nawet jirz.ez dziurke
od klucza strzepka Lydi ws])anialosci nie zoba-
czyt. A przeciez wihasnie z tycli jirostakbéw $ciggano
sibdma skéi'e na ])okrycie stonycli wydatkow'na
gaze dla ]>. Noverre’a, jego zony, jego siostry, na
jego powdz, mieszkanie, ile§ tam wiadei" wdna,
Sijzni  drzewa opatowego etc. etc.—trudno zliczyc,
co tiojna dtoii serenissimusa z kieszeni ])oddanego
do kieszeni ulubienca przesypywata. Ofidzierany
poddany coraz kmatirniej i grozniej jiomrukiw”at,
wiec z oblmstronnym zalem mecenasa i artysty
idylla musiata sie skonczyc.

fozpoczely sie petne blasku dni w'iedeiiskie. Ma-
ria Teresa, Jozef IlI, caty dwodr cesarski darza
mistrza sympatia, wszystkie arcyksiezniczki tiiorg
lekcje, miedzy nimi Maria Antonina, jirzyszia



opisu baletu: ,Smieré Herkulesa”

krolowa Francji® zamazpgjScie panny Noverre trak-
towane jest przez agentow dyplomatycznycli nieled-
wie jalt sprawa ])anstwowa, stowem raj na ziemi.
A w koricn szczyt, $niony, marzony od najwczes-
Jiiejszej miodosci, wreszcie w 50-tym roku osigg-
niety — stanowisko pierwszego batetmistrza w ope-
rze paryskiej.

Dar wdziecznej uczennicy . monarszego tronu
taskawie udzielony okazat sie jednatt w praktyce
Dardzo niestrawng pigulg. ,,Nenio ])roptieta in
patria”. Pamietano Noverre’owi w ojczyznie jar-
marczne debiuty, za nic miano powodzenie u za-
granicznycti barbarzyncéw. Ale przede wszyst-
kim zrewoltowato calg baletowg parafie nie-
bywate, niestychane naruszenie S$wietych, zasie-
dzialydi praw drugiego batetmistrza i pierwszego
tancerza, (tardela i Danbervala. Jatt Swiat Swia-
tem, a o])era operg, zawsze na miejsce ustepujg-
cego pierwszego l)aletniistrza wdiodzit dotycticza-
sowy thuigi, a tego miejsce zajmowat znéw ,,premier
danseur”. A tu jakiego$ przybysza wysuwa wota
,austriaczki” przed nich obu na pierwsze miej-

Ph.oserpinr ..

a /3(«(ordiiofi i"(y>."rafzz/f n/iry."fnudc CiilofiiuK
Ozdft Jcat'A-rti><uza:<)Z)</;nilc Zf,»i</irc par »1

SCENE 1 .

see. Nie, do tego dopusci¢ nie mozna. | zatrzesty
sie kulisy od sarabandy intryg. Uprzedzajaco grzecz-
na dyrekcja zadata od Noverre’a coraz to nowydi
projektéw baletéw, ktére ginety potem w szufla-
dacti tiinrek. Gdy pod naciskiem z géry musiano
w koncu dopusci¢ do premiery, naznaczano jg na
ten sam dzien, kiedy byto przyjecie u dworu,
zeby nikt z protektorow ine mogt jirzyjs¢, da-
wano co najgorsze dekoracje, co najstarsze ko-
stiumy, w dzien przedstawienia wszystkie ])re-
miers sujets liyly niedysponowane, konca temu
nie lylo. Walka trwata 5 lata, Noverre pol)ierat
olbrzymig gaze 12.000 fr. i wsciekat sie z przy-
musowej bezczynnosci. "Wreszcie wytargowat sol)ie
dozywotnig rente i rozgoryczony ustgpit z pola.

Noverre byt ine tylko doskonatym praktycznym
dioreografem i inscenizatorem, ale réwnocze$nie
i irtalentowanym pisarzem, teoretykiem, umieja-
cym glel)oko wnikng¢ w istote swej sztuki, cie-
tym, nieraz gwaltownym polemistg, uraz ])elnym
twoérczej fantazji autorem tekstow haletowydi.
Nie pamietani juz, gdzie i kto okreslit balet, jako

Kostium Prozerpiny do baletu: ,I"orwanic 1'rozerpiny”
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Kostin 1l do baletu
Maud aryna MANDARIN .. ,,Pas de deux”

~teatr teatru”, inby jako kwintesencje teatralnosci. Konwencja na konwencji jedzie
i konwencjg pogania. Byle bylo albo banlzo tadnie, albo bardzo wesolo, albo
okro])nie ptaczliwie. [A.Gznie t tym bywato, liaz widz do])oniinal sie na gavait o jalt

Alegoryczna z balet u
posta¢ Niezgody do Illenrlady

LA 1) 1SCOKDE



Plansza z t. Xl dzieta J. G. Novcrre’a p.t.. ,,Théorie et pratique de la Danse”.

Dzieto to pocHoAzace ze zbioréw kréla Sanistawa j4ugusta znajduje sig w Gabinecie Rycin Bibl. Uniwersyteckiej
w TFarszawie






A PMCAIN

Kostium Afrykanina z cyklu taricéw do tragedii, opery
i komedii

najwiecej niby jtrawtly, potem znéw dawat sie
oktamywa¢ na funty i to nm sie bardzo ])0-
dobato. Ale to, co zastat i ,. czym sie codziennie
mnsiat styka¢ Noverre, przekraczato jitz naprawtle
granice zdrowego rozsadkit. Kostiumy Hatetnikow
w XVH wieku to ttyly cale Imduwle na ruszto-
waniach gorsetéw, ,,paniers” i ,,tonnelets”. Naiwne
i niesmaczne alegorie: wiatry dzwigaty na gto-
wacli duze miectiy, naokoto spddnicy muzyki
dyndaty skrzypce, lutnie i gitary, ardutekt
paradowat z korynckim kapitelem na gtowie, a jta-
pierowe kolumny tworzyly inex])rimat)le. Jeszcze
w r. 1772 Yestris starszy zemdlat za kulisami
])od ciezarem kolosalnej peruki, maski i miedzia-
nego stonca, ktore okrywalo jego jiiersi. Potem
specjalnosci  wirtuozow: Mlle Ih'évost musi tan-
czy¢ passe-])ied, Mlle Camargo tambourin, Mr.
Dupre chaconng bez wzgledu na tre$¢ libretta;
chodzi o to, ze kazde z tydi paristwa musi swoj
jiopisowy numer zaprezentowaé. A pierwszy tan-
cerz ine moze wyjs¢ na scene wczesniej jalv
w ostatnim akcie. tl)lizytlul)y to jego godnosci.
Céz moéwi¢ o samym tancu? Symetryczno-mate-

Kostium Indianina do baletu ,Pas de deux"

matyczna geometria rndiowa. Odsuniecie jednej
nogi oil drugiej na wiecej niz 18 cali jest wystep-
kiem przeciw etyce | obyczajnosci. Skoki i piruety
mogli wykonywa¢ tylko silni mezczyzri, liez tru-
du dzwigajacy kilogramy wioséw, wstgzek, jedwa-
Nidw, kwiatdw na kre])ujgcyni ruchy drewniano-
tekturowo-drucianym rusztowaniu.

dym wszystkim nieprawdopodoi)ienstwvom  No-
vel-re wypowiedziat zacieta wojne. Nie jiierwszy
i nie jedyny, ale najgoretszy i najliardziej auto-
rytatywny. Atak godzit gtowirne ™ =dwa punkty.
A\ lirak, wzglednie ubdstwo treSci literackiej,
oi-az w nienaturalno$¢ kostiumu i gestu.  OViec
= jednej strony walka o ,,ballet d’'action” Tbalet
z akcjg, jak jiisza dawne polskie afisze], u ,,sceny
sytuacyjne, obrazy z dobrze pi-zygotowanymi efek-
tami teati-alnymi, zywg akcje”.

,,Piekny obraz nie jest niczym wiecej jal< kopig na-
tury. Piekny tialet jest samg naturg, upiekszong
nadto Avszystkimi $rodkami sztuki” — deklamuje
z emfazg miody entuzjasta w swoidi jeszcze w ljyo-
nie wydanydi ,t.ettres sur la danse et sur les
liallets™.
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A w innym miejscu grzmi: ,,Poniszczy¢ obrzydie
maski, podpali¢ $mieszne peruki, znieS¢ niewy-
godne ,,])aniers”, wygna¢ jeszcze niewygodniej-
sze ,,tonnelets”, zastgpi¢ rutyne smakiem, pro-
jektowac kostiumy szlaclietniejsze, ])rawdziwsze”...
O ile jednak w pismadi jego brzniialy fanfary
sinan rewolncyjnycli, o tyle w praktyce rozunmy
realista dat w dudke o])ortunizmu, przeciw wo-
dzie nie plyngl, postacie swoidi l)aletow zdobit
w ulubione ])iéropusze [inwentarz Meims Plaisirs
du Moy z r. 1770 wymienia 6888 pidropuszow]
i roz])inal na ,,paniers” gazowe i jedwabne dra-
jerie. Jako dowdd tej ,,ugodowosci” Noverre’a,
moze stuzy¢ przeSliczna pamigtka po nim,
ktdi-g ])osiadaniy w Warszawie w Gabinecie Kydn
Ib J. Ib Jest to rekopis jego ,,Listow™, o kto-
rydi wyzej wspominatem, kilkanascie librett l)a-
letowydi z odno$nymi pai‘tyturami muzycznymi
i przeszto 400 projektow kostiumoOw, robionydi
akwarelg. Ws])aniata ta kolekcja dostata sie Uni-
wersytetowi J. P. wraz z catym gabinetem rycin

Stanistawa Augusta, krél otrzymat jg w darze od
samego Noverre’a. AV diwili mianowicie, gdy
thuste sztuttgarckie fata zaczely chudng¢, a wie-
denska kancelaria nadworna nie S$pieszyta z odpo-
wiedzig na pokorne supliki 0 engagement, balet-
mistrz. ofiarowat swoje ustugi krélewskiemu me-
cenasowi na Zamku warszawskim. Uolgczone
do listu, tekstébw i mit akwarelki s3 pedzla
laidwika Hoqueta. Ty])owy ten rokokowy , ]ietit
maiti-e”’, staty dostawca kroélewskidi ,,menus ])lai-
sirs”, jest dla Noverre’a ideatem wspétpracownika,
ktéry ,,pojat i przyswoit sobie jego poglady”.
Tymczasem, jal< to czytelnil< moze sjirawdzi¢ na
kilku ol)olv podanych prébach, naturalizmu czy
realizmu nie ma w nidi $ladu. Na kartadi
w ,,maroquin rouge” oprawnydi, w krolewskie
lierby zdobnydi foliatéw fruwa réj motylidi figu-
rynek, jakby ])rosto # pieca sewrskiej wytwaorni
wyjetydi. Niewatpliwie jednali w poréwnaniu do
niedawnej przesztosci poste]) byt znaczny. W takidi
kostimnadi mozna byto przynajmniej tanczyc.
STANISLAW GLOWACKI

C| Miato znaczy¢ ,,dieu”. Vestris byt Wiochem z pochodzenia i do korica zycia nie zdotat sie porzednie po francusku nauczyc.
M Podczas jarmarkéw paryskidi Foire de St. Germain i Foire de St. I™aurent dawano przedstawienia teatralne na wysokim poziomie

artystycznym, na ktorydi dwér krélewski dietnic bywat.

Kostium karlicy z baletu ,,Pas de deux”
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Krakéw, Wawel

Seria Dziejéw Noego: Noe w rozmowie z Bogiem

ARASY ZYGMUNTA AUGUSTA

"l.yginuiil August, mecenas sztuki, znakomity ])rzed-
stawiciel humanizmu na tronie, mitosnik i zbieracz
klejnotow, zywit wielkie zamitowanie do arasow. Stat
sie tez inicjatorem zakupu wspaniatydi, kosztow-
nycli arasow; na jego zamowienie i ])olecenie tkacze
hrukseli wykonywali je wedtug kai'tonéw \vyl)itnycli
artystow flamandzkich.

ZIl)ior aiaisbw Zygmunta Augusta, ktory ay cliwih
jego $Smierci sktadat sie z 356 sztuk, zdol)il wspaniale
whnetrza zaniku Avawelskiego; $ciany wielkidi sal jio-
krywano ogromnymi ai"asami figuralnymi, mniejsze
komnaty zawieszano tkaninami groteskowymi i kra-
jobi‘azowo-mysliwskimi. Swietna kompozycja wnietrz
wawelskidt jako catosci, ozdotiionej zespotami tkanin
dekoracyjnycti o ksztatcie z goéry dostosowanym do
ardiitektury komnat — to rezultat smaku i kultury
artystycznej krola.

Arasy te,]io polsku zwane ojionami, stuzyty nie tylko
do statej dekoracji, przewozono je do miejsc czasowe-
go jioliy tu dworu, uzywano dla ctiwitowej ozdotiy przy-
godnej siedziby czy postoju — zdotiiono tez nimi sale
zaniku Knyszyna, lykodna, Niepotomic i "\\hirszawy.

Na zbior arasow Zygmunta Augusta sktadato sie
kilka serii réznego rodzaju. Najwazniejsze wsréd
arasow wawelskidt to opony figuralne, przetykane
zlotem, obwiedzione tiordiurg. Skiladajg sie na nie
serie p.t. Dzieje Adama i I1Swy, Dzieje Noego czyli
Izotop; zakupione pdzniej Dzieje Wiezy lhibet i zagi-
nione Dzieje Mojzesza. Najwyzszym poziomem arty-
stycznym odznaczajg sie dwie pierwsze serie.

Autorowie omawianej pracy w zliioradi zagraiiicz-
nydi Niemiec, llisz]tanii, Italii odnalezli arasy, ana-
logiczne do arasow wawelskich, podtodzace 1 okresu,
zawartego miedzy druga ¢évsiercig XVI wieku a po-
towg XVII-go. Jal< wykazuje Avnikhwa analiza po-
rownawcza, wszystkie te arasy wykonane liyly na
jiodstawie tydi samych jiierwowzorow w Brukseli,
przy czym jetlnakze arasy watvelskie wysuwajg sie
na pierwszy plan zarbwno co do czasu swego powsta-
nia, jal< i wartosci artystycznej. Logiczne przeprowa-
dzenie kompozycji, glettia ])rzestrzeni, tv ktorej po-
mieszczono postacie, szerokie tto, polgczenie Avreszcie
szeregu scen w jeden obraz w'arasie ,,Szcze$liAvusé
Kajska™, ktory w powtdrzeniadt nastepnydt zostat

1] Mieczystaw Gebarowicz i Tadeusz Mankowski. Arasy Zygmunta Augusta. Wydawnictwo Towarzystwa Mitosnikow llistorji i Zabytkéw
Krakowa. Rocznika Krakowskiego tom XXIX. Rok 1957
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Krakéw, Wawel. Seria Dziejéw rajskidi;

rozbity na osobne obrazy, oto walne argmnenty,
ktOre kazg uznaC seiie wawelskg za najpopraw-
niejsze odtworzenie antentycznydi pierwowzorow,
slnzacydi l)ezpo$rednio tkaczowi do wykonania
tkanin, za tal< zwana editio princeps, czyli ])ierw-
sze, autoryzowane icli wydanie. Kimze l)yl autor
projektow” krakow”skidi araséw figura!nydi ? Wedtug
zgodnej opinii nauki oficej 1 ])olskiej hHyl nim
Miclial Coxien, jeden z najwyinitniejszydi ])rzed-
stawideli i-omanizmu nideidadzkiego XVI wieku,
zwany przez wspolczesnydi Kafadem flamandzkim.
AV ocenie wartosci sztuki doxiena istnieje l)ardzo
interesujgca sprzecznos¢: o ile wspotczesne i naste-
pujace ])o nim generacje wynosity sztuke te na wy-
zyny, o tyle nauka nowoczesna do tej pory w jedno-
stronnydi swydi sadacli krzywdzita tego artyste.
Zrodta tej rozbieznosci z niezwykta wnikliwoscia
wyjasnia jeden z rozdziatbw omawianej ksigzki.
Oto, jak sie okazuje, surowo$¢ sadoéw wyptywata
z oceniania sztuki Coxiena, w ljraku i-ysunkow”
sporzadzonydl przez niego do tkanin, na ])odstawie
samydi arasow, ktére, fedac dzietem zhiorowym
tedrniki odtworczej, pierwotny ])rojekl artysty
bardzo silnie zmieniaty. W twoérczosci Coxiena
natomiast istnieje szereg ])ozycji wybitnie dodat-
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Ucieczka Kaina jirzed gniewem Bozym

nidi — oto artysta ten odznacza sie dob)rym zro-
zumieniem diarakteru tkaniny dekoracyjnej . arasy,
tkane wedtlug jego w'zorow', nie sg ol)razami .szta-
lugowymi, ttumaczonymi na jezyl< tkacki, ale kom-
])ozycjami, j)rzepi'owadzony mi konsekwentnie w du-
dni dekoracji Sciennej. \V analizie twoir.zosci Co-
xiena wykazujg autorzy ciekawe tarmonizowanie
w niej rodzimych pierwiastkbw niderlandzkidi
7. wioskimi. Niderlandzkg jest o\*a nieomal tiota-
niczna dokfadnos¢, /. jaka traktowane sg drzewa,
kwiaty, zwierzeta, wioskim za$ jest umiar i przej-
rzysto$¢ koni])ozycji, wysuniecie postaci ludzkiej
na ])ierwszy plan. Odliijja sie tu wyplyw trzedi
mistrzow, ktiirzy oddziatali na Coxiena: Van Or-
leya, Rafaela i Midiala Aniota.

I'rocz tkanin figuralnydi na wielki zbidér arasow
Zygmunta Augusta skladaty sie tkaniny z przed-
stawieniem zwierzat na tle krajolirazu oraz arasy
tak zwane ,,groteskowe’”.

I’odczas gdy arasy figuralne stuzyly rejirezentaciji,
podkreslaty wspaniato$¢ siedzitiy kréla, to krajolira-
zowe l)yly jakby wyrazem osob)istycli umitowan
mysliwskidi krola, miaty mu ])rzypomina¢ mitg
rozrywke polowan. Zwierzeta i krajoliraz, trakto-
wane z wiasciwym artystom flamandzkim realiz-



ineni i wyczuciem dekoracji, stanowigce tto i uzu-
petnienie araséw figurahiydi — tworzg kompozycje
samoistne — jedyne okazy tego rodzaju w catym
tkactwie wieku XVI.

I"odobnie, jak omawiane arasy sg roz"vinieciem
motywow tta wietkich arasow, tak znéw tkaniny
,,groteskowe” zuzytkowujg motywy, zawarte w icii
Nordim'acthi.

AVéréd arasOw tego typu naczelng role odgrywajg
wielkie rozmiarami zastony z inicjatami krola, lier-
howe z enil)lennilami IMolski i ljitwy. Dodatko-
"\ niejako, clio¢ réwniez interesujgcg pozycje
AV tym zl)iorze stanowig pokrycia na mef)te o nio-
lywadi wazoné\v z kwiatami.

Jak stmlia autoréw omawianej ])racy wykazuja,
j)j-ojektodawcg arasow mysliwskidi liyt  Willem
Ibms, ktéry wspdl])racowal prawdo])odol)nie z Mi-
dialem Coxienem, O2)racowujgc ki-ajobraz, posta-
cie zwierzat w wawelskidi seriadi figurainydi;
autorem za$ tale zwanydi tkanin groteskowydi,
wedtug duzego prawdopodot)ieristwa byt Cornelis
Moris, ktorego tworczos¢ wigzata sie z dziatalnoScig
Comelisa Bosa, znajdujac j)rzyklad w groteskowydi
tiordinradi ai-aséw figuralnydi. AAVzystkie te na-
zwiska, ktére ujawnia studium araséw wawel-
skidi, diarakteryzujg sztuke flamandzky jiotowy
XVI wieku.

Bozne byly koleje losu zliiorn araséw ])o $mierci
Zygmunta Augusta, kilkakrotnie zagrazata I’olsce
icli utrata. ,,PanoAvie koronni’, stojacy na strazy
interesu Bzeczyposjiolitej, sztadita, obradujgca na

Krnkéw, Wawel

Seria Dziejow Noego: Wyijscie z arki

sejmikadi doceniata, na szczescie, warto$¢ araséw.
Wykupione z zasta®wi av Gdansku, gdzie je oddat
Jan Kazimierz — nie uniknety po ostatnim
rozliiorze rosyjskiej niewoli. Dzisiaj, rewindy-
kowane z Rosji ai-asy Zygmunta Augusta w li-
czl)ie 136 ozdatiiajg nadal komnaty wawel-
skie, Swiadczac o0 wysokiej kulturze artystycz-
nej Polski renesansowej. Jak wykazalty badania
Jrof. Geliarowicza i di- Mankowskiego, wawelskie
ai\isy figuralne zajmujg miejsce wsréd najpiek-
niejszydi tapiseryj renesansu i sg godne stawac
ol)ok slynnydi ai-aséw watykaiiskidi, paryskidi
i t.p., ai-asy za$ mysliwskie stanowig jedyne tego
i-odzajn zatiytki tkactwa XVI stulecia.

Studium o arasadi Zygmunta Augusta naswietlito
wszechsti-onnie pi-otilemy, zwigzane z tym zagad-
nieniem. Rozlegle badania autoréw w ardiiwadi
Dolskicli i zagranicznydi. oraz w muzeadi i zbio-
radi tak nieraz trudno dostepnydi, jalc domu kroé-
lewskiego w Hisz])anii i Skai-bca katedralnego
AV Cuenca i wielu innydi, pozwolity na wszecli-
stronne ujecie tematu i definitywne ustalenie au-
toi-stwa projektow, wedtug ktoérydi wykonane zo-
staty arasy. Pi-aca ta, traktowana na szerokiej
ptaszczyznie naukowej, przynosi szereg- zdobyczy
dla nauki, ucliytla mylne sady, jianujgce do tej
Dory w odno$nej literaturze. Twédrczos¢ i 0so-
bowo$¢ Mictiata Coxiena zyskuje petne Swiatto, po-
dobnie jalc wigzacy sie z jego sztuka problem roina-
nizimi flamadzkiego i roli rozwojowej, jakag ode-
gi-al ten kierunelc w sztuce, jako ogniwo posred-

Fot. z4. Faiulikoiuski
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Krakow, Wawel Arasowvve
Fut. J. Fawlikuwski Dokrycie krzeset

iliczqce miedzy renesansem i barokiem. Dzieki inwencji badawczej antoréw sprostowany zostat nie-
stuszny poglad nauki niemieckiej, wedtug ktorej ptotna, znajdujace sie¢ w (iaterji stuttgarckiej o analogicz-
nym do arasow wawetskidi temacie maja l)yc kartonami do tyclize tkanin, wYkonanymi ])rzez Coxieiia.
Jak sie okazuje, ])t6tna te nie sa ani dzieleni Coxieiia, ani projektami araséw wawetskidi, lecz kopiami, wykona-
nymi jn-awdopodotmie na zamowienie brata obu zon Rakuskidi Zygmunta Augusta. Zamykamy cenne i wy-
czei-])ujace studium o arasadi Zygmunta Augusta ze Swiadomoscia, ze piekny ten zliiér jirzetlstawia sie
wyjatkowo na tle wszystkidi analogicznydi zbioréw za gi-anicg, a wprost wyjgtkowo w zakresie werdiur
i ,,grotesek”, ktére nie majg odpowiednikbw na Zadiodzie. JADWIGA I'UCIATA-PAWLOWSKA

lvrakéw, Wawel Aras z lierbami
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RYSUJE

Przedszkole : lat 5

Szkota powszedma; ki. IT

Z/namy dobrze te zyczliwe, a nawet

czesto petne entnzjaznni zachwyty
nad rysunkanii dzieci. Padajg pro-
rocze stowa rodziny i znajomyclt
0 przyszlycti Matejltacti hitt Jackacli
Matczewskicti i rady jatv kierowac
jiatezy niatym geniuszern.

Nodzice, zacheceni radami otoczenia
nsitnja kierowac rysunkiem dziecka,
Hodsuwajac mn tematy ,,z natury”’,
pokazujac piekne obrazki w ksigzkadi
i ,,atbumactV' a nawet wodzac 1)0 wy-
stawadi renomowanydi artystow.
Dziecko na tg pomoc dorostydi rea-
guje zwykle w ten sposéb, ze nadal
rysuje wytwory swojej fantazji: nie-
znane wojska, krajobrazy, przygody
i bitwy. Najlepszym zadatkiem przy-

Ifysunek z wyobrazni. Szkota powsz. ki. 11

sztej indywidualnosci artystycznej
jest ol)ojetno$¢ dziecka na tematy
Dodsuwane przez starszydi, najwiek-
szym dowodem wczesnego zmanie-
rowania jest kopiowathe wzoréw po-
danydi przez otoczenie.

Znatem takiego chlo])ca, ktory ma-
jac 7—8 lat ])rzerysowywat z ilustro-
wanydi ksigzek rézne ol)razki. Ifobit
to nawet z zadziwiajacg doktadnos-
cig, a ze czasem w kaciku ])ostugi-
wal sie pewnie kalkg, o tym oto-
czenie nie wiedziato. Pyl uwazany
za ,,artyste”. Zawsze w dudm bo-
laltem nad tym chlopcem, ])ozba-



Rysunek z wyobrazni Szkola powszednia; kl. 111

wionym w swym miodym zyciu szczeScia ,,dziecinstwa rysunku”. AYroémy jednak do
tej prawdziwej dzieciecej wyobrazni. — Istnieje ona u wszystkich prawie dzieci, kazde
z nidi rysuje: jedno gorzej, drugie lepiej, jedno na plocie i mm'ze, inne na ojcowskim
pa])ierze lub w Inksusowydi szkicownikadi. Szczodrze szafuje dziecko swag Avyobraznig, pory-
wajac sie na najtrudniejsze tematy nad ktérymi lamig sobie gtowy wielcy wtajemniczeni.
Dziecko musi w tym okresie znalez¢ sposdb wypowiedzenia swydi mysli i przezyé, — nie

umie tego zrobi¢ ])ismem ani rymowanym stowem — ilustruje wiec swojg opowiesc.
‘Jaki Jiodsluchany, ojiowiadany— rysunek: ,,tu ulica, auta, - duzo aut“— dziecko rysuje,—
,,5zofer jedzie i nie widzi, ze z boku nadjezdza auto, - tracit* - i zn6bw drugi rysunek

ilustrujacy wypadek na jezdni. |“omiedzy dwoma rysunkami rozgrywa sie w wyobrazni
dziecka caty film seen poSrednidi. Czesto opowie$¢ diuzsza jest ilustrowana szeregiem
scenek, réwniez przeptatanydi mowionymi opowiadaniami. Okres rysunkéw z wyotirazni
taczy sie z piei'wszymi tatami szkolty powszedmej. [*rzed tym jednak, w dzieciectwie
swydi d— 1 lat, dziecko pragnie réwniez wyrazi¢ swe przezycia w nieSmialydi probadi
tiazgrot i mazanin. Kredka dana do reki dziecku robi swoje; dziecko otwiera szeroko
oczy i widzi, ze ,to co$“ co trzyma w reku daje plame na gtadkiej powierzdmi. frierwsze
préby rozmadm, po tym jakie$ sdiematy, czego$, co moze oznacza¢ dla dziecka rézne
formy, zwykle zreszta nie rozmniane przez widza, I*owoh dziecko oSmiela sie, Avidzi
to, co samo narysowato i usituje godzi¢ swe rysunki z wyobraznig. Dziecko w do-
mu w tym okresie nie ma zwykle pola do swydi bazgrot, w przedszkolu utat-
wiajg mu ,,zabawe ])astyczng”“ ])i'zede wszystkim przez danie mu do leki ,kry-
jacej tedmiki“ — wiec farby klejowej i duzego jiendzla, grubej kredki llp.
Od pierwszydi klas szkoty jiowszedmej trzeba utatwi¢ dziecku jego prace rysmikowe
]rzez ))odsuwanie mu réznydi tematéw, i pobudzanie wiasnej inicjatywy w icli wyborze,
diodzi o to, liy dziecko nie zasklepiato sie w nlubionydi tematadi np. aut, wojska.
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Rysunek z wyobrazni

koni it]). Oki-es poczatkbw nauki religii, Jirzy-
rody, historii itd. — daje dziecku moznos¢ sze-
rokiego wyboru tematow. AV szkole i w do-

Hysunelt z wyobrazni Szkota powszednia; ki. H
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Szkota powszechna; ki. 11

mu dziecko duzo czasu poswieca rysunkowi
a i'ola pedagogéw i otoczenia w doom ])ole-
ga na uszanowaniu jego twodrczosci na nie

Hysunek z wyobrazni hrzcdszkole
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Gi innaziuin Ki.
Rysunek z natury
na temat

11  ogdin.
i kompozycje

obserwacji

Szkota powszectma kl. VI

K o m p

zniechecaniu dziecka do jego niedoskonatycli sche-
matow i uproszczen. Istotng pomocg jest pokazy-
wanie dziecku przy rozmowadt z nim czesci skla-
dowydi #Hryl, idatwiajagc mu idi odtworzenie ])rzez
uktadajiki 1 jtrostydi elementow np. z kawatkéw
rwanego papieru — drzewa i ulistwienia, z patycz-
kéw'Nui) zapalett — domy i okna it]). Przez zwra-
canie uwagi na Swiat otaczajacy, wdrazamy dziecko
do rysunku ])amieciowego wykonywanego w jaki$
czas ])0 obserwacji i oniéwieniu. Jest on koniecz-
nym uzupetnieniem rysunku z wyobrazni i po-
woli go doskonali. Rozwijanie obserwacji, tgcze-
nie jej z zyciem jest wytyczng dla nauczania
rysunku jako czynnika ltaianonijnego rozwoju ogélno
ksztatcgcego.

Tali pojety rysunek odreczny jest nie tylko po-
mocg w nauce przedmiotéw ogoélno ksztatcacydi:
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Kl 111 Gim-
nazjum ogaln.
Studiu m
L llatury

historii i przyrody,
religii i polskiego —
lecz réwniez ma
otwoi'zy¢ oczy dziec-
ku lia Swiat otacza-
jacy, na jego pro-
porcje i zjawiska, na
konstrukcje 1 idi
logike.

AV wieku 10 — 11
lat nastepuje okres
przetomowy av zyciu
dziecka. Zaczyna ono
dostrzega¢ Il)ledy w
owym rysmikn, na-
Dotyka na trudno-
Sci wh realizacji form
Swiata widziat neffo—
stad ])owstaje nie-
wiara tve tviasne sity
i czesto zu])etne znie-
cliecenie do rysunku.
Czasem 1taczy sie to
+ kolizjami domo-
wym i, zawiedzonyclt
ambicji artystycz-
nycli otoczenia i kry-
tyki w stosunku do
dawnego Jupila.
'lymczasem wiasnie
Av tym okresie, trze-
ha dziecku ])oméc
przetamac jego znie-
diecenie i w])rowa-
dzi¢ umiejetnie w
studia z natury. Szko-



la powszechna od
3-iej Kklasy zaczyna
wdraza¢ dzieci do
]oznawania natury
i jej odtwarzania
metoda rysunku po-
obserwacyjnego.

Uzieckn ])o]cazany zo-
staje j)rzedniiot, wy-
jasniona jego budo-
wa, kolor itd.])O usu-
nieciu  przeilmiotu
nastepuje  rysunek
z pamieci. AM miare
zdobywania Drzez
dziecko wiadomosci
Doglebia sie i meto-
dy ])oznawania j)rzez
rozszerzanie wrazen
na slucli, powonienie,
wreszcie na wyrol)ie-
nie zmystu Kkineste-
tycznego tj. imcho-
womiesniowego, —
czynnika ktory jioz-
wala nam poznawac
ciezar materiatu co
wjdywa nastej)nie na
jego ])rzedstawienie
Dlastyczne. Trudnym
momentem naid®i ry-
sunku zarowno dla
dziecka — w wieku
lat 12 - 14 — jalt
i dla ])edagoga jest
przedstawienie per-

Wydz. architektu-
ry. Il rok studiéw.
Hysunek montazu
z Ulateriatdw

Wydzial arcliitek-
tury. | roll studiow.
Szkice montazy
bryt bi alycll

spektywy. Nauczanie na scliematacti lub teore-
tycznycli wzoracli stwarza duze trudnosci po-
rozumienia ucznia z nauczycielem. Natomiast
nauka w terenie na zasadzie obserwacji wiekszycli
obiektéw np. zbiegu szyn kolejowycti luit we wne-
trzu przez obserwacje np. otworéw, wiekszycli nie-
) ilp. i tg metody pogladowg daje zwykle naj-
lepsze rezultaty.

AVreszcie dziecko wecliodzi catkowicie w okres ly-
sunku z natury — wcliodzi w ])rogi gimnazjum.
Kysunelc wyoltirazeniowy zostaje jirzez nie zu-
petnie zaniecliany, a jirzez ])edagogéw odsuniety
na drugi plan liczac sie ciagle z brakami dosta-
tecznego poznania do $wiadomego komponowania.
Zamiast tego wprowadzane jest elementarne projek-
towanie— plakatow, kapliczek, strojow itp. — opar-
tycli na studiadi z natmy. Ibysunelc w gimnazjum
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jest Jrzedinioteni iiadobowigzkowym, tylko dietni
uczg sie "o czasem liczac sie z przysztym za-
wodem, ktéry wymaga¢ l)edzie ])rzy studiadi
wyzszydi znajomosci i'ysmikn odrebnego. Za to
uczniowie nie sg krepowani sto])niowyni prze-
diodzeniem kursu i mogg ljy¢ zaliczani do gru-
)y umiej lub bardziej zaawansowanej, zalez-
nie od zdolno$ci i ])rzygotowania. Usunigcie obo-
wigzku nauczania rysunku odrecznego w gim-
nazjum l)ylo ])rzedmiotem wielu gorgcydi dys-
kusji, nawet walki o ten przedmiot w imie cato-
ksztattu ogolnego wyksztatcenia. Rysunett dla
Drzysztycli  artystow-matarzy, grafikbw lub rz.ez-
liarzy bezwatpienia mégh)y by¢ J)rzedmiotem nad-
obowigzkowym, bo dla icli talentow zawsze ist-
nieje droga studidw.  Wszystkim jednai$. ry/-
sunek otuiera oc# na Swiat otaczajacy, na jego
zjawiska, proporcje i szczegoty kazdego dzieta natury.
Pamietam swe przezycia w obcej szkole w ktorej
zdawatem szereg egzamindw nie opanowawszy do-
brze obcego jezyka. Nadrabiatem wszystkie jezyko-

Wydziat architektury. It rok studidéw. Szkice i rysunki mebli
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Wydziat ardutektury j rok studiow
Itysunek niontazy materialdw rdéznych

we braki — rysunkiem na tablicy. AA' wielu in-
nycli wypadkadt rysunek utatwia zanotowanie
wrazen historykowi sztuki, jest pomocag przy wy-
jasnieniu wykonania rzemieSlnikowi itd.

Ciekawa wystawe ilustrujgca wspotczesne metody
nauczania rysimkn poczawszy od przedszkola, po przez
szkote J)owszecling i gimnazjinu ogolnoksztatcace, az
do wyzszego zaktadu naukowego — wydziatu arctii-
tektury, zorganizowat Polski Komitet Miedzynarodo-
wej AVystawy Pedagogicznej w Genewie wraz z Za-
ktadem |Aysunku Odrecznego +*olitediniki AAuirszaw-
skiej. Kksponaty z tej wystawy stuzg jako ilustracje do
tego artykutu,— ale istotnym jego do])owiedzeniem
mogg Ity¢ wyjatki z przetndéwienia na otwarciu wy-
stawy jtrof. Zygmunta Kaniinskiego: ,,bez ottawy
wygtoszenia paradoksu ])ozwole sobie zaryzykowac
twierdzenie, ze cztowiek nie wdadajgcy rysimkiem,
obserwuje, S])ostrzega a wiec widzi $wiat otacza-
jacy tylko czesciowo, idamkowo, nie zuj)elnie.
Zadaniem nauczania rysimkn jest zdja¢ um to liiel-
ino z oczu, da¢ nm na cale zycie zdolno$¢ S])ostrze-
gania i obserwacji zjawist; Swiata ksztattow i tarw
w mozliwie catkowitym ljogactwie... [Aysunelc bo-
wiem jest drugg mowg cztowieka — jest tym piek-
nym $rodkiem porozumienia miedzy ludzmi, ko-
niecznym wowczas, gdy stowa moéwione tub pisane
wystarczy¢ nie moga i stajg sie bezsilne™.

Dla pewnej grujiy tudzi rysunek staje sie — clile-
bem ])owszednim — podstawg do zycia zawodo-
wego. AAd<raczamy tu na teren studiéw akade-
mickidi w ktoérycti obowigzuje wyzszy poziom
osiggnie¢ a wraz z tym i imlywiduatne metody pe-
dagogiczne. Trudno mi jako ai'diitektowi jiomszaé



Wydziat ardiitektury. | rok studidw. Idysunek gtowicy

sprawe rysunku w szkolnictwie artystycznym.
Zwroéce natomiast uwage na kilka cliarakterystycz-
nych momentébw w nauczaniu rysunku odrecz-
nego przyszlycli arcliitektow. Sam fakt "wstgpienia
na wydzial arcldtektury — upowaznia do ])rzy-
]uszczen ze student ma ,zdiete l)ielmo z oczu”,
ze potrafi patrze¢. Nastepuje jednak w studiadi
pewne przewartosciowanie dotydiczasowyclt pojec.
()Nserwacja natury I<téra dotgd otwierata oczy na
wszelkie zjawiska kaze teraz umie¢ je uwaznie
przymykac¢, Hielmo, ktoére zostato zdiete, trzeba
mie¢ W' zapasie by nim w pewnydi drwitadi
wzrolv przystoni¢ i zwréci¢ uwage na rzeczy istot-
nie -wazne, na charakter i catos¢ obiektu. Studia
Dryt ardiitektonicznydi czy to montowanydi 1. pro-
stydi blokéw, czy z materiatbw réznego rodzaju,
czy wreszcie jako elementéw ardiitektury i rzezby
klasycznej — s3 wykonywane z doktadnym pozna-
niem konstrukcji, ustawienia i wzajenmydi pro-
Dorcyj. HVozmieszczenie rysunku w ramadi pa-
pieru, wymagane w tym samym stopniu jalv sie
wymaga od architekta dobrego usytuowania bu-
dynku lull rozmieszczenia mebli we wnetrzu, jest
doskonatym sprawdzianem opanowania kompozyciji.
Od studiow materiatdw i szczeg6tow rzezliy po przez
studia metili, przedmiotéw nzytkowydi i wnetrz
dochodzi sie do studium jiostad ludzkiej i gltowy.
Istotng nowoscia w metodadi nauczania rysimkn
jest elastyczno$¢ uzywanydi modeli. Z réznydi
Di"yt materiatbw montowane sg zespoly — kazdo-
razowo inne, kazdorazowo dajagce nowg koncepcje
zaréwno dla rysujacydi jalc i dla nczacydi. Studia
uwzgledniajg przede wszystkim stadium szkicowa-

nia, jest to jakby jiowrdt do rysunku ,,poobser-
wacyjnego” gdyz wymagane jest szkicowanie mo-
deli ze Avszystkich stron [z bokéw, z gory, z dotu]
nie zmieniajgc miejsca oliserwacji. Zmusza to do
])oznawania konstrukcji i zestawieii liryl, a tym
samym istotnie pogiteliia studium natury.

Z powyzszydi uwag widzimy jak we wspoéiczesnej
pedagogice rysunku dalecy jesteSmy od tycti me-
tod, ktére kazaty niewolniczo kojiiowaé ornamenty,
od zapetniania catycli ptaszczyzn rysunku zdobni-
czymi wzorami nie zwigzanymi z mateidatem
i przedmiotem, wreszcie od Scistego przenoszenia
z jiapierowydi wzordéw jakoby ideatnycli form i liarw.
Dalecy jesteSmy, a jednakze i dzi$§ jeszcze sa
szkoly w ktérydi te metody pokutuja, a wielu
jest i domowydi pedagogéw ktdi-zy paczg miode,
rwace sie do rysunku umysty zlg radg i ztg krytyka.
Otworzmy oczy s-woje nie tylko na $wiat otacza-
jacy, ate i na jego umiejetng interpretacje w ry-
sunku, a zol)aczymy, ze w uproszczeniadi tltini
zrodto jego jiiekna. stitfan SIENICkI

Wydziat architektury. 111 role studiéw. Studiiun aktu
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Plan typowego starego angielskiego ogrodu

Otarc¢ angielskie ogrody czyli Old Englisli Gardens sg
to pelne uroku zakatki. Znajdujg sie one prawie we
wszystkidi wiekszycli parkadi w Anglii, jako oddzielne
idi czesci. Prawic zawsze przy patacadi i dworadi
na wsi znalezé mozna co$ w rodzaju starego ogrodu
angielskiego. Nieraz widuje sie go i w”malydi ogréd-
kacli przy domkadi robotniczydi, ktoére zresztg tutaj
stojg na poziomie ogrodkéw wielu naszydi willi pod-
miejskidi. Oczywiscie, gdy ,,Stary Ogréd Angielski”
jest narzucony bardzo nowoczesnemu otoczeniu, razi
nic tylko oko czutego na tradycje Anglika, ale kazdego
obserwatora, wrazliwego na estetyke i piekno.

Jak wygladajg i z jakidi czaséw pochodzg ,,Tlic Old
Englisli Garden” — trudno jednym zdaniem okresli¢.
Historia icli ciggnie sie przez ditugie tata, a lorma
tv ciggu tego czasu jirzediodzita rézne przeolirazenia.
Jak wida¢ z najprostszego schematu ,,starego angiel-
skiego ogrodu”, jest to typiiwy t. zw. ,,formal gar-
den” czyli foremny ogréil o ksztalcie geometrycznym
i symetrycznym. Zegar stoneczny w srodku. Czasem
zamiast zegara t. zw. ,,])ond” czyli sadzawka, a ra-
czej basen z wodg |pochodzi to od stawkdéw rylmych
przy starycli klasztorach], lub wazon z kwiatami, albo
inna ozdoba, jalt np. domek dla gotebi z drzewa, ka-
mienia, marmuru tub otowiu.
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Zwykte ten punkt centralny otoczony jest rabatami
z roz, iryséw, gwozdzikéw luli innycli przez tradycje
uznanychti dla tego celu Kkiviatow. Poza tym bylinowe
ratiaty, wszystko zas otoczone alejkami, pergolami lub
Do prostu nnirem z pilagcymi roslinami na nim. Mur
po])rzccinany sctiodkami. Ogro<ick tego rodzaju znaj-
duje sie zwykle nizej od jiozostatego ogrodu, stad po-
trzeba schodkow.

Kroétki szkic liistoryczny na ten temat da podkiad do
zrozumienia nastroju takiego tradycyjnego angielskie-
go ogrodka.

Dojiiero za Nidoréw |poczagtek panowania Nidoréow
1485 r.| zaczynaja sie rozpowszechnia¢ w Anglii ogrodki
z kwiatami ozdobnymi. +‘rzedtem zdarzaly sie one
wyjatkowo przy wielkich klasztoracli, a k™iaty tiyly
w nich hodowane jedynie dla uzytku przy ccremoniacti
koscielnych. Z tycli czaséw, nalezy ])rzypuszczaé, po-
cliodzi ksztatt prostokata: z trzecli stron mur, z czwartej
klasztor. Obronne niury byly ~véwczas jiotrzetme.

W XV w. zaczynajg Avchodzi¢ v uzycie altany, fon-
tanny i labirynty z zywoptotu. Kwiaty, najczesciej wow-
czas s])otykanc, to: malwy, piwonie, gwozdziki, lawen-
da, ziota wonne, réze czerwone i biate. Z czaséw Tii-
doréw datuje sie poczatek ogrodéw bez muru. Spoty-

Stary angielski ogrédek w Hampton Court
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kamy wowczas strzyzone krzewy w postaci szpalerow,
mory zastepujacych. Staja sie modne wzniesienia i nie-
réwnosci terenu.

Rzeczywisty postep rysunku ogrodu w Anglii nastg-
Dil za czaséw kroélo\vej 151zl)iety u schytku pano>vania
Tudordéw, a wiec w koricu XVI, na poczatku XVII w.
Jeden z ogrodnikéw wykonat w r. 1924 w Hampton
Court AV ljondynie klomb, scisle Avctllug rysunku ogro-
déw angielskich z czasOAv kroélowej I$lzDicty. Jest to
t. zw. ,,Knott Garden” czyli ogréd o liniach, splata-
nych w Avezly. Zastosowane tu zostaly <hva rodzaje
roslin: lawenda i santolina. Obie majg liscie szaro-
srebrne, przytem santolina drobniejsze i jasSniejsze.
I'roste alejki i S$ciezki, tworzgace desen réwnych pro-
stokatow, byly szeroko rozpowszechnione za kroélowej
Elzbiety. Od tych czas6w datuje sie moda Kkratowa-
nych deseni w' ogro<lzie. Zdobyty w' tym czasie prawo
bytu roéliny pnacc, jak: clematis, jasminus |pnaca
roslina o zoltycli kwiatach, kwitngca roli caty, do
dzi$§ bardzo czesto spotykana w Anglii], pachnagce
krzewy, jak bez i jasmin |[I’hiladel])husj. 7, biegiem
lat w])rowadzano do tych ogrodéw coraz nowe rodzaje
roslin. Duzo poézniej ])owstalty klomby av dzisiejszym
znaczeniu tego stowa ze zmienianiem kwiatéw co sezon.

Stary angielski ogrédelt w Ratersea Park

Schemat ,,1"1011 G.arden” z wystawy ogrodniczej 1924 r.
w Hampton Court

Rozwdj zagranicznydi ogrodow oz<lobnycli nic pozo-
stat bez Avplywu na t. zw. ,,0Old tiInglish Garden”,
zwiaszcza Avyraznio zaznaczyly sie wjjlywy francuskie
i holenderskie w'postaci t. zw. ,I*'rencli Garden”
i ,,Dutch Garden”. Styl ,,francuskich” ogrodéw wy-
raza sie przetadowaniem ornamentami, ktdére sami

Anglicy uwazajg wprost za mode rozrzutna. ,,Ho-
lenderski” ogréd, do dzis dnia spotykany, odznacza sie
s])osobem strzyzenia drzew i KkrzewOw av postacie

zwierzagt, owocow itp. Styl tak povstaly przeptynat
z powrotem morze i ]J)rzyjal sie w Holandii jako ,,ogréd
angielski” .

W XIX w. rozpoczeta sie watka miedzy zwolennikami
starycli foremnych ogrodéw angielskich a pradami no-
wymi, ktérych Avyrazicicle zaczeli Avprow adza¢ catkowitg
swobode av formie ogrodu i pozwolili roslinom rosngé
w sposéb naturalny |Inigo '1'homas i Sir Reginakl
Blomfiehl przeciAv 4VilliamoAAi Robinsonowi].

Byt wiec okres niszczenia wprost starych ogrodkow.
Dzisiaj, spra®™va ta, nie stoi tak ,,na ostrzu noza”,
i zaznacza sie wybitna tentlencja do stosowania ,,sta-
rych ogrodéw angielskich”, zwitaszcza w ich najpier-
Avotnicjszej formie, g<lyz jak wiadomo, najlepiej sie
podobaja aa dobie obecnej linie proste i ksztatty nie-

wyszukane. JANINA NATANSONOWNA
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Oil Dicr\vszych rysunkdéw, wystawionych przed dwudziestu laty tr Za-
checie, Gtowacki okreslit swoj temat: cztowiek, cztowiek wyrazisty.
Zaczeto sie od karykatury. Kolekcja gtéw znanycli osob)istosci. Na nie-
duzym Dliatym kartonie — $Smiala, rozmaicie nasilona linia, niemal
ciijgla, zamykata owal, wykres$lata zasadnicze rysy twarzy, 3Swiadomie
wyznaczata jej charakter. Wiasna wystawa u Garlinskiego na temat
l.udzi linropy ])ostawita (Howackiego ™ pier™*vszym szeregu karykatu-
rzystow potskidi; nastepny udziat na Salonie Karykaturzystéw, zorganizo-
wanym ])rzcz Zwiijzelt Artystow ’lastykdw, wzmocnit te pozycje.”rj | oto
nazwisko Edwarda Gilowackiego stato sie synonimem ])racy ™ zakresie
karykatury. Roéwnoczesnie wszakze, i to mwazniejsze, “vidzialo sie jego
oszczedny i ])rccyzyjny rysunek, czule, a zarazem S])okojne wiadanie liniq,
niezawodne nie uderzanie w istotno$¢ diarakteru i tvyrazu osol)y portre-
towanej. Seria jneciu Skamandrytdéw, znajdujgca sie w l'anstwowycli Zbio-
racli Sztuki, stata sie ])ocz;jtkiem cykl6>v karykatur, nie, raczej portretow
ekspresyjnydi pisarzy, ])oetéw, muzykdéw, aktoréw, malarzy, uczonydi i poli-
tykéw Folski i Euroi)y. l'rac tydi Glo*w"macki nie pokazat na zadnej zt)ioro™vej
wystawie. ljiczne ich reprodidteje zamieszczaty przed kilku taty ,,Tygodnik
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RYSUNKOWE
GLOWACKIEGO

llustrowany* i ,Pion“ i zamieszczaj;) tlolychezas rozniaite czasopisma®,.
Z uwaznego oghjdania tych prac mozna <lojs¢ do +Niuosku, ze artysta oddala
sie od wiasciwej Imryliatury, zmierzaj<|c ku czemu$ innemu. Przesada
i deformacja, jakich tu uzywatl, miata bowiem na celu raczej ukazanie
czlo”™vicka spotegob auc”™o, niz przetrzymanie go na goracym
uczynku Hrzydoty, matosci lut) nieporadnosci. W nastawieniu psychicznym
tej sztuki nic czujemy ztosliwego spojrzenia; Glowacki nic chcc stawiac
delik”™m\cnta przed krzywym zwierciadtem satyry, ani pod pregierzem szy-
derstwa. Ludzie w jego rysunkach nie $dmieszg, raczej zastanawiaja.
Artysta tjiorze idi n;i serio i wklada przy obserwacji wiecej dobrej wiary
niz. nieufnosci. Sktonny jest widzie¢ w tudziadi bohateréw, nic zbrodniarzy.
Zreszt<j ci<|zy cal:) SAvg istotg ku cmersonowskim ,,]>rzedstawicictom lu<iz-
kosci“ i winicnt)y moze zaja¢ sie stworzeniem ich ikonografii. Z takiej
dys])ozycji wewnetrznej rodzi sie @ formie synteza i szczegdlniejszy ro-
dzaj idealizacji: pe™'n;l tendencja do monumentatizowania i do drapowa-
Jiia, wydobywanie t5artosci dekoracyjnych z samej aparycji cztowieka oraz
porzadkowanie, waloryzoA-xanie, potegowanie tub wysztachetnianie zew netrz-
i'ycti ludzkich znamion. Rzadzi tu nieswiadomie zasada: ,,lja vic est pour

Wiadystiw Skoczylas
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monter cl non pas pour descendre” |[Verliaeren]. Stowem, jest to swoisty klasycyzm.
Takiej postawie s])rzyja, a moze wihasnie takg warunkuje gatunek linii Glo-
wackiego. Przyrodzong jej wiasciwoscig jest synteza, Smiatos¢, kaligral'icznosc.
W rysunku tym nic ma wiec zadzioréw, drzenia, ani chwiejnosci. .lest on owocem
decyzji, niekiedy dojrzewajacej dtugo, ale eksplodujacej jednym rzutem; nie zrodzit
sie z porywu nerwow, ale z wylirednosci intelektu i z dgzenia do skoriczonej, ele-
ganckiej lormy. Stad jego dokiadnos¢ i czystosé, stad jego lapidarnosé. Kazda linia
jest tu ksztattotworczg i psydiicznie cwokujacg, a czarno-l)iale ptaszczyzny wigza sie
w logiczng catos¢, kompozycja w ])racacli Glowackiego zajmuje réwne i wazne miej-
sce, jak ])oszukiwanic wyrazu ])sychiczncgo. Ostatnie znane mi jego portrety rysunkowe,
cliociazl)y niedawno reprodukowany w ,,VViadomosciacli ljiterackicti* portret Struga,
daja cztowieka na biato-czarnym abstrakcyjnym tle o bardzo ])omystowej grze ptaszczyzn
i wielorakiej fakturze kreskowan, stwarzajacycli rodzaj atmosfery J>lastyczuej
~Megkolo ])ortrctowanego. Chtodna, intelektualistyczna sztuka Gilowackiego powstaje
z wewnetrznego fermentu, z ])oszukiwan i niepokoju. Glowacki nic tworzy tatwo.
Absorbujg go zagadnienia artystyczne, szeroko zakrojone. Ten teoretyzujacy syntctyk
jest w pracy wewnetrznej dociekliwym analitykiem. Ta drogg zdobywa wiedze.
Artystycznie A'xicle wie i Aviele umie; ale wiedza bywa hamulcem. Powoduje wzrost
wymagan, stawianycli samemu sobie. Sadze wszakze, zc rzeczy, powstate pod
czujng kontrolg swiatlomosci, wazone i ogladane w zwierciadle surowej samokrytyki,
majg szanso trwania. NELA SAMOTYHOWA

*] Uchwala Sadu Konkursowego, w sktad ktdrego wchodzit m. in.: prof. S. Noakowski, Gtowacki otrzymat
za catoksztalt twoérczosci nagrode m. st. Warszawy [1928].

Al Trzyletnia wystawa w dziesieciu miastacti Stanéw Zjedn. A. P., a poprzednio w Caen, Wiedniu i Sztok-
tiotinie zjednaty Gtowackiemu uznanie zagranicy.

dwar Jd Gltowvvwvaclki



CERAMIKA. I’O 1.SKIE SAMODZIALY .KILIMY

edwab

do
szUcla
AL Ujazdowskie 30 lelcibn 906-92
SKEAD FABRY KA
~ w
DYWANOW PERSKICH WARSZAWIE

YROSS®F "ABVA"B

WARSZAWA, UL. WARECKA 9. TELEFON 692-86
EKSPERTYZA, KUPNO, SPRZEDAZ i KOMIS.

FABRYKA POSADZEK DRZEWNYCH EM——

CZEStAW DAMI ECKI Marszatkowska 102 Nowy Swiat 40

Marszatkowska 154 Climietiia 55
dawniej TOMASZ DAMIECKI i S-ka Marszalkowska 56
. NOWOSCI SEZONOWE
Warszawa, Grazyny ISMokotéw. Telefony: 4-11-50, 9-81-85

POSADZKI KLEPKOWE, TAFLOWE ZWYKLE i OZDOBNE

Okazyjna sprzedaz Dziel Sztuki

i mebli wtasnej wytworni

Poleca w wielkim wyborze: Meble sty-

lowe i nowoczesne, przyjmujemy zamo-

wienia. Obrazy najwybitniejszydi polskidi

i obcydl malarzy. Dywany perskie i fran-

cuskie, Brazy, Srebra, Krysztaly, Porce-

lang, Zyrandole i t. p. |ji cytaoje

w pierwszydi dniacli kazdego miesigca.

Telefon 520-87 Kup ii o. Komis. Zamian a

Piekno naszego kraju pozna-
jemy najlepiej z bliska — jadqc
autem. Bez defektu motoru,
o ile na wysokowartosciowych
olejach samochodowych

GALKAR-L U X

REKLAMY



Inz. R. Biatkowski i H. W. Hoffman

Przedsiebiorstwo Budowlane

Warszawa, Zgoda 6 m. 5. Telefon 3-10-65

AKWARDY N A zaktad malarski

Wytwornia art. malarskich [i sprzedaz art. malarskich]
pod kierunk. dypl. mistrza malarskiego J. DOMANSKIEGO

wykonywuje roboty malarskie i mularski?, remonty domoéw
i mieszkan oraz poleca sprzedaz farb, lakieréw i art. malarskidi

Warszawa, sldep ul. Alberta 1 nr 8 [d. Niecata] t. 316-87
mieszkanie prywatne; Wilenska 19, telefon 10-08-65
Wytwornia i skitady, ul. Wilenska 15.

MARUNIT "ukE'ZE LNU

JEDYNE DOBRZE
TLUMIACE | OCIEItAJACE

WYTWORNIA W MARUNIE POD ZYRARDOWEM
BIURO : WARSZAWA, KOPERNIKA 15. TEL. 6-88-15

WEADYSE AW GAJEVWSKI

»L U M R A D«
wlasc.. A MIC 11A M1 XK
1”oznan, ul. Dabrowskiego 60. Tel. 78-51.

I"rodulvu je: Skrzynki pocztowe w réznycti wykona-
niacli, zatwierdzone przez Dyrekcje I’oczt | Telegraféw

DZWIGI CICHOBIEZNE osobo w i
TOWARD AVE

WERTHEIMA Hirsyiss

BIURA BUDOWY | OBStUGI:

Warszawa, ul. Solec 103. Tel. 597-39 i 597-49.
Gdynia, ul. Marsz. I'itsudskiego 5.1el. 37-47.
Krakoéw, ul. Straszewskiego 23. Tel. 124-87.
L w6 w, ul. Sakramentelk 22. Tel. 258-83.
tod', Al. Kosciuszki 17. Tel. 141-05.

Najwieksze bezpieczenstwo i wytrzymatos¢. Cichobiezny ruch
bez wstrzaséw i wibracji. 1Tecyzyjne wykonanie wszystkieli cze-
$ci. Dob6r najlepszych materiatéw. Minimalne zuzycie pradu

— oto gléwne zalety dzwigow WERTI1EIM A,
ktore zjednaty sobie liczng klientele.

12000 dzwigow w rti c hu

URZADZENIA ELEKTRYCZNE

Inz. SEWERYN KRAKOWSKI

WARSZAWA, WARECKA 9. TEL. 255-91.

OGRODNI1K- BOTANIK Zakfada parki, ogro-
dy, pasieki wedtug

S. M I KAN OWSKI najnowszych planéw.

) Zaktada balkony
Warszawa, Kapitulna4m.10, tel.315-21 wraz z korytkami.

RATUNKOWEGO

NA ROK 1959

UKAZE SIE 1 LISTOPADA 1958.



W.

vVvarszawa

Marszatkowska 65
tel. 966-49

Pp. architektOm
r a b a ty

GAZOWE

P UCH ALS KA i

Sk a

- Urzadzenia metalowe
1 wnetrz i wystaw.
Meble stalowe

[ imikl10 wa n e
1 Specjalne okucia
| buddow 1an e

;Vhc*low, ATi S

Gazowe

KUCHNIE. KUCHENKI, ZELAZKA.
»lECTKI DO OGRZEWANIA i |, p.

ODLEWY ZELIWNE. WYROBY

Firma odzna-
czona medalem

ROCZONE t BLACHY

FYiPYKA JAN SERKOWSKI

WHaMhwA
> <owoit( e

PERFUMY
WODY
PUDRY
POMADKI

[2ASH

BIULETYN GIELDOWY P.A.T. " 1e¢"iIN'n““"&S

na P. W. K.
sp. ake. w Poznaniu
tun.. |. 1FIZIOAZT U.O«.t|
OOLIWNIA t «. IICMH. u”™|.ff

Warsz. Fabryka Ptytek Cementowych

Inz. S. RADZIMINSKI

Warszawa, ul.Wilanowska22,tel_9.60-34
Plytki lastricowe i cemelitowe ISTNIEJE
hydraulicznie prasowane na fasady od 1890 roku

Plytki cementowe na tarasy i podtogi

Mytu/ome perfumy
i utody kolonSkie

puder Luitaminoiuu

~k  SAWAraJwA

PRZECHOIUANIE mEBLI

W. WEGIELEK

i S-KA
LUARSZAUJR
TREBACKAL

TE=L_.

840-A5 840-A6

PRENUMERATA ZtOTYCH 15 MIESIECZNIE

STALOP ALNE
MAJO LIKOWE

STYLOWE

PIECE

KOMINKI

JAN STACHIEWICZ

BUDOWA PIECOW KAFLOWYCH

524-40
DETAL

Warszawa, Okoélnik 3a. Tel.
HURT KAFLE

ARTYSTYCZNA WY TW ORNIA

RAM STYLOWYCH
GODEL PANSTWOWYCH

OPRAWA OBRAZOW | LUSTER

W A RS Z A WA

ul. Bracka 18 Telefon 277-76

ANTYKI | DZIELA SZTUKI

N. SAKIEL

WARSZAWA, ul. Czackiego Nr. 6

TELEFON 5.11-53.

ROCZNIK POLITYCZNY
I GOSPODARCZY P.A.T.

JUZ OD SZEREGU LAT
JEST JEDYNYM

1N F ()R MAC YJINYM
PODRMCZNII1EM

0 ZYCIU POLSKIM
WE WS ZY STKICH
JEGO DZIEDZINACH

Miodowa 22,
11-80-13

iil.
11-80-19,

Alarszawa,
telefony;

| X cUcZeniue

1

1
1

~JIDEALME CZY5CI ZEBY
MYDELKO DO ZEBOW

ERYS



Warszawa, ul. Przejazd 9. Telefon 11-54-33
WYKONUJE KLISZE DO , ARKAD’

WARSZAWSKA WYTWORNIA
MEBLI STYLOWYCH

Whiadystaw KUCICKI

Marszatkowska 145, W podworzu tel. 504-68

poleca w duzym wyborze : sypialnie, stoto-
we poltoje, paniensltie Itompleiy, salony
oraz pojedyncze przedmioty CENY NISKIE

ANDRZEJ SOCHACKI

NMEBL. E
TAPICEKSKIE
I DEKORACJE

WARSZAWA
NOWOGRODZKA 23, Tel. 9-05-58

ZAKEAD ARTYSTYCZNYCH WYROBOW Z BRAZU | METALI

S. G. ROSMANSRI

WARSZAWA, PIUSA Xl 20. TELEFON 9-57-95
WYKONYWA: URZADZENIA WYSTAW | BUFETOW
Brazy, stylowe, nowoczesne, ltoscielne, meldowe, zyrandole i I.p.
ODNAWIANIE REPARACJE

ZAKEAD TAPICERSKO-MEBLOWY

STEK'AN TARAS

WARSZAWA, MOKOIOWSKA 58
[sklep] Tel. 9-52-36

POLECA: GARNITURY KLU-
BOWE, FOTELE 1'OJEDYNCZE,
TAPCZANY TAPICERSKIIi
1 HIGIENICZNE, OTOMANY.

WIADOMOSCI
PORTU GDYNSKIEGO

ORGAN URZEDU MORSKIEGO W GDYNI
Administracja: Warszawa, Miodowa 22, tel. 11.80-15

KONCESJONOWANE BIURO EI.EKTROTECHNICZNE

Inz. J. PRYLURIER

WARSZAWA Zt OTA 65a TEL. 587-52

L. KAMLER

WYTUJORNIA MEBLJ —~ PROJEKTY UsINETRZ

WARSZAWA, AL. JEROZOLIMSKA | 17. TEL. 6.22.40 | 8.92-42.

Fragment salonu 3VIS
WNETRZE 1 SZTUKA w Warszawie

NO W A
PLACOWKA

WNIJTRZE | SZTUKA sp.zo. o
Warszawa, Moniuszki 2a, lek 327-98
I’rojcktowanie i urzadzanie wnetrz

IUNETRZE i SZTUKA ~"UI'™*’ Unikaty, Modele nowoczesne
5P. Z 0.0. Artystyczne zastony na Kkaloryfery

ZAKEAD TAPICERSKO-MEBLOWY

HENRYKA BIELAWSKIEGO

Warszawa, Zielna 17, tel. 628-61 sklep od frontu

POSIADA NA SKLADZIE:

tapczany higieniczne
i tapicerskic, fotele klubo-
we oraz przyjmuje wszel-
kie obstalunki i reperacje

po cenadi konkurencyjnycli

CHRZESCIJANSKA WYTWORNIA MEBLI NOWOCZESNYCH,
STYLOWYCH ORAZ URZADZEN SKLEPOWYCH | BIUROWYCH

»J AN MA 1L ET K O”

Ceny konkurencyjne. Warunki dogodne
TELEFON 2-14-35. WARSZAWA, KROCHMALNA 69

WYTWORNIA SZYLDOW, STEMPLI
i WYROBOW METALOWYC1

W. DRABIKOWSKI i J. WAPINSKI

Sp. z ogr. odp.
WARSZAWA, SWIETOKRZYSKA 1. TELEFON 606-15

wykonywa wszelkiego rodzaju

SZY1.DY, LITERY, TABIJCE, NAPISY, HERBY, STEMPIL.E,
ROBOTY GRAWERSK11£ — BRAZY, LATARNIE DOMOWE

WY TWORNI A

~WNETRZE

WARSZAWA, RYSIA |
MARSZAt KOWSKA 151

MEBLE GOTOWE
R OJEKTY



,C ARRARA

PRZEMYSt MARMUROWY
wlasé.. Edmund Wojciechowski.
POZNAN, PRZEMYSEOWA 27.
Tel. 60-49.

Mechaniczna obrébka marmuréw.

Architektura wewnetrzna. Prace

budowlane w marmurze i kamieniu

naturalnym. Dla elekt ryfikacji :
ptyty rozdzielcze itp.

Kominek marmurowy nad piecykiem stalopalnym

»MARMURY SWIETOKRZYSKIE«

Jan ldzikowski inz. arch.
Zarzad: Warszawa, Al. 5-go Maja 2. Tel, 5-99-92

Obrébka i sprzedaz:
granitbw, marmuréw
alabastrowvv
piaskowcow

Specjalnosc:
architektura i rzezba
restauracja i konser-
wacja zabytkow

BIURO SPRZEDAZY | UKLADANIA POSADZEK
DEBOAYYCH ORAZ TAFLI ADROWANYCII

lu'l. N. Szafir] Warszawa,
77
LZALFA

Trebacka 4. Telcf, 529-42
I*i-ojelily i lioszlorysy na zadanie

Stanistaw NOWAKOWSKI
Zaktad Rrazowniczo - Galwaniczny

Warszawa,
Wspolna Nr 6. Telefon 8-89-58
wykonywa: ozdoby salonowe i koscielne, podarki julii’

leuszowe, wyroby platerowane, zastawy sto-
towe, ztocenia talt w ogniu jalt i galwanicznie.

Reparuje i odnawia brazy i platery.

FILC JUTOWY
» T ERM-AKUSTIK”

Najlepsza izolacja cieplna
i przeciwakustyczna
stropow, $cian i rur

Sfrop

Przedsigb. Robét 1zolacyjnycli ,,R E 1) P2 L | S-Kii” Sp.zo. 0.
Warszawa, Mokotowska 46-a, telefon 8-94-95.

M O NITOR OlLLS K 1I”
Dziennik Urzedowy Rzeczypospolilej 1™olskicj

WARSZAWA, UL. MIODOWA 22, TELEFON 11-80-15
I*rcnuincrata kwart, w kraju zt 15— za granicg zl 20.—

I*

CIHEMIIGIRAIFIA

WARSZAWA. LIPOWA 7*

PRACOWNIA ART. SZTUKATERII | STIUKOW

EDMUND MARCINKOWSKI
AVARSZAWA. SZIENKIEROW 14, TELEFON 240-85.

WYPRALVY SZLACHETNE, SZTABLATURY,
OKLADZINY FASAD GRANITOLEM POLEROWANYM

WYKONUJE OD 1902 ROKU
KRAKOWSKI ZAKEAD WITRAZOW,
OSZKLEN 1 MOZAIKI

S. G. ZELENSKI

KRAKOW, Aleja Z. Krasinskiego 25
Telefon Nr 106-16 PKO. Nr 405-506

BIURO TECHNICZNE
ZAJACZKOWSKI, SZEWCZYKOWSKI
Inzynierowie
Warszawa, Miodziana 10 [dom wiasny]

OGRZEWANIA CENTRALNE
WODOCIA G I, KANALIZACIE

i S-ka

Zaktad wyrobéw arlystycznycli
srebrze i ztocic
W. G ONTARTC Z Y K
Warszawa, Miodowa 17 i 19 tel. 521-84
Roboty koscielne, wyroby artystyczne
i stylowe, ordery i odznaki wojskowe,
wykuwanie w blasze [repoussé]
Nagr. Medal srebrny Paryz 1925. AVarszawa 1924
Paryz Medal ztoty 1957

w brazie,

A::AAAA:. 7 eHONIK <{(*<U MIZIO/dw MAIAQ/YiICM wWDOZNANIU"HZZAMM=-L1-1 K:

TEL NO 61-43. POZNAN

Wykonywa klisze do druku;
kreskowe, siatkowe,
jedno i wielobarwne;
zdjecia na offset
litografie, fotolito:
odlewy, matryce;
rysun Kk i

POLSIKA

. TEL. 602-40



NAJLEPSZE PLYTY
BUDOWLANO-IZOLACYJNE

INZ. J. BARTOSZEWSKI i W. BALCER
MAS WARSZAWA, KREDYTOWA 16. TEL. 690-41

BIUROHYDROLOGICZNO-INZYNIERSKIE
RYCHEOWSKI i S-ka, Sp. z o. o.

Warszawa, ul. Mokotowska 24, tel.; 810-24 i 965-15

Badania gruntu pod budowle. Laboratorium gruntoznawcze.
Analizy gruntu fizyko - mechaniczne. Ekspertyzy.

OZAROWSKI

Izolacja rur i kottbw par. 85%-wg magnezja N E WA L L S
Phyty i otuliny ,celozet** wiasnego wyrobu. Lakiery rdzoodporne
BITUMASTIC
Traugutta 5 Warszawa, tel. 295-72

ZAKELADY WYROBOW MECHANICZNYCH
1 KONSTRUKCJI ZELAZNYCH

J. KRYGIEL 1 S-ka

z 0 0

Warszawa, ul. Redutowa Nr 10. Tel. 655-18
[Wola, dom wiasny]

Konstrukcje budowlane spawane, szafy zelazne do akt itp.

TOWARZYSTWO
T.R.E. r o8 o
S-ka z ogr. odp. ELEKTRYCZNYCH

WARSZAWA, WSPOLNA 61 m. 11, TEL. 8-20 42 i 9-69-46

FABRYKA OKUC BUDOWLANYCH

Bracia LUBERT

Sp. Akc.
Warszawa, Ziota 34

Telef.: 6-90-10, 6-47-55,
5-28-66, 505-08 i 505-71

NOWOCZESNE orKucClt A

TEODOR FELKEL

Sp. Z o. o.
516-58

Fabryka obrébki marmuru, granitu i szkia
Roboty budowlane okitadzinowe
Zaktad szklarsko-budowlany

Katowice |Il, Krakowska 5. Tel.

KAMIENIOLOMY GRANITU ,ZDZItOW” w KLESOWIE

I n Z A. C ZEZOWSKI
Warszawa, ul. Filtrowa 69, Telefon 8.54-35.

Licéwki mostowe i architektoniczne, pomniki, t>loki, ptyty
pitowane, stopnie

TAVAVANRERV AN

HANNA

Raszynska 3 Tcl. 2-47-60.

,»,zeds,,; ™ stwo J

Warszawa

SALBERT i1 GIERICH Sp. z o o

ZAKLEA D
WITRAZOW

Medol er ebr ny SWIETOCHLOWICE

SZKLARNIA UL. BYTOMSKA 6a

ARTYSTYCZNO-

BUDOWLANA TELEFON Nr 400-85

m. JaShiiISki Poznari, Przcniyslowa27

Tcl. 25-73 Roit zaloz. 1905
ZAKEAD SZKLARSKI — SZLIFIERNIA SZKLEA

WY KONUJE:
OSZKLENIA BUDOWLANE, LUSTRA

WYKONANIE SOIJDNE CENY UMIAItKOWANE

ZAKLADY MAItMUROWE
i GRANITOWE oraz WY-
TWORNIA SZTUCZNEGO
KAMIENIA i WYPRAW
FASADOWYCH

MARMOREA

Sp. Z 0. o.
KATOWICE, UL. PADEREWSKIEGO 27. Tel. 318-97.

MARIAN PETEREK

P RZEDSIEBIoOoRSTWO

roboét terrazzowych [lastrieo]
sztucznego Itamienia ksylolitowych
i uktadanie flizow [glazury] i kamionki.

Telefon 160-70 Krakdw, Cystersow 26.

P/ TN TITX]  PRZEDSIEBIORSTWO
1 vJLjl§l 2 LJ1V1 RoBOT 1zOLACYINYCH

KATOWICE, STYCZYNSKIEGO 5, TEL.545-42

Wykonywa ; izolacje budowlane wodoszczelne, otowiano-
bilumiczne Patent Rz. Polskiej nr 24657,
termiczne, akustyczne, roboty asfaltowe.

Inz. RYSZARD BORGER

WYTWORNIA SZTUCZNEGO KAMIENIA

Posadzki ksylolitowc i terrazzowe, stopnie
ze sztucznego kamienia [polerowane],okta-
dziny Scienne, fasady, roboty asfaltowe,
sztukatorskie, kamieniarskie i t. p.

BIELSKO, Slask cCieszynski
Nr TELEF. 52-89 i 25-55 UL SIXTA 6

BIURO TECHNI_CZNE
Dypl. Inz. ANTONI ROZNOWSKI
Zaprzysiezony znawca na okreg Sadu Okr. w Katowicach

Katowice, ul. Kosciuszki 42a. Tel. 332-17

Ogrzewania centralne, wentylacja, odemglenia,
wodociagi, kanalizacja, urzadzenia zdrowotne.
Reorganizacja warsztatow i przeds. Przemyst,
T'orady i orientacyjne Kkosztorysy bezptatnie.

ZJEDNOCZONE ZAKEADY STOLARSKIE
WEASC.: JAN WITAJEWSKI

POZNAN, UL. WYBICKIEGO 13/14, TELEFON 73 40

OKNA — DRzZWI — ARCHITEKTURA WNETRZ



PELZT
SKALE

I. Singer Zaki. Przein. ,FELZYTYN i TROCAL”
Warszawa, Kredytowa 18. Tel. 5-18-48

BRACIA JENIKE

FABRYKA DZWIGOW SP. AKC.
WARSZAWA, ZARZAD: JEROZOLIMSKA 20
Telefony: 220-00 i 629-64

Dzavigi elektryczne osobowe i towarowe
Dzwigniki wszelkich typéw i udzwigow

M O N I T O R

Gdynia, Slo-Janska 71. Tel. 34-34
Katowice, Mariacka 25. Tel. 3-15-99.

BAMEIH BALICCY

IZOLACJE KORKOWE:
Budowlane clilodnicze przeciwakustyczne i t. p.

IZOLACJE OD WILGOCI
Niszczenie grzyba, Karbolineum i Grzybojad.

Fabryka Wyrobow Izolacyjnydi
Warszaw a, Syreny 3 Tel 203-40

HURT L-SUPRENL .AC DETAL

Ptyty budowlane do $cian dziatowycli i izolacji zewnetrznej. Do-
skonata izolacja cieplna i gtosowa. Nowoczesny materiat budow.

Fabryczny skitad D. T. Il.
BRACIA B. | ST. MARUSZEWSCY
Spodotka jawna
Warszawa, ul. Putawska 45/45. Telefon 4-07-25

FABRYKA WYROBOW METALOWYCH
Il. SZU1J:CKI, A. GRACZYK i Ska

Sp. Z o. o
Warszawa, Wspolna 46, front [rég Marszatkowskiej]

WYKONUJE: budowlane konstrukcje zelazne, oktadane me-
talem, dekoracje metalowe wnetrz. Urzadzenia sklepowe
frontéw i wystaw. Balustrady metalowe na schody. Urzadze-
nia wnetrz: bankéw, biur, baréw, cukierni itp. Meble stalowe
niklowane, oraz wszystkie prace wchodzace w zakres wyrobow
metalowydi, chromo-niklowanycli ciggnionych i ttoczonych

ZAKEADY O TAT T rji
MECHANICZNE D

liiz. Helwich, Janiszewski i Ska

Warszawa, Kazimierzowska 81
Telefony: 4 06-77 i 4 06-50

Wytwornia arniatul
KLINKIER fasadowy i jjosadzkowy w rdéznych
kolorach, TERRAKOTA i glazura, ZAPRAWA

SZI.ACHETNA ,, TERRABONA”, PRZEWODY
WENTYLACYJNE, kominowe, jiustaki strop<nvc

,CERMAT"

Warszawa, ul. Ks. Skorupki 7/12
Telefony: 975-57 i 7.22-63

DZIENNIK URZI"DOWY RZECZY1R)S1*()IJTEJ I’OL.SKIEJ

Warszawa, ul. Miodowa 22 Tel. 11 80-13

POL S KI

Inzynier JAN WEBER NG tka akVy?na
Warszawa ul. S-to Krzyska Nr 20 m. 9
Telefon dla dziatu budowlanego jest; 2.17-52
" " kamieniarskiego 2.51-58
MARMURY KIELECKIE
piaskowce, granity, bazalty, alabastry, marmury zagran.
Fabiyka w Warszawie: ul, Kopifniska Nr 25, telefon Nr 9.95-59
Fabryka w Kielcach: ul. 5. Maja Nr 25, telefon Nr 10-01

«DUROLI T H»

Diyta budowlana z weitny drzewnej
spojona cemcnteni — ogniotrwaita
Stosuje sie do Scian dziatowych, nadbudéwek, wypetnienia
szkieletowych konstrukcji. Izolacja cieplna i dzwiekowa
Sprzedaz:
HEXIMIA” W-wa, Kredytowa 16. Tel. 6-56-98

BIURO INZYNIERYJNO-BUDOWLANE

Inz. W. FILANOWICZ
I B. SUCHOWOLSKI

w WALSZAWIE, ul. KS. SKORUI’KI 1
T A 1 W_¥ O N 9-19-56

Vbl
zakeAaDY Przemystowe L, VVUKO
Zarzad: Warszawa, ul. Szkolna 2 Tel: 647-87, 685-59 1 685-55

polecaja do krycia dachéw i izolacji:

lektury bitumiczne, lepniki, masy izolacyjne,

asfalty, lakiery bitumiczne i Ip. artykuly.

Specjalnosci;

A 1"U M 1T — lektura bitumiczna z powtoka
aluminiowg i miedziana.

J UTE X —juta bitumiczna do izolacji
konslrukcyj zelbetowych.

COMIMACT — masa wodoszczelna do izolacji
konslrukcyj zelbetowych.

BIULETYN GIELDOWY

Polskiej Agencji Telegraficznej

CODZIENNY INFORMATOR
SFER GOS1*ODARCZYCIlI POLSKI

PRZYNOSI CODZIENNIE NOTOWANIA
ZWSZYSTKICH GIELD | RYNKOW SWIATA

PROWADZI TEI.LEFONICZNA  OBSLUGI;
GIELDOtVA W CALEJ I'0OLSCE

DODATKI DO BIULETYNU GIELDOWEGO
DAJA OBRAZ PRACY POSZCZEGOLNYCH
GAL1JZI PRZEMYStU 1| HANDLU

" reuumerata 15 zt inies.
3Yarszawa, Miodowa 22, tet. 11-80-15

BIULETYN GIELDOWY

Polskiej Agencji Telegraficznej



»l Z O LAG J A

WARSZAWA, HOZA 55. TEL. 8-55-58 -
MATERIAL Y F REPARATY
I’'RZECIW WILGOCI IMPREGNUJACE
I W O ID Z 1 E I ODGRZYRIA.IACE
ZASKGSGRNEJ ZIMNE BITUMY

IZOLACJE AKUSTYCZNE | CIEPL O CHRO NNE

PRZEDSU~BIORSTWO ROBOT KAMIENIARSKICH

WL. PRZECLAWSKI i JWOJICIECHOWSKI
Warszawy: Al. Jerozolimska 20 m. 21. Tcl. 510-26.

Wykonywa: Kamieniarskie roboty budowlane, licowanie pias-
kowcem, granitem, marmurem, alabastrem.
Warsztat, sktady, bocznica: Oswiecimska 5 [Ochota] tel.210-55.

T. SOSNOWSKI

WARSZAWA. PIUSA 13. TEL. 9-36-45

Wyroby lastrikowe i ze sztucznego kamienia

MXempidaSJL

TELEFONY
WARSZAWA  SOSNOWIEC  KATOWICE WILNO
9-89-90 6-26-09 3-51-42 20-38

BUDOWNICTWO OGOLNE

WODOCIAGI — KANALIZACIJE
CENTRALNE OGRZEWANIA
ROBOTY FUNDAMENTOWE

»GUDRONI T«

IZOLACJIE Zat
BUDOWLANE “oku

Warszawa, Krakowskie Przedmiescie VI
Telefony: 611-45, 650-45 i 10-10-45

Biuro Inzynieryjno-Budowlane
liiz. ZYGMUNT ZARZECKI

Warszawa, Lwowska 19. "Tel. 9-40-85

URZADZENIA ELEKTRYCZNE

ST. MICHNOWSKI

WARSZAWA, Al. S-go "MAJA nr 2. TELEFON 580-57

AV AV eVd <o la hVaV, Ve a:
INSTALACJE ELEKTRYCZNE SILY, SWIATLA,
SYGNALIZACJI, PIORUNOCHRONOW i t p.

BIUR O U RZAIDZl"N ELEKTRYCZNYCIl
INZYNIER E. BLEDOWSKI

Inslalacjc elektryczne, kosztorysy i ])rojekty
Warszawa, Zurawia 27 Telefon 9-50-30

B-cia tOPIENSCY

Sp. 7. 0. 0.

ludjryka: Hoza 55, tel. 9-17-89
Sklep : Kr. I’rzodni. 15, tel. 6-21-90

WYSOKI 1B30Z 1I0M
CE N Y WYKONANIA WYROBOWA

ZNIZONE z BRAZU i innych MIOTALI

TOw. ELEKTR. ELBERYD” In

Faliryka Armatur Elektrycznycli
KATOWICE, KOSCIUSZKI 42
Tel 500-65
Armatury luksusowe wnetrzowe dla
o$wietlenia gtebolio-rozproszonego
» ELLUX** 4008
4004 Katalogi, cenniki i kosztorysy na zadanie

J. TI111E1 MANN ,» TEKTURA IDACHOWA”"

PRZE|DS||AB|ORSTWQ wlasc. E. i N. Szymezall
POKRYWANIA DACHOW Fabryka I’apy D.ichowej
i Pi'zetwordw
S.nolowcowyeh
I'qziian Waly Kizimierza Poznan, Waly ICazimicrza
Wielkiego 40, telef. 1752  Wielkiego 4/6, tel. 1752,4880

pr7ifmUN) W ROMANA X, SANGUSZKI

w Tarnowie
STOLLARKA BUDOWI.ANA | POSADZKA DEBOWA
Przedstaw, w Warszawie: ,POLSKI I’ABKIET”, Ziota 46
tet. 3-03-09 i 8-54-81

wlas,. J. Szymczak

ZAKEAD ELEKTROTECHNICZNY

wt. AUGUSTYN FOKS

Chorzéw | uh  1Mowstaiieéw 10

WYKONYWANIE: urzatlzcii oswietlajgcydi i wszelkiego
rodzaju stabo i silno pradowych. Dzwonki
alarmowe przeciwko kradziezy. Telefony domowe i 1 d.

CENTRALA SWIATEA

I SLASKA FABRYKA
WYROBOW METALOWYCH
Sp. z ogr. odp.

KAI'OWICE, UL. GLIWICKA 21/23.
Wykonuje nowoczesne oSwietlenia.

DZWIGI OSOBOWE | CIli;ZAROWE
Konserwacja dzwigéw

Wszystkie czesci
zamienne stale na sktadzie

FABRYKA L)ZWI((')W ELEKTRYCZNYCH Sp. io. o.
Warszawa, ul. Czackiego 1, telefony 505-29 i 336-03

Fal.ryka zyrandoli i oswidleii nowoczosnycli
«E LEKTRO S» sp. i ogr. odp.
Warszawa, Marszatkowska 151. Tel. 205-69.
PROJEKrY OSWIETLEN AVNETBZ

HedakeJa: Krélewska 5. Tel. 279-18. Administracja Miodowa 22. Tel. 11-80-13. Konto P. K. O. Nr 6867. Prenumerata w kraju: roczna zt 32— pétroczna zt. 16.— kwartalne zt 8.—

za granica: roczna zt 44.— pétroczna zt 22.— kwartalna z+ 11. — Administracja Ogtoszen: Miodowa 22, tel. 11-80-15, 11-80-11.
Ceny ogtoszen: Strona zt 600.-, Mi strony zt 300.—, ~4 strony zt 150.—. Adresowe zi 50. Na ogtoszenia barwne oferty na zadanie.

Wydawca: Polska Agencja Telegraficzna. Wydziat Wydawnictw Specjalnych lledaklor odpowiedzialny: Wanda lalipowiczowa
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