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WY STAWA
MALARSTWA ANGIELSKIEGO

\\Y; P

O sztuce angielskiej, a zwhaszcza o epoce jej krotkiego
i Swietnego rozkwitu w XVIIlI-tym i w poczatku
XIX-go wieku, mozna powiedzie¢, ze jest ona ogol-
nie znana i jednocze$nie prawie ze nie-znana. Kilka
obrazéw, jak np. portret pieknej pani Siddons w du-
zym ka])eluszu, lid) ,,blekitny clitopiec” [lIdie blue
boy] (iainsl)orougli, lui) portret Nelly O'Brien Rey-
noldsa doczekaly sie najszerszej popularyzacji i re-
]rezentujg na calym $wiecie, w ])ostaci niezliczonych
reprodukcyj, a zwilaszcza pocztowek, ,,gust angiel-

W. llogarll) ., I'lie Marriage a la Mode”.
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ski” w jego Jiajt)ardziej dostepnej formie. Nieco
inaczej przedstawia sie S])rawa, jesli chodzi o ma-
larstwo angielskie w ogole, ktore i)oza Anglig, nie
jest dobrze przedstaAvione w zadnym z wielkich
nmzedw euro])ejskicli. Zrozumienie dla istotnej Avar-
tosci dziet sztuki, ktére od dawien ttawna l)ylo cha-
rakterystyczng cectig spoteczenstwa angielskiego, spra-
wito, ze caty niemal zasél) obrazéw angielskich po-
zostat na miejscu. Poniewaz dotychczas muzea an-
gielskie nie wy])ozyczaly swoidi skarbéw, — a tym

Obraz drugi: ,,Nazajutrz” Londyn, late (jaHery



W. Hogarth. Przekupka krewetek. Londyn, National Gallery

bardziej na wystawy ,,na kontynencie”, prawdziwe
]ojecie o malarstwie angielskim madgl sol)ie stwo-
rzy¢ tylko kto$, kto miat sposobno$¢ zwiedzi¢ An-
glie, jej muzea i jej zbiory prywatne.

AV tym roku, pod wptywem rozgtosu i sukcesu, ja-
kie miaty miedzynarodowe wystavsy sztuki starej
w ciggu kilku ostatnidi lat, zdecydowata sie¢ nawet
Anglia odstgpi¢ od ustvieconego zt-tyczajem zakazu
i za specjalng uchwalg parlamentu jio raz j)ierwszy
zezwolita na czasowe przewiezienie dziet sztuki an-
gielskiej do Paryza.

Angielski komitet organizacyjny, od ktérego zalezat
wybor ohrazéw, skorzystat z tej pierwszej okazji
w sposol) wielce madry. Oto, zamiast posytaé, jak
to sie, niestety, zwykle dzieje, obrazy najbardziej
znane i po])ularne, przeprowadzit swéj wybcir z punk-
tu widzenia stosunku malarstwa angielskiego do
gtéwnych kierunkéw sztuki ogdlno-europejskiej.

Z wielkiej ilosci dziet, charakterystycznych dla ma-
larstwa angielskiego, zostaty wybrane te, ktore,
w ciggu XIX w. postuzyty za wzér dla nowych, naj-
bardziej zywotnyclt kierunkéw brancji, a zatem i ca-
tej IEuroj)y. Odnosi sie wrazenie, ze mamy tu do
czynienia ze sztuka, ktora pod wieloma wzgledami
Hoprzedzata najcenniejsze kierunki malarstwa euro-
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pejskiego w XIX w., a zwlaszcza barbizonczykow
i impresjonistow. Nie idega watpliwosci, ze po-
szczegOlne dzieta Anglikbw, a zwilaszcza ])ejzaze
Constable’a wywaidy wplyw na malarstwo fran-
cuskie, bytoby jednak mylne z tego pierwszenstwa
chronologicznego wycigga¢ wniosek, ze to wiasnie
malarze angielscy byli inicjatorami nowydi Kie-
runkébw w malarstwie Francji. Mamy tu do cz-y-
nienia z czesto spotykanym w historii sztuki fak-
tem zjawiska prekui-sorycznego’ polega ono na tym,
ze oryginalne i nowe formy, w ktorydi sie wypo-
wiada artysta, jeszcze nie tworzg catoksztattu optycz-
nego, ale pozostajg jakby fragmentarycznym tylko
nagromadzeniem artystycznydi pomystow i sposo-
bow, ktére muszg jeszcze doczekac sie jednolitej syn-
tezy, jakg im nada wielka osobisto$¢ tworcza. Syn-
teza ta zostata znaleziona przez mistrzéw francuskidi
XIX w.5 zastuga za$§ malarstwa angielskiego polega
na tym, ze ono w wysokim stopniu idatwito im
droge do ])ozadanego celu.

AVarnnki, w ktéiydi rozwineto sie malarstwo an-
gielskie, byty zupeinie odrebne i, tylko uwzgledniajac
je, mozemy zdac sob)ie sjirawe z jego istotnydi zalet.
Przede wszystkim nalezy pamietaé, ze, w przeci-
wieiistwie do innychi krajow Kuropy zachodniej.



Anglia nie znala nieprzerwanej tradycji ailystycz-
nej, ciggnacej sie przez Sredniowiecze i czasy nowe.
Po oiyginalnym wysill<u tworczyni, J<térenm za-
wdzieczamy wczesne miniatury ksigzl*owe oraz ol<a-
zale Ixoscioly gotyckie, tworczos¢ artystyczna tego
kraju scliodzi do poziomu skromnej sztuki lokalnej,
nie majacej gtosu w wielkim koncercie sztuki euro-
pejskiej. Jednoczes$nie za$ ])0])yt na dzieta sztuki —
i to w najlepszym gatunku — nie ustaje, a prze-
ciwnie, 7 ldegiem czasu, coraz to wzrasta. \''ol)ec
tego Anglia zaczyna zy¢ sztukg importowang. AV XY
wieku do Anglii przyjezdza Holbein i odrazo zdo-
liywa nieograniczone uznanie dla sivojej sztuki.
A\s])6lczesna mu Anglia ujrzata siebie w jego por-
tretadi taka, jaka cliciala sieliie AMidzie¢, totez, w lii-
storii kultury angielskiej pozostanie ten szwajcarsko-
niemiecki malarz jako jedyny i niezrbwnany repre-
zentant artystyczny tej ejioki. "W XVII w. Flandria
i Holandia dostarczajg Anglii najlepszydi artystoit".
Hubens maluje sufity dla Wliiteliallu, a van Hyclv

W. Hogarth

Handlarz gorsetami

staje sie najbardziej diarakterystycznym porti‘ecistg
dworu i arystokracji. AX'plyw van Dycka staje sie
Drzemozny; niejirzymnszona elegancja, ktora tiyta
gtowng ceclig jego wykwintnydi ])ortretow, tal< da-
lece }Przypadla do gustu Anglii, ze do dzisiejszego
dnia mozna odnalez¢ slady jego wplywu w malar-
stwie angielskim.

\6wnocze$nie za$ zamitowanie do sztuki, a iv jiierw-
szej linii do malarstwa, sjirawilo, ze iv braku pro-
dukcji wiasnej Anglicy zaczeli gorliwie zh)ierac
obrazy sztuki ,,kontynentalnej”. Juz w XVH w.
powstajg w Anglii pierwsze wielkie galerie obrazow
wloskidi, liolenderskidi, francnskidi. |.ord Arundel
Dodrézuje 1)0 Swiecie, jako kolekcjoner, a Karol |
uzbierat jedng z najpiekniejszydi galeryj obrazow,
jakie znala histoida. tb'awda, ze po tragicznej Smierci
kréla Cromwell S])rzedal jego galerie z licytacji i arcy-
dzieta malarstwa wioskiego i flamandzkiego wrécity
Jia kojitynent, gdzie teraz sg ozdol)g ljuwm i Prado
w Madrycie * zrozmnienie dla wartosci artystycznycli

Ghilham Castle, Sir IbImund Davis
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Joshua Heynolds Portret Kitty I'isher Khoii Hall, Mr. Granville Prolty

jiie wyszto jeszcze jtoza sfere  urystokracji. dziej wzrasta. Zltieranie dobrych i cemiych oltra-
AV XAGIl w. zamilowatiie do nialnrsLwa jeszcze bar- Z(jw staje sie prawdziwi} tiainigtnoscii) tego kraju.
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‘Jotez nigdzie nie spotykamy takiej ilosci pierwszo-
rzednycli galeryj prywatnycii, jak w Anglii. Zaden
kraj nie dal juz w XVIII w. tylu turystéw o zabar-
wieniu czysto artystycznym. |1Modréz ,,na konty-
nent”, a zwlaszcza do AVlocli nalezata do niezbed-
nycli przeslaneli wyksztatcenia estetycznego.

Z ogronmycli wléwczas zasobow matai-stwa europej-
skiego najlepsze okazy systematycznie emigrowaty
do Anglii. Jesli zapytamy, jakie mianowicie dzieta
przypadaty do gustu Anglikom, to zobaczymy, ze
z dziet Kenesansu wiloskiego malarstwo Wenecji
stoi na pierwszym miejscu. Palma, Veronese, a prze-
de wszystkim Tycjan ])ociagajg swoja l)arwnoscia,
swymi zaletami czysto malarskimi. Z mistrzow ba-
rokowydi Caracci, a przede wszystkim Guercino
ciesza sie w Anglii szczegblnym  uznaniem.
Z 1)6zniejszycli [wspotczesnycli] malarzy — znowuz
"Wenecjanie : 'l'iepolo, Canaletto [ktory pracowat
w l.ondynieJ i najbardziej malowniczy z nich,
brancesco Guardi. Z Francuzdw ceniono i zbierano
I"onssina, a zwlaszcza obrazy i rysunki Claude I"or-
raina. Sztuka tycia Imancnzéw, u ktorydi j)ejzaz
wioski jest widziany po])rzez ])ryzniat zakodianego
w Italii cudzoziemca, musiata szczegodlnie dogadzaé
Owczesnemu usposobieniu Anglikéw. Dalszy kréla
Drowadzit do malarstwa pejzazowego w ogole, —
krajobrazy liolenderskidi italianistbw w pierwszej
linii, a ])oteni i pejzaze Holendréw Kkieiimkn ,,na-
rodowego”, — #*nysdaela, Hobl)oniy, #Werdingena
zostaty wcielone do tego, co Anglia uwazala za naj-
cenniejsze, prawie ze za ,,swoje” malarstwo, z czego
sie szczycita i co otaczata mitoscig i zrozumieniem.
W takicti to warmikadi zjawia sie na Swiat w XVIII
wieku owa szkota angielska, ktora w liistorii sztuki
europejskiej zajmuje jesli nie pierwszorzedne, to
w kazdym razie poczesne stanowisko, liez tradycji
rdzennie narodowej, ale wyksztalcone na najlep-
szycli wzorach, jakie mogta da¢ sztuka em-opejska
w ciggu kilku “viekéw, nmsialo Hy¢é owo malarstwo,
sitg rzeczy, eklektyczne, osnute raczej jia sumie do-
rol)ku ol)cego, niz na wiasnej i bezpoSredniej ob-
serwacji $wiata widomego.

Juz najstarszy z jdejady malarzy angielskidi XVIII
w., 'William Hogartli [1697 — 1764] stoi catkowi-
cie pod urokiem syntezy, znalezionej przez mistrzow
liolenderskidi i Hamandzkidi. Malarstwm zdaje sie
liy¢ raczej epizodem przypadkowym w jego liio-
grafii, niz celem zycia. Zaczat od rytownictwa )
w poszukiw/aniu zarolikn wsiadt na pomyst wyda-
wania miedziorytow”, ktore tgczyt w serie 0 cliarak-
terze satyryczno-moralizatorskim. Kiedy sie oka-
zalo, ze i to nie daje oczekiwanego zarobku, spré-
Nowal wytionywa¢ sw'oje sceny i‘odzajowm-dydak-
tyczne w malarstwie olejnym. Taka jest geneza
slynnydi olirazkéw Hogartlia, z ktérydi najwiek-
szym rozgtosem cieszy sie cykl ,,Tlie Mandage
a la mode”. Obfitos¢ szczegbtow zanadto konkret-
nydi i czasami catkiem drastycznydi utrudnia dzi-

J. Reynolds

Northwick Park, Capt. Edward Spencer Clntreliill
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siejszenm widzowi stuszng oceng zalet malarslxidi
tego cyklu, ‘krzet*a wcigz przy])oniina¢ solnie, ze
w osobie Mogartlia marny do czynienia z ])rzedsta-
wicielem oljcej nam mentalnosci, ktéra pod wielu
wzgledami odziedziczyta temperament angielskiego
XVII w. i 1gczy w sobie tendencje purytanskie
z rubasznym liumorem b'alstafa. W ])rzeciwienstwie
do wszystkidi innydi malarzy wspétczesnydi, nie
nalezat Hogartli do kierunku arystokratycznego
w sztuce, 'lematem jego l'odzajowydi scenelv byt
Swiat wedrownycli aktorow, birbantéw, wykolejo-
nycli egzystencyj. Teatr wspotczesny pociggat go
talx dalece, ze Swiadomie wzorowat na nim swoja
tworczo$¢. O swoicli obrazach rodzajowydi sam
]isat, ze ,,zyczeniem moim byto malowac¢ tak, zeby
obrazy zblizaty sie do przedstawienia scenicznego.
Obraz m¢j to scena, postacie kobiet i mezczyzn —
to moi aktorzy, ktérzy za pomocg gestow i postawy
odgrywajg niemg sztuke [,,a dmnb show™].

W' obrazedi ,, Matzenstwa wedle mody” az do prze-
sytu daje sie odczu¢ to ekscentryczne nastawienie
autora. Musimy jednak przyzna¢, ze wykonanie
Swiadczy o powaznydi studiach nad tedmikg ma-
larskg Holendrow i ze w catym ujeciu jest wielka
analogia z tworczoscig Cornelisa Troosta, ws))dtcze-
snego ldogarthowi malarza liolenderskiego. [I’raw-
ilziwg miare taleiitn Hogartlia odnajdujemy jednali
rhe w tycli, tematycznie zbyt ])odkreslonycli scenadi
rodzajowydi, a w jego szerzej i bardziej szkicowo
traktowanydi obrazadi, jalx np. w ,,1’rzekupce kre-
wetek”, — wolnej improwizacji na temat jiortre-
tébw bransa Halsa, luli w ,,nandlarzu gorsetami”,
rodzajowej scenie, wykonanej w spokojnydi i przej-
rzystydi tonadi diardina. 'l'en ostatni obraz pozo-
stat szkicem. AViemy z analogicznydi wypadkow,
ze Hogartli nie sjiodziewat sie uzyska¢ uznania pu-
Ilicznosci, ani koi'zystnie sjirzeda¢ obrazu, jesli nie
doprowadzi go do stanu wykonczenia wszystkidi
szczegOtéw i nie ozdotii masg atuzyj satyryczno-mo-
ralizatorskidi. 'lhn stradi przed swoliodnym wypo-
wiedzeniem sie i konieczno$¢ liczenia si¢ z poziomem
]ublicznosci sg wysoce diarakterystyczne dla ma-
larstwa angielskiego. Zobaczymy to jeszcze na in-
nym, bardziej pouczajagcym przyktadzie.

Sztuka Hogartlia, ktora wywodzi sie¢ catkowicie od
jiierwowzoréw liolenderskidi, — uwzgledniajac cza-
sami i inne wptywy, — i ktoéra z samego nastawie-
nia nie miata bezposredniego stosunku do optycz-
nydi wrazen + natury, zajioczatkowata karykature
angielskag. Sam za$ Hogartli liyt pochtoniety ideg
0 ,,pieknie” i napisat zajmujgca, aczkolwielx nie-
co dziwaczng rozjirawe p. t. ,,Analysis of beauty”.
Jak przystato na Anglika tej epoki, ubostwiatl van
Dycka, z ktérym nic wspdlnego nie mial, i upiekszyt
j~go popiersiem drzwi swego domu.

Catkowicie pod wailywem van Dycka, a poniekad
i jego spadkolliercg byt Sii" Joshua Reynolds, jiierw-
Sty prezydent krolewskiej Akademii sztulc pieknydi
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w 1jOndynie. Historia sztuki nic zna liodaj drugie-
go przyktadu wybitnego malarza, ktory w takiej
mierze i zupetnie Swiadomie potgczyt w sobie wply-
wy wielce réznoi"odnycti mistrzéw przesztosci, +*unk-
tem wyjscia i wkasciwym podtozeni pozostawat, od
poczatku do korica, van Dyck, formula portretu
reprezentacyjnego, stworzona przez tego mistrza,
najzupetniej odpowiadata wymaganiom angielskiego
gustu i zadanie ])olegato nie na tym, by ja zmienic,
a na tym, by jej doréwnac. Zresztg eklektyczny
cliaralxter sztuki van Dycka wprost zachecat do wy-
jawienia i rozwijania ukrytycli w niej pierwiastkow
wielkici mistrzow malarstwa Flandrii | Wenecji.
‘Intez Reynolds, idac $ladami van Dycka, odkrywa
coraz to nowe Zrédka jego sztuki i wzbogaca nimi
swoje wihasne malarstwo, by}t to moze ostatni z ma-
larzy przesztosci, ktéry zadiowat zmyst dla tego, co
w Renesansie wioskim uwazano za piekng i szczesli-
wa ,inwencje”. Totez nie cofa sie przed tym,
zeby przenosi¢ do swoicli obrazéw kompozycje, pej-
zaze, poszczeg6lne postacie luli wazne akcesoria
ze znanych obrazow wielkicti mistrzow jirzesztosci.
Tak, w portrecie lirabiny Spencer z corkg maty
kosmaty pies jest zapozyczony z tycjanowskiego por-
tretu Federico Gonzaga w Madiycie, maty Hord
Crewe stoi w jiozie tiolbeinowskiego Henryka VHI,
pejzaz na portrecie uroczej Miss lIkloyd jest parafrazg
pejzazu $w\ Hieronima 'tycjana w Mediolanie itd.
Mimo wszystko, szczegbly te nie razg, ani nawet
nie Swiadczag o braku pomystowosci: Reynolds po-
trafit organicznie wecieli¢ je do swoicli kompozycyj
i s one raczej oddaniem lioldu wielkim poprzed-
nikom, niz korzystaniem z cudzej wiasnosci. I'ra-
wie kazde dzielo |Aeynotdsa powstato pod wply-
wem silnego wrazenia, odniesionego pi'zed innym
obrazem. Oto naszkicowany tylko portret pieknej
K-itty Fisher: szemat i ujecie zlilizajg sie do fraii-
cuskidi portretbw wczesnego XVHI w., skata kolo-
rystyczna i teclmika malarska Jii'zyponiinajg szkote
Remlirandta, a zwilaszcza Govaerta lhincka. RoOw-
niez francuskie reminiscencje [I*argilliére] ujawniajg
sie w wykwintnym stroju i w ])ozie Warren Ida-
stingsa, podczas gdy jasna, prawie ze ptowa tonal-
no$¢ twarzy nawigzuje do wspodtczesnego Ikeyiiotd-
sowi Greuze’a. Najgtebsze jednak wiazenie wywaida
na Neynoldsie Wenecja, a zwlaszcza ‘lycjan, jako
kolorysta. Giebokie zarzace sie barwy, gasnace
w popielato-szarydi cieniadi, jakie s])Otykaniy
w najjiiekniejszydi portretadi Reynoldsa, zawdzie-
cza on obrazom 'Fycjana. Maty I*ord Ciewe, mi-
mo tiolbeinowskiego szematu ])ozy, jest widziany
w barwadi ‘Fycjana’ goracy karmin, ktéry na-
daje nute dominujgcg temu portretowi, tub karmin
ogromnej kotaiy na ])orti"ecie Joslma Stiarpe $wiad-
czg 0 tym, jak dalece Reynolds przejat sie kolory-
stykg 'Fycjana. Czerwony ton stat sie ulubionym
kolorem Reynoldsa, bardzo 11111 tiylo na reke, ze
owczesne mundury angielskie tez byly czerwone.



J. Reynolds. Joslma Sharpe Cowdray Park, Sussex, The Viscount Cowdray
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Th. Gainsborough »Przechadzka poranna”

l.ondyn, Lord Rothschild

Th. Gainsborough Portret cérek malarza
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Londyn, National Gallery

AN portretach putkownika Saint-].eger i Lorda
Heathfield, Itomendanta twierdzy (iihraltam, juz
nie karmin, a cynober stanowi nute dominniacii.
I'od tym wzgletlem Keynolds oddala sie juz od
'lycjana; efekt kolorystyczny jest bardziej jaskrawy,
ale tez i bardziej powierzcliowny.

Dla zrozumienia istoty sztuki Reynoldsa, gtéwng
cechg ktorej tyt eklektyzm, wielkie znaczethe majg
jego rozprawy akademickie. Glel)okie i cenne spo-
strzezenia, $wiadczace o zdolno$ci szczerego wczu-
wania sie w przerdzne i nieraz zupetnie rozltiezne
mozliwosci eksjtresji  malarskiej, wyraZznie wska-
zujg na to, ze artysta patrzyt na Swiat oczyma
znawcy i mito$nika sztuki; ze sama przyroda przy-
lierala w jego oczackt ,,styl” jakiejs, jtiz egzystu-
jacej sztuki. W tym zestawieniu paradoks (3skara
AA'ilde’a, ze ,jnzyroda nasladuje sztuke”, nabiera
nowego znaczenia: mys$l ta byla dla sztuki angiel-
skiej tiynajmniej nie paradoksalna.

Rownoczesnie z Reynoldsem zyl i J)racowal Tliomas
Gainsborough, ktérego ])Oi-trety cieszyty sie bodaj
jeszcze wiekszym powodzeniem, niz dzieta Rey-
noldsa. W oczadi wspotczesnycli byt on najdo-
skonalszym inter])i-etatoreni arystokratycznego ])or-
tretu angielskiego i zawdzieczat Swiatowy, po dzi-
siejszy dzien 'trwajacy, rozgtos Kilku szczegdlnie
efektownym i wytwornym portretom, jate np. juz
wspomniane ,,131ue 130y, Mrs. Siddons lui) por-
tret uroczej Mrs. 13obinson [,,Perdita”] w AVallace
Collection w fjontlynie. Do szeregu tycli szczytowydi
dziel salonowego malarstwa nalezy tez mniej znana
,Przecliadzka ])oranna” [r. 1785], jetlyny o]<az
tej.kategorii, jaki pokazano na wystawie paryskiej.
Oddajac nalezne uznanie tej wyrafinowanej, wysoce
konwencjonalnej i wyl)itnie dekoracyjnej manierze,
podziwiajac nieskazitelng trans])ozycje szematu van
Dycka na l)ardziej powiewny i wiotki styl XVIII w.,
nie zapominajmy o tym, ze Gainsborougli w swydi
skronmiejszydi i mniej stynnydi obrazadi ])o-
trafit, w dziedzinie zaréwno ])orlretu, jalv i pej-
zazu, zauwazy¢ i odda¢ bardziej istotne cecliy,
niz czysto zewnetrzng elegancje i wytwornosc.
3\'czesny olraz, ,,I\)rtret matzonkow Andrews”,
jest przyktadem ostrej i rzetelnej ol)serwacji i daze-
nia ku bezposrednienni stosunkowi do natmy.
Nie ulega wat])liwosci, ze i tutaj ])rzyroda jest wi-
dziana ])0])rzez J)ryzmat obcej sztuki. Jal< i inni
wspdtczesni  Anglicy, rysowat i malowat Gainsl)O-
rougli z natury, naktaniajgc ja do szematu liolen-
derskidi ])ejzazystow. \3yjnants, IGiysdael i Hol)-
Dema, ktorydi dzieta znajdowaty sie w dworadi
i patacadi w okohcadi Sudl)ury, w ktérym malarz
sj)edzit swoje miode tata, w znacznej mierze wply-
jieli na nfoianowanie sie jego stosunku do ])ejzazu.
3V tym wczesnym ol)razie jest on jeszcze daleki
0(1 mistrzowskiej swohody i pewnosci siel)ie, jakimi
zabtysnagt poOZniej. Nie Iralv tez Avidocznydt bie-
déw w rysmiku postaci, — za male rece, za duze



Th. Gainsborough Portret zony malarza
Londyn, Courtauld Institute of Art

T11. Gainsborough. Portret matzonkéw Andrews

Sir Henry Raeburn Lord Newton
Edinburg, National Gallery of Scottland

Ashstead, Surrey, Mr. (?. XA Arrdrews
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glowy, zbyt waska Kkkitka piersiowa. la‘cz nawet
te bl'aki nie ])rzeszka(lzajg odnalez¢ tn wiecej skn-
])ionej obserwacji i ])rawdoniéwnosci, niz w })ienia-
cyni sie wirtonzostwie jiortretow salonowych. Snl)-
telny i wrazliwy Laltnit tego malarza iiaj])elniej
Myj>owiedzial sie w jiortretadi kobiecycli” jednakze
wsrdd szeregu pieknych i wyrafinowanie przystro-
jonycti dam dodatnio wyréznia sie kilka portretéw

'rii. Gainsborough. 'ww, z zericami

intymnydi, n]). wczesny ])orlret corel; malarza
[I/hO-- 611, Inl) znacznie pOzniejszy, s])okojny i
|Mv.enikliwy ])oi'tret jego zony.

Slawa ])ort]"edsty ])ieknycli kobiet J)rzyémila w $wia-
domosci ws])()lczesnycti inng strone tworczosci (iains-
ljorongli jniajiowide jego jnalarstwo ])ejzazowe.
o])iero Reynolds w mowie, wygtoszonej ])0 $mierci
(iainsh)orongti, jwdjdosl jego zaslngi na tym poin.

»WO0z z zencami”, Kltiry w zbitej grnpie Indzi
ztlradza silny wplyw oln-azbw van Ostade, stal
sie dla wieln malarzy XIX \v. ])nnktem Avyjscia,
0 ile dindzilo o jirzedstawienie ]3ostaci Indzkidi
w pejzazu i w rndin5 figurki na obrazie
(iainsl)orongli sg jakl)y ,,]od])arte” limnatnym
i czarnym kontnrem. (idricanlt, Delacroix i Dan-
mier ])oddiwycili t¢ mys$l i rozwineli jg ])6z-

Townhill Tarli, l.ord Swaytliling

niej w s])os6l) bardziej samoistny i gteboki.
Inni ])ortrecisci inigielscy 1)yli ])rzedstawieni na
wystawie dos$¢ ska])o. Ifonmey, ljuwrence i Rad)nrn
nste])nja ])od kazdym wzgledem poiTretom Ifey-
jioldsa i (iainsl)orongli. Znamienna dla calej tej
sztuki tendencja kotorystyczna, ktéra rv pierwszej
linii dhata 0 to, zelay dostarczy¢ ])i'zyjemne
wrazenie optyczne, staje sie n nicti celeni 3v sol)ie.



J. Constable. Szltic do obrazu , W6z siana” l.ondyn, Victoria and Albert Musettm

J. Constable W6z siana Londyn, National Gallery
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J. Constable. Inauguracja mostu Waterloo w Londynie

Jako wymowny przyktad, moze tn stuzy¢ portret
l.orda Newtona, pedzla Raeburna. Swoltodna tecli-
nika i zdmniewajgco ,,smaczne” zestawienie Kko-
lorow [czerwony, wisniowo-rézowy, czekoladowy;
cienie zielone i Itlekitne] nasuwajg asocjacje gastro-
nomiczne. Artysta apeluje do widza-smakosza, ktéry
sie ljedzie zadtwycal tedmikag i fakturg i juz nie
bedzie szukal w obrazie tworczej syntezy Swiata
widomego. Jest to jedna z ))ierv\"szycli oznalt ma-
terializacji malarstwa w XIX w.; obraz ,,ugrzeza”
na powderzdmi ptdtna i zatraca swojg tvartos¢
transcedentatng.

AVystawa malarstwa angielskiego tv 1’aryzu miala
na celu przedstawi¢ selekcje obrazéw z dw”odi
stideci: XVUII-go i XIX-go. I’odziat miedzy tymi
wiekami nalezato przeprowadzi¢ dol)itnie, totez
cale malarstwo XIX w. zostalo umieszczone w sa-
lacli gornego pietra tuiwru. Okazato sie jednak,
ze kilku malarzy XIX w. — i to najwybitniej-
szycli — trzeba byto dotgczy¢ do grupy malarzy
starszych, z ktérymi tworzg oni catos¢ organicz-
ng. Na pierwszym miejscu nalezy tu wymienic
Constable’a, najv\"czesniejsze obrazy ktorego [na wy-
stawie] datujg sie z tat 1808— 10. W miodosci ma-
lowat on z natury i, rzecz dziwna, nie mogt sol)ie
da¢ J-ady z farl)ami i z tedmika malarska. L)opiero,
gdy ZAvréeit sie do studiowania i koj)iolvania krajo-
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Londyn, Victoria and Albert Museum

Hrazéw Claude Lorraina, Ruysdaela, a z Angli-
kéw Wilsona i Gainsborough, zdotat przezwyciezy¢
trudnosci i z biegiem czasu stat si¢ nie tylko naj-
bardziej ,,malarskim” ])ejzazysta Anglii, ale wtasnie
tym artysta, {<téry miat wywiera¢ najwiekszy wptyw
na kolorystyczng technike Ih-ancnzéw.

Jjistynktownie szukat w starym malarstwie wzoréw,
ktore utatwilyljy mu sformutowanie czysto malar-
skiej i koloiystycznej tvizji rzeczywistosci. Szkic
do obrazu ,,Inauguracja Waterloo Rridge w 1jOn-
dynie” jest jakby wolng transpozycja malowni-
czydi wodokéw w'eneckidt krancesco Guardi, ma-
larza, ktérego najpierw ocenili "wiasnie Anglicy.
U Constable’a, jak i dawniej u Hegartlia, spotykamy
zjawisko diarakterystyczne dla mentalnosci an-
gielskiej . tylko w szkicadi ])ozwalal sobie ten
malarz na zu])etng swobode szerokiej tedmiki;
gdy diodzito o wykoiiczony obraz, do ktérego liczne
szkice l)yly tylko przygotowaniem, uwazat za swdj
obowigzel< zadiowyw”a¢ ])ewne, uswiecone przez
dawng tradycje formy. Nie ma l)ardziej pouczajg-
cego przyktadu, jakt zestawienie stymiego obrazu
»WOz siana” [T'lie MHay-"\Vain, 1821] ze szkicem
do niego, wykonanym w wielko$ci oryginatu. Szkic,
malowany jest na gronde czerwonym [bolusowym]
alla prima, J)rawie ze l)ez rysunku; caty efekt pole-
ga na grze ])lam barwnydi; farl)y sg natozone gru-



bg warstwa, wiecej sz])achtlg i palcami niz pedzlem.
Obraz za$ ])owstal callciem inaczej. Dokiadny ry-
sunel; zostat z poczatku pokryty jednobarwng war-
stwg farby ', dopiero gdy wszystko juz byto namalo-
wane w ddaroscuro, zaczyna sie ,,kolorowanie”
barwami zywymi i mocnymi, ale S$ciSle dopaso-
wanymi do granic, wyznaczonycli przez rysunek.
AVynika zatem, ze artysta, rezygnujac z liardziej
niu Dbliskiego widzenia kolorystycznego, ])()wraca
do szematu Iknysdaela Iui) Hobbemy. Dzisiejszy
widz ani diwili cliyl)a nie zawalia sie odda¢ ])ierw-
szenstwo szkicowi, m”sazajac, ze w wykoriczonym
ol)razie zostaly poSwiecone najbardziej cenne wia-
Sciwosci malarza. Jednakze i w ol)razie ])ozostato
jeszcze tyle waloréw kolorystycznydi i matarskidi,
ze pojawienie sie jego w Salonie Paryskim 1824- r.
wywotato sensacje, a Delacroix, ktory wystawit
w tymze Salonie swdj stynny obyraz ,,Massacre
de diios”, w ostatniej chwili ])rzemalowat pod
) Dlywe2n Cojistable’a ])ejzaz na swoim jnatowidle.
M szkicacli Constab)le’a mozna odnalez¢ caty szereg
momentéw, ktore ])oprzedzaja malarstwo ])ejza-
zowe Corota, 'Uieodore I|Monsseau, a nawet im-
presjonistow. Widolv ,tkatedry w Salisljmy”, jeden
z najbardziej ndatnydi, jest l)ezs])rzecznie ])O])rzed-
nikiem wielu obrazétv Cézanne’a, ktére przypomina
zarbwno w swym zatozeniu kompozycyjnym, jatc
tez i w efekcie bai'wnym.

J. Constable

Widok Salisbury

Jesli n'oltrazadi Constable’a mozna byto stwierdzic¢
tendencje ku koncentracji materii barwnej, — za-
znaczyliSmy tez, jaki odgtos miaty jego dzieta w ma-
larstwie francuskim,— to inny pejzazysta angielski,
Josepli AVilliam Jku-ner miat wielkie znaczenie dla
malarstwa ,,fart)y rozciericzonej”, a zwilaszcza dla
wszystkidi tydi, co w XX w. lyli przejeci prottle-
mem Swiatfa i atmosfery. Sam Jdirner poszedt droga
obowigzkowg dla malarza angielskiego 5 obrazy Claude
tmrraina i niektorydi Holendréw nadaty jego twor-
czosci diarakter decydujacy, dylko ze Turner,
podol)nie jalx i Constat)le, poszedt dalej, inz malarze,
na ktorycli sie Avzorowal. Swiatto, przenikajace
przez mgliste powietrze, — gtéwny temat obrazow
Dorraina, — stato sie i dla Turnera najwazniej-
szym prot)leniem sztuki. Nie zawalia! si¢ on stop-
niowo wyztiywa¢ sie skom])likowanycli i tema-
tycznie waznycli szczeg6tow krajobrazéw lorrainow-
skichi, zeliy catkowicie ])oSwieci¢ obraz akcji Swiatta,
walce promieni slonecznycli z mgtg, efektom Swietl-
nym pedzacycli obtokéw luli $nieznej Imrzy. Od-
tlawal sie swej sztuce catym sercem. ‘fal< kazat
raz ])rzywigza¢ siebie, jal\ Odyseusz, do masztu
wattego okreciku, zeliy, z narazeniem zycia, studio-
wac¢ widowisko rozszatalydi zywiotéw. 7V ten sposdh)
powstat of)raz ,,Burzy $nieznej na morzu” [,,'Die Snow
Storni”’]. Pomimo to olirazy 'l'urnera, i to wiasnie
pod wzgledem oddania ,,akcji $Swiatfa™, nie doréw-

*ondyn, National Gallery
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nywiijg dzietom l.orraina. Na przeszkodzie staje
znownz fai'ba: jest oiia zbyt materialna, zbyt kon-
kretna i zn])elnie nie zdatna do tego, zel)y, jalv w oltra-
zacli Lorraina, wywota¢ wrazenie nieskonczonego
]rzestworu. Zmaterializowana farba staje sie zy-
wiotem nie])osinsznym woli artysty i nadaje nie-
rowny stopien to zl)yt namacatjiej ])lastycznosci,
to znow nierealnej j)rozni poszczegdlnym czes-
ciom obrazu. W nieskonczonym szkicu ,,ClA-
cliester Canal”, kompozycyjife zaleznym od Aerta
V. d. Neera nie ma ])rzejrzystej gtebokosci pejzazow
tego Holendra" fai't)a pozostaje farbg, a ])iekne
efekty tonowaina mogg co ])rawda wzbudzi¢ zadiwyt
znawcy, ale juz jiie sg w stanie odda¢ syntezy ])rze-
strzenno-barwjiej.

S])(sréd nnnej znanycli malarzy XIX w., ktorychi
umieszczono razem z mistrzami wieku poprzed-
niego, zastuguje na wyroOzinenie 'William [I*tty
[1787 — 1849], byt to jeden z bardzo nielicz-
nycli  Anglikéw, ktéry studiowat i malowat nagie
])ostacie ludzkie, temat, zakazany w purytanskiej
Anglii. Jego ol)raz p. t. ,,burza” [sprzed r. 1830]

1 M. W. "Turner
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Burza $niezna na morzu

zdradza styl i temperament, zl)lizony do Dela-
croix, tylko ze kompozycje tego rodzaju ])ojawiajg
sie u tego ostatniego jllcco ])6Zniej.

Dj'iiga cze$¢ wystawy, ]J)oswiecona artystom XIX w.,
nie moze ])od zadnym wzglettem tloréwnac
pierwszej. Najlepsze dzieta tego okresu ])owstaty
j)od wptywem In-ancnzéw, do impresjonistow wlacz-
jrie. Angielska tradycja malarska nadaje wszyst-
kim obrazom zeAVlietrzng ogtade i nnekko$¢. Grujja
Drerafaetitow z Hossettim, Millaisem i Hotman-
Huntem na czele dzisiaj wzl)ndza tylko zdziwienie,
ze mozna bylo te obrazy uwaza¢ za odzwierciadtenie
dudia wioskiego (Juattrocento. Zresztg, malarstwo
angielskie drugiej potowy XIX w. ine odegrato
Drawie zadnej roli w ogdolnym rozwoju malarstwa
enro])ejskiego. Krotki okres I'ozkAvitn sztuki angiel-
skiej, zaczynajacy sie od Hogarta, koiiczy sie na
dzietach Turnera i Constat)le’a. Jest to tez jedyny
moment, w jakim malarstwo angielskie, ])rzera-
stajagc  znaczinde sztuki lokaljiej, staje sie Zzrodtem
jiatdnnenia illa malarstwa ogdélno-euro])ejskiego.
Jak juz zaznaczyliSmy, nie nalezy ])rzecenia¢ tego

Londyn, ‘fate Gallery



J. M. W. Turner Chichester Canal Londyn, Tate Gallery

momentu . malarstwo angielsltie nie ltylo i nie sztuki starej, do ktorej sporadycznie powracato malar-

mogto by¢ ,,szkolg” dla Km'O])y; bylo raczej tylko stwo XIX wieku w najt)ardziej tworczyclt ctiwitacti

pol)ndzeniem do zastajiowienia si¢ nad wartoSciami stvojej niepewnej egzystenciji. jan ZAKNOWSKL
William Ittty. burza Mancliester, City Art Gallery
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/.. Pronaszko. Portret |. Solskiej [olejj. KHs:« ,,(Hosu Pusiykéiu”

NA MARGINESIE
FORMIZMU

. (ilos Plastykéw” poswiecit ostatni swoj numer w duzej
czesci ruchowi formistycznemu, zamieszczajgc caly sze-
"K Myp<>"ticdzi torniisto\\ i ilustrujac je reproducjami
obrazéw z epoki lérniizmu. I*o \lielu ongi$ atakach,
kiedy od chwili jego powstania dzieli nas juz lat okoto
dwudziestu, formizm jest a I’honneur. W racajg do
niego wspomnieniem lu<lzie, ktorycti z tym ruchem tia-
czg tata miodzienczych walk i J)owraca¢ do niego beda
ci wszyscy, ktorzy kiedy$ zajmag sie dziejami sztuki
Polski odrodzonej, gdyz formizm jest tym okresem bu-
rzy i fermentu, z ktérego ~vyszto ™ duzej mierze dzi-
siejsze nasze malarstwo.

deden z formistéow pisze w ,,(ilosie Plastykow”, ze gdyhiy
formizm usung¢ ;. historii jego whisnej sztuki, sztuka
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ta znalazialyy sie jak gdyby zawieszona ™ pow ietrzu,
(ii, ktérzy'przed laty zawigzali toyvarzystwo polskich
.,ekspresjonisto>v” a potem ,térmistéwv”’, w ogromnej
wiekszosci stylowo formistami juz dawno l)y¢ przestali,
ale malarstwo ich dotad nosi |)ietho pochodzenia, sztu-
ka ich bylaby czesto niezrozumiata, gdybysmy nie znali
formistycznego ogniwa jej ewolucji.

Formizm powstal z buntu przeciw otaczajacej rzeczy-
wistosci, byl plastycznym protestem, byl ruchem reyvo-
lucyjnym, ktéry za hasto przyjat zerwanie z natura-
lizmem. \A dziejach sztuki zaréwvno no’vej, jak starszej,
zauwazy¢ mozna cale okresy, kiedy linia rozwoju ptynie
tagodnie, bez wstrzaséw, kiedy nastepcy, “yprowa-
dzajac logiczne wnioski z dzieta po]>rzednikéw, kon-
tynuuja ich wysitki, kiedy'narasta zgodnie, kondygna-
cja za ltondygnacja, calty gmach. Do twoércéw tego typu
nalezy miedzy innymi Kafael, ktory, nie stwarzajac no-
wego stylu, jest genialnym kontynuatorem nauczyciela
swego Perugina; jest on tale frapujacy dlatego, ze sie
wznosi ha ogromne wyzyny, ze motywy juz nienowe
instrumentu je na eviclkg orkiestre z maestrig niezwykia.
Tycjan konczy niektére ptétna (liorgionc’a w jego stylu
bez zadnego przymusu, gdyz wilasna jego sztuka wy-
Dlywa z malarstwa tamtego i jest jakby naturalnym
ciagiem dalszym dzieta rozpoczetego i przez Smierc¢
Drzed\5czesng przerwanego w realizacji. Jakze innym
zupetnie zjawiskiem jest chocéby David, ktérego ma-
larstwo jest negacjg sztuki wieku osiemnastego. David
Swiadomie przeciwstawia sie panujgcemu stylowi —
z tej antytezy wyjdzie wszystko praw ic, co w dziewietna-
stym wieku stworzono, to znaczy na Davida powoly-
wac sie beda, albo z jego spuscizng walczy¢ niemal
tvszyscy tworcy zesztego wieku. Ingres, ktéry byl z ,,ro-
dziny” Davida W,]|}ynal na Dogasa, David dziata do
dzi$ na tych, ktorych sztuka "ywodzi sie z degasowskic-
go linearyzmu, dziata bezposrednio, albo przez Ingresa
na Vicassa i neoklasykotv. Delacroix w czasie swej
jtodrézy do Maroka, widzac Arabéw w burnusach, no-
tuje v dzienniczku: ,,Usmialem sie szczerze z Urokoéw
Davida”, gdyz wydawato mu sie, ze wtasnie tam, w arab-
skiej Afryce, przesuneta sie przed nim autentyczna
wizja przesztosci klasycznej ; z burnuséw, ktére w jego
oczadi I>yly dochowang do naszych czaséw forma gre-
ckiej chtamidy, kuje bron przecixv Davidoxvi. Utzanne
nic miat nigdy dobrego stowa dla pseudoklasykow,
w rozmowie z I$mitem Hernard moéwi ironicznie o ])o-
wrocie <lo ,,])rostych noséw Davida”.

W sztuce okresy stylowe potaczone sg, jak plamy barxvne
w obrazie, zaréwno przez kontrasty jak i jiodobienstwa.Je-
den z moich przyjaciét zauwazyt kiedy$ bardzo stusznie,
ogladajac razem ze mng reprodukcje Uiotta, ze z (iiotta
w konsekwencji ])owstat nawet Uabanet. 'Po, co
miodym rexvolucjonistom xxydaje sie zupelnym zerxva-
niem ze xvszystkim, jest zaxxszc podé$xx iadomym naxvig-
zaniem do czego$, z drugiej strony burzyciel dzisiejszy
inne ma oblicze, niz burzyciel S])rzed lat stukilkudzic-
sieciu. Wyrastamy z pewnego tla i jesteSmy z tym tlcm
zxxigzani tysigcem nici, niezaleznie od tego, jaki jest
nasz stosunek do xxlasncj epoki, negatyxxny czy ])ozy-
tyxx ny. Rembrandt w sztuce holenderskiej xx. XVII xxy-
rasta ])ozornic, jak samotny obelisk; tymczasem dos$é
spojrze¢ na ktéregokolxxick 1. jego ucznioxx, takiego
Flincka chociazby, tkxvigcego bardzo gieboko xx stylu
,,matych” Holcndréxv i jednocze$nie napietnowanego
wplyxvem ,,mistrza”, by zda¢ sobie spraxxe, jak dalece
Rembrandt nalezy styloxxo do sxvoich czasoxv. Tainc
moxxi, ze ])oszczegolnc okresy, noszac odrebny charak-
ter, przedstawiajg jakby prady, ptynace xv te czy w oxvg
strone i ze szanse rozxvoju ma talent, ktory sxxym na-



Strojem pokrywa sie z nastrojem ejtoki. Stusznos¢
twierdzenia tego trudno s])raAvdzi¢ o tyle, ze tere-
nem badan naszych sg dzieta, stworzone jirzcz ta-
lenty, ktére sie rozwinetly; o tydi, co zginety tt pocz-
warce, nie wiemy nic. [fetlno tylko ulega¢ nie moze
kwestii, to 6w prqd ducho™my, ogamiajiicy swym
zasiegiem nieraz caly kontynent europejski.

M okresie Wielkiej ”~ojny, na granicy dwodi epok
strukturalnydi wiat ponad Volskg wiatr, ktéry utva-
rnnkowal eksjteryment formistyczny i spratvil, ze
Dol<,czyli swoje wysitki ludzie, rozpoczynajacy prace
0 bardzo ])otlobnym charakterze, nieraz nic zupet-
nie o sobie nic mwiedzac. Tytus Czyzewski ttyl formi-
stag na diugie lata przed powstaniem stowa ,,for-
mizm”, Uronaszkow ic zetkneli sie jeszcze przed
wojna z jego sztuka, konstatujgc z radoscia, ze ten
tvétrczas nieznajomy dazy ])o drodze icli wiasnemu
malarstwu bardzo bliskiej. 11. Gotlibowi, kiedy starat
sie tv r. 1920 o sale tv Tow. ¥rzyj. Sztuk ¥Yieknychi
w Krakowie, odpowiedziano ku jego wielkiemu zdu-
mieniu : ,,.lest pan formistg, niech pan tvystawia
ze s”WVoja gruj)a’. Zamoyski w czasie m\><)jny tv ller-
linie na kursach rysunkowydi ustyszat ,,1)u zeich-
nest ja wie I’lcasso”, a Zamoyski nie znal nawet
tego nazwiska. Dowotlzi to, jak on sam zresztg pi-
szc. ,,fak bardzo poszukiwania te i eksperymenty
byly ogdlnie w po~vietrzu”. Prad 6w w }Yolsce,
majacy zresztg pewne styczne z knltizmem francu-
skim, z futuryzmem wioskim i niemieckim ekspre-
sjonizmem, zrodzit sie z protestu przeciw temu, co
zalewato nasz Owczesny rynek artystyczny, to zna-
czy ])rzcciw domorostemu impresjonizmowi, czerpiag-
cemu soki z wiedenskiej ,,Secesji”, w ktorej znoéw,
jalt tv krzy™ym z\vicrciadlc, odbit sie autentyczny
impresjonizm francuski. Formizm ])owstat z oburze-
nia na tani, ptytki, akademicki naturalizm. ,ljata
ttojny i z>vigzany z nig brak kontaktu z ~ielkimi
srodowiskami plastycznymi hyly korzystnym ])odlo-
zem dla jego rozwoju. Sielankowy ten nastr6j bez-
mysinosci zostat zaklécony nagle retvolucyjng po-
stawg gru])y ludzi, chcacycli uczy¢ sie mysle¢ pla-
stycznie” —pisze ,1. Fedkowicz. O poczatkach formiz-
mu tak opowiada Tytus Gzyzewski ,tewncgo
wieczoru |1917 r.| skomunikot>ali sie ze urng dtvaj
malarze, liracia Zt)ignietv i Andrzej Pronaszkowie.
PostanowiliSsmy tve trzech zalozy¢ To™Marzystw ()
skrajnych modernistét> i jirzeciwstawi¢ sie te])ocie
i ogolnej $])iaczcc, jaka panow ata tvéwczas tt sztu-
ce polskiej”. Do 1'owarzystwa tego ])rzysta))ili ])6z-
niej: ljcon Chwistek, l..eon Dolzycki, Jerzy Fedko-
tvicz, Henryk (iotlil), Jacelt Mierzejewski, ‘f'ymon
Nicsiolo™vski, Konrad \Mnkler, St. Ignacy ™ itkiewicz
i rzezbiarz August Zamoyski. I*o odczycie o celach
i pracy ‘fowarzystwa, wygloszonym tv w arsza>vskim
Klubie Artystycznym pzezz Zb)ignieva Pronaszke.jirzy-
Py grupie nowi czitonkowie w osobach: Ik "it-
kowskiego, Wasowicza, Szczuki i Zaruby. Z ruchem

formistycznym sympatyzowali : lj. l.ille, 11. I"olanski,
M. Szczyrhuta, Is. N)\morowicz, .1. Cybis, Z. " ali-
szetvski i .1. Jarema. Formisci wystawiali ~vspdlnie

SV Krakowie, Lwowie, Poznaniu i Warszawie ; v wy-
stawie warszawskiej wziat udzial réwniez \\1. Sko-
czylas. ¥icrlvszg formistyczng svystalye otwarto
sv Israkowie 20 sierpnia r. 1919, pierwszymi sympa-
tykami rudni wsréd niemalarzy byli: Leon Schiller,
rezyser teatralny i Emil Breiter, krytyk literacki,
ten ostatni byt nalvet autorem slo™Ma ,,formizm”.

Niemal rdéwnoczesnie z ruchem  formistycznym
M Dlastyce powstaje zblizony don ideologia ,,futuryzm”

M poezji, tutaj inicjatorami i t3>6rcami sg: I'ytns Czyzxwv-
ski, Bruno Jasienski, Stanistasv Mitodozeniec, Aleksander
\\at i Anatol Stern. Okolo r. 1925 korncza sie tvs])olne
Asystasvy formistétv i To\ltarzystwi) sie rozpada.

N)rniizm nie powstat z jirzyjecia jakiej$ Avsptilnej doktry-
ny, ani takiej doktryny nigdy nie Avypracowat; formi-
stow iaczyto w ])racy chytia tylez elementdsv negatyw nych
co pozytywnych, to znaczy #taczyta tycli ludzi negacja
tego, co ich w Polsce otaczato i dazenie do stworzenia
nowych {brm i przez nie nowej, niewidzianej sztuki.
() nieistnieniu Scistycli ram s$wiadczy cho¢ljy duza roz-
hieznosc¢ ideologiczna poszczegodlnycli enucjacyj w ,,Glosie
Plastykotv” zamieszczonych. ,,0d grafiki zaczynali t>szyscy
rasowi formisci” ])isze !.. Dotzycki. K. 5\inkler moéwi:
. 2stctyka formistyczng stanowita nowg afirmacje formy,
gdzie jednak podstawowym elementem budo™yy tv malar-
st™ie i tvzorem mierniczym w dziedzinie formy jest
kolor. ™ szyscy bottiem formisci ])rzeszli ])rzez impresjo-
nizm, a stosunek do barwy, jako do zrédia rozkoszy este-
tycznej, owo dagzenie do zywej, intensyyynej plamy kolo-
rowej, liylo nicyvalpliwie cennym i zywotnym skiadnikiem
matarstyya formistycznego”. l.eon (Chwistek sercem jest
z kubistami, ktorzy ,,do harmonij barwnycti otlyyréciti
sie tylem i calg dusza rzucili sie na budowanie oltrazu
z form ])rymityw nych i grubydi, rezultat l)yl ten, ze od-
kryli rzeczywisto$¢ yyyotirazen yyyzszego typu”. 11. Gotlib
yyspomina, o Oyyczesnej, miodzienczej ,,.pogardzie dla
yyszystkiego co ttylo dotad w sztuce”, L. Glnyistek mowi
o tym,ze ,,nigdy nie bylo moyyy o oderwaniu si¢ od tra-

Leon Gliwistek. Portret zony, [olej] 1919. A7isz« ,.diosu Pkistylious’
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,.dlosu  Plastykwv”

dycji wielkiej szluki przesztosci”. Ws$rod wielu,
jak Avidziniy, rozbieznosci jirograinowycb formi-
sci d<|zyli ,,do ustabilizowania i zorganizowa-
nia formy w obrazie” ; by tego dokona¢, by oder-
wacé sie od nieznosnego naturalizmu trzeciorzed-
nej sztuki, formizm odiMoca sie, jirzynajmniej tak
sie niektorym ai'tystom wydaje, od natury.

Opowiadat mi kiedys .1. Cybis, ze w czasie wspol-
nego pobyto z jiaru kolegami w Zakopanem nie
wytkneli oni ~Mszyscy niemal glowy'na dA\dr,
przynajmniej nie ])o to, by malowaé; natury
w tamtych ezasadi nikt szanujecy sie nie malo™val.
Adam Styka i jemu podobni obrzydzili nam calko-
MMiicic malarsko pdétnocng Alryke. l'andcta iiatura-
listyczna olirzydzi¢ tvida¢ moze chwilmvo nawet
nature. I'"\)rniizm nie tyl sztukg abstrakcyjng;

tudzili sie i ludzg "éré<t formistéw ci, ktorzy
sadza, ze sie V" s\vej sztuce od natury uniezalez-
nili, ze jej nic nie zawdzieczajg. ‘fen, kto,

uciekajac przed ,,uaturalistycznyin schematem”,
ucieka takze od natury, av rezultacie zamienia
~vs])anialego, taskawego wiladce na okrutnego,
matottusznego tyrana, ‘fen, komu natura -wydaje
sie zliyt ciasna, kto kontakt z nig zaste]nije li tylko
marzeniem, skazany jest na zycic w zadziwiajgco
ciasnym kotku ~Masnycll Avyobrazeii. Naturalizm
to nie jest koniecznie seliemat uaturalistyczny,
natomiast imagiuacja, jako jedyne zrédto natclmie-
nia, daje nieuclironnie stokro¢ gorszy, na™vet od
schematu natm‘alistycznego, jalo™y schemat moz-
gowy. fen, kto nie czer])ie z olbrzymiego zasobu
przezy¢ plastycznych, jakie daje natura, skazuje
sie na operowanie niklym materiatem, jaki,
wedle siebie, samodzielnie sklecit. Alyol)raznia
l)otvicm nasza tak jest skonstruotvana, ze zro-
dzi¢ sie ™ niej nie moze zadna prawdziwa, pla-
styczna abstrakcja; t. z™. sztuka abstrakcyjna



August Zamoyski, ich dwoje 1921. Misin ,,(Uosu Plastykéw"

positkuje sie tv najlepszym razie lormami geoine-
tryeznymi, ktore sg tylko schematycznym uproszcze-
niem realnycli, ziemskidt ksztattow, dezanne, ktory
moétvit 0 tym, ze figure ludzka mozna t)y sprowadzi¢ do
Daru ~Makcd™ i kidi, nic interpretowality SA>ego powie-
dzenia t> sensie jakiej$ podrdézy “v altstrakcje, jtodroz
takg uwazahlity na pe”vno za zajteiny nonsens. Dla niego
uproszczenie to oznaczato tylko poszukitvanie najgleltszc-
go sensu plastycznego formy. Sensu tego poszukiwali
zresztg lItardzo ttiele setek lat przed nami, jakze szczesli-
wie, dioclty t"™Mércy kariatyd ISrediteinnu i Hery z Samos.
Dla uidi, jali dla Cézanne’a, cziowiek Ity kolumna-
>"\alcem — zywag kolumna. Asajwspanialsza tajemnica
sztuki jest to, ze tworzy zycie, (idzie nie ma zycia, tam
nie ma i piekna, dzlowiek wspodiczesny jtodiega tym
samym, najogolniejszym prawom zycia, co praszczur
jego z jaskini. 1, dhiwistdi twierdzi, ze ,,scliemat na-
turalistyczny” , stAforzony jakolty przez renesans,przezyt
sie, gdyz wyczerpano Avszystkie jego mozti\Aosci ; motvi,
ze nie ma juz dzi$ naitvnydi ,,ktérzy tralilty na serio
teorie o zagleltianiu sie w nature przez cate zycie i do-
szukitvanin sie aa niej coraz to nowydi tajemnic”. "e-
ding dliwistka , Avszyscy AAiedza, ze nic z tego nic
wyjdzie”. Tymczasem wszyscy powinni wiedzie¢, ze
wszystko, literalnie wszystko, co ludzko$¢ wartoscio-
wego stworzyta, ,,tvyszio” Aviasnie i, zaglebiania sie
w nature. Nic mozna diylia posadza¢ .Japonczykow
0 tworzenie wedtug ,,sctiematu naturatistycznego,stwo-
rzonego przez renesans”, a mimo to tworczos¢ ich wy-

Andrzej thonaszko.
1913'— 16.

7, cyklu: ,,Ztozenie do grolju [olej].
Klisza ,,diusu Plastikéw”

ptywa z najmadrzejszego, najsubtelniejszego zrozumie-
nia natury. Malarstwo starozytnego l'igi])tu, w ktérym
znajdujemy tyle zadziw iajacydi ])okrew icnstw 7.e sztuka
(laickiego 33schodu, mimo ze 7. Jiaturalizmem rene-
sansowym nie ma nic wspolnego, jest aktem uwielbienia
wobec natury. Na proéby wyttumaczenia nam, ze my,
ludzie XX w. winnismy sie oderwa¢ od natury av imie
naszej modernistycznej innosci, mozna l)y odpowiedzie¢
sloAvami R. dc la Sizeranne, ktéremu tlumaczono, ze
krzesto dzi$ ial)rykoAvane musi }y¢ zu])ctknie inne od
daAvnycli z racji Aviclkicki zmian intetektualnycli, jakie
zaszty ostatnio. Odjiart on: ,1'ak, tylko, ze siada sie
jednali wcale nic na intelekcie”.

J'ormizm, jak kazda inna sztuka, czci‘pal petna garscig
z natury, transjmnujac po swojemu doznania Avzrokow c
i zawdzieczajac przy tym bardzo wiele elementoAv nan
sie skladajacycli kubizmowi i futuryzmowi. Iwvolucja,
jakiej ulegli najbardziej AyartoscioAAi formisci, ew olucja
ku pracy przed naturag, byla wcale nic katastrofg i od-
stepstwem, lecz przeciAMUc logicznym nastepstwem tego,
czym formizm byt dla tycli,co jednak wiecej malowali
niz mysleli, myslenia przy tym l)ynajmniej nie zaniedbu-
jac. I\),co dzi$ tAYorzy Tytus CzyzcAAski, najlepszy i naj-
dojrzalszy M cliAvili obecnej polski UAalarz, nic stoi aa"zad-
nej sprzecznosci z tym,co maloAval kiedys$,aa heroicznydi
czasach formizmu; O0AASzem ,,dzi$” znajduje AvymoAAne
o])arcic aa' SAvym ,,Avczoraj”. Formizm dla tego rasoAvego
malarza nie byl nigdy Acysuszong sztukg ,,abstrakcyjng”,
jego ,AA ieloJtiaszczyznoAAC” obrazy,konstruoAvane z drze-
AAa i poliehromoAvanego kartonu, l)yly dlan nie czym in-
nym, jak tylko J)rébami rozAA igzania Avieczystych, zasadni-
czych ]roblcemOAA malarskidi. dzyzcAYski aa $réd SArych
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to'>arzyszy dowodzi najdobilniej, ze fomiizni nual sens,
do™vodzi tego sensem wiasnych ])rac.

‘brudno tylko zgodzi¢ sie z 1, (Chwistkiem, ze w lormi-
stycznyeli obrazadi ,,bije w oczy prostota... pozbawiona
cienia pozy”. 'Fo, co tam uderza w ])ierwszym rzedzie,
to wlasnie poza, rozbijanie lbrmy na elementy niezmien-
nie tukowato uszeregowane czy powiktane, to jest wy-
razna poza. Byla ona zjawiskiem, zrozumiatym u #tudzi,
ktorzy za w'szetk<|cene chcieti i musieli, to Hyta dla nich
kAvestia zycia czy $mierci, Hy¢ iimi i nowi, ale z cinviti],
kiedy oczyscili sie w atmosferze tej innosci, poza, ktérg
zmuszeni byli na pewien czas przybra¢, stata sie im
niezno$na i dalszym ogniwem rozwoju byta ,,czytelna’
praca przed nature. Malarze, ktorych karmiono za
miodu bez™M\'arto$cio™vym impresjonizmem epig<)no™ , mu-
sieli zateskni¢ za wyraznym, $”viadomym, linearnym
podziatem ])laszczyzny'obrazu. Zreszte taki Seurat,
ktéry impresjonistyczne metode chromatyczni} popro-
wadzit najkonsckwentniej i najdalej, rozszczc))iaji}c kazdi}
plame barwni} na d*va elementy, graji}ce ze sobi} az do
granic mozliwosci i nawet czasem })oza te granice,
Seurat takze, aby utrzyma¢ konstrukcje ptétna, wpro-
wadza jasny, uproszczony jego ])odzial. W sztuce, jak
i w innych dziedzinach, obserwowa¢ mozna znane jirawo
o ruchu wahadtowym; dojscie do ostatecznosci av ])cv-
nyni kierunku iJow oduje wychylenie w strone ])rzeciw ni}.
W malarstwie formistycznym rodzaj linearnego ])odzialu
przypomina witraz i to czasem wyraznie secesyjny
Avitraz Wyspianskiego, bar\Miie sztuka ta z witrazem
ma roéwniez bardzo wiele ])okrcw ienstw. (izas ostudzit
juz nas o tyle, ze dzi§ mozemy sol)ie zda¢ sprinve
trzez>vo, ze ™ formistycznym l)itansic znajduje sie sto-

‘tynion Niesiotowski
W  ke)i el
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sunkowo niewiele dziel naprav>de Avarto$ciowych, for-
mizm nic l)yl ruchem, rcalizujeéym doraznie swe zamie-
rzenia. By wyda¢ o nim s<}d S])rawicdliwy, trzeba
zagadnienie uje¢ od strony innej, od sprawy nagro-
madzenia przezen w atmosferze polskiej sztuki <luzych
zasobolv energii ])otencjaincj, ktéra wykutow ata sie juz,
all)o jeszcze czeka na wykulowanie.

#'ormizm ])otrafit, ])o raz })icrwszy w I*olscc, stworzy¢
w dziedzinie plastycznej zbioro5ve atmosfere w ielkiej gore-
cosci — ,,>vierzylo sie wtedy, ze stworzy sie nowy po-
rywajecy $wiat form i bar™v i narzuci hidzicm nowe ra-
dos¢ zycia”. Formisci ,,wywierali wptyw kolosalny, tak
wielki, ze w pewnych momentach wszyscy W'Krakowie
byli ,)rzekonani, ze S])rawy formizmu se najwazniejsze
i ze od nich zalezy cala przysztos¢ kultury”.

Malarze, ktorzy dzi$ Av I*olscc dojrzewaje plastycznie,
zetkneli sie ongi$ z te atmosfere, a byla to atmosfera
entuzjaznm, uczciwego wysitku i bezinteresownosci,
zetkniecie z nie byito, dla tych bardzo wéwczas miodych
ludzi niby ])asowaniem, Cypréw adzajecym ich w bractwo
artystOAv, J)racujecych nic dla materialnycti korzysci.
'Fo byla jedna z najwyzszycti zastug formizmu. Dzi$
zaglebiamy sie w nature, wicrzec, zc kryje ona weciez
niczglel)ione tajemnice, ze daje niewyczerpany zaséb
mozliwosci. Naturalizm przestat byc straszakiem, ale to,
ze nas kiedy$ pasow ano, nic stracito i nie straci zna-
czenia nigdy. (Cézanne, ktéry pozwala u siebie gnic
jabtkom w martwych naturacti dlatego, zc nawet zgnite
mialy <lla niego warto$¢ podniety, byl wobec natury,
jali dziecko, ktore,usypiajec, jiragnic Aviedzie¢, zc matka,
w pokoju obok, czuwa. Dzi$ taka ])ostawa wydajc sie
nam wiasnie bardzo ])iekna. JIKZY WOLFF

[Olej]. 1915 — 16.

Klisza ,.(jlosu J'lastykom"
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Pannini Architektura fantastyczna

NOWA KOLEKCJA WARSZAWSKA

/I zorem artystycznych magazynow Zachodu redakcja ,,"slrkad’”otuicra z dniem dzisiej-
szym tamy suie.go pisma dla szerokiego ogétu polskich zbieraczy i mitosnikéw dawnej
sztuki. Podyktowato tg inicjatywa przekonanie o konieczno$ci popidaryzacji artystycznych
zasoboui Polski, ukrytych tdejednokrotnie w mato znanych a wysoce ictirtosciouych zbio-
rach ])rywatnych. Byto to pierwsza, nie wylgczng przeciez pobudkg naszego zamierzenia.
Bo nic mniej waznym wydaje sig by¢ wzglad 7ia tnozlheos¢ ozywienia tg droga ruchu
kolekcjonerskiego w Polsce, jak réwniez stworzenie terenu, na ktdrym mogliby sig spotka¢
uparci a coraz to rzadsi w naszycti warunkach opiekunowie zabytkoir przesztosci, wy-
znauicy spokojnego piakna minionych tat. 1'otrzebujemy dzi$ bardziej, niz kiedykolwiek,
skonccnti'ouania tworczego dorobku ludzkosci, wiary w istnienie duchouych jej wartosci
i zasobOw: czyz mozna uytaczy€ - tej mobilizacji doébr hidturalnych rozlegly Suiat pigkna
i mysli ludzkiej, zaklaty w dzietach padzla, diuta czy rylcal

, Arkady" oddajg ten dziat swego pisma u’szystkim zbieraczom w Polsce, w tej mysli, ze
zagospodarujg sig tu oni 7la dobre, ]70])7"owadza uzajemne dysputy, ujawnig swe nowe
zdobycze i odkrycia, podzielg sig wreszcie przygoduTtu, jakich doznali te poszukitvaniu
rzeczy pigknych, polskicti i obcych. 1 — Zze bada sig tiitaj czuli dobrze, wspdtucz7:stni-
czac w ksztatcc7iiu trudne) sztuki mitosci dla daumej i ndodej niezmiemiie sztuki.

Lata powojenne zawazyly w sjioséb wysoce njenniy nyclt, idegajacydi rozproszeniu, badz przejsciu w rece
na losach i drogadt I[*olekejonerstwa dziel sztuki niepowotanydi nieraz nabywcow. Zbiory pozostate
w Polsce. 1Aaz po raz dodiodzg wiesci 0 powolnej, szczeSliwie w stanie nietknietym — na ogdl nie roz-
lul) CO gorsza — nagtej likwidacji zbioréw prywat- szerzajg swego zakresu, ttlrzynnijac jedynie z wy-
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sitkiem stan swego ])osia(lania. Jest to juz bardzo
wiele, zwazywszy na trwajacy niezmiennie od wieln
lat proces nielegalnego ogatacania I1"olski ze zbioréw
dawnej sztuki, uprawiany przez zagranicznycli anty-
kwariuszy Fprzy chetnej polskiej pomocy], a nie do$¢
skutecznie powstrzymywany przez nasze muzea,
ubogie w* srodki materialne. Za lat kilka bodaj ze
bedzie mozna juz ogtosi¢ ,,Nie — biatg” ksiege strat,
poniesionycli ])rzez naszg kulture artystyczng w tym

Preti Studium rodzajowe

zakresie. Juz dzisiaj mozna wyliczy¢ dziesigtki nie-
zmiernie botesnyclt ])rzykladow. Ksigzka taka —
o ile sie ukaze — naprawde bedzie gorzka i krwa-
wigcg. Ale ze ,sine sanguine non fit remissio” —
miejiny tedy nadzieje, ze zwykia to kolej ku lepsze-
mu rzeczy porzadkowi.

Doltrej tradycji warszawskiego kolekcjonerstwa za-
graza dzisiaj ]>owazne niebez])ieczenstwo. Na szcze-
Scie, ])oczynajg sie pojawiac fod niedawtia] nowi zbie-
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sMistrz syna marnotravwnego’
Chrystus w drodze do lIlmaus

racze, potvstajg nowe — nieliczne coprawda jeszcze,
kolekcje. I*rym wiedzie ws$rdd nicli arcyciekawy
i piekny zbiér min. Adama Tarnowskiego, cze-
Sciowo znajdujacy sie w "Warszawie, czesciowo go-
szczacy w Sofii, w gntachn I’oselstwa 1. 1*. AYsrod
kilku imtycli poczesne miejsce zajmuje kolekcja dyr.
Jerzego Saclisa w AVarszawie, ktorej kilkanascie

Hubert Ifobert Scena u studni



Nieznany malarz Igrajace ainorki

obraz6w mozemy tu reprodukowac, zawdzieczajac
to uprzejmemu zezwoleniu icli posiadacza i szczesli-
wego odkrywcy.

Zbior dyr. Saclisa ksztattowat sie w ])rzeciqgu ostat-

nici 10 — 12 lat. |“rzewaZajg w nim obrazy, przy
czym znaczng cze$¢ wsréd nichi stanoAvig obrazy

szkoty flamandzkiej a zwilaszcza liotenderskiej, cze-

B. Breenbergli Ruiny

$ciej pojawiajace sie na ])otskim rynku antykwar-
skim, niz dobre dzieta sztuki francuskiej czy wioskiej.
Zresztg i szkoty romanskie reprezentowane sg tu Kil-
ku niepospolitymi dzietami. 1’are po$rdd nicti za-
stuguje wrecz na osobng publikacje, totez z rozmystu
pominiemy je cliwitowym milczeniem.

DwadzieScia kilka obrazow, skiadajgcycli sie na
trzon tego zbioru — to bardzo wiele, zwazywszy
wysoki i wyréwnany ich poziom artystyczny. Nie

J. Weenix Ogar nad powalonym dzikiem

ma w tym zespole zadnego obiektu o ,,archeolo-
gicznej” tylko -wartosci. 1’orozmieszczane pieczoto-
wicie na S$cianacti mieszkania, z wyrazng troska
0 dobre sgsiedztwo i najlepsze mozliwie warunki,
czuja sie tu niewatpliwie dobrze i swobodnie. Nie
jest to piywatna galeria, lecz piekne mieszkanie
cztowieka, koctiajagcego i rozumiejgcego sztuke.

Na og6t do rzadkosci nalezg u nas ol)razy starsze po-
nad XV11 stulecie. Tym wieksza niespodzianke
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Zakodiani

Widok ndasta

SPHrawia duzych rozmiarbw Londo z ,,Adoracjg
Dziecigtka” pedzla Bartolomea di Giovanni, na-
$ladowcy kierunku Ghirlandaia [okreSlenie pochodzi
od dr. J. ZamowskiegoJ. I\vardo narysowana, sku-
piona Madonna, brzydka i kanciasta, o twarzy jakze
interesujgcej swa zielonawg, zimng karnacja, dobrze
wprowadza widza w neurasteniczny krag schyiko-
wego quattrocenta wraz z jego znamiennym stylem
fin-de-siécle’n. [Najpiekniej o tym okresie pisat
chyba W. I"ater]. Jest to jedyny obraz starej szkoty
wioskiej w tym zbiorze. AYs$rod kilku pdzniejszycli
ztvraca uwage duze ptétno Panniniego ,,Architek-
tura fantastyczna” oraz rzadkie studimn rodzajowe
Pretiego, ])rzedstawiajagce optakane skutki doléucza-
nia malej myszce. Zwazywszy, jak rzadko mozna
znalez¢ w naszydi zh)iorach prywatnydi dobre przy-
ktady Cai'avaggionismu, 1 tym wiekszym zaintere-
sowaniem przyglagdamy sie temu matemu, z wer-
wa malowanemu obrazkowi.

Kilka obrazéw francuskich zbioru nie pozyskato dotad
pewnydi atrybucyj naukowydi. Pultlikujemy nie-
ktore z nidi gwoli wywotania dyskusji, ktéra przy-
czyni sie niewat])liwie do ustalenia wiasciwego au-
torstwa. Jal< dotad, najwieksze zainteresowanie zdaje
sie budzi¢ ,,Scena u studni”’, przypisywana diyba nie
bez stusznosci — Hubert Kohertowi.

Niemniej interesujgcym jest ptétno, przedstawiajgce
,,Igrajgce amorki” . zestawienie z jednym z rysun-
kéw dawnej paryskiej kolekcji H. Mictiel-Lévy’ego
nasuwa domyst, iz jest to dzieto nasladowcy kierunku
Watteau.

Kolor i smalwvtej starannie zebranej kolekcji nadaja
Drzeciez obrazy Z2nalarzy niderlandzkich, w pierw-
szym za$ rzedzie liolenderskidi.

Na plan pierwszy wysuwa sie wsjianiale zadiowane
malowidto [dab] ,,Clirystus w drodze do I'miaus” —
dzieto nieznanego z imienia malarza niderlandzkiego
7. XVI w. nazAvanego zastepczyni mianem ,, Mistrza
Syna Marnotrawnego”. Nazwa ta podiodzi od obra-
zu tego malarza, przedstaw”iajgcego powa’ot syna mar-
notrawnego. Obraz ten znajduje sie¢ w muzeum wie-
deiiskim [nr 773]. By¢ moze, mamy tu do czynienia
7 ljenaertem Kroesem, uczniem Gilhsa Coninxloo
w Antwerpii. To pewne, ze jest to jedna z tiardziej
zaciekawiajacycli acz skromnycti indywidualnosci na
firmamencie sztuki niderlandzkiej XVI stidecia, —
wrecz zastanawiajgca uczuciowg inteigiretacjg pej-
zazu oraz wyrafinowaniem manierystycznej linii.
Do wczesnego okresu malarstwa holenderskiego na-
lezy B. Breenbei-gti, reprezentowany tu niewielkim









widokiem ruin. Podobne dzieta Breenberglia znaj-
dujg sie w Muzeum Hannowerskim [m" 767]
oraz "Virzbnrskim [nr 417], Antykizujacy szta-
farz tego obrazka [niepr6zno bawit nasz matarz
w Rzymie !] ostabia czysto$¢ jego liolenderskiej wy-
mowy. Ale tez tym wraztiwiej zarysowuje sie jego
odrebno$¢ w zestawieniu z imiymi, par excelence
tiotenderskimi matowidtami tego zbioru.

U'rzede wszystkim dwie Swietne martwe natury.
Jedna, podpisana przez J. AVeenixa, przedstawia
ogara, stojacego nad powalonym dzikiem. 13ru-
ga — ,,Martwy zajgc wsérdéd zastawy stolowej”
sygnowana jest dwoma monogramami, ktorych roz-
wigzanie napotyka na razie na powazne trudnosci,
(idyby nie icli obecnos¢, miatoby sie wrazenie, ze
jest to dzieto Adriaena van Utrecht. By¢ moze, uda
sie z czasem ustali¢ inne, petniej brzmigce i nawet
wartosciowsze nazwisko.

»Zakodiani” nieznanego malarza z kierunku A.
Cuypa — reprezentujg klasyczng posta¢ tiolender-
skiej idylli, jakze odmiennej od wioskidi czy fran-
cuskidi uje¢ tego modnego dla baroku tematu.
Baldinucciemu nie spodobatt)y sie zapewne ten
obraz, odtwarzajacy krzepkie, syte, mato powab-
ne bytowanie. Co jal; co, ale tu wiasnie nasuwa
sie  n])orczywie termin ,,Stilleven”. Za to deli-
katno$¢ tonéw mitodej zieleni, za to pastoso rzezbione
dotyki pedzla. .. To jest naprawde wysokiej Kklasy
wiedza malarska.

» Widok miasta” malowany przez rzadko spotykanego
malarza |. Storcka, stanowi z uwagi na posta¢ autora
takomy kaselc dla kazdego historyka sztuki niderlandz-
kiej. Z ol)razéw ,,poza-tiolenderskiego” kregu warto
wymieni¢ wspaniale malowane ,,Kwiaty” Abrahama
Mignon, prawdziwe arcydzieto ,,Klein-und Fein-
malerei”, tak typowego dla niemieckiego malar-
stwa. Ikonograficzng przede wszystkim wartos¢
bardzo powaznie reprezentuje portret Haendla, ma-
lowany przez tiamburskiego malarza Paulsena
wr. 1729. Wreszcie osobna wzmianka nalezy sie
»Scenie 'Fanecznej”, w ktorej upatrywatbym dzieto
Inszpanskiego nasladowcy I’alamedesza [$wiadczy
0 tym zestawienie z obrazem I|"alamedesza niegdy$
w zbioradi Il. Molla w Kolonii], — oraz zagadko-
wemu ,,Optakiwaniu Chrystusa’; jak sie zdaje, jest
to dzieto flamizujgcego neapolitariczyka lub hiszpana,
poddanego urokowi wptywéw van Dycka.

O dobrydi enropejczykacti, Holendracti XVI1 wieku,
pisat kiedys w te stowa Sorbiére . ,,...a jesli Holendrzy
posiadajg wiecej obrazéw niz klejnotow i przektadajg

Abraham Mignon

A. Paulsen

Kwiaty

Portret Haendla
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iz oltrazy

Itardziej,

J<amienie, — to wy-

niz wszystl<o

Scena
taneczna

inne, ciesza wzrolc i stuzg za naj])ieltniejszg ozdobe

mieszltania™. MICHAL AVALICKI

Optakiwanie
Chrystusa



Z MIESZKAN WARSZAWSKICH

liiz. arch. |. Bogustawski. Kominek w gabinecie, kamieri: dolomit. Detale rzezbiarskie: St. Sikora
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Inz. arch. Jan
B ogustawvwski
Fragment sztify. Bzez-
bione uchwyty drzwi :
Stanistaw Sikora

Ine arch. lan
B 0 gustawvwsk i
Lragnient gabinetu
Z koniinkie 11l Szafy
Z jesionu piaskowego.
r\)tele w skorze z0hej
i czerwonej. Dywan
cie nill o brgzOwy

In7. arch. lal
Bog iistawski
h'raginent gabinetu
[gabinet znajilnje sie
w snlerynie; pihistry
konstrukcyjne  Zelbeto-
we] kinkiety z biatego
ceinentn, ztocone



SAMOCHODU

I'he .4utocnr?

Kiedy pd&t wieku temu — Ciottliel j Daimle]- zbudo-
at swoj pierwszy samodiod, l)yla to prél)a wyjscia
])oza faze eksperymentu, J)roba stAvoi'zenia ]J)rodukcji
nozéw mediajiicznych, opartej 2ia ])odstarvadi liam
tUowydi. Przewittywania genialnego inzyniera nie
zawiodly, 1*ozwdj j)rzemystu samodiodowego wy-
kazat tempo, jnesj)Otykane w Hiistorii tedmiki. Szetlt,
jalv lawina, ])eczuieji}c w-biegu rekordami, ulepsze-
niami i wynalazkami, — porywajac za sobg ])race ty-
siecy mozgow, setek tysiecy i'gk roboczydi i tworzac
Drzemysl potezny, o nieograniczonydi mozliwos$dadi
l'ozwoju. — Od paru niendolnydi ])rol) tv latadi
osiemdziesigtydi do milion6bw pojazdéw- medianicz-
nyclij — od ]J)owoli poruszajgcego sie ,,wozu bez ko-
Jii" z roku 1886 — do aerodynamicznego bolida,

jukjigcego ])o ISnigcej autosti‘adzie w i"oku 1957.
Sto, sto])iecdziesigt, dwiescie kilometrow 2ia godzi-
2ie! — Ca2npbell av 1935 osigga szybkos$¢ dd-1 km
22a godz. a K}rstO2i Ak 1937 — ])2zeszto 500!

I"OAAnolegle z i-ozAvojem ])rzemysin samochodoAA'ego
Avzrastalo zai2rLeresoAva2iie AAygladem zeAA'2igti-Z2iy2n
])2-0dukoAA anyd2  j)ojazdOAA.  Przyczy22y  rratury
Mpie2 AA'szym rzedzie liaiidloAAe] SstAV02zyly 2ioAvy
dziat sztuki stosoAA'anej — sztuki upiekszania sanio-
diodu. A2-tysta, rysoAA2iik, kolo2ysta roz])oczeli prace
rOAV2iolegle do i2izy2iiera-ko2istruktora Ave AA'spdiny2n
dazeZiiu do stAvorzemia obiektti 2iie tylko przystoso-
AAa2iego M' ]elni do zalozeii tect22iicznychi, ale —
mozliAA'ie estetycz2iego, zliar2no2iizoAA'a2iego aa' p2'0-
porcjadi, kolorycie i fakturze nadAvozia. Dzi$ jrraca
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Opel ,,Sport”
z roku 1909

Ewolucja form
aerodynamicznydi

Karoseria
samoniosgca
[ka det ft]

Ponizej :

Pr zyktad
nowoczesnej
dekoracji  przodu
[Gr a Il a in

Z prawej:

I"ozmieszczenie
cle nieutéw
wspotczesnego
samocllodu

artysty w produkcji samochodéw ma
juz Scisle okre$lone miejsce i w biu-
racli konstrukcyjnycli wielkicli vfy-
tworni znajdujemy artystow, wyspe-
cjahzowanycli w nadawaniu samo-
chodom ,,ksztaltu™, w ,,rzezbieniu”
nadwozia, w tworzeniu towaru,
w ktérym doskonatosé budowy i for-
my stajg sie rownolegtymi i Scisle
zazebionymi warto$ciami.

Pierwsze samocliody z korica ubieg-
tego stulecia miaty gtéwnie na celu
uniezaleznienie sie od koni. 13yly
to powozy, w ktérycli odjeto dyszel
i orczyki i zamieniono trakcje zywg
na sztuczng site poruszajacg, nie wy-
magajacg paliwa w okresacli spo-
czynku, — gotowg w kazdej cliwili
do pracy, diodzilo o usuniecie staj-
ni, a pozostawienie tylko wozowni.
Szybko$¢ nie byta celem gtownym.
Stad wyglad pierwszycli samodiodow
zblizony do istniejacycli i przez wie-
ki ustalonycli form pojazdéw kon-
nycli. Silnilt umieszczano, gdzie sie
dato: pod koztem, pod tylnym siedze-
niem, miedzy kotami. l)o])iero poz-
niej przeniesionogo na o$ ])rzednig—
jako pierwszy wytoni od tradycyjnej
formy pojazdu.

Z rozwojem szybkosci, jako zasadni-
czego elementu—i do pewnego stop-
nia— celu motoryzacji, wyglad, wo-
zu bez koni” musiat ulec zasadni-
czym zmianom. Daoczepiono szyby
jako octirone od wiatru, dodano
bude, zakrywajaca catosé wozu, osto-
nieto boki, tworzac Jiowoli ztepelt ele-
mentéw  konstrukcyjnycli  brzydki
i nieztlarny, bo w zatozeniu swoim
— mato uzyteczny. Dopiero jirzed-
miot w petni })rzystosowany do da-
nego celu, — zesp&t meclianiczny,
ktorego wartosci utylitarne sg bliskie
perfekcji, — tworzy liryte doskonalg
w projiorcjadi i swoistym stylu



0 liniach pielmych, bo bezblednycli
W swej uzytecznosci.

W reltach artysty lezy wykonczenie
i ubranie maszyny w forme este-
tyczng bez obnizania jej sprawnosci
mechajiicznej.  Ksztatt nadwozia,
oparty na ])robacli aerodynamicz-
nych, materiat, koloiyt, zharmalii-
zowanie ])oszczegdlnycli elementchv
karoseryjnydi — to podstawowe za-
tozenie sztuki w samodiodzie.
(iléwny cet nowoczesnego automohi-
lizmu—to szybko$¢, a wrogiem szyb-
kosci nr | — to op6r powietrza. Stad
ksztalty coraz bardziej aerodynamicz-
ne, dazace do obnizenia oporu, do
osiggniecia wiekszej szybkosci przy
zmniejszeniu ilosci zuzytego paliwa.
W nowoczesnydi konstrnkcjadi nad-
wozi przel)ija sie tendencja do ide-
alnej formy kroplowej i te forme
mozemy jnzyja¢ jako podstawowy
motyw w nadwoziu. \V przeciwdzia-
faniu tworzenia sie prozni w tyle
samodiodn nadwozia pi-zyjmujg for-
my ostre w swoidi tylnydi zespo-
tadi. Wszystkie czesci  wystajace,
jalv btotniki, latarnie, nawet klamki
nabierajg form kro])lowycti wzgted-
Jile zostajg zespolone z catoscig nad-
wozia.

Jak dotychczas, Jiajnuiiejszy i'0z\voj
w kierimkn aerodyjiamicznym wi-
dzimy w ])rzedniej czesci samodio-
du [mniej waznej niz linia tylna, je-
zeli chodzi o pokonanie opoiai po-
wietrza]. 'l'otez zes])6l maski, ta-
tami i blotnikbw ])rzednicli trzyma
sie jeszcze podstaw konserwatNAV-
nycli, wystepujac Jiieraz w dos$¢
jdefrasobliAV}Tli i nie zaw"sze ])iek-
nycli ksztaltadi, dajgc pole do dzia-
fania artyscie nie dos¢ kre])owanemu
AYZgledami technicznymi. — Idealne
linie optywowe majg znaczenie przy
samocliodacli wyscigowycti i rekordo-

Maska samochodu Buick

Typowe nadwozie
amerykanskie

"‘fypowy profil
angielski

Bol11s - 110 yce

N a dw ozie
sportowvve
[Mercedes 541
z  kompresorem]

Oj)rofilowanie
samocllodu

wyscigowego
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wych, Jiie majg jed-
Jiak ])()waziLego zna-
Czenia w zastosowa-
niu do samochodéw
uzytku codziennego.
Chodzi Lu wiec raczej
0 wzgledy liandlowe,
0 estetyke towaru
rynkowego, idacego
zresztg w Slad za pod-
stawowyjni tenden-
cjami ludowy 2iad-
wozi, przeznaczonyclt
wytacznie dla szyb-
kosci. Artysta karo-
seryjny natiadia tez
na tmdjiosci rozwia-
zania  zasatlniczydi
form Jliadwozia ])rzy
Jiarznceniu mu do
pewnego stopnia pod-
staw  wymiarowydi
i konstrukcyjnydi
Drzez kolege me-
dianika. Najirzyklad
rozmieszczenie chio-
dnicy i silnika decy-
duje u wymiaradi i
ksztatcie maski, Ahy-
soko$¢ ramy i watu
kardanowego — o
ksztalcie i uzytecz-
nosci Jmdla. Widocz-
no$¢ Z- siedzenia kie-
i'owcy, tatwos¢ wej-
$cia, mnieszczejiie kot
zapasowydi, odnona
Drzed bHlolem, wszy-
stko to sg elementy,
utrud Idajace rozwig-
zanie estetyczne i za-
razem uzyteczne, 1"6-
znice w ])odstawacli
konstrukcyj nycli,
konsei'watyzm w pio-
Jorcjacli i rozniie-
szczejiin zes])olow nie-
diajdcznydi i rézne
gusty odl)iorcéw stwo-
rzyty juz ])ewjie swo-
iste style w wygla-
dzie samochodo6\v
amerykaiiskid] i eu-
ropejskidi, a Jiawet
w formadi samodio-
déw, wytwai-zanydl
w roéznydi krajadi
J<2nro])y. Dominujaca



cechg  sainochotlow
amerykansl;idi  jest
duzy wymiar [rezul-
tat taaiiej benzyny],
nmieszczejiie zespo-
tow silnika i clitod-
nicy jarzed osig jarzed-
nig i nadanie catosci
formy jakfay pocliyto-
nej do pi'zodn. Sanio-
diody angielskie od-
znaczajg sie mniej-
szymi  wymiarami,
wiekszg jarostotg for-
my i Jiiskg, przesu-
nietg do tylu — ma-
ska. [Silnilv i clitod-
Jiica za osig przed-
nig]. AVidzimy tu
tworzeaiie sie odi"¢la-
nycli stylow®, odrela-
nej mody nie zalv-
Sze mMoOze opanaawanej
i wytwornej, za t(a
czesto przejaski'aa™io-
nej w bogatej orna-
mentacji i przystosaa-
"Yujacej sie chietnie
do zlydi gustow"aad-
laiorcow. Adh-eszcie
ostatni  eta]) ]aracy
artysty  samocliaadaa-
wego — txa wyluaai-
czenie nadwozia i ko-
lor. llyty czasy, kiedy
kolory jaskrawie uwa-
zano za jdedo]ausz-
czalne. Ford jakotay
la(awiedziat, ze kazdy
kolor jest dolary —
byte fayl czarny! —
Ihzy dalszym jednak
zw'iekszeiiiu prodiik-
cji (akazala sie jaotrze-
ba reklamy, zactiece-
aiia do kipana nie
tylko jako$cig towa-
ru, ale i jego krzykli-
woscig.  Schielaianie
siualaizmowi  <adbior-
cow™ wyw(alalo wyscig
w* kierunku twiarze-
nia samochoddéw?, i'zu-
cajgcychi sie w oczy
wymysing linig, bo-
gatym wyposazenieni
a Jarzede w”szystkim —
kolorem. Kolory o

Al 0 2 e my tu zaobscr iuowac

i uro 2 maiccnie

2astliso0a tiy eh

formy

kolo ro u).

o Argbliy charakte r

samochodu te 2alc 2 7io Sci o d
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wszystkich odcieniach palety, potgczenia koloréw na wszystkie mozliwe sposoby,
lakiery metaliczne, polerowane i chromowane metale i wreszcie kolorowe skory
i obicia szybko znalazty sie w reku tworcy nadwozia, jako potezne atuty przy
tworzeniu piekna samochodu. Poza dgzeniem do osiggniecia estetycznego wra-
zenia ])rzy pomocy kolorowycli nadwozi wctiodzg tu w gre rowniez i wzgledy
utylitarne. Kolory szaiy, brgzowy, ciemno-zielony nadajg sie na btotniste i za-
km-zone drogi’ kolory jasne— biaty, kawowy, czerwony— na autostrady i klimat
sucliy, stoneczny. Sa i tacy, ktoérzy zadajg, aby icli samochdd zwracat utvage,
alty sie wyrdzniat w ttumie wozow, — wiec kolory jaskrawe, z6ky, cynober, nie-
bieski, sreltmy; sg i spokojni konserwaty$ci, powagi reprezentacyjne w wiel-
kich czarnycli limuzynach?’ dla tych granat lub ciemny braz to juz matarozpusta.
,,Kolorysta” samocliodowy musi tez pamieta¢ 0 wptywie koloréw na pozorny
ksztatt samodiodéw. Ciemne kolory zmniejszajg gabaryt wozu i nie powinny
by¢ stosowane do matych samochodow. Kolory jasne dajg ztudzenie powigksza-
nia wymiarow wozu. — Ciemna géra pudta i maski przy jasnycli bokacti
i kolach, obniza i wydtuza, natomiast kolory stosowane odwrotnie dajg wra-
zenie podwyzszenia i zmniejszenia samodiodn. Malowanie btotnikéw na inny
kolor, niz reszty nadwozia, ma czesto Jia celu utatwienie robienia ,,zaprawek”
po matydi awariach, kiedy trudnosci w dobraniu koloru zmuszajg do przela-
kierowania catosci. tatwiej i taniej przemalowa¢ blotniki, niz caty woz.
Stad czesto btotniki czarne, bo czarny lakier najtatwiej jioprawic¢ bez koniecz-
nosci lakierow'ania catych niezniszczonydi ptaszczyzn. Widzimy wdec, ze nie tylko
wv.gledy estetyczne kierujg tendencjami kolorystycznymi karosera.Wzgledy prak-
tyczne i zadania odbiorcow”, to potezne vox populi, jest czynnikiem dominu-
jacym choc czesto w kolizji z estetyka. W obecnej diwdli samodiod znajduje sie
jakby w fazie ustalania swojej zasadniczej formy. Zalozenia, stawiane konstruk-
torom, sg coraz wieksze, trudnosci konkurencyjne — coraz ostrzejsze. Z drugiej
strony pomoce tedmiczne i jako$¢ oraz réznorodno$¢ materiatéw coraz dosko-
nalsze, z dnia na dzien rozszerzajgce mozliwosci tworcze ai-tysty samodiodo-
wego. Sztuka w samodiodzie zajmuje nalezne jej miejsce. Inz. BOHDAN LUBINSKI

Aerodynamiczne oprofilowanie samochodu rekordowego [Auto-Union]



ROZWOJ

Ksztalt(nv samochoddw uzywa sie bardzo czesto, jako
ai-gunieutn w dyskusjach o sztuce, a zwtaszcza o no-
woczesnej architekturze. Prawie kazxiy ,,funkcjoiia-
lista” J)owtai'za az do zoudzeuia, ze poczatkowy sa-
mochdd byl jettynie ,,wozem l)ez konia™, podczas gdy
samodidd dzisiejszy ])osiada ksztally v kazdym szcze-
goble, wy])rowadzone /. logiki teclmiczjiej, i ze wihasnie
dzieki temn ])osiada ,,nowe piekno”. Ale zastana-
wiajaca jest rzeczg, ze enuncjacje takie ukazujg sie
co ])are lid) kilka lat. Zatem ksztatty, ])rzytaczane ja-
ko ,.teclmiczjiie logiczme”, stajg sie coraz inne. Co
wiecej, j)o paru latadi widzimy juz, jak w ksztattadi,
dawniej przytaczajiydi jako jedynie przystosowane
do celu, l)ylo wiele szczeg6tow zl)ednycli i bynajmniej
nie logicznydi. | w Swietle takiego zestawienia musi
sie nam wyda¢ mocjio watpliwym twierdzenie skraj-
nychi 'wyzjuiAYCOw ,tunkcjonalizmu” o tworzeniu
»])ieknosci tediniczjiej” ])rzez ksztatty logicznie ])rzy-
stosowane do swydi celow tedmicznydi i ])raktycz-
nydi, skoro jiézniej czesto okazuje sie, ze ksztalty te
w istocie Jiie Hyly logiczne.

Na og6t mozna ])owiedzie¢, ze w rozwoju ksztattow
sainodiodowydi odliywa sie ])ewien staty postej).
MiajioAvicie Jiastepuje ay Jiidi stojmioAYO eliminacja
ksztattow,jlieodpowiadajacycliwymaganiom tedmiki.
Innymi sloayV", ksztalty samodiodn stajg sie stopniowo
coraz bardziej przystosoAYane do swego celu. Ale
j)oste]) ten odbyiYa sie wsrdd bardzo wielu trudnosci,
YYytAYoi'zonych warunkami, w jakidi odbywa sie jiro-
dukcja samochodOAY. Mianowicie av s])i-awacli ksz.tal-
t()w samodioddw zabierajg glos ludzie réznych s])ecjal-
nosci, z ktorydi kazdy rejirezentuje inny J)unkt ayl-
dzenia i kazdy uwaza sie za najliardziej ])owotanego
do ostatecznego rozstrzygniecia. Na to, jaki ksztatt
liedzie iiajbardziej technicznie nzasadnioiiym, inaczej
liedzie sie zapatiywat Jiankowiec, inaczej inzynier
teoretyk, inaczej praktyczny konstruktor czy kierow-
nit< ])i'odukcji. A av koiicn czloAYiek saniodiodoAvego
Czynu ])rzez duze ,,C” odjiosi sie do Avszelkidi no-
wosci i AYSzelkidi liadaii teoretycznydi z jieAYng po-
garda i nieufnoscig. Zatem ,,rycerz ]J)rzemyslu” sa-
modiodoAvego AY])roAvadzi inoAvacje w'ksztattadi sa-

KSZTALTOW SAMOCHODU

modiodoAAydi dopiei-o AYtedy, gdy na skutek poAYta-
rzania icli przez szereg tat ])rzez teoretykOAV pozbeda
sie juz sAvej ,,reAYotucyjnosci”’. Ibmadto, AYproAYadza-
jac zmiany, da do zrozumienia, ze doszedt do nidi
SAYoim AYlasnym ,,pi-akt.ycznyni rozumem", popartym
przez tiadania ,SAYoiclL” inzynierOAv, a nie zaAvdzie-
cza icti zadnym ,,nierealnym mrzonkom™ teoretkaAv.
A znoAAuz ,,Jego Kkscelencja SprzedaAYca" ojiiera sie
jakinikolAYiel< AYiekszym zmianom, zastaniajgc sie sta-
le tym samym argumentem ze ,,to sie pnlihcznosci
nie spodoba”. (lodzi sie zas z, iioAvoscig dopiero Avtedy,
gdy kto inny ])oniesie ryzyko jej pierAYSzego AYpro-
AYadzenia. IfoAviem ksztalty bardzo r6zne od daAvniej
uzyAYanydi czesto nie majg pOAYodzenia u nal)yAYCOAV.
LS pur si innove". Pomimo Avszystkidi trudnosci
dokonuje sie ay #Hsztattadi samochodOAA = stopnioAvy
postep. Ale nie odbywa sie on bynajmniej rOAAiioniier-
nie. PrzeciAvnie, odliywa sie on skokami i cofnieciami.
Jedng ze zmian, ktére najliardziej AYpltynety na Avy-
otad dzisiejszego samodiodn ' odrdznieniu do daw-
niejszego, to jego Ob Il Izenie. Ma ono SAw
uzasadnienie a' dagzeniu do nadania samodio-
doAvi lepszej rOAvnoAvagi przez ofniizenie jego
Srodka ciezkosci. Ale ta zmiana na pozéi”tak ftAAO
zi-ozumiala dokonata sie AYSréd hcznycli jirzeszkod.
Ihunietamy Avszyscy, jakie oburzenie SAYojg ,1)i-zydo-
ta” Avywofaly niskie , famcie” z fat dAvudziestydi
1 znamy wszyscy te liczne doAvcij)y o Avdiodze-
niii pod stét dla nauczenia si¢ Avsiadania do no-
Avego samodiodn itp., ukazujgce si¢ do dzi$ dnia
M' pismadi liumoiystycznydi.

Druga wazna spraAva, dokonyAvujaca sie od szeregu
fat i daleka jeszcze dzisiaj od zakoiiczenia, to nadanie
samodiodoAvi ksztattu niozliAvie zmniejszajacego opoi”
poAvietrza. Zajeto sie tg s])raAvg Scisle, naAvet av teo-
rii, dopiero a' latadi dAvudziestydi. lIh-zedtem pra-
Avie nie zAvracano uAvagi na fakt, jali Avielki odsetek
Avszystkidi oporéw, pokoiiyAvanydi przez samodiod,
Avyiiosi opdr poAvietrza. Wielko$¢ oporu jiowietrza
Avzrasta przy tym Avraz z szylikoScig samodiodn,
a Aviec uksztaltOAvanie, zmniejszajgce ten opdr, staje sie
szczegOlnie Avazne dzisiaj, gdy przecietny samodiod

Wczesny
saniochoéd
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Wczesny samochod aerodynamiczny proj. inz. .laray’a z r.1925

moze osigga¢ o wiele wieksze szybkosci, anizeli samo-
cliody dawijiiejsze. \'\j)lyw takiego uksztattowania
jest tez bardzo znaczny. Zwieksza on szyl)kos¢ osia-
galng przy tej samej mocy silnika nieraz o 50 %.
I*i'zystosowywanie ksztattow samochodu do zmniej-
szania oporu ])owietrza dokonywato sie ])owoli juz
dawniej, ale dokonywato sie raczej instyid<tem kon-
struktoi'éw. tberwszym krokiem w tym kierunku
Hyly jeszcze ])rzed wojng karoseide typu, zwanego
wowczas ,,torpedo”. Stanowity one ])ostep pod
tym wzgledem w ])oréwjianiu z dawnynd typand
o niskim motorze i wysokim ,,sz])rycwandzie”.
Mprowadzona ])rzez tyj) ,torpcdo” wysoka maska
nad motorem jest uzasadniona z pirnktu widzenia
zmniejszenia o])oru powietrza. Ale z drugiej strony
Jiie Hyla ona ])otrzel)na dla motoi'u, ktory l)yl od niej
zawsze o0 wiele nizszy. 'Totez wielu facliowcow
uwazato jg za ,t)lage” teckniiczng, stosowang ze
»wzgledow estetycznydi”. Instynkt praktycznego
konstruktoi-a okazat sie jednak w tym wy])adku
lejrszym ])rzewodnikiem, anizeli rozumowajiie teore-
tyczne na ])odstawie Owczesnego stami wiedzy.
Natomiast dgzace do lego samego celu karoserie, wpro-
wadzone ])od koniec wojny przez ,,Steyra”. ma-
jace rozcina¢ ])owiet]*ze jal< 2iozem” swojg za-
ostrzong clitodnicg i rozszerzajace sie ku tytowi, sta-
nowily w j-zeczywistoSci wyrazne pogorszenie racjo-
Jiatnodci ksztattow. A znowuz tyj) karoserii, wpro-
wadzoiiej w kilka lat pézniej [w roku 1924] przez
»]8ssexa’”, majacy wyrazac ,,teclmiczng rzeczowos¢”
za pomocg ksztattéw ])rostokatnycli i ])ozt)awionycti
zaokraglen, hyt ])rzez to ksztaltem ])od wzgledem
o])oru powietrza jalx najgorszym.

1 ciekawe, ze w tym samym Kieiamkn ,rzeczo-
wego wygladu” poszedt w swoim modelu karoserii
Tzastosowajiym przez fal)ryke Adler] fujikcjonalisla
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dropins w roku 1929, pomimo ze teoila posiada-
fa juz woéwczas 0 wiele te])sze wiadomosci o tym,
jaki ksztatt jest ])od tym wzgledem jiajkorzystniejszy.
Mianowicie inzynier Zaktadow Ze])pelina +*aid Jaray
Avypi"owadzit )yt juz w roku 1925 ])ierwsze zarysy
swojej teoi'ii 0 whasciwym ksztatcie samocliodu, zna-
nym ])od nazwg ,,Stronilinienauto’”. ITealizacja tej
teorii liyla jednak wytgcznie eksjierymentatna.
Auto, skonstruowane wedtug tej teoi'ii, a ])okazane
na wystawie samoctiodowej w llerlinie w i'oku 1925,
nie s))otkato sie z. uznaniem ani ze strony jirzemyslu
ani ze strony pulilicznosci. Wcze$niej jeszcze wy-
stgpit 2 odmienng teoiig samocliodu t. zw. ,ki‘oplo-
wego” inzynier ITumpler, stwarzajacy z samocliodu
ksztatt zaokraglony od przodu a zaostrzony od tylu
i ])ozostawiajacy kota na zewnatrz tait uksztattowanej
karoserii. Ale i ten typ nie doczekat sie realizacji
pteoria IAumplera zostata zresztg w ttatszym rozwoju
mocno podana w watpliwosc].

Natomiast piei'wsze $lady wprowadzenia ksztattow,
stwoi'zonydi ])rzez te teorie, do samoctiodéw, wyra-
lianycli ])rzez normalng produkcje przemystowa, znaj-
dujemy dopiero koto roku 1950.

Jednym z piei'wszycli liyt tu amerykanski Coi'd a za
nim ])oszty kolejno juz prawie wszystkie inne fiiiny.
Ale pi-awie wszedzie sg to jeszcze, jal; dotycliczas, je-
dynie Slady dazenia do zmniejszeida opoiai ])0-
Avieti-za i-acjonalnymi ksztattami. Foiany le sg I)o-
wiem podyktowane jirzewaznie modg na taki
a nie inny wyglad. Natomiast nie majg one
czesto nic wsjidlnego . naukowo S$cistym wy])i'owa-
dzeniem i na rzeczywisty op6i'powieti‘'za majg wpltyw
albo tardzo nieznaczny, albo w ogole zaden, a nawet
nieraz szkodliwy. 'Typowym jirzykladem jest tu skosna
krata przed clitodnica, majgca rzekomo kierowaé
pi'att powietrza. Nie midej typowym jest tez ma-
lowanie linij ,,aerodynaniicznycti” na samocliodadi.
Wat])liwe tez jest, czy majg wieksze praktyczne
uzasadinenie ksztalty aerodynamiczne przy samoctio-
dadi, nie jioiaiszajacydi sie nigdy z wielkg szylikoscig
fantolmsy, samodiody ciezarowe].

5V kazdym za$ razie dzisiejsze, wytwarzane ])rzez
Drzemysl, talx zwane ,,aerodynamicznie racjonalne”
karoserie wygladajg jeszcze bardzo odmiennie, ani-
zeli naprzyktad ojiarte Scisle na teorii laray’a samo-
diody, ktcirydi produkcje jirojektowala firma Adler.
Na usprawiedliwienie ostroznosci przemystu ti'ze-
tia ])owiedzie¢, ze istnieje dzisiaj caly szereg
1'6znychi teoryj ,,najracjonalniejszego” ksztattu sa-
modiodu, L ktoérydi kazda ])odaje sie za nieomylne,
ostatnie stowo. Nie jest zatem liynajmniej pewne,
czy samodiod najlilizszej nawet jirzysztosd przybierze
ksztatty, odpowiadajgce liniom Jai‘ay’a, czy jeszcze da-
lej idagcym teoriom amerykanina lhickminstei' I ul-
lera czy tez bedzie mial jeszcze catlkiem inng
toring. Ale wydaje sie pewne, ze bedzie on
wygladat jeszcze tiardzo réznie od samodiottu dzisiej-
szego. 1 7 pewnoscig zaréwno wytwory dzisiejszychi
opoi'lunistow, spekutujgcydi na mode ,,aei'odynamicz-



nymi” malowaniami i skosSnymi kratami, jali i powaz-
ne w swoich posznkiwaniach dzisiejsze projekty teore-
tykOw wydadzg sie juz za kilka lat Smieszne i naiwne.
Czyzby zatem mieli racje przeciwnicy ,,funkcjonati-
stow”, ze teclmiczna racjonalno$¢ form nie ma nie
wspolnego z icli estetyka ? Zvi piekno jest czyms$ nie-
zaleznym od logiki i ze jest zalezne jedynie od ,,gu-
stu” 't Mozna liy tatwo dojs$¢ do takiego wniosku, zwal-
czajac,, fmikcjonahstow” icli wkasng bronig. Mozna l)y
zesta\vi¢ icli zdania sprzed kilku lat o tym samym sa-
modiodzie, o ktérym twierdzili za czasow jego powsta-
nia, ze jest ])iekny, bo jest teclmicznie racjonatiiy,
a o ktérym twierdzg obecnie, ze jest )rzydki i Smiesz-
ny, bo ma ksztalty ,,romantyczne” i ,,dekoracyjne”,
a teclmicznie nieuzasadnione.

Ale l)ylo l)y to za daleko idagcym wnioskiem, gdybysSmy
chcieli odmaAvia¢ catkowicie sInszjiosci teorii funkcjo-
nalistéw na ])odstawie jednostronnosci niektérycli icli
zdan. Jednostromio$¢ ta polega mianowicie na nie-
uwzglednieniu tego, ze nawet najracjonalniejsze Avy-
twoiy Leclmiki nie sg nigdy w petnym znacze-
niu tego stowa doskonale  Zawsze jeszcze
istnieje mozliwo$¢ dalszego postepu wiedzy i wyna-
lezienia ksztaltéw jeszcze tepszydi. Ksztalt tedmicz-
nie i-acjonatny jest zatem, nawet w najlepszym wy-
Dadku, jedynie o tyle racjonalny, o ile na to ])ozwala
staji wiedzy czasu jego powstania.

Ale J)omimo to racjonalno$¢ ksztattu, dostosowanego
w miare swoidi mozliwosci jatxnajlepiej do swego
celu, wzbudza w nas ])od$wiatlome zadowolenie na-
szego instynktu logiki, ktore stanowi najl)ardziej z.a-
sadjiiczg zjiang Jiam ])odstawe ))i"zezycia estetyczjie-
go. Zreszty, jalk mowiliSmy, przezycie estetyczne
moze l)y¢ wywotane ])rzez ksztatty wecale nie
doskonate. I'rzezycia estetyczne
Nni0l gg takie j)ocliodzicz pewnycli
tylko elementdw doskonalosci, za-
wartydi w tydi ksztaltadi. Mogg one nawet Jio-
diodzi¢ 1. elementéw tylko zblizonydi do doskonatosci,
i to nawet, jezeli elementy te sg otoczone wielu ele-
mentami nieracjonalnymi czy ,,blagowanymi’”. I mo-
ze byto liy zbytnini purytanizmem wystepowanie
n.p. ]rzeciwko lekkiej ])rzesadzie form ,aero-
dynamicznydi” ])rzy antobusadi it]). I’oza tym dla
niespecjalisty jest rzecza czesto niemozliwg odréznie-
nie ksztattow rzeczywiscie togicznydi cz”* nawet tylko
usilujacydi 1)y¢ logicznymi od ksztattow, l)edacydi je-
dynie ,,I)taga™, udajaca logike.

Za])ominaja tez skrajni ,,funkcjonalisci” i o tym, ze
czesto zadowolenie, odczuwane na widok nowycti
ksztattow, podiodzi w i'zeczywistosci z innydi Zi"ddet,
anizeli 1 zadowolenia instynktu logiki, diociaz sami
nie zdajemy soliie z tego S]rawy. Instynktowne
spostrzezenie logiki ksztattow jest wprawdzie najbar-
dziej ])odstawowym zrédiem przezy¢ estetycznydi,
ale trudno powiedzieé, ze jest absolutnie jedyne.
Zdarza sie tez czesto, ze ksztalty najirawde logiczne
wydajg nam sie na pierwszy rzut oka ,,brzydkie”.
JesteSmy bowiem tal< zaskoczeni icli nowoscig i nie-

Liimizyna wg. projektu arch. Gropiusa z r. 1950

zwyktoscia, ze nie mozemy oceni¢ icti wartosci este-
tycznej. Stad za$ podiodzi powodzenie ])rzedmiotow
wiasnie udajacycli logike i AYproAYadzajacycli jedynie
]ewne szczeg6t}”, imitowane z ju-zedmiotu napi-awde
logicznego, wiec nie odstraszajgcycli widza zbyt wiel-
ka niezwykloscig. Stad tez pochodzi m. i. konserwa-
tyzm pi-zemystu samoctiodowego, ktory boi sie wpro-
wadza¢ ksztatty zbyt odliiegajgce od tychi, do kto-
rycli publiczno$¢ jest ])rzyzwyczajona. 1 stad tez ])o-
ctiodzi lo, ze rzetelny artysta, ktorego jego ,,daimo-
nion” ])ctia do tworzenia rzeczy najdoskonalszych,
rzadko kiedy znajduje uznanie pid)licznosci, ktorej
przyzwyczajenia za daleko wyjirzedza. [Kzecz. inna,
ze tragedia ta moze mie¢ i-Owniez i ten jirzebieg, ze
artysta ])rol)uje tworzy¢ dla ,,])oziomu rynku”, ale
jego ,,daimonion” okazuje sie na to zliyt silny,
i artysta pomimo najtepszycli clieci w tym kierunku
nie potrafi sta¢ sie opoi-tunistg].

Przy innydi ksztattadi moze sie zdai-zy¢, ze nie
widzimy idi warto$ci estetycznej, poniewaz przy-
ZAYyczailiSmy sie uwazaC je za staromodne. | moze
bedziemy mieli szereg niespodzianek, gdy minie na-
sze dzisiejsze poczucie wyzszosci bez])osrednicti na-
stepcéw i gdy s])ojrzymy na dawne ,,wozy bez koni”,
jako iia wytwdi" minionej epoki, a nie jako na ,,ut)0-
gict krewnydi” samodiodéw dzisiejszydi. Moze na-
wet ])rzekonamy sie wowczas, ze miaty one, jalc na
swoje mozliAYOSci, o AYiele AYiecej iv.etetnycli AYai'tosci
tedinicznej logiki, anizeli dzisiejsze karoserie, malo-
wane w linie aerodynamiczne i skosne kraty ])rzed
dilodnicami, diociaz i te sg dzisiaj zrodkami wzru-
szeii czysto estetycznydi. Arch. MIGIIAL kOSTANECKI

lyyinaxioii”.Samocliod jiroj.inz.bnckininsterFulleraz r.1933
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Znaczenie zabawki dla rozwoju duszy dziecinnej bylo zawsze ciekawe. Historia lalki jest
niezmiernie trudna do ujecia, juz chiocby tylko dlatego, ze trzeba po prostu ,,szczesliwej
gwiazdy”, azeby odnalezé w mroku wiekOw te male dzietka sztuki, jakimi byly prze-
waznie antyczne zabawki, ocalale z niszczycielskich rgk dziecinnycti. I\)zwdliny lalce
dawnycli czaséw ])rzedefilowaé przed naszymi oczyma, a zobaczymy, w jaki s])osdl)
w ciggu stuleci ta sama zawsze istota lalki wystepuje }od coraz to inng ])ostacia.
Jako zasadniczg réznice pomiedzy lalkg wspGlczesng a antyczna, zanotujemy fakt, ze
antyczne lalki nie byly wyrobem maszynowym, a wiec standardowym, jak dzisiejsze, —
lecz posiadaty indywidualny wyraz, nadany im przez reke rzemies$lnika-artysty. Nastep-
nie zobaczmy przede wszystkim, z jakiego materiatu tworzona byta lalka w ciagu wiekow.
Najtrudniej nam znalez¢é zabawke drewniang Sredniowieczng, mimo iz drzewo byto ulu-
bionym materiatem tego okresu. Drzewo jednak prochniato i ])suto sie z czasem. Nikt
nie konserwowat go dla nas celowo. '\)tez zabawka drewniana Sredniowieczna nalezy do
wielkicli rzadkosci. tatwiej jest natomiast [cho¢ z pozoru brzmi to paradoksalnie]
znalez¢ lalke drewniang dziecka z okresow prehistorycznychti i antycznydi. 'lhjenmica
tkwi w tym, ze u ludéw pierwotnych i antycznycthi skfadano czesto zabawki wraz z dzie¢mi
do grobu. Zabawki i lalki z okoto 2.000 tat przed Chr., wykopane w Persji, Egipcie i Grecji,
badz tow grobach, badz tez w jiodwatinach $wiatyn, robiono z drzewa, kamienia, otowiu i brazu.

Janina Petry-1~rzybylska
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Mechanizm poruszajacych sie rgk i nog lalki

znajdujemy juz w starym habilonie. Proto-

typem poruszajacej sie lalki jest dla nas jed-

nak staro-egipski robotnik, mielgcy ziarno.

Na ogél w pierwszych okresach rozwoju

lubit cztowiek, jako zabawke, jnzedstawiaé

zwierze. W dalszym wszakze stadium wias-

nej ewolucji cztowiek sam staje sie tematem

dla zabawki, stwarzajgc swemu dziecku po-

mniejszong wiasng rzeczywistos¢. I)ta dziew-

czynki lalka staje sie wzorem rzeczywistosci

w sensie bytu jakiego$§ miniaturowego czto-

wieka: jego strojow, jego stylu, jego okty-

czajow. Inaczej ukfada sie jjsycliologia chto-

pieca. Dla niego lalka jest kon. Jego stostmelt

do zabawki jest zyciowo aktualny.

Juz w Egipcie dilopiec. bawit sie wozecz-

kiem i kamiennym krokodylem; — dziew-

czynka lalka.

W Uzymie i Grecji przywozili boliaterowie !lomera swym
synom Koniki Trojanskie z datekich wysp. Dziewczeta ba-
wity sie falkann, ktére czasem wyobrazaty boginki, a zwy-
czaj kazat, aby dziewczyna w dniu swego $lubu skiadata
w ofierze bogini swg lalke. W katakumbacti znajdowano
takie lalki w grobach dziecinnycli.

W Ezymie, gdy finezja kultury doszta do szczytu, powstaty
lalki dla dorostycli; t)yly to arcydzietka, poruszajace sie
medianicznie, ktoérymi zabawiano biesiadnikéw podczas
uczt. Wiemy o srebrnej lalce, ktéra byla atrakcjg uczt
I’etroninsza. Arystofanes za$ w IV w. przed Chr. pisze
0 poruszajgcej sie Wenus, +*alkami podobnymi bawity sie
réwniez mate dziewczynki, mimo iz tworzywo tycli kukie-
tek byto niejednokrotnie bardzo cenne: srebro i kos¢
stoniowa. W tym stosunku tj. KON i LAIJ<A, uklada
sie Instoria zabawki dzieciecej.

Z czasem koA ddopca zandeni sie w samodiod, tank,
samolot. Ale lalki ? Dziewczynka pozostanie wierng lalce.
Platon pisze, ze prawdziwy arddtekt buduje juz w nie-
mowlectwie domy, instynktownie przez zabawke przygoto-
wujgc sie do zycia. Widocznie dziewczynka jest takim
wihasnie prawdziwym architektem w swej zaltawie lalka.
Jej lalka zyje. Ma rodzing — dom — otoczenie. W wieku XV,
XVI, XVH, XVIII dookota tej malej osoliy, wyobrazajgcej
prawdziwg ,lady”’, po-
wstaje nawet specyficzny
Drzemyst artystyczny, robig
dla niej meble, porcelane,
zaprzegi, karoce. W Norym-
berdze zawodowi rzemiesl-
nicy poswiecajg tej wytwor-
czosci caty swoj czas, a mo-
da na icli wyroby ogarnia
Europe. 1"alka tego okresu
jest kapitalistkg, osobg Ito-
gatg i mogacqg obcowaé tyl-
ko Z sobie réwnynd. Dom
lalki XVI1I wieku dochodzi
nieraz do ceny... 1000 gul-
denéw niendeckidi i wie-
cej. Wiek XIX i maszy-
nowa produkcja demokra-
tyzujg i ten przemyst. I'o-
wstaje wyrél) masowy, ,,dka
wszystkieii”. Ale jednoczes-
nie lalka traci swoje oblicze
indywidualne, staje sie kon-
wencjonalng i czesto nud-
ng osoba. Totez ])otrzeba
,,uartystycznienia”  lalki.

Janina Petry-Przyliylska

nadania jej znowu charakteru odrebnego
przenika niejednego artyste.

U nas na tym polu zaznaczajg swodj talent
przewaznie kobiety. Nie tak dawno na wy-
stawie w Paryzu wyrd6zniono nagrodami lalki
p. tazarskiej, a nieco pdzniej na wystawie
Swiatowej etnograficzne lalki p. Mhtsiewicz.
Lalki z pracowni Janiny l'etry-I'rzybylskiej,
ktére dzi$ reprodukujemy, naleza do gatunku
dziet, ktéry oscyluje ])omiedzy artystycznym
przemystem, a czystg plastyka. Forma ichi jest
indywidualng organizacja elementéw plastycz-
nycli takich, jak rzezba, — oraz jiierwiastkow
zdobniczych, operujacyclt gtéwnie fakturg

e lry-P r7yl) \ Iska ¢« warsztatem, zwigzanym i -materiatem.

Natura materiatu jest tg granicg, na kto-

rej czysta plastyka zmienia sie w reko-

dzieto artystyczne, wzglednie w przemyst

artystyczny. Ezezba ze skory, z sukna, ze
szkka ; modelowana plastycznie i uktadana w jirogramowy
rucli i wyraz na szkielecie z drutu; polidiromowana, ma-
lowana, szyta, haftowana i jednocze$nie inkrustowana.
Totez, diocbySmy szukali dla miniaturowydi dziet Janiny
I'rzybylskiej rodowodu w prostej linii, nie znajdziemy go.
Jest to rodzaj poSredni pomiedzy lall<a, wzglednie zabawlig
artystyczna, miniaturg, filigranem i bibelotem. AV sumie,
mozemy zaliczy¢ ten rodzaj do dekoracyjnej plastyki.
I"alki Jhzybylskiej sa inne, niz wszystkie lalki ws])Gtczesne,
dio¢ przez swoje zatozenie artystyczne naleza do zwyktydi
lalek zdobniczych. Sa one przeznaczone zar6éwno dla do-
rostydi, jak i dla dzieci. Dla dzieci jirzez swa fantastyczng
tematyke i bogactwo Kkolorystyczne, dla dorostycli jirzez
swg warto$¢ artystyczng formalng i warsztatowa, oraz tak
swoisty diarakter typu, iz— ,szkoda idi dla dzieci”. —
Cliarakter artystyczny, wynikty z prymitywizowanej formy,
oraz )0 mistrzowsku wykonanej tedmicznej rotioty,— czyni
te lalki rekodzietem luksusowym, czyli, po prostu, bibelotem.
Lalka dziecinna, indywiduum wyobrazeniowe, ktore stalo
sie  symbolem wielkiego czaru uczuciowego, zwigzanego
z nazwg malerkosci, nigdy nie stanie sie nam obojetna,
dio¢ ,z niej” wyroSniemy. I*odobnie nie zapominamy
iiigtly *'lalce artystycznej, ktdra inspirowata nem silne
doznanie zachwytu, lalki I*rzybyiskiej posiadaja wysoka
zdolnos¢ wywotywania Jio-
dobnycli jirzezyé. Na dnie
kazdej jej koncejicji tkwi
moment uczuciowy, ktory
"M zdecydowang i wy-
razng interpretacje suge-
stywnie nam sie udziela.
Artystka najdietniej otacza
sie tematyka bajkowa. Jej
typy zarowno nalezace do
ogolnoludzkiej jak i stowian-
skiej legendy, jej czaro-
whnice, rycerze, krasnoludki,
krolewny, smoki, llartki,
Janosiki nalezg do jednego
Swiata przebogatej fantazji
Dlastycziiej. 1'rzy oglada-
niu tycli ,,lalek” nasuwa
sie mimowolne marzenie,
aby talent p. Przybylskiej
zostat nalezycie zuzytkowa-
ny, a pomystowos$¢ jej mogta
nada¢ pietno catej fabrycz-
nej produkcji wspolczesnydi
lalek polskichi.

Czarownica

J. K. S
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LONDYN — FEZ — STAMBUL

Ulica to iiajpierwsza z rzeczy, jakie poznajemy
w nowo widzianym miescie. S])osol) jej nkszLal-
lowania, otl wytyczenia op*dlnego kiemnkn jjocz iwszy,
])oprzez zal)ndowania obraniojacydi jg $cian doméw,
na nawierzchni skoriczywszy, zalezy od warunkow,
jakie geograficznie czy liistorycznie formowaty cale
miasto, i $-wiadczy o sto])nin i rodzaju jego kultury,
(itadkie drewniane kostki, ])0 ktorydi gwozdzie,
Dasy, strzaty i na])isy, wygtadzone ot)rzymini rii-
diem ulicznym metropolii, wskazujg ostroznenm
pieszenm Anglikowi liezpieczng droge wsréd ])0-
jazdow: to ],ondyn. Nieréwna, wyde])tana tylko
hHosynii stopami ttumow jin-wierzdmia ziemi, na
ktorag padajg wil)rujgce cienie azurowydi dadidw,
dironigcydi okryte w l)iale Hurmisy ])ostacie ])rzed
skwarem afrykanskiego stonca: to Fez. Dekora-
cyjna sztuka Islamu nie wytadowata sie w na\vierzcli-
niadi afrykaiiskiej ulicy w tym stopniu, co w $cia-
nadi tamtejszydi meczetOAv, za to we Avs])airiale]



FUNCHAL— SOFIA — WARSZAWA

Stolicy suttandw podporzqdixowala sol)ie Kksztatty
i Harwy kamieni, tworzacych ozdoh)Jie gwiazdy
brnkn dziedzincow meczetow Stambutu. AVanmki
naturalne, z twardydr skal Madery falami morza
i rzel\ odrywajace i ogtadzajagce miliony otoczakow,
])ozwolity utworzy¢ z nich jedyny w swym rodzaju
lymk, ])o ktorym sung zaprzezone w ])orvolne wolty
sanie I<kuiclialu. Ibisy kostelc zoéttego klinkieru
leciutko ])rzero$nietego zielong trawag z cliarakte-
rystycznymi wysokimi gwozdziami, tworzacymi linie
demarkacyjne nie dla ])ieszycti a dla pojazdow,
ktérym poza nimi przez ])lac ])rzejezdza¢ nie woljio:
to Sofia, (iladka wreszcie jyorvierzclnria asfaltu
metro])olii z gyvoZzdziami dla ])ieszycli, a oholv nicti
z cieniem kwiatéw, wnoszacych w gwar norvocze-
snej ulicy reminiscencje urokow natury, kwiatorv?
ktore dziesigtki naszydi dawnydi wiejskidi j)O-
kolen widziato ])rzed oknami dworu i dnity, -- to
Warszawa. Fol. Dr. TADI-USZ PItZYPKDWSM
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MKE.—CZASOPISMO POSWIECOMi POI.SKIKJ KL'LTUBZH
PLASiyCZNi:.!. ROCZMK I. Wydawnictwo Instylulii Piojki-
gandy Szluki. "Varsza™va r. 1957.

Pierwszy j-ocznik nowego “vy(lawnidwa arlyslyeznego, y,N[-
KK’\ organu Instylulii I*i*opagandy Sztuki, ])rezentuje sie., obje-
tosciowo, niezwykle pokaznie. J\)\vazna forma “vydaw-
nielwa odpowiada powadze instytucji, ktéra je podjeta, jako
walne narzedzie i uzupelnienie s>vej akcji pi'opagandowej.
(Czasopismo ma, jal zapowiada w |)rzedmowie Hedakcja,
..odzwierciadta¢ i ttumaczy¢ dezenia sztuki wspoiczesnej, na-
wiezywacé welel< tradycji i ti"oszczy¢ sie o spoteczne oddzia-
tywanie rzetelnych wartosci artystycznych”. W mysl lej za-
polviedzi juz pierwszy tom nowego wydawnictwa zawiera
przed spi*awozdaniem z siedmioletniej dziatalnosci instytutu
dwanascie dtuzszych i kroétszych prac, z ktérych kilka oma-
wia ogdlniejsze zagadnienia plastyki, a inne dotycza dawniej-
szej lull wspdiczesnej twodrczosci artystycznej, polskiej i ob-
cej. — Te cze$¢ rocznika otwiera wieksze studium jirof.
Mollego z j<rako™va >8zluka a spoleezciisl”™o".
Ib'of. Molle ujmuje to zagadnienie, jako historyl< sztuki.
Stanowisko to nadaje jogo pracy miejsce w piSmien-
nictwie j)olskim odrebne i — o ile wiem — nie majace
precedensu, g<lyz jiolscy historycy sztuki danym zagadnie-
niem <lolad jirawie wcale sie nie interesowali. Omawiata
wprawdzie przedmiot len mimochodem publicystyka polska,
zwlaszcza v okresie pozytywizmu, lecz zainlei*esowania 6w-
czesne obejmowaty przede wszystkim, jesli nie wytacznic, lite-
rature jiiekna. Zagadnieniem wartosci spotecznych, tkwiag-
cych w sztukacli plastycznych, jak i dotyczacym wzajemnego
oddziatywania miedzy sztukg a spoteczenstwem, interesowac
sie poczeta publicystyka polska dopiero u samego schytku wieku
ul)ieglego i w jioezatkadi wieku naszego. Niewiele prac
polskich z lego okresu, omawiajacydi len przedmiot, zastu-
giwatoby dzi$ na poznanie, luli dioéliy na wspomnienie, (iod-
nc jednak pamieci sg prace WI. Jaldonowskiego, z ktoérydi
jedna, ,( pogladadi na szluke (). 5Yilde'a’, drukowata
Biblioteka AVarszawska, a druga, ,,() estetyce J. M. Guyau’
tirukowat miesiecznil”™ ,,Aleneum” w ostatnich latadi ub. wieku
[lub M~ piei‘wszydi naszego]. Na poznanie zastugujg lez prace
Ign. Matuszewskiego, diaikowane w “varsz. "Pygodniku lluslro-
wanym w ostatnim dziesigtku lal ub. wieku, miedzy nimi —
o filozofii sztuki 11. J'aine’a, dalej ,,Kslelyka jako czynnik \vy-
chowa\lvczo-spoteczny” i ,,Sztuka a spoteczenslAvo”. Za najpo-
wazniejszg z da”vniejszydl prac o tym przedmiocie uznac
wypadnie ksigzke dra Wt INilala ,Socjologia szluki”
[Krakéw 19()7|, ktérej nieprzedawnionag cennoscig jest zwiasz-
cza podany w obszernym wstepie przeglad Kki*ytyczny najpo-
\vazniejszydi publikacyj o danym przedmiocie ™ literaturze
europejskiej XIX wieku, tsiazka VAl Pitata jest praca socjo-
loga, a nie liistoryka sztuki, Wiacajac jednak do pracy ))rof.
Mollego, zauwazy¢ nalezy, ze historyczne ujecie zagad-
nienia pozwolito mu stang¢ ponad luli raczej poza panujacymi
dzi$ doktrynami spotecznymi, zaja¢ wotiee jakichkolwiel< jedno-
stronnych mcto<l badania zjawisk twadi*czosci artystycznej sla-
no”visko oliiektywnie krytyczne. Dato mu tez ono swoliode ~y-
boru ej)oki historycznej, jako terenu dla interesujacych go spo-
strzezen i jozwazan, do$¢ od czaséw naszydi odleglej i dosta-
tecznie juz znanej, liy mozna bylo o niej moéwi¢ swobodnie
i obiektywnie. Artykut doc. M. AAalickiego ,,Po wystawie
polskiej sztuki gotyckiej w I1psie”, uzupet
niajacy lub prostujacy niektére z informacyj, podanych ™ opra-
cowanym pi'zez tegoz autora katalogu wystawy gotyckiej
w r. 1955 pi*zynosi nie lyllko pewne szczegély nowe, doty-
czgce tiadan autora nad polska rzezlig gotycka, ale i pole-
mike z dr T. Dobrowolskim na temat spoi*nych dal )K)wsta-
nia niektéi*ych z wyslaw ionycli w'swoim czasie dziel.

AV nastepnym artykule, /Ze sludidéW\W'nad 1™6rczos-
cig Joi6lfa (>lUletmonskiego”, omawia p. Is, Molen-
dzinski trzy szkicowniki (Jietmonskiogo, znajdujace sie w' Mu-
zeum Narodowym iv Warszawie. Bezpos$redni zwigzel< lydi
szkicow i studiow przygotowawczydi 7. nieklérymi /. wiekszydi
i znanydi <lziel malarskich artysty daje autorowi artykutu
Preteksl do i*ozwazan nad rola (>lidmoriskiego >v sztuce jiol-
skiej, stanowiskiem jego w historii sztuki, a stosunkiem wspot-
czesnej opinii polskiej do artystycznej spuscizny po tym ma-
larzu. P. Molendzinski dochodzi do ivniosku, 7.v stanowisko,
jakie zdobyt sotiie artysta za zycia, trwa po dzien dzisiejszy
pozornie nienaruszone, pozornie, gdyz dzisiejsza opinia wraz
z miodszg generacja artystow polskich dzielem zycia (Chetmon-
skiego wcale sie nie interesujaca, po prostu milczg o tym ar-
tyscie*, akceptujac jakliy ustalony ta bieimoscia sad o nim po-
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kolenia poprzedniego. Jest faktem, ze posta¢ (Chetmonskiego
artysty i jego rola w sztuce polskiej czeka jeszcze na wszech-
stronne o$wietlenie iv opracowaniu monograficznym, na ktére
artysta ten niewatpliwie zastuguje.

1*0 artykule p. Heleny Blum, zastanawiajacej sie nad rytmika
i narodowym charakterem tworczosci plastycznej AAN Skoczy-
lasa i dochodzacej do ustalonego ogdlnie wniosku, ze ,,ma-
lai\slwo AA. Skoczylasa nie posiada w ogdélnym polskim ro-
zwoju ai*tystycznym tego doniostego znaczenia, co jego grafika”,
nastepuje artykut doc. .1 Starzynskiego ,| m prcsjonizm
i zagadnienie stylu w sztuce noivo ze-
sllej”. Autor, zgodnie ze znanym niemieckim historykiem
sztuki i autorem ksigzki ,,Der Impressionismus im l.eben und
Kunst”, B. Hamannem, w idzi w impresjonizmie cechy, ktére po-
zwalajg go traktowac jako ,,styl zycia i kultury” catego pol<o-
lenia, zyjacego i tworzacego w ostatnich kilku dziesigtkach
lal XIX wieku. Béwnoczesnie w jego wylnijatym indywidualiz-
mie i oderwaniu sie od zycia zbiorowego dostrzega oznaki
upadku i przyczyny generalnego od wrolu od impresjonizmu
\\ latach naslejiujacych tuz po wojnie Sivialowej. l.eez miejsce,
ktére zajmowat impresjonizm w sztuce i kulturze europejskiej
jeszcze na przetomie wiekéw XIX i XX, nie zostatlo dotad za-
jete. Autor twierdzi, ze obecnie ,,uczestniczymy w ksztatto-
waniu sie nowej kultury, ™= ktérej suroivy lad i poczucie
wsjiolnoly 1'zadzié ma stosunkiem jednostki do zliiorowosci
narodu i panstwa”’. Sposrdd Kilku nastepnych artykutéw za-
stuguje na szczegdlng uwage zawodowco™v praca A. Zamoy-
skiego ,,K7. ezbienie” Bodajze piei*wsza ii i jedyna
dotgd ™ naszej literaturze jiraca, ujmujgca zagadnienie
rzezby artystycznej od strony rzezbiarskiego rzemiosta zastu-
giwataby lez na wydanie ksigzkowe. Napisana w sposéb iv.e-
czowy i tresciwy, omawia narzedzia pracy rzezbiarza, materiaty
i metody pracy rzezliiarskiej, poczawszy od punktacji w kamie-
niu. Autor akcentuje mocno konieczno$¢ ustawicznego kontaktu
arlysly-rzezl)iarza 7. naturg, /. zywym modelem. AAartykule
)»>. M. I'warowskiej o artyscie-grafiku T. Kulisie ™iczu
autorka dostrzega w tworczosci Kulisiewicza w ptywy = Si.
Woyspianskiego, zwalcza za$ opinie, nawigzujaca grafike I\uli-
stewicza do Muneha i wspoétczesnego ekspresjonistycznego drze-
worytu niemieckiego. Artykut p. .1. Dutkiewicza ,J\. o iitroi a
pro(lukcji artystycznej’ pozoslaje ze wzgledu na omalliane
zagadnienie w <lalckim pokrewienstwie z pracg )>rof. Mol-
lego. Zwiazeli len jest raczej dos$¢ luzny. \A pracy prof. Mol-
K<t panuje wszechwitadnie historyzm, silacy sie na obiektyw-
ne ujecie przedmiotu. P. Dutkiewiczowi za$ idzie o odstoniecie
tych zwykle ukrywanydi wstydliwie, g<ly rzecz idzie o szluke
wspoitczesng, aktywnych sit socjalnych i ekonomicznych, klére
ja wprzegaja do stuzenia icli inleresom, wptywajac (lecydujaco
na formy i kierunki produkcji artystycznej. Autor wymienia na
koncu swego interesujacego, zywo i z odwaga napisanego
artykutu, wymowne sivg nieprawdopodolma wysokoscia cyfry
statystyczne jirodukcji artystycznej iv I*olsce w lalacti oslal-
nicli, nie iryciagajac /. nich zresztg jakichkolwieli ivnioskéw
lub horoskopéw na przyszto$¢. Ale wymowa tych cyfr jest
i liez tego dostatecznie frapujaca, by mogta nie zwrécié na
siebie uwagi spoteczenstwa i nie <lomaga¢ sie uzdrowienia pa-
tologicznego zjawiska. Bozivazania te konczy uwaga autora,
ze klucz do uzdrowienia oivego chorobliwego jirzeroslu znaj-
duje sie przede wszystkim w fiolskim szkolnictwie artystycz-
nym, wychowujacym dzi$ len nadmiar producentéw wartosci,
ktérych zaledwie drobny utamelkznajduje zliyt, a nastepnie
iv reku krytyki artystycznej, ktéra nie poczuwa sie jeszcze
dzi§ do odpowiedzialnosci za len stan i'zeezy. AV artykule
,Plaslyka iv Eurojiio 1955—0" i-eferuje ji. 1 Gra-
lewski przeglad dochodzacych do gtosu we \vspéiczesnej kry-
tyce ai*lysiycznej \v poszczegdlnych krajacli europejskich lia-
sel i dazen rewizjonistycznycli w stosunku do dotychczasowej
supremacji w plastyce kierunkéw i wartosci, za ktéorydi oj-
czyzne zwykle sie uwaza¢ 1Mrancje wspotczesna. Gharaklery-
styczng jest przy tym dla lydi haset o<lwrotu i-zecza, ze nie
tylko najgtosniej o sobie zna¢ daja, ale i najczesciej sie
rodzag w panstivach tetalistycznycli, wiec ™ Niemczech, Italii
i liolszewiekiej Itosji, Stusznie lez zaleca autor przyjmowanie
lydi haset - ~vielkg ostroznoscig i krytycyzmem, zwilaszcza ze
i sztuka rodzaca sie w atmosferze insj)ii*owanej i pielegnowa-
nej pi*zez totalislyczne rzady nie wyglada zliyt zachecajgco.
Zamyka rocznil< ten refei*at )). Z. Niesiolowskiej-Bolhertowei
o ,,Nowej [ ?[ ksiazce o AAyspiansl<im” [wydanej w r. 1955
i spra>vozdanie z dziatalnosci Instytulu Propagandy Sztuki za
okres siedmioletni. p. s.



ARCH. MICHAL KOSTANECKI; TWORCZzOSC ARCHI-
TEKTONICZNA TADEUSZA STin,IEN'SKIE<iO NA TLE E1*OKI.
Krakéw -Warszawa 1957. Odbitka z biuletynu Stowarzyszenia
Architektow H. P. Arch. Tadeusz Stryjenski, ktéremu poswie-
cono te prace, byt jednym z wybitniejszych architektéw pol-
skich, czynnych na terenie przedwojennej Oalicji Zachodniej,
a zwilaszcza w Krakowie. Poza wspomnianym terenem dzia-
talnos$¢ jego w ogodle nie byta znana, a nazwisko Stryjenski znane
jest dzi§ wspdiczesnym raczej jako nazwisko Narola Stryjen-
skiego, zmartego przedwcze$nie przed kilku laty, wybitnego
dziatacza na terenie sztuki, w swoim czasie kierownika szkoty
snycerskiej v Zakopanem, nastepnie zatozyciela i kierownika
Instytutu Propagandy Sztuki. Tadeusza Stryjenskiego, ojca Ka-
rola, znalo dobrze starsze pokolenie I\rakowian, nie zawsze
cieszgc sie wznoszonymi j)rzez niego budowlami, z ktérydi
zwihaszcza z daleka widziany, czer”~vony l)udynek lzby Handto-
wo-Przemystowej, z okropna wiezg /. zegarem i skrzydlatym
tohusem, oszpeca po dzien dzisiejszy jeden 2z najruchliw-
szych punktéw Krakowa, jako odstraszajacy przykiad Oow-
czesnej degeneracji smaku. Autor studium o Tadeuszu
Stryjeniskim  dostrzega Y dziatalnosci tego architekta
pewne tendencje, ktére go zl)lizajg do architektury nowo-
czesnej i IHorzg jak gdyl>y przejscio™y etap pomiedzy se-
cesja Ul architekturg dzisiejsza. Wywod p. Konslaneckiego
siega do zrdédet Kkierunkdélv, panujacycli w Owczesnej ar-
chitekturze europejskiej, v ktoérej styl ,.secesyjny” Iyl wy-
razem rewolucyjnego nastawienia miodszej generacji archi-
tektéw wobec panujacycli wtedy jeszcze powszechnie styléw
tradycyjnych. Z tego wszystkiego, co sam autor o dziatalnosci
1\ Stryjenskiego moéwi, wolno wnosi¢, ze byla to w istocie
tworczos¢ ekleklyka, nie oparta na zadnym twardym kos$écu
ideologiczno-estelycznym. Wplyw St. Wyspianskiego, ktoére-
mu autor przypisuje znaczenie powazniejsze >\ procesie prze-
z\vyciezenia jirzez Stryjeniskiego secesji, o ile wply\\ ten i*ze-
czywiscie istniat, mégt nan oddziata¢ chyba w kierunku odwrot-
nym, jal< od<lzialat na arch. Maczyriskiego i innycli, gdyz rzecz
to ~viadoma, ze sam \5yspianski idegat wyraznie cho¢ nieswia-
<lomic secesji i w tym potl$~viadomym pokrewienstwie do-
trwat do korica swydi dni. Cenno$¢ pracy p. Kostaneckiego,
opartej o gruntowna znajomos$¢ pi*adéw i tendencyj, przeni-
kajacycti architekture europejska u schytku XIX w., polega na
tym, ze przypomina ona ~vspolczesnym O\v etap przejscio™vy,
\> ktérym architekt polski juz liyt wypowiedzial walke stylom
tradycyjnym i przezytym i goraczkowo szukat nowych i bliz-
szych zyciu form, a w ten sposdl) i)rzygolowywat grunt dla
racjonalnej architektury nowoczesnej. p. s.

RZEZBA WI-OSKA. SREDNIOWIItCZE— ODRODZENIE. Album
105 reprodukcyj, /. \vstepem otijasniajgeym Dra M. Slertinga.
Wydawnictwo Mortkowicza. 1958. Setke dotirydi reproduk-
cyj reprezentacyjnydi arcydziet dawnej rzezliy wioskiej uzu-
petnia wstep, opracowany ze znajomoscia rzeczy przez tira
Slertinga. Po ogdéinydi wyjasnieniadi, charakteryzujacych za-
sadnicze cechy rozwoju S$rednio>viecznej rzezliy wioskiej, spo-
srod ktorydi jako najbardziej istotng akcentuje autor ten-
dencje do uniezaleznienia sie rzezliy od architektury, co wy-
dotiywa sie na jaw w rzezliie wioskiej juz ™ gleliokim $red-
niowieczu, znacznie wczes$niej, anizeli ™ rzezliie Iraneuskiej,
przechodzi do szczegétowego omoéwienia poszczegolnych
etapdw rozwoju i twdrczosci reprezentatywnycli mistrzéw
rzezliy wloskiego Odrodzenia. Ale i tutaj nie spuszcza autor
z oczu owego zasadniczego procesu rozwojo>vego, \\ kt6-
i*ego momencie szczytowym rzezlia europejska traci ostatecz-
nie swdj dawny, organiczny zwiazek z architeklui*a. Ksigzka
daje dotiry przeglatl rozavoju rzezliy wioskiej na przestrzeni
czteredi wieké>>, przy czyni jej szczego6lng zaleta jest to, zi* tekst
uwzlednia nalezycie ilustracje. Allium powinno znalezé¢ uzna-
nie i rozpowszedmienie \> szkolnictwie, jako doskonaty pod-
recznil< pomocniczy i material pokazowy w nauce historii kul-
tury. p. s.
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AXDHZEJ .11 HKIEW10Z; P(Ql)nh;0ZMK M17rOl) OHAFI1KI
ARTYSTYCZNEJ. CZi;SC I'IERWSZA. KRAKOW 1938. Na-
ktadem wilasnym autora, tateratura polska, dotyczaca grafiki
artystycznej, oliejmuje “vpratvdzie z poéttorej setki wiekszydi
i mniejszych drukéw, wydanydi \\ ciggu catego stulecia, lecz
wséréd nich znajdziemy /. pewnoscig nie wiele wiecej ponad
dziesigtek prac takidi, z ktérydi mogtby czytelnik zaczerpnaé
mniej luli wiecej $cisle informacje, dotyczace materiatu, na-
rzedzi i przebiegu pracy zawodowego rytownika. Ogdél prac
to katalogi zhiioréw graficznydi lull prac graficznydi wyliil-
niejszydi rytownikoéw, studia historyczne luli estetyczne, \>resz-
de stowniki rytownikéw polskich. Najwcze$niejszg praca, oma-

wiajgcg szczegbtowo material, narzedzia i Jii'zdiieg pracy za-
wodowego grafika, jest rozpralva Jana Siestrzynskiego ..() lito-
grafii”, ktéra przelezata z gérg sto tat w rekopisie, zanim do-
czekata sie wydania drukiem prze<l laty dziesieciu, jako wy-
dawnictwo zastuzonej Drukarni Z. ljazarskiego. Jedng z naj-
daw niejszydi prac, w ktérej znalezé mozna nieco drobnydi
Mladomosci < narze<lziadi, materiale i pracy drzeworytnika,
jest rozprawka J. 1 Kraszewskiego, drukowana w r. 1841,
w I\ tomie czasopisma Athenenm, “vydawanego w'\\ linie,
Ji. t. X5IAJIV\FIA. W trzydziesci lat p6zniej poswieca nieco
uwagi technice drzewcirytniczej 5\. (jerson, w dtuzszym ar-
tykule, wydrukowanym \\ tomie Y| ™Marsza\vskiego Tygodnika
lHustro>\anego |r. 1878|. W tymze 'Tygodniku znajdziemy \> Il
lal pézniej zamieszczony artykut Jézefa Keniga o drzeworyl-
nictwie, podajacy juz znacznie \\iecej fachowych Informacyj,
anizeli Jirace I\.raszewskiego i Dersona. Drugim w literaturze
po pracy Siestrzynskiego ,,() litografii”—p o d i*¢ czniki c ni
za\V>odo\W\yni liyla ksiazka J. ituffera ,Kwasoryl”,
wydana ™ Krakowie ™ r. 1909. Ze tego i*odzaju podreczniki
zawodowe spetniaja swa wazng role w poglebieniu luli uzu-
jielnieniu wiedzy mlotltydi zawoilowcéw i ucznidw, $\viadczy
o tym icli mnogos¢ w literaturze wszystkidi kulturalnych na-
rodoéw eui*opejskich, dbajacydi o poziom w szelkiej pracy i )iro-
dukcji. "V IMolsce niepodleglej poczynaja sie lego rodzaju
Jiublikacje \v tatacli ostatnich coraz czesSciej pojalviac. \"y-
niieni¢ tu mozna liczne artykulty o drzeworycie S$.p. W. Sko-
czylasa, prace V\. Podoskiego, jal< .Ahvagi o drze”vorycie wspo6t-

czesnym” i ,.Poczatki drzeworytu” oraz prace 4\ (ae$lew-
skiego jun. o grafice F. S. Jasinskiego i ..Drzeworyt w ksigzce,
tece i na Scianie”. I'akt, ze wymienione publikacje wychodzg

7. pod piéra zawodowydi artystow grafikéw, jest znamienny
1 dobrze rokuje o przysztosci grafiki artystycznej w Polsce.
Na szerszg od wszystkidi dotgd wymienionydi skale pomysla-
na jesl pi‘aca p. A. Jurklewicza, st. asystenta dziatlu grafiki
w krakowskiej Akatlemii Sztuk Pigknych. Ma to by¢ obszerny
podrecznik, obejmujacy wszystkie odreczne tedmiki graficz-
ne, praktykowane iirzez wspodtczesnydi artystéw-grafikow.
Cato$¢ ma sie sktada¢ z 5 czesci, z ktérych pierwsza tylko co
wydana omawia material, narzedzia i przelileg pracy rytow-
nika na miedzi, w szczegdlnosci przebieg }iracy rylcem, | mie-
dzioryt!, Mi<'Q |[suchoryl| | zracym kwasem |akwaloérta lub
kwasoryt]. 5\ czesci drugiej znajdzie sie metoda pracy na
kamieniu |litografia], a ™Meczesci trzeciej metoda pracy'drze-
worytnika. Wydana dotad cze$¢ pierwsza prezentuje sie oka-
zale. Doskonaty'papier w formacie albumowym, staranny druk,
a przede wszystkim tatilice, autentyczne odliitki 7. plyt przez
autora rytowanydi luli trawionych, nadajg lej ksiazce charak-
ler wyda™vniclwa bibliofilskiego. 'Tatilice ilustrujg znakomi-
cie poszczegodlne etapy pracy rytownika nad przygotowaniem
)>lyty, a kazdej z tablic towarzyszy szczegotowe olijasnienle
etapu pracy na ptycie i efektu w (i(lliiciu na papierze. Objas-
nienia te, drukowane w osolmydi kolumnach, pomieszczone
sg v ksiazce lak, ze ogladajac taliUce, czytelnik ma roéwniez
odnos$ne objasnienie przed oczami.
Poprzedza tatilice <ibszerny wstep, omawiajacy szczegoétowo
metody pracy rytowniezej na ptycie miedzianej, wiec pracy
rylcem i ..ruletkg”, igta ]..sucha igtg’"] i zracym kwasem. Za-
myka wstep opis metody pracy przy sporzadzaniu, czyli dru-
ku odbitek w recznej prasie i zasady sporzadzania o(lbi¢ ko-
loro\vych. Jedyne zastrzezenie, jakieliy la pierwsza czes$¢ ofiar-
nej pracy p. Jurkiewicza wzlindzi¢ mogta, to niektére z uzy-
tych w ksigzce lej termindw, broni jednak autora fakt, ze
stownictwo polskie w dziedzinie |ilastyki \> ogdle, a w rytow-
nlctwie w szczegdlnosci, jest jeszcze dotad glebg liardzo ptytko
przeorang i skutkiem lego panuje tu jeszcze petna anarchia
stowotwdrcza, podobnie jalk jest z liudownictwcm po miastacti
polskich, t talvodczuwam pewne ivatpliwosci w<ibec uzytego
przez p. Jurkiewicza Avyrazu ,1\. o w a 1n o $§ ¢” na okreslenie
podatnosci czyli plastycznosci miedzi. Nastepnie nie czuje
zaufania do okres$lania wyrazem .W i 6 i k 0o’ zgruliienla, po-
wstajgcego na samym brzegu kreski, podczas ztoliienia na
ptycie kreski rylownicza iglica, zgrubienia, klére T'ranenz
okres$la wyrazem ..la barlie”, a Niemiec wyrazem ..der (iral”.
.A\Viorko” oznacza w rekodzielniczej terminologii polskiej le
drolme czastki materiatu, klére pi‘zy olirébce heblem czy
diutem z pod narzedzia odpa<tajg; tymczasem przy zioliienia
iglicg kreski na miedzianej ptycie wypychana iglica cze$¢ me-
talu nie wypada, ale pozostaje na lirzega jako owo zgruliienie.
Niektére tez terminy, uzyte ~"ksiazce dla okreslenie tegoz
samego narzedzia, zmieniajg sie, jak np. narzedzie, v ktérym
przecietny $miertelnik dostrzeze popularne ..radelko”, autor
pracy nazywa i*az ,,rolkg”, drugi raz ..ruletkg”’. L~stalenie
terminologii graficznej powinno by¢ praca zllloro™Mg pi*zepro-
wadzong droga ankiety, ™ ktérej rozstrzygajace slowo po-
winniby mie¢ polscy graficy i jezykoznaw cy-filolodzy. Inicja-
tywa nalezy Ilu do zwiazku plastykéw i grafikéw. s
p. S



Kaiemlarz obrazowy dla analfabetéw, jiodiodzacy z Brunico w die-
cezji Bressanone. [Miesigce: lipiec, sierpien, wrzesier]

WLOSMJJ CZASOPISMO I'0*5AMIMOOMi (;BAI'lOK.  Sposrod
pism specjalnych, poswieconydi grafice artystycznej |nie uzyt-
kowej! odpadlty 7v ostatnidi kilku latadi rézne efemerydy,
ktore przetrwaly diuzszy tub kroétszy okres czasu, pozostaty
za$ tylko dwa jlisma, ugruntowang od lal kilku<lIziesieciu prze-
szto$¢ za sobg majace. Woprattilzie ™ czasadi niedawnych

Kalendarz obrazowy dla analfabetéw. [Miesigce: czerwiec, sierpien
i pazdziernik]
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jedno z nidi ulegto radykalnej reorganizacji |)ie gr a-
DUlsch<'n Kunsle| =zaréwno ”v zakresie “irogramu,
uktadu, jak i i6rniatu — drugie za$ po pietnastu latadi egzy-
stencji v Anglii, ponownie wywedrowato za Ocean |Print
OO0 1lleclo!le\s Quarl!le rly|, ale niemniej pewna ciggtos¢
zostata utrzymana i oba te pisma opierajg sie juz dzi§ na wy-
rotiionej tradycji. Niedawno przybyto iv lej dzie<lzinie nowe
czasopismo, wydawane w Bzymie p.t. Maso l"iniguerra
BiVisla della slam))a incisa Isonczy ono juz
drugi rok swego istnienia i wrézy¢ sie zdaje trwalszg egzy-
stencje, jakkolwiek zapoiviadane po 5 zeszyly rocznie ukazujg
sie w odslefiach czasu <lo$¢ nieregularnych. ¥ onienaz pismo
to, mimo swego popularnego charakteru i przystepnej ceny,
jest w I*olsce prawic nieznane, podajemy nieco obszerniejszg
o nim Aviadomo$¢. Zamierzeniem nowego pisma jest zaspo-
kajanie zainteresowann zardivho fachowcéw, lilizej oliezna-
nych z dziejami sztuk graficznych, jal< i amatoréw grafiki
w szerokim zakresie. Bedakcja nie stawia zadnego Scisle
okreslonego programu, co z jednej strony ma te zalete, ze
czyniac go elastycznym, umozliwia rozszerzanie zakresu oma-
wianydi lematéw, czy cytowanydi zaliytkéw, z drugiej jednali
strony nie precyzuje do$¢ wyraznie oblicza no™vego czaso-
pisma, ktére grawituje liadz ku grafice ksigzkowej, badz ku
wspoitczesnej grafice artystycznej, porusza sprawy z zakresu
liibliofilstwa a nawet typografii i dziatalnosci wydawniczej.
Jezykiem zasadniczym pisma jest oczywiscie ~vloski, lecz arty-
kuty sa publikowane \\- ezteredi najbardziej doslepnydi je-
zykadi europejskidi |francuskim, angielskim, niemieckim
i wloskini|. Nazwe swa czasopismo zawdziecza ztotnikowi
florenckiemu z XV w.. Maso Finiguerra, ktéremu (norgio
\'asai*i przypisuje autorstwo wynalezienia techniki sztychowa-
nia na ptycie metalowej. Mimo podwazenia lej tradycji jirzez
krytyke nowoczesng redakcja nowego czasopisma przyjeta
niejako patronal artysty, ktérego tradycja uwazata za nestora
grafiki witoskiej. W roczniku I-ym ukazaly sie artykuty, doty-
czgce w znacznej wiekszosci grafiki retrospektywnej, prze-
waznie wioskiej, nastepnie niemieckiej. AY$réd autoréw widnie-
ja nazwiska lalt }iicrwszorzednycli specjalistow z lej dziedziny,
jak C. Dodgson, A. E. Popham, A. Schramm i wielu innych.
O weczesnej grafice wioskiej piszc X. Blum, ilustrujac artykut
interesujacymi przyktadami z niemal niedostepnej dotad ko-
lekcji E. Botschilda, zapisanej testamenlem przez zmartego
przed kilku laty witasciciela do zliioréw IMuwru. — Kilka cie-
kawycii przyktadéw ikonograficznycli z zakresu najstai*szej
grafiki ze zliioréw prowinejonalnycli wtoskidi podaje redaktor
czasopisma lj. Donali. O kalendarzach, iluslrowanych znakami
konwencjonalnymi dla uzytku analfatietéw, pisze (1. (ferola
lautor inleresujacej pracy, wydanej przed dwoma taty o wio-
skieli zaliytkadi ikonografii kréoléw polskidi], publikujac odna-
leziony $wiezo taki kalendarz, niezmiernie interesujacy, na-
bylty do Muzeum w I'rydencie; zdaniem autora pochodzacy
z konca XV luli poczatku XVI w. — W analectadi znajdu-
jemy drotine notatki aktualne, nekrologi, recenzje i dziat,
ktéry przyczyni¢ sie moze do ozywienia pisma, mianowicie
pytania, skierowane do czytelnikbw w sprawie ))oszukiwan
naukowydi — i odnosne wyjasnienia, wzglednie kroétkie odpo-
wiedzi. Szkoda, ze tiibliografia artykutéw, dotyczacydi gra-
fiki, publikowanydl w réznydi ezasopismadi, podana w ze-
szycie | wydawnictwa — nie znalazta dalszej kontynuacji.
Bocznil\.drugi ))rzedstaivia i terytorialnie i chronologicznie
wigkszy zasieg lematéw. Ws3Sréd materiatdw jiublikowanydi
na uwage zastuguje np. sygnalizowany przez A. J* lhiphama
nieznany sztydi Jean l)uveta ,,Ucieczka do Egiptu”; <lalej sze-
reg inkunabutéw ksylografieznydi wiloskidi, np. Storia de
Sancto drisedio, wyd. ™®Aquili w i*. 1495; wreszcie inkuna-
liuly niemieckie. O dziatalnosci typograficznej i wydawniczej
Paola Fumagalli, ,chalkografa” i wydawcy florenckiego
w w. XiX, pisze obszernie syn jego, diuseppt™ I*'umagalli. — Sta-
tia i nieciekawa wspoiczesna grafika drzeworylnieza w Ho-
landii tiynajmniej nie czyni wrazenia zastugujacej na uwage
sztuki nowoczesnej. Wreszcie znajdujemy w jednym z oslal-
nidi zeszyldiv szczegStowe i interesujgce sprawozdanie z kon-
gresu miedzynaro<lonego, jaki odbyt sie w lipcu r. ul), n l'a-
i*yzu, niejako ™~"ramadi wielkiej wystawy jiaryskiej. Zaréwno
przebieg jirac kongresu, jak i przyjete wnioski, pozyteczng
moga by¢ lektura dla zainteresowanych, a to tym wiecej, ze
pisma polskie idi nie jiodaty, z lego zapewne powodu, ze na
kongresie tym I*olska nie l)yla reprezentowana i koniaki ze
stalym organem wytonionym na zjezdzi¢ ™~ postaci ,,Office
destiné a centraliser les renseignements concernant la gravure”
— we Francji oraz podobnymi ])lacéwl<ami ii innydi krajadi
dopiero zaczyna sie nawiazywac¢. ¥ ierwszym zadaniem tej
instytucji liedg wystawy wymienne.

I*olskiego czytelnika zainteresujga poza tym dwa artykuty, doty-
czagce zbiordéw oraz pi-odukeji aidystycznej polskiej — mianowicie
Z. Ameisenoivej o drzeworycie, przyiiisanym przez autorke Burgk-
mairowi, ze zl)ioi*6éw Biblioteki Jagielloniskiej i 11. Bluméwny
o wspotczesnym drzeworytnid wie polskim. S. M. S.



Zdrowie to piekno. Strzezcie
tego piekna, pielegnujgc jame
using Odolenn, gdyz Odol jest
istotnym czynnikiem ochrony

zdrowia. Higiena jamy ust-

nej i zeboéw jest nakazem
wychowania i kultury, usta
pielegnowane Odolem sq
oznake zdrowia i piekna.

Odol zapewnia Swiezy oddech

Kobiecych ust kuszacy czar
To jest Odolu dar

| znakomitg higieng lamy ustnel



/\ ceno z). 4.950 loco Warszawo
8 Z dworno ogumionymi kolami

zapasowymi i wyposazeniem

DOSTAWA NATYCHMIASTOWA

Wykonywa klisze do druku:
kreskowe, siatkowe,

CHEMBGRAFDA  IPOILSIKA ‘it

litografie, fotolito;

WARSZAWA. LIPOWA 77 TEL. 602-40 odlewy, matryce;

rysun Kk i

ZASTOSOWANU:
GRYPA.PRZEZIEBIENIE
BOLE GLOWY ZEBDWiU

PATRZCIE JAKIE PROSXKI WAM DAJA
GDYZ SA JUZ NASLADOWNICTWA,

ZADAJCIE PROSZKOW ..MIGRENO - NCRVOSIN"

<>A<>M WAJOTAWA TOREBKACH +icenczven,
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R I2?WEL A CJ A
NOWEGO SEZONU SAMOCHODOWEGO JEST

SKODA-POPULAR mod. 1938

1 Hr. poj. cyl. 27 KM

z  silnikiem goinozaworowym»
nowag maska, upiekszong karoserja
i l)ogatsZym wyposazeniem.
Odmiany wozoéw:

CABRIO-ROADSIKR, CABIROLET,
CABRIO-SEDAN, TUDOR, SEDAN,

POLSkU-: TOWARZYSTWO ZAKLADOW SkODY
Spétka z ogr. odp.
Warszawa, ul. Zlola Nr 68, Tel. 205-70, 354-2S
PrzcdslawicidsUvo na Warszawe i woj.

Warszawskie :

#SXMDbLI1ION” TOW. FECIIN. JIANDE,
Warszawa, Plac Dagbrowslii cgo 8, tel. 010-56

SniDN U1VTULIDRNVCH mEBLI

Umeblowanie lokalu
Swiadczy o kulturze

duchowej jego miesz-
B Sll kancoéw [Oil/jor frildc"\
ST. RADELICKI

NOWY SWIAT 30
rog l*icrac It icgo

KOSZYKOWA 67
MIEDZIANA 10
PIERACKIEGO 17

Oczekiwana wiosna v
1 nadeszial... Wyciecz-
ki za miasto wlkasnym *
autem! Wyjazd i po-,,
wrét bez defektu mo-1
toru zZzapewvvnial
stosowanie olejow i
samochoddéwych Y

GALKAR-LUX ]
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1’HZCMYST. MAHMUKOVV Y
wiasé.: Edmund Wojciechowski.
POZNAN, PHZISMYSLOWA 27.
Tel. GO-49.

Mechaniczna obrébka marmuroéw.

Architektura ~yewnelrzna. Jh*ace

budowlane v marmurze i kamieniu

naturalnym. 1)la eleklryfi kacji :
plyly rozdzielcze ilp.

Kominek nvarmurowy nad piecykiem statopalnyin

»MARMURY SWIETOKRZYSKIE«
Jan ldzikowski inz. arch.

Zarzad: Warszawa, Al. 3-go Maja 2. I'd. 5-99-92

Obrébka i sprzedaz:
granitéw, niarnmroéw
alabastrowvv
piaskowcdoww

S]) e cjal nosc:
ardutektnra i rzezba
restauracja i konser-
wacja zabytkow

ZAKEAD SZKLARSKI — SZLU'IERMA SZKtA

W'Y K o N UJ R
OSZKIJIMA BUDOWLANE, LUSTRA
WYKONANIE SGT.IDNE CENY UMIARKOWANE

StanisLaw NOWAKOW

Zaktad RBrgzowniczo - Calwaniczny

AVai'szawa,
Wspoélna Nr 6. Telefon 8-89-58
wylionywa: ozdoliy salonowe i Ivoseielnc, podarli! jubi®

leuszowe, wyroby plalerowane, zastawy slo-
towe, ztocenia lak tv ogniu jalt i galwanicznie.

Reparuje i odnawia Il)r¢zy i platery.

KONCESJONOWANE BIURO ELEKTROTECHNICZNE

Inz. 1 I"RYLUKIER

WARSZAWA ZE OTA 65a TEL. 587-52

PRZEPROWADZKI

UJARSZAUJA -TREBACKO 1-TEL-MOAS

PRACOWNIA ART. SZTUKATERIl | STIUKOW
EDMUND MARCINKOWSKI

WARSZAAVA. SZLENKIEROW 14, TELEI-ON 240-85.

WYI>RAWY SZLACHETNE, SZTABLATURY,
OKLADZINY FASAD ORANITOLEM POLEROWANYM

<WEMA>»
Riida S 1
Swietlnie bezkitowe
listwy ochronne
wycieraczki metal.

Przcdst. :
3Vars z a \\"a,

Poznanska 21/13. Inz. Wt. SZAILKOWSKI. Tel. 813-21

OBICIA MEBIL.OWE POIL.SKI1 I.EN
recznie drukowane

Br;czNlli: rkane matiibiaty
NA OBICIA MEBI.OWE ,dIINZE""

1"l B ANKI elc.

MICHAL WEITZ

Krakéw, Moriannska 23. Telefon 148-40

Zaktad wyroboéw arlystyeznydi w brazie,
srebrze i zlocie

W. G ) NT AR C Z Y Ik
Warszawa, Miodowa 17 i 19 tel. 521-84

Rottoly koscielne, wyroliy artystyczne
i stylowe, ordery i odznaki wojskowe,
wykuwanie w Itlasze [repousséj

Nugr. Medal srebrny Paryz 1925. ""Warszawa 1924
Paryz Medal ztoty 195 7

FARRY KA 1Y DRA U L ICZN A

«“W Il S Lt A»

M. STRASRURGER i K. SASKI
egz. od 1882
WARSZAWA, KOPERNIKA 26. TEL. 6-00-62, 6-70-18
KANALIZACJA, WODOCIAG |
OG RZEWANIA CENTRALNIE
WENT Y LAC | E
PRALNIE PAROWE

ANTYKI | DZIELA SZTUKI

NN SAItIEL

WARSZAWA, iil. Czackiego Nr. 6



«TN T*»

LILPOP. RAU I LOEWENSTEIN S. A.

SA M O C 11 O 1) Y

GRAHAM

w |

WYKONUJE OD 1902 ROKU
KRAKOWSKI ZIKLAD AMTRAZOW,
OSZKT-HN 1 MOZAIKI

S. G. ZELENSKI

KRAKOW) Aleja Z.Krasiriskiego 25 .
Ji:X. HEP.: (EXERAL TRADINC, WARSZAWA,

Telefon Nr 106-16 PKO. Nr 405-506 SILNATORSKA 52 TKLRFONY: 500-10 i 2-68-01



Warszawa, ul. Przejazd 9. Telefon 11-54-33
WYKONUJE KLISZE DO ,, ARKA D"

WAESZAWSKA WYTWOKNIA
MEBL! STY 1.0 W YCH

Whiadystaw KUCICKI

Marszatkowska 145, M podworzxi tet. 504-68

poleca w duzym wyborze ; sypialnie, stoto-
we pokoje, panienskie komplety, salony
oraz pojedyncze przedmioty CI"NY NISKIK

YKWINTNE MEBLE

stolarskie i tapicerskie
wiasnego wyrobu, gotowe
i na zamoéwienia oraz

PKOJEKTY WNFTKZ

mieszkaniowych, sklepo-
“wwvycll | wykonanie

poleca:

LENCZEWSKI i S-ka

Mazowiecka 10. Warszawa. Tel. 5.55.96

IGNACY G RUNFELD

I'ABIIYKA MEI3L.1 1 BIUIU) AHCIHTITKTUKY WNETRZ

KATOWICE FABRYKA, KARBOWA 50, TEL. 300-28 i 310-50.
MAGAZYN MEBLI, MLYNSKA 12|ROG STAWOWEJ) TEI,. 350-28

ANDRZEJ SOCHACKI

M E B L I
TAPIGE BSKTE
1 DEKORACJE

WARSZAW A
NOWOGRODZKA 23, Tel. 9-03-38

ZAKEAD TAPICERSKO-MEBI.OWY

STEFAN TARAS

WARSZAWA, MOKOPOWSKA 58
[sklep] Jcl. 9-52-36

"OLEGA GARNITURY KI.U-
BOWE, FOTELE POJEDYNCZE,
TAD> GZANY TAI"1I1CERSKIE
1 HIGIENICZNE, OTOMANY.

Najlepszej jakosci niel)lo stalowe, siedze-
nia samodiodowe, sprzety wystawowe
i urzadzenia sklepowe dostarcza firma

»WSCHOID« . : o o

zadzi elc ad
TEL E F.

Zywiec
ZYWIEC Nr 49

L.KAMLER

WYTIdORNIA MEBLI - PROJEKTY UNETRZ

WARSZAWA. AL. JEROZOLIMSKA 117. TEL. 6.22-40 | 8.92-42.

ZA KEADY
PRZEMYSt.OAVO-STOI.ARSKIE
MECHANICZNA WYTWORNIA

MER 1.1 BIUROWYCH

S. KALWARY

AAARSZAWA, ZYTNIA 24/26

TEILEFON 2-34-25
TERMINOWA DOSTAWA ROBOT
SPECJALNYCH

Okazyjna sprzedaz Dziet Sztuki

i mehli wkasnej wytworni

I’oleca w wielkim wyborze: Meble sty-

lowe i nowoczesne, przyjmujemy zamoé-

wienia. Obrazy najwybitnicjszycli polskidi

i obcydi malarzy. Dywany perskie i fran-

PALAC cuskie,_ Brazy, Srebra, Krysztaty, Porce-
. . lang, Zyrandole i t. p, I™icytacje
Trckacki IZTVKI pierwszydi dniadi kazdego miesigca.
Telefon 520-87 Kupno. Ko ni is. Zamian a

MEBLE

N O A A
PLACOWK A

WNETRZE | SZTUKA sp.zo. 0.
Warszawa, Moniuszki 2a, tel. 527-98
Projektowanie i urzadzanie wneli*z

WNETRZE i SZTUKA '~y Unikaty, Modele nowoczesne
5p. Z 0.0. Artystyczne zastony na kaloryfery

ZAKEAD TAPICERSKO-MEBI.OAAY

HENRYKA BIELAWSKIEGO

Warszawa, Zielna 17, tel. ()28-()I sltle]) od frontu

POSIADA NA SKLADZIE:

tapczany higieniczne
i tapicerskie, fotele klul)o-
\ve oraz przyjmuje wszel-
kie obslalunki i reperacje

J)o cenach konkurencyjnych

CHRZESCIJANSKA WYTAA ORNIA MEBLI NOWOCZESNYCH,
STYI.OAVY CH OBAZ UBZADZEN SKLEPOWYCH ! BIUBOWYCH

wWAN MALETKO

Ceny konkurencyjne. W arunlti dogo<dnc
TEI.LEFON 2-14-35. WARSZAWA, KROGHMAI.NA 69

WYTWORNIA SZYLDOW, STEMPILI
i AVY ROROW METAI.OA/VY C 1

W. DRABIKOWSKI i I. WAPINSKI

Sp. Z ogr odp.
WARSZAWA, SWIETOKRZYSKA I. THLIT-ON GOG-IS

wykonywa wszelkiego rodzaju

SZYLDY, UTERY, TABLICE, NAPISY, HEBBY, STEMPILE,
BOBOTY GBAWEBSKIE — BBAZY, I.AFABNIE DOMOWE

WYTW(Q)ANTA

-WNETRZE

AVABSZAAA A, RYSIA |
MARSZAL KOWSKA 151

MEBLE GOTOWE
B Ol EKTY



A KWARDY N A :zakiad MALANsK][

Wytwornia art. malarskich [i sprzedaz art. malarskich]
pod kicrunk. dypl. mistrza malarskiego J. DOM.ANSKIEGO

wykonywuje roboty malarskie i mularskie, remonty doméw
i mieszkan oraz poleca sprzedaz farb, lakieréw i art. malarskidi

Warszawa, sklep ul. Alberta 1 nr 8 [d Niecata] t. 516-87
mieszkanie prywatne: Wilenska 19, telefon 10-08-65
Wytwoérnia i sktady, ul. Wilenska 15.

<"Radz|5Z€Uski |S|mJntroII5gathGu"ig"

UJQr5zauja,faTjeit52ta.d.t 23.teL.555~1
Hlbu.ma, Tekf, Adresy, LLp. Ralankrja.

exsDUprciLJij do tresci dztor, era
-"na wtjkumt lejs™ych dio skromnych
(K APt ojektqirgsunki utasne. S’\f’\)
/.sti/™i -ffatiko. tntToLt-SdtoistuDa dlo. 3TiteLtgencjt. liy.-'l

Firma odzna-
czona medalem
na P. W. K
w Poznanin

ARTYSTYCZNA WYTWORNIA

RAM S TY LOG5SVY Cl1
GODEt. I’ANSTWOWYCII

O'RAWA OULRAZOW 1| LUSTER

AY A RS ZA WA
Telefon 277-76

ISTNIEJE
od 1890 rokxi ul. Bracka 18

JAN CZAJA

ANTYKWARIAT
WARSZAWA, UL. WARECKA 5
TEL. 6-71-44.

GAZOWE I0K IAIOf. IMY
KAPIELOWI ATI S NAWYbZI

NAO 1OOT
GAZOWE NA WTUAWACH
KUCHNIE, KUCHENKI, 2CLaZka,
PIECYKI DO OGRZEWANIA , i p,

ODLEWY ZELIWNE, WYROBY
TLOCZONE t BLACHY

Fabryk» JAN SERKOWSKI sk ake

IILIF.. 1. $PeZIOAIT ILOA-U
ODLEWNIA . I. IECHN. n-tl-ft

PIECE STALOTALNI

MA] O L1IK() W Is
KOMINKI STYLOWE

JAN STACHIEWICZ
BUDOWA PIEGOW KAFLOWYCH

524-40
DETAL

Warszawa, Okoélnilt 3a. Tel.
HURT < AFLE

ARTYSTYCZNA WYTWORN 1A
kiliméw — tkanin miekkich
obi¢ meblowych
LUDWIKI GRUENEROWEJ

I'Lrakéw,Ssv. Tomasza 26. Tel. 124-59.

Zamieszczone na sir. 69 w numerze 5/57 r.
miesiecznika , Arkady” Kilimy zostaly
wykonane w naszej pracowni.

W. PUCHALSKA i Sk a

W Elr s Z a "V i Urzadzenia metalowe
Marszatkowska 65 wnetrz i wystaw.

icl. 966-49 Meble stalowe
ini klow an e
Specjalne okucia
budowvla n e

Pp. architektom
r a b a t vy

w. GONCIARZ

WYTWORNIA MEBLI

PROJEKTY WARSZAWA, WRONIA 69

TEI,. 650-07

WARSZAWA-KRUCZA-49-BOG-AL-JEROZOLIMSKIEJ
KRAKOW'STAROWISLNA-10

CISRAMIKA_POLSKIE SAMODZIALY .KILIMY

W. KRAKOWSKA

Al. Ujazdowskie 50 telefon 906-92

SKtEAD

DYWANOW PERSKICH

VRyss®F IPABVAIS1

WARSZAWA, UL. WARECKA 9. TELEFON 692-86
EKSPERTYZA, KUPNO, SPRZEDAZ i KOMIS.

NAIWY KWINTNIEJSZE MATERIALY DEKORACYJNE:
DYMANY, CHODNIKI KOKOSOWE,

SUKNA KOIL.OROWE, VELGURY,
OBICIA MEBI.OWE, WYCIERACZKI
it p

PRZEMYSLE 1) Y WANOAVY

J. M. KLEINERMAN

FABRYCZNY SK&§EX])

WARS I.AWA, )EUGA 4, TlkL 11-98-78

Marszatkowska 102 Nowy Swiat 40
Marszatkowska 154 Chmielna 53

Marszatkowska 56
NOWOSCI SEZONOWE



NAJLEPSZE PLYTY
BUDOWLANO-IZOLAGYJNE

INz. J. BARTOSZEWSKI i W. BALCER

MASIEWAI AVARSZAWA, KREDYTOWA 16. TEL. 690-41

BIURO HYDROLOGICZNO-INZYNIERSKIE

RYCHEOWSKI i S-ka, Sp. z 0. o.
AVarszawa, uL Mokotowska 24, tet.; 810-24 i 965-15

Badania grantu pod budowle. Laboratorium gruntoznawcze.

Analizy gruntu fizyko - mechaniczne. Ekspertyzy.

FRANCISZE K

OZAROWSKI

Izolacja rur i kottéw par. 85%-wg magnezji)Nl E W A L L S.
Plyty i otuliny ,celozet” wiasnego wyrobu. Lakiery rdzoodporne

BITUMASTIC
Traugutta 5 Warszawa, tel. 295-72

piremysrivt ROMANA - X, SANGUSZKI

w Tarnowie
STO1.ARKA BUDOWI.ANA | POSADZKA DEBOWA

Przedstaw, w Warszawie: ,1'0Ol.SKI ITARKIET”, Zlota 46
tel. 3-05-09 i 8-54-81

ZAKEADY WYROBOW MECHANICZNYCH
/ 1 KONSTRUKCJI ZEILLAZNYCH

I-KRYGIEL 1 S-ka

LQ O
Warszawa, ul. Redutowa Nr 10. Tel. 655-18
[Wola, dom wiasny]

Konstrukcje budowlane spawane, szafy zelazne do akt itp.

Ry"eowl PzloMij., BieltkA

FABRYKA WYROBOW ZELAZNYCH

Wszelkie konstrukcje zelazne. Zelazne konstrukcje dacliéw
i sufitow. Zelazne okna, drzwi, bramy, scliody krete, nad-
i*wictlniki do oszklenia I)cz kitu oraz roboty antikorodalowe

FABRYKA OKUC BUDOWLANYC H
Bracla LEBERT

Sp. Akc.
Warszawa, Ztota 34

Tclef.: 6-90-10, 6-47-55,
5-28-66, 305-08 i 305-71

N O W O C Z E S NE oOoOKuCtH A

Sp. z 0. o.
Katowice 11, Krakowska 5. Tel. 316-58

Imbryka obrébki marmuru, granitu i szkia
Roboty budowlane oktadzinowe
Zal< tad szkl arsk o - budo wlany

SALBERT i GIERICH Sp. z o o

Medal srelirny SWIETOCHLOWICE

ZAKEA D
WITRAZOW

SZKLARNIA UL. BYTOMSKA 6a

ARTYSTYCZNO-
BUDOWLANA TELEFON Nr 400-85
ZAKEADY MARMUROWE
i GRANITOWE oraz WY-
TWORNIA SZTUCZNEGO
MARMOREA KAMIENIA i WYPRAW

FASADOWYCH
Sp. z 0. o.

KATOWICE, UL. PADEREWSKIEGO 27. Tel. 318-97.

MARIAN PETEREK

"RzE 1) S IEBIORSTWO

roboétterrazzowy cll |lastrico]
sztucznego kamienia lksylolitowydi
i uktadanie flizéw [glazury] i kamionki.

Telefon 160-70 Krakow, Cystersow 26.

KAMIENIOLOMY GRANITU ,ZDZILOW” w KLESOWIE

In- A CZEZOWSKI

Warszawa, ul. Filtrowa 69, Telefon 8.54-35.

licobwki mostowe i architektoniczne, pomniki, Hoki, plyty
pitowane, stopnie

przedsiebiorstwo
ROBOT IZOLACYJNYCH

ilr’\T UTT'T TIXE
vJLjlj1 1 u

KATOWICE, STYCZYNSKIEGO 5, TEL.343-42

Wykonywa : izolacje budowlane wodoszczelne, olowiano-
bilumiczne 1’atent Rz. Polskiej nr 24657,
termiczne, akustyczne, roboty asfaltowe.

Inz. RYSZARD BORGER

WYTWORNIA SZTUCZNEGO KAMIENIA

Posadzki Itsylolilowe i terrazzowe, stopnic
ze sztucznego kamienia [polerowane],okta-
dziny S$cienne, fasady, roboty asfaltowe,
sztukalorskic, kamieniarskie i t. p.

BIELSKO, Slask CieszynskKi

Nr TELEP. 32-89 i 23-55 Ul. SIXTA 6

BIURO TECHNICZEZN E

Dypl. Inz. ANTONI ROZNOWSKI

Zaprzysiezony znawca na oltreg Sadu Okr. w Katowicach
Katowice, ul. Kosciuszki 42a. Tel. 532-17

Ogrzewania centralne, wentylacja, odcmglcnia,
wodociggi, kanalizacja, urzadzenia zdrowotne.
Reorganizacja warsztatow i przeds. Przemyst.
Porady i orientacyjne Kkosztorysy bezptatnie.

ZJEDNOCZONE ZAKLADY STOLARSKIE
WLASC.: JAN WITAJEWSKI

POZNAN, UL. WYBICKIEGO 13/14, TELEFON 73-40
OKNA — DRZWI — ARCHITEKTURA WNETRZ



A yLrad\ctiift

FELZYI
SKALE

I. Singer Zaki. Przecm. ,FELZYTYN i TROCAL"

Warszalva, Kredytowa 18. Tel. 5-18-48
Gdynia, Slo-Janska 71. Tel. 54-34

Kalowice, Mariacka 25. Tel. 3-15-99.

(wyfwau”

B~MEIHBALICCY

IZOLACJE KORKOWE:
Budowlane chtodnicze przeciwakustyczne i t. p.

IZOLACJE OD WILGOCI
Niszczenie grzyba, Karbolineum i Grzybojad.

Fabryka Wyrobéw Izolacyjnycli
WVWarsza w a Syreny 3 Tel 203-40

FADRYKA WYROBOW METALOWYCH
H. SZULECKI, A GRACZYK i Ska
Sp. Z o. o.
Warszawa, Wspolna 46, front [rog Marszatkowskiej]

WYKONUJE: budowlane konstrukcje zelazne, oktadane me-

talem, dekoracje metalowe wnetrz. Urzadzenia sklepowe

frontéw i wystaw. Balustrady metalowe na schody. Urzadze-

nia wnetrz: bankéw, biur, baréw, cukierni ilp. Meble stalowe

niklowane, oraz wszystkie prace wcliodzace w zakres wyrobéw

metalewych, cbromo-niklowanycli ciaggnionycli i tloczonycli
ZAKEADY

MECHANICZNE ~ >].V -]I:rf

Inz. Helwich, Janiszewski i Ska

WAParszawa, Kazimierzowska 81
Telefony: 4-06-77 i 4-06-50

Wytwadrnia armatur

ZAKEAD ARTYSTYCZNYCH WYROBOW Z BRAZU | METALI

S. G. ROSMANSRI

WARSZAW A, PIUSA Xl 20 TELEFON 9-57-95
WYKONYWA: URZADZENIA WYSTAW | BUFETOW

Brazy, stylowe, nowoczesne, koscielne, meblowe, zyrandolei I.p.
ODNAWIANIE R EPARACJE

Poleca znane ze swej dobroci
wykwintne emalie i lakiery olejne
do celéw dekoracyjnycli i wnetrz

«TEM PER O L»

Warszawa, ul. l’'iaskowa 6
Telefony: 11-02-40 i 11-51-27

1.C.KOCH

sp.z 0.0.

WARSZAWSKA FABRYKA M STAZEK,
TASIEM GUMOWYCH | JEDWABI

Meisel, Steinberg i Rittenberg

ROK ZAEOZENIA 1880

Warszawa, Mokotowska 22 Telefon 8-89-20

JUZ ZOSTALA OTWARTA NOWOCZESNA

ZDUNSKA WZOROWNIA

WACELAWA NOWACKIEGO

Diuga Nr 46 w podworzu
TcL: 11-35-02 i 11-38-27

Na sktadzie: Dziat komin-
gotowe przeno$ne  koéw i piecéw
piecyki i kuchenki- kaloryferowych

«DU RO LI T H»

ptyta budowlana z tveilny drzewnej
spojona cementem — ogniotrwata

Stosuje sie do Scian dziatowych, nadbudowek, wypetnienia
szkieletowych konstrukciji. Izolacja cieplna i dzwiekowa

Sprzedaz:

LEXIMIA” W-wa, Kredytowa 16. Tel. 6-56-98

HURT .. SUPREN.AC DETAL

Ptyty budowlane do $cian dziatowycli i izolacji zewnetrznej. Do-
skonata izolacja cieplna i gtosowa. Nowoczesny material budéw.

Fabryczny sktad D. T. H.

BRACIA B. | ST. MARUSZEWSCY
Spodotka javwna
Warszawa, ul. Pulawska 43/45. Telefon 4-07-23

STROPY SUPREMA

O NAJWYZSZYCH WARTOSCIACH 1ZOLACYJNYCH
TAK PRZECIWAKUSTYCZNYGH JAK | TERMICZNYCH
PRZEDSTAWICIELSTWO

B-cia B. i ST. MARUSZEWSCY,

SPOLKA JAWNA

WARSZAWA, PULAWSKA 43/45. TEL. 427-23

Inzynier JAN WEBER h'0tK°A 7ice Yjki

Warszawa ul. S-to Krzyska Nr 20 m. 9

Telefon dla dzialu budowlanego jest: 2.17-52
kamieniarskiego 2.51-58

" " 1

MARMURY KIELECKIE

piaskowce, granity, bazalty, alabastry, marmury zagran.

Fabryka w Warszawie: ul. Kopifiska Nr 25, telefon Nr 9.95-59
Fabryka w Kielcach: ul. 5. Maja Nr 25, telefon Nr 10-01

zAkLADY PRZEMYStowe ,,\WUKO”

Zarzad . Warszawa, ul. Szkolna 2 Tel: 647-87, 685-59 i 685-55
polecaja do krycia dachéw i izolacji:
tektury bitumiczne, lepniki, masy izolacyjne,
asfalty, lakiery bitumiczne itp. artykuty.

Specjalnosci:
A1l UM1 r — tektura bitumiczna z powlokag
aluminiowg i miedziana.
1 UT E X _ juta bitumiczna do izolacji
konstrukcyj zelbetowych.
COMPACT — masa wodoszczelnado izolacji
konstrukcyj zelbetowych.



»IZOLACJA«

WARSZAW A,
HOZA 55. TEL. 8-55-58

MATERIALY PRZECIW W11.GOCI | WODZIE ZASKORNEJ
PREPARATY IMPREGNUJACE | ODGRZYBIAJACE
Z | M N E B 1'T U M Y
IZOLACJE AKUSTYCZNE | CIEPLOCHRONNE

BIURO INZYNIERYJNO-BUDO WLANE

Inz. W. KILANOWICZ
I B. SUCHOWOLSKI

w WARSZAWIE, ul. KS. SKORUPKI 7
T E 1 E F O N 9-19-56

T. SOSNOWSKI

WARSZAWA. WIEJSKA 15. TEL. 9-56-45

Wyroby lastrikowc i ze sztucznego kamienia

MJLeinpI™MSJL

TELEFONY
WARSZAWA SOSNOWIEC KATOWICE WILNO
9-89-90 6-26-09 3-31-42 20-38

BUDOWNICTWO OGOLNE
WODOCIAGI — KANALIZACIJE
CENTRALNE OGRZEWANIA
ROBOTY FUNDAMENTOWE

S>GUDRONIT«

IZOL ACJ Y zai
BUDOWLANE roku

Warszawa, Krakowskie 1’rzedmiescie \1
Telefony: 611-45, 650-45 i 10-10-45

ELBERYD"” "

Fal)i'yka Armatur Elektrycznycli
KATO WICE, KOSCIUSZKI 42
Tel 300-63
Armatury luksusowe wnetrzowe dla
osSwietlenia gleljoko-rozproszonego
LEL LU X 4008
4004 Katalogi, cenniki i kosztorysy na zadanie

TOW. ELEKTR.

URZADZENIA ELEKTRYCZNE
ST. MICHNOWSKI
WARSZAWA, Al 3-go MAIA nr 2. TELEFON 580-57

w y I o u y wooa
INSTALACJE ELEKTRYCZNE SILY, SWIATLA,
SYGNALIZACJI, PIORUNOCHRONOW i t. p.

B-cia L OPIENSCY

Sp. z 0. o
Fabryka: Hoza 55, tel. 9-17-89
Sklep : Kr. I'rzedm.15, tel. 6-21-90
WYSOKI POZIOM
WYKONANIA WYROBOW

C E N Y

ZNIZONE z BRAZU i innych METALI
IT,2X'1"rST Inz. W. HANNA
Warszawa Kaszynska 3 Fel. 2-47-60.

Biuro Inzynieryjno-Budowlane
Inz. ZYGMUNT ZARZECKI

Warszawa, Lwowska 19. Tel. 9-40-85

ZAKEAD E1EleRTOTECLI1IN 1C ZNY

wt. AUGUSTYN FOKS
diorzéw 1. ul. Powstancow 10

WYKONYWANIE: urzadzen oswietlajacych i wszelkiego
rodzaju stabo i silno pradowych. Dzwonki
alarmowe przeciwko kradziezy. Telefony domowe i t. d.

CENTRALA SWIATEA

| SLASKA FABRYKA
WYROBOW METALOWYCH

Sp. Z ogr. oclp.
IGVTOWICE, UL. GLIWICKA 21/25,
Wykonuje nowoczesne oswietlenia.

Elektryczne dzwigi szwajcarskiego systemu

Sowitsch—SCHLIEREN

dostarcza wylgczne przedstawicielstwo:
TOIVARZYSTWO MAIIAG, S-ka z o. o.
Krakéw, sw. Jana 1. Telefon 140-40

BIURO ELEKTROTECHNICZNE

Inz. KAROL WOYZBUN i S-ka

Warszawa, ul. Lipska 40, tel. 10-00-19

WYKONYWA PROJEKTY | INSTALACJE ELEKTRYCZNE
SILNEGO | SEABEGO PRADU
Fabryka zyrandoli i o$”vietlch no>voczcsnych

<«ELEKTROS» Sp. z ogr. odp.

Warszawa, Marszatkowska 151. Tel. 205-69.
PROJEKTY OSWIETI EN WNIjTRZ

FABRYKA ZYRANDOLI ELEKTRYCZNYCH

A. MARCINIAK S. A

FABRYKA, WARSZAWA, UL. WRONIA 23
Sklep Warszaw a Bracka 4, tel. 9.60-55
Oddziat w Bydgoszczy ul. Hiuga 6, tel. 15-43
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