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GLOIRE NATIONALE
POMATOWGSKI.

]z*ortrct ks. Joézefa Poniatowskiego Epinul

RYCINA LUDOWA WE FRANCIJI

Zainteresowanie dla ilustracji Indowej we Id-ancji datuje sie od szeregu lat. Oddawna juz mozna Itylo
napotkaC zltieraczy, ktérzy gorliwie gromadzili t. zw. ,,images d’Epinal”,— duze, réznoltarwne ryciny,
przedstawiajgce, w sposol) dostejmy dla wszyslkidi i treSciowo zajmujacy, rozmaite wydarzenia aktual-
ne lui) ilustrujgce utwory literackie, cieszace sie najszerszg poczytnosScig wsroéd mas. 15yl to poczat-
kowo jeden + rzadkicli i jirawie ze cudacznydi gatunkdéw kolekcjonerstwa. Dzisiaj, pod wptywem
nowydi u])odol)an, ktére sie tal; wyraznie zaznaczyty i w malarstwie lat ostatnidi, zamitowanie do
obrazka ludowego przybrato charakter naturalny. Céz dziwnego? 1*0 dbtugim i wylgcznym nastawieniu
na oddawanie wrazen optycznydi z, zupetng obojetnosciag wobec tematu nadeszia cliwila, w ktorej ten
ignorowany i zapoumiany temat musiat wzig¢ odwet. Zaczeto sie od tego, ze naiwne i zupetnie po
amatorsku wykonane malowidla drobnego m-zednika komory celnej Henri Rousseau [,,Rousseau le
Douanier”, f 1910], znalazty uznanie najbardziej A;ybrednycli mitosnikéw sztuki wspdiczesnej.
To wystarczyto, aby natydimiast pojawit sie kierunek S$wiadomie nasladujagcy to, co u Rousseau’a
byto spontanicznym i nawskro$ szczerym uzewnetrznieniem przezy¢ artystycznydi cztowieka nietknietego
przez wspoiczesng kidture estetyczng. Nic Jiie ma trudniejszego, jak udawaé naiwno$¢" to tez proby
nasladownictwa w tym kierunku miaty wynil; odstraszajacy. Z tym wiekszym zapatem zwrdcono sie wiec
do ryciny ludowej, w ktérej ani tres¢ ani forma nie mogg wzl)ndzi¢ zadnychi zastrzezen co do szczerosci.
\'\' niedalekiej ])rzysztosci tknyz wzl)ogaci sie llo™wm Muzeum Sztuki i "tradycji Ludowej. Na razie w Mu-
zeum Sztuki Zdobniczej w *uwrze zostala m"zadzona tymczasowa wystawa ludowej ryciny i cerandki,
dwacti dziatdw przysztego Muzeum. Ziozyto sie na nig kilka zl)ioréw ])rywatnycli; m. in. zbiory pp. Du-
chiartre i Santiner, ktorym zawdzieczamy piekm} ksigzke o rycinie ludowej: ,,L’Imagerie popidaire”.
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Bataille des Polonais contre les Husses, devant les murs de Varsovie, le S seplemlirc iH3i,

Bitwa pod
Warszawag
d.8wrzesnia
1831 r

Paryz 1925. Jesli -wystawa ta ma da¢ przedsmalt te-
go, co w formie bardziej komplettiej i systematycz-
nie zorganizowajiej bedziemy mogli oglada¢ w mu-
zeum, to jesteSmy ])ewni, ze wsérdd licznycli insty-
tucyj muzealnydi Ibtryza Itedzie to jedna z naj-
bardziej pociaggajacycli.

Historia ryciny liniowej we brancji siega liartlzo od-
legtycli czasow. Jatto najstarsze okazy, figurujg tia wy-
stawie drzeworyty z korica XIV i XV w. Sg to olimzlti
pobozjie, przedstawiajgce Swietydi luli Matke Boslta.
Nalezg one, jako znakomite ,,incunabula xylogra-
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Kalendarz
HOoOUCTnI
1832 r.

plilca” do najcenniejszydi i najwczes$niejszydi oka-
zOw grafiki jiowidanej i oddawna juz zostaly iizna-
jie za szczytowe wytwory sztuki Sredniowiecznej.
Sg one dzietami sztuki ludowej tv tym znaczeniu, ze
Dyly 1)rzezjiaczone przez tieziniiennycli najczesciej
autoréw dla szeroltiej rzeszy polioznycli ; nalezg jednak
do okresu, kiedy miedzy sztukg ludowsg i Jiie-Indowg
jiie lyto t-tyraznej granicy.

Po tym wstepie nastepuje w rozwoju ilustracji lu-
dowej dtuga przerwa; dopiero wiek XVIH, a ztvlaszcza
wiek XIX, sg w niej reprezentowane bogato i wie-



lostroimie. WS$réd rycin XVII w. znajdujemy szcze-
goblnie piekne drzeworyty, przedstawiajgce np. krola
Imdwika XV w calej ])ostaci, av wielkosci pilawie ze
naturalnej. 'IvVdmika drzeworytu wywodzi sie od
starej, datujacej z XVI w. tecliniki weneckidi drz.e-
woiytéw. I"iekna tiarwnosé, | przewagg biekitu [bleu
royal] nadaje catosci wyglad wykwintny i okazaty.
'"I'rudno sobie wyobrazi¢ ])iekniejsza dekoracje donni
wiejskiego, niz taki ogroumy i kolorystycznie tak
szladietjiy drzeworyt.

Jesli lydn)» XVIII w. majg przede wszystkim clia-
rakter ozdobnej dekoracji i $wiadczg o tym, ze tacz-
no$¢ miedzy ,,wielka sztukg” i sztukg Indowg jeszcze
nie byla zerwana, to, z poczatkiem XIX w., a Scisle
mowiac, z chwilg wyl)uclm rewolucji francuskiej,
zaczyna sie wyrazna rozl)iezno$¢ miedzy tym, co jako
,,SZtuka” ol)diodzi tylko pewng, stosunkowo niewiel-
ka warstwe ludzi wyksztalconydi i tym, co jako ry-
cina popidarna ma zas})okoi¢ zapotrzel)owania estetycz-
ne lul) ciekawo$¢ wzrokowg szerokiej masy. AVlasjiie
rewolucja nadata rycinie popidamej diarakter aktual-
nosci. ()l)razek, przedstawiajacy ,,Ucieczke krola do
Varennes’moze tu stuzy¢ jako przyktad diarakteiy-
styczny. IVesztki tradycji stylistycznej XVIII w.
krzyzujg sie tu 1 tradycjg f)ardziej starg [np. spo-
sob, w jaki jest przedstawione miasto] i z koniecz-
noscig dziennikarskiego ])ospiecliu w ])rzedstawieniu
aktualnego wydarzenia. Mozna byé pewnym, ze
we I*'rancji 1791 r., jeszcze stabo umiejgcej czyta
i Disa¢, ohrazek ten mial wigksze znaczenie informa-
cyjne i agitacyjne, niz mowy cztonk6w Zgromadzenia
Narodowego. Niemniej zajmujace sg ryciny z em-
blematami rewolucji, — frygijska czapka, diorag-
wiami tréjkolorowymi i toporami liktorskimi.
Upiekszano nimi pokoje, wywieszano nad bramami
domow, zeby zadokumentowac swa lojalnos¢. Mi-
mo rewolucyjnej tresci symboléw ryciny te naj-
diuzej ])ozostajg pod m-okiem tradycji sztuki de-
koracyjnej ancien régime’u, zapozyczajg Mmotywy
z heraldyki krélewskiej, a w swycli l)arwacli naj-
Hardziej sg zblizone do skali koloiystycznej drzewo-
rytbw stai-ej b'rancji.

Z czasem aktualno$¢ zaczyna graC coraz to wiekszg
role. Nie ulega watpliwosci, ze generat Buonaparte,
jako ])ierwszy konsul, a pOzniej jako cesarz francji,
zdawat sol)ie sprawe i. doniostosci ])ropagandowej ry-
cin popidamydi. Swiadczy o tym ogromna ilo$¢ lycin,
gtoszacycli stawe armii i jej licznycli zwyciestw, od-
noszonydi ])0 catym Swiecie. Ciekawa rzecz, ze spo-
radycznie odradzajgca sie¢ we brancji tesknota za Na-
]oleonem najtatwiej daje sie stwierdzi¢ na terenie
ryciny indowej, ktéra reaguje, jaivczuly barometr
na najmniejszy odrndi sympatii Iul) reminiscencji
i-omantycznej i natyduniast przetwarza je w obfity
materiat ilustracyjny. Nie potrzel)uje przy tym wy-
sila¢ sie Jia nowe pomysty. Stare deski drewniane
lub stalowe, ze starymi rysunkami, tal< samo — a mo-
ze i lepiej — osiggajg cel. Gliodzi przecie o tres¢

(UIDBUIBAtP  1DJ83 IPIDIUDMMS (RUM'URS !L1S3 jn)3S:BS.

Epinal, ok. 1832 r.

Bitwa Polakéw z Rosjanami

i 0 szczery i bezposredni stosunek do niej, a nie o ta-
kie lul) inne wykonanie.

Ihda sympatii dla Polski, ktéra doszta do szczytti
w latad) 1830 — 1852, nie byla tylko modnym
liaslem, ani tez nie ograniczata si¢ do sfery towa-
rzyskiej. O tym, jak gleboko siegata, jakie warstwy
ludnoéci  przenikata i wzruszata, Swiadczg nie-
zwykle liczne ryciny popularne na tematy polskie.
Oto kalendarzylt na rok 1852, wydany w I\ouen
U gory ilustracja, przedstawiajgca ,,Bitwe Polakéw
z ttosjanami u stop muréw "Warszawy dnia 8 wrze-
$nia 1851 r.”. Nastepuje, jak zwykte, krotki ko-

Poniatowski z zong i synem I"aryz
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"OK DK I'O"L.VFOW.SKI

ks. jozefa
z rodzinag

Smiercé¢
ks. Jozefa
™« ryz

Z o U a
ks . Jozefa
dowiaduje
sie 0 Smierci
m <Ti a
Pa ry a

meiitarz rzeczowy: ,,Stwierdzono,
ze Rosjanie pod Warszawg poniesli
straty okropne i dostali sie do mia-
sta dopiero po tym, jal< zapeknili tro-
pami fosy. Otaczajgce miasto. Rzez
byta okrutna: Rosjanie liczyli 16 —
17.000 ofiar, Polacy 1.000 i kilka ar-
mat. Rosjan byto 90.000, + otakéw —
24'.000”. A nastepnie, wedle tradycji,
glos zalriera poezja i oto co méwi :

TRS P()IX)NAIS.

[Air du diateau dI<lvire]

Pendant deux grands join’'s de bataille
On vit tous ces vaillants guerriers
braver le fer et la mitraille

Et cueillir de nouveaux lam-iers.
C’est sons les murs de Varsovie,
Criaient encore les Polonais,
Vaincre ou mourir pour la I’atrie
frappons, ne nous rendons jamais.

Zanim przejdziemy do innydi obraz-
kéw, rzuémy okiem na ,,bitwe”,
a szczegOlnie na ,,mury AVarszaw}"”
i uprzytomnijmy sobie, ze wiasnie
takie przedstawienie lepiej jirzema-
wiato do tysigca wspolczujacydi serc,
niz topograficznie i rzeczowo wierna
ilustracja. Jal< wielki rozgtos miata
ta bitwa, widzimy stad, ze i Ejanal
pospieszyt wydaé ofirazelc batalistycz-
ny Jia Len temat. Utrzymany w tra-
dycji batalij napoleorskidi, jest on
znacznie mniej wymowny, niz mata
rycina kalendarzowa

AY zwigzku z tymi rycinami musimy
zatrzymaC sie na osobie ks. Jozefa
Poniatowskiego, ktéry w owym cza-
sie stal sie ulubionym bohaterem
francuskiej ryciny ludowej. Ztozyto
sie na to jednocze$nie wiele przy-
czyn. sym])atie dla I*olski, tesknota
za Napoleonem i jego stawa, botiater-
ska Smier¢ ks. Jozefa, ktory zginat
w obronie Francji, Nc])oteona i Pol-
ski. Portrety ks. Jozefa iv aureoli syni-
boléw napoleonskidi i ,. jirzedsLawie-
niem jego tiohaterskiej $mierci roz-
diodzily sie ])o catej I<rancji. Ale na
tym nie koniec. Serce ludowe chcia-
lo, )y ks. Jozef stat sie uosoctiieniem
wszystkidi cndt, jakie Ind dice wi-
dzie¢ w swych l)oliateradi, a jirzede
wszystkim cn6t rodzinnydi. botiater
musi liy¢ czutym mezem i wzoi-owym
ojcem. COz stad, ze ks. Jozef nie
miat dzieci i nie liyl zojiaty | Jfycina
Indowa musi da¢ to, czego od niej



wymagajg. Totez widzimy, jak ksigze Jozef
Z ojcowska dumg wskazuje zonie na syna, ktéry juz
marzy o czynadi wojennych. Na innej rycinie widzi-
my pozegnanie ksiecia z rodzing. Bohaterska
Smier¢ ksiecia, wzorowana na znanym obrazie
Verneta — ale jakze przeinaczonym!— i scena odna-
lezienia jego zwiok sg dalszymi epizodami tej epopei.
Koriczy sie ona oznajmieniem zonie ks. Jézefa jego
zgojiu. 1'emat ten, a zwtaszcza epizody z zycia rodzin-
nego, miaty ogromne i ditugotrwate powodzenie. Co-
raz to nowe wydania, ktore sie ciggng az do r.1870,
dodawaty nowe epizody. Na wystawie, poswieco-
nej ikonografii ks. Jozefa, urzadzonej przez Biblioteke
thdskag w J*aryzu w r. 1955, zebrano az 29 seryj [skla-
dajacycti sie zwykle z 4--cli obrazkéw] rycin ludowycli,
])oswieconychi ks. Jozefowi i jego rodzinie. Znajdu-
jemy tam takie tematy, jak np. scene ,,zareczyn”
ks. Jézefa: w fotelu siedzi starszy pan i, wskazujgc
na corke, moéwi do ks, Jézefa: ,,Je vous donne ma
fille pour gage de votre bravoure et de votre valeur™.
Jest tez obrazelv z mogitg ks. Jozefa' zaptakana wdo-
wa skilada wieniec réz na urne, obok, na kieczkadi,
modli sie synek. Przy Napoleonie 11l éw ,syn”
zdotat podrosna¢ i w mundurze Imsarskim, na ru-
maku, w })ozie marsowej, wyrusza do walki : ,,comme
son illustre pere il combat pour I'affrandiissement
da sa I’atrie, pour I'lionnenr et la liberté™,
Rownolegle z rycing aktualng, w tydi saniydi w'ar-
sztatadi i dla tej samej publicznosci, produkujg sie
ryciny na tematy religijne lub rodzajowe. 1 tu wi-
dzimy, ze stara tradycja jest gtdwng silg ryciny lu-
dowej. Swiety Mikotaj, wskrzeszajacy trzedi ctilop-
cow', temat szczegdlnie #tubiany w"e I'rancji, nie
zmienia swego wygladu i swojej postawy od W'ie-
kow. Rycina, ktérg tu podajemy zostala wykona-
na w Epinal ok. r. 1820, nie ulega jednak watpli-
w'osci, ze powstata ona jeszcze w XVI W' i ze nawet
tedmika drzeworytu wskazuje na pierwowzor z te-
goz wieku. Naogol ryciny pobozne sg najbardziej
konsenvatyw?2ie™ prawie zawsze Sg One osnute na
pierwowzoi‘acli rejiesansowydi i, rzecz godna uwa-
gi, zwracajg sie pi-zewazihe do wzoi'6w wioskidi.
Mozliwe, ze dobitna kompozycja obrazéw wioskidi
Nardziej odpowiadata uproszczonej optyce rycin lu-
dowycti, niz mniej wyrazna struktura obrazéw fran-
cuskich. Sg jednak i w tej dziedzinie zabawnie proby
modernizacji. Zyw'Ot $w. Genowefy z Brabantu,
przedstawiany w rydnadi popidamydi niezliczong
ilo$¢ razy, zostat w XIX w. przetransponowany na styl
romantyczny. Stroje, typy, pozy i otoczenie fuj),
widok zaroéli lesnycli luli zamku] przypominajg wy-
stawce opeiy lub melodramatu ,,liistorycznego” z epo-
ki r. 1850.

Sita tradycji najmocniej daje sie odczuwaé w gra-
fice uzytkowej. Cyferlitat zegarn stuzy do nal<fe-
jania na tanie zegary, wyratilane np. w Besan-
¢con i do niedawna [a moze jeszcze i dzisiaj ?] liy-
wal zamawiany w wielkidi itoSciadi przez zegar-

mistrzéwe, ktérzy go naklejali na tarcze' zegarowcs.
I tu mamy komjiozycje nieomal ze ,klasyczng”,
tylko ze stroje zostaly w pewnej diwih [koniec
XVII w.] i to l)ardzo wcarunkmvo, dopasmvane do
mody wspéiczesnej.

Najpiekniejszym okazem grafiki uzytkowej jest, bez
watpienia, t. zw. ,litre funéraire”. Sg to dos¢
wdelkie di“zew™oryty, drukowane czarng farbg na
szarym papierze. Stuzyly do upiekszenia katafalku
i domu zmartego; byty szczegdlnie, rozpowszechnio-
ne w Bretanii. Nie zmieniaty w niczym swego
wygladu w* ciagu wecielit wiekow' i sg, zatyin, jedynym

Sw.Mikotaj, wskrzeszajacy trzedi chtojicéw.” Epmttl, 1820 r.

moze okazem monumentalnego drzeworytu, jaki
zdotat utrzymac sie jirawie do naszycli dni.

I"ozostaje jeszcze jedna dziedzina, ktorej rycina
ludowa poSwieca moze najwcieksza mvage. Sg to
tematy, ktdi-e wiekami cieszyty sie mitoscig' mas lu-
dowydi. Historia syna marnotraivnego, walka ko-
biet o spodnie [jako syiubol dominacji], ,$wiat na
wywrot” [le monde renversé], — oto tematy, ktore,
jal< sie okazuje, i w XX w. mialy takiez wziecie, jak
za czasowc Boscha i Breuglita. Szczegdlng za$ popu-
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lamoscig cieszyt sie Zyd
wieczny tutacz, w realng
egzystencje ktorego Swie-
cie wierzono. Jest to moze
najczesciej powtarzany te-
mat. Rysunek pozostaje
mniej wiecej jednakowy :
stary )rod3ty Zyd w strojn
z XVTI w. Zmieniajg
sie tylko napisy. Zawsze
Scisle jest podawana data:
takiego to dnia i takiego
to roku widziano go w |"a-
ryzu, lulj w lirnkseli, lul)
W" Avignonie. Nazwe mias-
ta wstawiano dowolnie,
w zalezno$ci od tego, gdzie
rycine sjirzedawano. 'l’ekst
pod lysimkiem jest, jalt
zwykle, ,,une complainte”,
,,gorzkie zale”, naiwne
wierszydta, ktore Spiewano
na jaki$ znany motyw.
Lzalt ljaquedem, tak sie
Howiem nazywa wieczny
tutacz, o])owiada w sposdl)
wzruszajacy liistorie swe-
go zycia, a stucliacze ro2iig
fzy nad jego snmtnym
losem. W cliwiladi wzra-
stania ogélnego dol)rol)ytu
sympatia wzgledem tu-
facza zwieksza sie. N)d-

Gyferblat zegara

czas j)ierwszego Cesarstwa, kiedy Francja, po bu-

rzy rewolucyjnej,

daleko, ze zamieniono
~com])lainte” takimi wierszami :

Passant sa vie
A. voyager, le Juif |*rrant,
De voir Paris eut grande envie.
Il y voudrait joyeusement

I’asser la vie.

‘J'erre jtrornise.
Asile d'un peujile d’heureux.
Ce 1)011 viellard, plein de fiandiise.
Dit que la b'rance est a ses voeux
'I'erre promise.

Dans ta Patrie,
IVancais, jirotége ])ar les lois,
'I'on soil est lilen digne denvie.
Fn ce jour I'Uelireu a fait choix
De ta Patrie.
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zaznata spokoju
éci, nastréj dobrodusznej goscinnosci
uswiecong

i pomysino-
zaszedt tak
zZwyczajem

,.Litre funéraire”.

Epinal, ok. 1840 r.

‘W XIX w. zwraca sie
rycina popidarna do ilustra-
cji znanycli utworéw lite-
ratury. Zgon Wirginii
[Paul et Virginie], wziai-
szajace przygody ,la belle
Zélie” zajmujg coraz to
wiecej miejsca.  Napo-
leon 111 i piekna cesarzo-
wa ]Eugenia  korzystajg
Z l)ogatego spadku tra-
dycji napoleonskiej w ry-
cinie popularnej, tylko ze
teraz lakoniczny styl pier-
wszego Cesarstwa wpada
w ]rzeladowang matost-
kowg ornamentacjg gada-
tliwos¢, 'l'eclmika maszy-
nodva zaczyna zacie$nia¢
drze3voryt5 juz nie swie$
i nie prowincja, ale ["a-
ryz dostarcza tanim kosz-
tem i w olbrzymieli na-
kladadi obrazy aktualne.
Ostatnim przejawem wy-
gasajacej tradycji  cy*"
ny ludowej, }rzeniesionej
juz na brnlc stoteczny,
sg stare jilakaty teatralne.
Plakat J)remiery yirzerdl)-
ki scenicznej znanego ro-
mansu Zoli ,,Nana”, jirzed-
stawia w sposol) drastycz-

ny najbardziej sensacyjne sceny tego dramatu. Zdo-
big go réwniez cztery portrety botiaterki; na ostat-
nim Nana ma czartig twarz [od os])y]. 'Inli sie kon-
czy historia ryciny ludowej: the lud, lecz miejski

Epinal, XFI1I] u,.

proletariat stal sie ostatnim od-
biorca i ofiarg tej, wykorzy-
stanej dla celow reklamowo-ko-
mercyjnydi i ostatecznie tym s])a-
czoiiej, sztuki.

AY dobie obecnej sztuka ta juz
nie istnieje.

Reprodukcja niedianiczna z fo-
tografij zniszczyla doszczetnie ry-
cing ludowa.

| oto teraz, gdy jg utracono, za-
czeto jg ceni¢; ze wzruszeniem
odkryto, ze byla ostatnim scliro-
niskiem wiekowych tradycyj ar-
tystycznych, ze nawigzywata do
wielkicti epolc sztuki eurojiejskiej,
ze, wi'eszcie, stanowita jedyny
moze zakatek sztuki, W' ktérym
[jeszcze w XIX w.] tres¢ i forma
tworzyly zgodng i harmonijng
catosc. PEREGRINUS

<j -0
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Krakéw, Katedra. Nagrobek Piotra Kmity. Pof. St. Kotmciec Krakdio

0 DWOCH KRAKOWSKICH
NAGROBKACH BRAZOWYCH

Rok tenm przedstawitem czytelnikom Arkad bogaty skarb $redniowiecznych
bragzow nagrobnydi, zadiowanycli tv Wielkopolsce, a pochodzacydi z jiorymberskiej
pracowni l’iotra IMisdiera st. Jest idi tam sze$¢, w tym cztery tego mistrza,
wihasnoreczne z okresu, kiedy po $mierci stvego ojca Hermanna st. [zin. w r. 1488]
tworzyt jeszcze sam, az do czasu mniej wiecej, gdy w warsztacie jego do
glosu dochodzi¢ zaczat najzdolniejszy z jego synow. Hermami ml. [k
r. 1504], ktorego jioznaliSmy juz jako tworce Swietnej ptyty A. Szamotulskiego
w Szamotutadi ]po r. 1511], Po r, 1504 bowiem zauwazy¢ mozna nadciggajace
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A. Ddurer. Ohlarz Paumgartnerow [skrzydita],
Monachium, St. Pinakoteka

przemiany w kompozycji i formie brg-
z6w, ktore wyszty z rotgisarni Vische-
rowskiej w pocz. XVI w., a ktére trudno
Drzypisa¢ wyrostemu z tradycji gotyckiej
i do niej przywigzanemu staremu I"io-
trowi mimo, ze do konca swego zycia
[r. 1529 zarzadzat warsztatem a przezyt
zarobwno Hermanna jatt i mtodszego od
tiiego I*iotra.

I'raf szczeSliwy zrzadzit, ze owe przemia-
jiy szczegolnie dobrze i tatwo studiowacd
mozemy av IMolsce i to na jednym
miejscu, mianowicie w Krakowie. W tani-
tejszycli to bowiem kosciptacli przeclio-
wujg sie brazoAve pltyty nagrottne | pocz.
XVI W'. niewatpliwde pocliodzenia no-
rymberskiego, ktére, dawniej przyj)isy-
wane I’iotrowi  Vischerowi st., dzi$
wszystkie z petlng stusznoScia oddane
zostaty najstarszemu z jego synow, Her-
mannowi mt. Jest icli siedem, a z nichi
az trzy patrycjuszow” krakow\skicli Salo-

mondw, reszta IMiotra limity,

deryka Jagiellonczyka, KaUimaclia

i nieznanego kanonika katedralnego.

Nie podottna nnh w jednym krétkim artykide omoéwic

wszystkichi tycli swietnycli i zajmuja-
cycli bragzéw krakowskidi, nasuwa-
jacycli liczne refleksje artystyczne,
I"rzypatrzymy sie wiec tm razie tylko
dwu Z jnch, ale za to w szczego-
tadi, na oryginatadi przewaznie ma-
lo obserwowanydl -mianowicie ])ly-
cie nagrobnej tbotra Kmity i tinnl)ie
kard. Kiyderyka Jagiellonczyka z Ka-
tedry Jia ~Vawelu. lberwszy zmaid
w- kwietniu r. 1505, j)0 ktérym to
ternnnie niebaw-em nagrobek jego
powstat, drugi w r. 1505, dio¢ t)Ogata
,,tumba” — skiadajgca sie . z rytow'a-
nej ]lyty gtdbwnej z ])ostacig dostoj-
nika, wpuszczonej w posadzke ])rzy
stopniadi u wejscia do czesci oltarzo-
wej ])rezbitoriuni I"atedry, nadto z re-
liefowego l)razu frontowego z dedy-
kacja Zygnumta Starszego oraz z row-
juez reliefowydi bokéw” dekoracyj-
nydi ])rzy tyclize sto])niacli— wysta-
wiona zostata do])iero w r. 1510, jalc
gtosi na])is dedykacyjny, braz nagi‘ob-
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[czesciotvo]

kard. b'ry-

ny Knnty jest drugim + rzedu znanym nam dzietem

Hermanna Visdiera ml. w Krakowie. Minej wiecej

RoOmhild, Kosciot parafialny,
Nagrobelt hr. Hennana VIII
von Henneberg i jego zony.

rolt wczedrmej powstat rytowany nagrobek Enie-

rama Salomona w kosciele mariac-
kim, o])arty na kom])ozycjacli "iotra
St, takidi, jal< ]J)oznanski 1™aniewski.
Nie mial Hermann, gdy pod okiem
ojca wr pracowinn norymberskiej two-
rzyt 1)raz jnigrol)ny ISinnty, jeszcze
nawet tat 20. (I6z wiec dziwi¢ sie
Dewnemu l)i-akowi samodzielnosci,
jaki tam s])()strzegamy— jrie w kon-
cepcji catosci, bo ta zdradza wyraz-
ne wylamywanie sie | przyjetydi
wr warsztacie Visdierowskim po-
mystéw  kompozycyjnych +— lecz
w szczegOladi, zapozyczanychi u in-
nycti. Z takidi to wiasnie ,,pozy-
czek” roh)iono niegdy$ zarzut braku
artyzmu u Vischieréw, twierdzac, ja-
koliy byli jedynie odlew'aczami po-
dtug wzoréw® of)cycli. A byly to,
ti'zeba to podkresli¢, czasy badaii
nad tworczoscig rotgisarskiej  ro-
dziny norymberskiej, kiedy poza |"io-
trem st. nie odrézniano w niej zad-
nej zgota samodzielnosci czy odinien-



Krakéw. Katedra. Plyta gtébwna z tumby kardynata Fryderyka Jagieltonczyka
Fot. &. Kololuicc — Kraké\o

l)owiem wzieta jest w rncim kontrapostycznym i ak-

Jiosci tworczej atii Hermatnia ml. aiii tez Piotra ml.
Istotnie ])oiiniik Kmity nazwa¢ by mozna kompilacjg cesoriacli 1 figur Sw. ICustachego i Jerzego [cliorg-
z wzorow innycli artystéw. Santa jtosta¢ wojewody giew tia skrzydlaclt oftarza Paningartnerow Dii-
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Krakéw. Katedra. Sw. Jiolr z nagrobka Kmity. A . Aolowice — Krakdw.

rera, namalowanego przez tego mistrza rol< wczesniej. Figury asystu-
jace $w. I*iotra i J\iwla w obramieniu po bol"acli Jiie odbiegajg w za-
sadniczej konfiguracji zbyt daleko od postaci ajtostolow friotra st., zna-
nycli nam jtiz z gotyckiego jtrojektu do manzoletmi $w. Sebalda dla
Norymberg! [r. 1488], czy tez apostotow przy tumlrie arcyb. IErnesta
w Magdeburgti [r. 1495], sg wiec t)dko jtewnego rodzajti, zdawac by
sie mogto, rekwizytem warsztatu visdierowskiego. A ])rzeciez catos¢
ujecia naszego nagrobka krakowskiego mowi nam o artyScie, korzy-
stajagcym jedynie z tych wzoréw dla s])ecjalnycli, odrel)nycti celéw,
dla silniejszej koncentracji gtéwnej mysli tworczej : wyodrebnienia po-
staci rycerza sjtosréd otoczenia i akcesoriow. Ten durerowski Kmita sam
jeden przyciaga nasz wzrol< " reszta to dodatki ozywcze, przy ktérycti nie
zatrzymujemy sie zltyt dlugo, by S$ledzi¢ icli réznorodnos¢ tak, jak
narzucata sie¢ ona w apostotacti, brokatowym tle czy ljogactwie arclii-
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tektury brgzbw starego Piotra
Visdiera.

'Fydl rekwizytowydi niemal [na
plytadi poznarskidi] a])ostolow
jest tu wszystkiego dwaodi, patro-
néw zmartego. Stoja pod arclii-
tekturg baldachimowa, nie zwra-
cajgcg szczegolnej uwagi, skrom-
ng i prostg, na konsoladi, lekko
wysunietydi w trojkatadi. I*od
nimi ptaskie wneki, ozdol)ione na-
turahstycznymi motywami roélin-
nymi - motywami nie zwyktymi,
ale, jak zotiaczymy, | rozmystem
zastosowanymi do przewodniej
mysli twoérczej miodego rzezbia-
rza. Nie interesuje tez nas owo
klasycznie visdierowskie tto I)ro-
katowe, bo odsuwa je w tyt siljia
plastycznos¢ stojacego w wyrazi-
stym kontraposcie rycerza i po-
wiewajgca nad jego gtowg w osti"o
poddetydi faldadi dioragiew.
I ten wiasnie czynnik, pozornie
podrzedny, a przeciez podkre$laja-
cy wyraznie uplastycznienie catos-
ci, nie pozwala nawet na wiecej
zdecydowane wystgpienie trojlist-
nego, jakby gotyzujgcego goérne-
go ol)ramienia ardiitektonicznego
0 jiiotywie Zle zrozumianej deko-
racji renesajisu wioskiego, ktérego
oddZwiek widoczny jest réwijiiez
w temacie malydi, ptasko rzezb)io-
iiycli, a zywo poruszonydi figurel<
walczacydi ze sobg centaurdw,
w obu goérnycli klinadi nagrob)ka.
Jezeli juz te akcesoria zdradza-
ja zmiany, jakie dokonaly sie
w konce])cji tworczej nagrol)nej
rzezly w warsztacie visclierow-
skim ok. r. 1505, dobitjiiej jeszcze
wyraza¢ je beda postacie Jia-
grobka Kmity. Dlaczego figure
wojewody Hermann wzigt od
Durera? bo odpowiadata najle-
Diej jego zamystom, skierowanym
ku nowym formom kompozycji
i ])lastycznodci, ktore ])rzezwycie-
l.y¢ miaty gotycki tradycjonalizm
jego ojca. | tak ta plastyczno$¢
Kmity jest wynikiem nie tylko
dos$¢ znacznej wypukiosci ])lasko-
rzezl)y, ale przede wszystkim swo-
bodnego ustawienia figury en ti"ois
(piarts, przejetego z direrowskiego
malowanego Paumgartnera, ctio¢
nie ze wszystkim udatnie przenie-



sionego w rzezbe — bo momenL
statyczny zaciemniony zostat na
naszej ])lycie herbem pomiedzy
nogami rycei'za, a prawej rece
w przedramieniu brak w rnclm
swobody i zaokregtejiia plastycz-
Jiegp — ale za to zdecydowa-
nie ))rzelanmji)cego dotycliczaso-
Wij trontalno$¢ ])ostaci iiagrob-
Jiych I’iotra st. AV dwa lata pOz-
niej ])owtarza miody artysta ten
sam eks])eryment na tumbie lir.
Hermanna VIH# von Henneberg—
z wiekszym powodzeniem arty-
stycznym. ‘'l'a tendencja oswobo-
dzenia ruchu ))ostaci widoczna jest
na naszym nagrobku krakowskim
réwniez w figurach $w. I"iotra
i I'awla z obramienia. Zacigzyla
na nich niewatpliwie forma, uzy-
wana w pracowni visctierowskiej.
Ale nie trudno dostrzec w wyla-
mywaniu sie ich z pet arcliitek-
tury, jak 1'éwniez w swobodnym
traktowaniu ])rzejetycti formutek
wailsztatowycli [w rzucie szat] no-
\vego duclia tworczego. Lecz inna
jeszcze “Yazniejsza cectia, 0 ktoérg
Doprzednio ])otracitem po krotce,
odi-()ziiia nasz utwor krakowski
od ])rac starego Vischera: wy-
razna tendencja naturahstyczna,
uwydatniajgca sie w dotiitnym
] odkreslenlu poi'tretowosci ])ostaci,
i to nie tylko gtéwnej, ale takze
asystujgcych.  lwarz Kmity to
Doi'tret 7. zycia. Miejsce ahsti-ak-
cyjnej idealizacji ])ortretow oj-
cowskich zajgt lu twor indywi-
dualnej obserwacji, nie z autopsji
])eAVUO bo¢ Hennann wojewo-
dy krakowskiego nigdy nie wi-
dziat - ale niewatpliwie, jak
to dziato sie zazwyczaj, na pod-
stawie czy to maski posSmiertnej
czy tez dostarczojiej ,,visierung”
[wizerunku]. "V kazdym razie
ten Kmita to Jiie ogdlnie tylko
Dojety tyj) lycerza, jalv nj). ])oz-
nai‘iski  1jukasz z Gorki, ale clia-
rakter spi‘ecyzowany . talv istotnie
mogt wygtatta¢ ten na swoj czas
,,mocny cztowiek A nawet wy-
razniej  jeszcze wystepuje ta
indywidualizacja naturahstyczna
w twarzach obu $w. patrojiow : Jie-
wien smutek czy cierpienie w do-
sadnii*  scharakteryzowanej, ])o-

Krak()w. Katedra. Sw. Pawetl z nagrobka Kmity. T(>l. 5/. Kolt>ivicc Krokoéiu

diylonej gtowie i w rysaclt $w. Piotra, a sita woli we wzniesionej
0 wieszczym wzroku gtowie $w. Pawia, ‘famten jakby skulony,
]rzygnieciony brzemieniem oddanej mu wiadzy [nie tylko pochyle-
nie glowy, ale i podkasanie plaszcza wzmaga to wrazenie], drugi
za$ wyprostotvany [szaty spadajace], jtrawdziwy miles Christi. Jest
w tych dwochi ])ostaciach co$ z zapowiedzi daleko ])éZniejszych
,,Czterecli apostotéw” LJiirera. AVida¢, ze nawet takie podrzedne
figmy interesowaty miodzierica, ktéremu szto o wtiiesietiie ])etv-
jiych idei jiostepowydi do jtracowni ojcowskiej. "V tym Swietle
zatem inaczej osadza¢ Itedziemy pozorny lirak samodzielno$ci ndo-
dego Hermanna, postugujgcego sie — zresztg zwyczajem czasu,
ktory na takie za])ozyczanie sie u innych artystéw jiozwatat —
badZz to Durerem, badz tez dorol)kiem pracowni ojca. 'fo postu-
giwanie sie szczegbtami z prac obcych rozgrzeszato miodego
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rzezbiarza wobec pragnienia, by wnie$¢ do
dorobku j)racowni nowe zagadnienie twor-
cze, podawane artystom przez wdzierajgcy
sie na ])6lnoc ])0))rzez Al])y renesans wioski,
ktéremn “vszakze Hermann bez zastrzezen
Doddaé sie nie cliciat, prébujac, ])odobnie
jak Diirei-, zaszcze])i¢ idee tw()rcze Odro-

dzenia wyczerpanemu z sokéw zywotnych
drzewu sztuki rodzimej.

Jakby nawrotem do dawnego typu Visclie-
rowskich nagi-obkow ,,graficznych” w rodzaju
Doznanskiegu dla l)iskupa Uidela z (i6rki  jest
czesciowo drugi bragz krakowski, ktéry mam
tu omowié: ,tumba” kardynata Fryderyka
Jagiellonczyka, arcybiskupa gniezrnenskiego,
a syna kréla Kazimierza. Tuml)e— 1)0 tak
caty teji zespdl niezwykty w ])omysle nazwac
mozna — postawit swemu liratu Zygnnmt
Staiy w 5 lat po nagrobku Kmity, #*ozorne
to cofniecie sie w formie tworcy gtownej
Diyty nagrobnej spowodowalo przypuszcze-
nie, jakol)y poszczegblne czesci tumby po-
wstaty w réznycli terminadi; a mianowicie
Dlyta 7 j)ostacia kardynata tuz ])0 jego
$miei-ci w r. 15()6, reszta zas w i'. 151 (). #*rzeczy
temu jednakze fakt, ze naokdt  glownegx)
Dragzu l)ieguie legenda w dystyduicli o takim
samym diarakterze majuskul lacinskidi, jaki
wykazuje Jiaj)is na tablicy dedykacyjnej,
ktora sama tylko ])odaje date zgonu kréle-
wicza 0l'az rok zadedykowajda jej ])rzez
krolewskiego l)rata. 1"oza tym w tedurice
rytowniczej widoczny jest taki poste]) w sto-
smikn do dawniejszydi podol)iiycli j)rac war-
sztatu visdierowskiego, ze mozna e wyttluma-
czy¢ jedyjde daleko juz posunietg dojrzatoscig
wieku i praktyki twoércy. H)uczy nas o tym
doktadniejsze przypatrzenie sie¢ ])oszczeg6lnym
czesciom tuml)y.

Kompozycja i forma catosci ])iyty gtdwnej
musiaty l)y¢ artyscie ])i'zepisane : wzorem miat
ly¢ ,,fla3idryzujacy” braz Uriela 2 (iorki. Co6z
z niego zrol)it Hej\mann Visdier? #oznajemy
te same zasady tworcze, jakie zaol)serwowaé
mogliSmy na nagrobku Kmity. Zes])ol arcti-
tektoniczny j)oddany zostat ])od ja-zemozne
Dajiowajrie ])oslaci Kardynata, oUjrzyndej przy-
ttaczajgcej otoczenie, wydot)ywaigcej sie dol)it-
nie 1 tha Hrokatowej zastony, a nie respektu-
jacej nawet S$rodkowej osi ardiitektury ])onad
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glowa. la potezna w swej plastycznosci figura
nie zlewa sie, jak biskup Uriel, prawie z otocze-

niem i nie stoi watla ws$rdd obrannenia arcin-
tektonicznego, lecz podporzadkowuje je sobie ez
reszty wiasnie tg swojg silg jdastyczjig i momi-

mentatnoscia, ktéra tu zajela miejsce zywego poruszenia
Kmity. Archiitektui-a otaczajgca, nit)y to gotycka, lecz
zaprawiona motywanri romanskimi nad gtowag krole-
wicza, jest thus¢ skromna, a réwnoczesnie zwarta ])rzez
redukcje stvego ix)zcztonkowaifa w ])oréwnaniu z, obra-
mieidem ardiitektonicznym tiiskupa poznanskiego, ])rzy
czym jej site ])lastyczng ostabiajg jeszcze ])rzystaniajgce
ja czeSciowo tarcze herbowe z insygniami kardynalskimi
i arcybisku])inh. Nadto ])rzerywaja jej ])ett strukturalny
wysmukie postacie $w. Wojdedia i Stajiistawa pod
laldacliimami, motyxv znany nam juz w podobtiym
uktadzie z jiagro)ka Kmity, + w tym to motywie

Krakéw. Katedra, nw. Wojciech z ptyty gtéwnej tmnby kardynata

Fryderyka Jagietlonczyka Pot. S. Koltnoiec Krnké*u



zespotowym jjosluguje sie artysta znéw Diirerem. Zna-
my ten zespGt trzechi t)isknpdw /. drzeworytu tego
mistrza z r. 1508 [takze dowdd, ze plyta ])owstata po
tym czasie, a nie po r, 1505], na ktorym wyobrazeni
sg Sw. biskn])ii Mikotaj, Ulryk i Hrazm. {‘ostaci $rod-
kowej Jiie nzvt Hermann do swydi cel)w zupetnie;
miat wzor wygodniejszy av ])ostaci Uriela z (l16rki.
Natomiast necity go figury boczne drzeworytu, ktore
wszakze uproscit w rysunku wewnetrznym i ZAvart w wy-
dtuzonych i wyj)rostoAvanycli konturadi, a réwno-
cze$nie scharakteryzowat samodzielnie av ty])act. Nig-
dy zastrzezen, jako kojicepcja niezalezna od wzoréw ob-
cycli, nie budzita reliefowa plyta dedykacyjna tuml)y
Ihyderyka. A przeciez i tu przezierajag ])evime wrazenia
z prac darerowskidi. Siedzacg na tronie po stronie le-
wej Madonne adoruje kleczacy kardynat, j)rezentowa-
ny jt")pi'zez zywo Kkroczgcego a pociagajagcego za reke

Krakéw. Katedra. Sw. Stanistaw z plyty gtownej tumby kardynata

Inyderyka Jagielloriczyka J'ot, St. Kolowiec Krakéw

swoj syml)ol, zmartwydiwstalego Piotrowina
— szkielet, $w. Stanistawa biskupa. Kompo-
zycja tiiezwykle ozywiona i petna tempera-
mentu artystycznego, jakiego w takim nasi-
leniu rudni i formy nie spotykamy nigdzie
u wspstczesnydi artystOAV.  Profilowy portret
Inyderyka nie pozwala zidentyfikowa¢ go
co do podobieiistwa 1 podobizng en face na
ptycie rytowanej. Ale twarz $w. Stanistawa
AV reliefie jest zujietnie upodobniona do twa-
rzy asystujgcej tam rytowanej figury $w. bisku-
])a. Szkielet I’iotrowina zdradza ])ilne studium
anatomiczne rzezl)iarza, na swoj czas dosko-
nale. Ikonograficznie cala ta kompozycja nie
jest zasadniczo tdczym nowyin. Zna jg i roz-
powszedmia juz od drugiej ])olowy XV w.
rzezbiarstwo francusko-niderlandzkie w licz-
nydi epitafiadi, na ktorydi staroda-wny ten
temat ozyt na nowo przez monumentalng
konfiguracje dedykacyjng Clausa Slutera,
2 portalu w Dijon. Doszta i do I"olski rzez-
biona [Sienno r. 1452, Bodzentyn r. 1452]
i malowana [epitafium Jana Kota z 1'orunia
Jio r. 14541].

Bw Niemczedi znajdg sie Jia te koncep-
cje dos¢ liczne })rzyklady Sredniowieczne,
ze wymienie tu tylko rzeZliione ejiita-
fium Marxa von Nussdorff [j)o r. 1479]
w ljaufen bawarskim, czy we frankonskim
Nordlingen dedykacyjny ol)raz Pr. Herlina
2 r. 14885 w Augsburgu za$, ktory iz Norym-
bergg w bliskidi zostawal stosimkadi arty-
stycznydi, zadiowalo sie w Katedrze po-
dobne do naszego krakowskiego w zatozeniu
kompozycyjnym kanhenne epitafium Diema
. r. 1471 [Madonna siedzi z tiokn ])o lewej,
zmarty Kkleczy, })rezentowany przez swego $w.
patrona, po jirawej — podobnie, jak ay Bo-
dzentynie], Mimo tydi szeroko rozj)OAvszeclnro-
nycli AvzorOAV jiotrafil jednakze Hermann 54-
scher tdmgé w SAYojg kompozycje dudia,
ktory Avyniost jg Avysoko jxmad uzywany
szablon.

M konce])cji  krakoAvskiej szczegdlnie uderza
rytmika mas, zgrupoAvanydi ])o ol)u stronadi
kleczacego kardynata,  SAvol)odnie  ujetydi
a ])rzeciez zi'OAvnoAvazonycli: tronujagca Ma-
donna przed l)aldaclnniOAva, jiodtrzymywang
))rzez dAva aniokki, zastong brokatoAva jest dos¢
silna M'sAvym plastycznym volmnen, liy ol)ie
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A. Durer. Drzeworyt tytuowy
z ,Zy c ia NP Mar.ii”

A. Durer.
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Drzeworyt trzecli $sw. biskupow

kroczace ])oza adonijagcyrn krolewiczem postacie
zdotaty przecliyli¢ réwnowage na swa strone.
¥ odziat tychi mas jest SciSle odmierzony : linia, dzie-
laca relief na dwie rowne czesci, biegnie pionotvo
doktadnie ])rzez ztozone rece Fryderyka, odsunie-
tego zresztg od giaipy Matki Boskiej na ])ewng od-
legtosé tak, ze taczy go z nig — oprécz stykajacycti sie
na posadzce szat jego z roztozystg suknig Madonny—
jedynie zadziwiajgcy kontakt dudiowy, potegotvany
])rzez gest prezentacyjny $w. Stanistawa. Gdyby nie
Ityto tego wiasjde czynnika duchowego, mozna by
tvydzieti¢c calg te partie kompozycji z Madonng
jako osobny obraz ; wtenczas jedtiakze nie bylity zro-
zumiaty s])uszczony wzrolt Matki HHoskiej, a tym
umiej wyciggnieta ku kardynalotvi letva rgczka
Dziecigtka.

Mimo to podaje Lu ten wykrdj z catego reliefu,
a to dlatego, ze mowi sie 0 nim szczegolnie cze-
sto,jako 0 inspirowanym przez sztuke wiosky. Coz
w tej koncepcji jest wybitnie wioskie? Moze —
z daleka — typ Madonny. W kazdym razie nie
Bambino, ktérego akt po])rzedzaja juz nagie ctdopki
z tarczami herbowymi Jia poznanskim epitafium Ber-
narda lAibranskiego [po i\ 1499] Piotra Viscliei-a st.,
a takze nie skrzydlate aniotki z balustrady. Sg
one raczej zhlizone do Ddurerowskidi, up. 7 eks-
librisu Pirkheimera [ok. r. 1503], anizeli do wtoskich
geniuszkéw czy amoret. Szeroko 7 gotycka roz-
rzucone szaty N. I’. Mai-ii o faldadi ostro ])odcie-
tydi rowjiiez w]}tywow wloskidi diyba nie zdra-
dzajg, a tym umiej o])oua brokatowa o wzorach
gotyckidi, znany motyw pracowni Vvischerowskiej,
poza tym uzywany w sztuce ])élnocno-europejskiej
bardzo czesto w zasadniczo podobnej formie [np. na
wspomnianym ol)razie Herlina, jiawet na epi-
tafimn Kota],

Natomiast nie ulega watpliwosci, ze posta¢ Ma-
domiy i2is])irowana zostata przez powstatg w tym-
ze r. 1510 — jako ilustracja karty tytutowej
cyklu ,,Zycie N. P. Marii” — ,siedzaca Matke
Boskg” Durera, | tu szczegblnie dobrze za-
obserwowa¢ mozemy, jalv 24'-letni miodzieniec, za-
pozyczajacy sie gdzie indziej u doSwiadczonego i znacz-
nie starszego swego ziomka t)ez skruputdw, pro-
buje wyzwoli¢ sie 7 tego przemoznego wptywu,
cho¢ czarowi jego ducha i formy nie ])rze-
staje ulega¢ Jest wiec w tym reliefie krakow-
skim tyle z dudia sztuki wioskiej, ile "“o wi-
dziuiy w ,starofrankonskiej” niemieckosd dziet
Diirera.

O ile plyta dedykacyjna tuuit)y Frytleryka Jagiel-
loriczyka wykazuje i kom])ozycyjnie i formalnie
zupeljig jednolito$¢, boki nagrobka skladajg sie
z czyrndkéw ])od tym wzgledem ine catkiem skoor-
dynowanych ze soba. Na kazdej z tycli ])tyt Hocz-
uycli widzimy kompozycje, od])owiadajgce sabie
w zasadniczym rozmieszczeniu figur, czysto zresztg
dekoracyjnym, ktérych ])odslawowym motywem Jio



obu stronach sg aniotowie, trzymajacy w rekacli
tarcze herbowe, zawieszone na skérzanych rze-
mykach, potraktowanych niezmiernie naturah-
stycznie w* obserwacji materiahi. Pod tymi
wielkimi aniotami i nad nimi rozmieszczone sg
mate aniotki i skrzydlate putti, grajagce na
geshkacti, tijagce w dzwonki Cty igrajgce na
delfinadi.

AAobec zwartej i jednolitej kompozycji plyty
dedykacyjnej naszej tumby boki jej sprawiajg
wrazenie czego$ przypadkowego w swoim ze-
spole dekoracyjnym. Odnosimy wrazenie, ze
zamierzone byly pierwotnie tylko oba wiel-
kie anioly, catkiem gotyckie, o rozwianycli
dekoracyjnie szatacti, a "wszystkie owe ))ultti
znalazty sie tam jedynie jako pOZniejsze wy-
petnienie pustydi pdl. 1 otéz widzimy, ze
zderzajg sie dwa Swiaty mysli tworczej, gotyk
i renesans; na jednej i tej samej plaszczyz-
nie z taka bezwzglednoscig, jakiej u Her-
manna Visdiera nigdzie nie spotykamy. Sg
Avprawtlzie dwie ])ary takicli nagidi ditopiat
porozmieszczane w Kklinadi ptyty gtéwnej na
tund)ie romliildzkiej [J)o r. 1507] ale ])odobnie
niezdaiaie w rudni i formie jak nasze
Ixrakowskie.

* dudia Hermanna poczete sg za to
Swietne centaury z Jiagrobhka Kmity, czy
fantastyczne ptaki na innycli brazadi kra-
kowskidi. Nasze wiec ])utti | tumby Fryderyka
2iie moga by¢ pomystem tego samego artysty,
Hermanna.

Kto je stworzyt ?5Viemy, ze mitodszy tirat Her-
niarma, I’iotr [ur. wr. 1487] od samego poczat-
ku swej tworczosci skianiat sie ku renesan-
sowi bez zastrzezen, jakie miatl samodzietniej-
szy w mysleniu twéi"czym Hermann— ale i to
wiadomo, ze i"ozwdj artystyczny tegoz Piotra
postepowat dos¢ J)owoli. Jako pierwsze bowiem
powazniejsze dzieto, przyzjiano tenm drugie-
mu synowi {Motra st. w  zalozejiin  s\vyni
catkiem renesansowe epitafium Sciernie jiro-
hHoszcza Antoniego Kressa w kosciele $w. "Va-
wrzyiica w Norymberdze [po r.1515]. Na na-
czbtku tegoz nagrobka znajdujg sie dwa puitti,
ktore najwyrazniej zapowiadajg owe liczne we-
sote liambini I mau').oleum $w. Sebatda, uznane
dzi§ \vszystkie za pomysty Piotra ml. hliskie
wiec jioki-ewienstwo w typie i formie na-
szychi niezdamydi jeszcze krakowskidi 1. puitti
JDomnika Kressa, a w motywadi i rndiadi
z, owymi z mauzoleum $w. Sebalda wskazuje
na to, ze te nieorganiczne dodatki dekora-
cyjne z linkéw tumby Fryderyka Jagiellon-
czyka zaliczy¢ trzetia do jiierwszydi jirac
Piotra ml., ktéremu lirat widocznie ])rzy-
dzielat czesciej podobne zadania dekoracyj-
ne, kiedy widzimy je stosowane juz Kkilka

Krakéw, katedra. U'tyta frontowa z tumby kardynata Fryderyka

Jagiellorczyka

Yot. &, Kolowicc Krakow

Krakéw. Katedra. Madonna z ptyty frontowej tumby kardynata

I'ryderyka Jagiellonczyka

Fot. S. Kolowiec - Krakoéw
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lat wcze$niej przy tumbie romhildzkiej, cho¢ w obu
wypadkach we formie jeszcze niewyrobionej. Uwa-
za¢ zatem mozna te putti na nagrobkadi Hermanna
von Henneberg, tiunbie kard. Fryderyka i epitafium
Kressa za eta])y, wiodace stopniowo do ksztattowa-
nycli pbdZzniej z takg maestrig przez Fiotra ml.,
przemitycli i zabawnych jego bambini z mauzoleum
Sw. Sebalda. Dwa te nasze krakowskie nagrobki
pozwolity nam zajrze¢ do glebi duszy artystycznej

Hermanna Vischera ml. i jej zamierzen, przerwa-
nycli niestety przedwczesng $ndercig [r. 1517] tego
najzdolniejszego z pracownikOw w warsztacie +'io-
tra St. Uzupetnia ten obraz bragz szamotulski, ktéry
omoéwitem swego czasu tgcznie z innymi plytami
wielkopolskimi. Ugruntuje go za$ jeszcze wiecej
]rzypatrzenie sie reszcie nagrobkow brazowycli kra-
kowskicli L tego okresu, ktore omowi¢ zamierzam
w artykule osobnym. Ks, SZCZESNY DETTLOFF

Krakéw, Katedra. Prawy bok tumby kardynata Fryderyka Jagiellonczyka
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PROJEKT Y
SARKOFAG U
MARSZALKA
J O Z E F A
PILLSUDSKIEGO

IF itiyniku pienvszego powszechnego kon-
kursu na sarkofag Marszatka Jozefa
Pitsudskiego  u.)'rézniono  osiem  prac.
Autorow tych prac zaproszono do kon-
kursu Scislejszego. Trzech autoréu) prac
ujyréznionych w rezultacie tego Scislejsze-
go konkursu, zaproszono do ponownego
wykonania projektow w wielkosci natural-
ne). Dwie roprodukowane przez nas prace
z tego ostatniego konkursu wyrdzniono,
a autorom zlecono przygotou)anic wykon-
czonych projektéw. Jeden z tak otrzy-
manych projektow betdzic  ostatecznym

obok i u gory:
catos¢ i frag nient prOjektu
NMikoltaj a K u t a k a

obok i u doit: :
catos¢ i fraginent projektu
Jana cze iI)kowwskiego
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Nikifor

Dworzec kolejowy

MALARZE NAIWNEGO REALIZMU W POLSCE

NIKIFO R

Analiza przezyé¢, zwigzanyeli ze sztukag, zaréwno przezy¢ twor-
czydi jak odtworczycli jest rzeczg niestyclianie trudng, wy-
starczy jedna préba $cistego ujecia sprawy, )y dojs¢ do
przeswiadczenia, ze materiat, ktéry chcemy })odda¢ analizie,
jest ptynny i nie da sie ujg¢ w sdiematy. Analize naleza-
toby rozj)ocza¢ od rozgraniczenia dwoddi dziedzin przezycia,
mianowicie strony emocjonalnej i racjonalnej. Odbiorca ma
wobec dziela sztuki do czynienia z odczuciem, ate forma
przezycia jako catosci zalezna jest w wielkiej mierze od tego,
co wie o sztuce w ogolnosci i o danym dziele w szczegdl-
nosci. W procesie tworzenia fundamentalna bezsprzecznie
role gra smak, w najszerszym i najlepszym zrozmnienin,
ale rezultat pracy uzalezniony jest bardzo mocno od stopnia
Swiadomosci zdobytej ])rzez tworce.

1’rzezycie artystyczne czy estetyczne prowadzi bardzo czesto
do zapytania ,,dlaczego ?” i wtedy nastejmje rozumowanie,
ktére ma na celu wyjasni¢ nam logicznie, dlaczego uleglis-
my czarowi, dlaczego jtoddaliSmy sie wrazeniu ))iekna da-
nego obiektu. b rozumowanie, clioéby najbardziej trzezwe.
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ojwrte jest, gdyz zen wogodle jtodiodzi, na odczuciu, bazie
obcej samemu rozumowi, irracjonalnej i subiektywnej.
Konia z rzedem temu, kto droga rozumowania udowodni,
ze dana plama jest zinnia w stosunku do sasiedniej, a prze-
ciez gra zinmydi i cieptydi tonéw stanowi zasadniczy proble-
mat malarski — .. (Jliwistek w swoim ciekawym arty-
kule drukowanym w ,,1’rzegladzie Wspotczesnym” odrdznia
wobec sztuki przezycia artystyczne od przezy¢ estetycznych,
jiodajac jednoczesnie Midiata Aniota jako typowy przykiad
artysty, ktérego dzieta wywolujg przezycia artystyczne, tym-
czasem ja nj). reaguje na Michata Aniota wiasnie w spo-
s6b estetyczny a nie artystyczny. [l'rzezycia moje zidenty-
fikowatem Scisle z klasyfikacjg autora artykutu]. Gdybym
nie byt wyjatkiem, bardzo solidne rozumowanie p. Chwistka
zaczetoby cliwia¢ sie jiowaznie.

Gdybysmy didcli wyrobi¢ sobie zdanie o ws])6lczesnym
malarstwie polskim na podstawie s])rawozdan krytycznydi
z ostatniego, dajmy na to. Salonu w Ipsie wpadliby$my
w wielkg rozterke dudiowsa, zdania bowiem byty najzupet-



niej podzielone nawet n ludzi, nalezacydi do jednego artystycznego obozu. Iberwsze wrazenie wobec takiej
niemoznosci uzgodnienia pogladow to prawie desperacja, ale po namysle dodiodzimy do przeswiadczenia, ze
przeciez nie moze by¢ inaczej. Piekno przezywamy subiektywnie i to stanowi najwiekszy urok przezycia.
Czyz uswiadomienia zatemm moga by¢ identyczne, skoro punkty wyjscia sg tak rézne, jak indywidualizm jed-
nostek? Aksjomatu, ze dwa i dwa réwna sie cztery, nikt osobiscie nie przezywa i dlatego wszyscy sie
uiui godza, ale tez pozoslaja obojetnynd wobec tej prawdy. Kiedy sie wie, ile prawdziwego szczescitt daé
moze zrozumienie piekna, zal ogarnia, ze nie mozna zajtatlu udzieli¢ otoczeniu, ze wiasng temperaturg nie
rozgrzejemy nikogo. | w dziedzinie sztuki istnieje idxsobitua jtrawda to jest absolutne piekno. Wieki, ktére
nad ludzkim dzietem przeptywaty, zblizajag mis do tej prawdy, odrzucajgc to, co latszywe, ale osobisty kontakt
z najbardziej sprawdzonym pieknem to ztiwsze rzecz jednakowo subiektywna i trudna. Jakze odczuwa dycjana
ten, kto zawiesza ,,Ztozenie do grobu” w rejnodukcji obok obrazka kupionego na ulicy za trzy ziote, dio¢
te dwa zjawiska sg nie do jtomyslenia réwnorzednie ? Uczenie, wyjasnianie, jtrzekonywanie rozszerza poglad
pewnycli warstw, sg inne — Swiat jtrymitywu — ktére samorodnie okreslajg swo6j stosunek do piekna. Tu
wszelkie zetkniecie z osiggnieciami ,,liomo sa])icns” jest niebezpieczetistwem. Jeden z moicti ])rzyjaciot

Nikifor Rytro

Dowiedziat kiedy$ do mnie zartem, ze nalezatloby na wzér jtrawa, ktére zakazuje otwierania szynkéw w jlewnej
odleglosci od kosciota, wyda¢ prawo, zakazujgce Ittndowania szkét artystycznycli w odlegtosci umiejszej, niz
dwiescie kilometrow od tiieskazonycli osrodkéw twoérczosci ludowej. Zart wydaje mi sie niezmiernie trafny.
Kiedy stajemy woltec sztuki tali zwanej jtrymitywnej, niekoidccznie ludowej, i jtrymitywnej w znaczeniu
aktualnym nie Itistorycznym [prymityw wioski czy flamandzki to byla sztuka inteligencka w pewnym stadium
swego rozwoju], odczuwamy od pierwszego wejrzenia, ze manty do czynienia ze sztuka, powstalg z innego
niz, nasz Swiatojtogtad, ze sztuka wyraznie w stosunku do nas egzotyczng. Odczuwamy, ze to, co moglibySmy
0 naszej wiasnej twodrczosci powiedzie¢ w sensie jej analizy, tam mogtoby sie okaza¢ fatszem. Zetkniecie z tamta
sztukg wyrabia w nas przekonanie, ze przejscie bezposrednie ze Swiata jednej kultury artystycznej do Swiata
drugiej jest rzecza niemozliwa, przekonanie zresztg poparte mnostwem jtrzyktadéw. Ostatnie czasy, kiedy
diorowano na sztuke ludowa i juwmitywng i kiedy poszukiwano w niej sit odzywczych, zrodzity cale
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szeregi pozatowania godnych psendo-naiwnych twoércow.
Nieustannie widzimy réwniez, jak oplakane rezultaty daje
aktywne zainteresowanie sie¢ miasta sztuka tudowa.

Sztuka rodzi sie z pewnego $wiatopogtadu, jest jego wy-
razem ; sztuka jest petna i dojrzata wtedy, gdy sSwiatopo-
glad stwarza kolo nas atmosfere, jest jakby kulg, posrodku
ktorej zyjemy. Kiedy ])owierzchnia k;ili jest catkowita, kiedy
nie ma w niej rys ani dziur, wtedy mozliwg jest rwnowaga
tworcza. Swiato])ogtad zako])ianskiego gorala z ])oczatkow
zesztego wieku byt catkowicie sformowany, goéral taki byt
Detnym cztowiekiem, promien jego zainteresowan nie prze-
kraczat moze odlegtosci spod Tatr do Nowego Targu, ale
w granicacti tego horyzontu byt panem wiasnego domu,
jego pojecia religijne, etyczne i spoteczne byty jednolitg
bez zadnycli luk catoscig. Twoérczosé plastyczna, wyptywajaca
z tesknoty za pieknem, réwnowagi tej nie macita. Kiedy
przyszli na zako))ianski teren ludzie, ktérzy zapragneli
nauczaé¢, ktérzy chcieti oswieca¢ tycli, co byli po swojemu
odwieceni, po to, by sie do swych pupiléw dosta¢, zmu-
szeni byli kule, w ktérej tamci zyli, rozbi¢. 1 oto wyksztat-
cenie, ktére zniweczyto jeden peiny sSwiato])ogltad, nie byto
w stanie w olbrzymiej wiekszosci wypadkéw stworzyé na
jego miejsce innego réwnie pelnego, dajac przez to spo-
teczenstwu cate zaste])y wyltolcjericéw, ludzi niepetnychi.
Glilop moze sta¢ sie tworcg inteligenckim réwnorzednym
inteligentowi ,,z urodzenia” pod warunkiem, ze odbedzie
calg droge pomiedzy dwoma $wiatopogladami, a nie jej po-
towe. Kwestia urodzenia nie jest tu bynajmniej decydujgca.
Jest rzeczg znamienng, ze posréd wielkiej rzeszy matujacydi
prymitywistéw znikoma jest ilo$¢ twoércow, ktérzyby w petni
wypowiedzieli swéj $wiato])oglad to jest takicti. ktorychby
Jostawi¢ mozna obok wielkiej sztuki inteligenckiej [dzieta
petne sa sobie réwnorzedne] We I*rancji, gdzie maluje co
trzeci osobnik, w drugiej jiolowie zesztego wieku ])etnie
wyrazu w sztuce ,,naiwnego reatiznm” osiagnat jeden tylko
Henri Uousseau, w wieku dwudziestym Utrillo, ktérego
zresztg trudno zaliczy¢ do najbardziej typowycli prymity-
wistéw. Na to, by osiggna¢ petnie twodrczosci artystycznej,
trzeba zdoby¢ $wiadomo$¢ w granicacti swego $wiatopogta-
du, najwidoczniej twdrcom prymitywnym trudniej ja zdo-
by¢, nizeli artystom inteligenckim i to jest najwazniejszy po-
wadd, dla ktérego wielka sztuka prymitywna jest badZz co
badz rzadkoscia. Druga poboczng przyczyng moze byé,
w szczegdlnosci nli naszym terenie, trudno$¢ zorientowania
sie w artystycznym dorobku prymitywnycti artystéw, ktérzy
rozrzuceni po prowincji, nie wystawiajg swoicli prac [wy-
stawy organizowane specjalnie dla nicli zdarzaja sie rzadko],
sprzedaja je systemem domokreznym albo nie sprzedajg
wecale. Jesli szczedliwy przypadek nie zetknie takiego tworcy
z kim$, kto mogtby zalety jego sztuki ocenié¢, dzieto catego
zycia moze najzupeiniej ujs¢é uwagi, pozostajac bezpowrotnie
w rekach jiosiadaczy, ktérzy nie przywigzujg doii zadnego
znaczenia.

Szczesliwy traf zetknat w Krynicy jednego z moicli znajo-
mycli z malarzem, synem gluctioniemej zebraczki, zapisa-
nym w ksiegach imieniem Nikifor, nazywanym powszech-
nie ,,Matejko z Krynicy””. Nikifor w ciggu zimy prowadzit
zywot koczowniczy, jezdzac na ,,gape” po catym kraju albo
wedrujac jiiechota z podrézng skrzyneczka jietna malarskiego
towaru na sprzedaz. State pied-a-terre jiosiadat w Krynicy,
Znajomy moj, ktory ])rowadzit w ciggu lata w Krynicy ])ensjo-
nat, kupowat jego jirace, jilacagc za nie gotéwka [artysta nie
przyjmowat papierowych pieniedzy, skutkiem tego pie¢ ztotydi
srebrem miatlo warto$¢, a pajiierowa dwudziestoztotéwka
zadnej] albo obiadami. Nikifor nie uznawat klusek ani jiie-
rogéw, sadzac, i.e jako artysta ma prawo do miesa szeéé ra-
zy na tydzien. Malowat dziecinnymi akwarelami z guzicz-
kéw na starycli kajetach szkolnych, na papierach do pako-
wania, rozkiadajagc caty swdj kram publicznie, pod gotym
niebem w parku. Ze swych krajoznawczydi wedréwelt przy-
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wozit rysunki oléwkowe, robione pod bezposrednim wraze-
niem widzianego motywu; w parku za stolem kolorowat
je, karmigc wyobraznie juz tylko wspomnieniem czesto od-
legtym. Ze sztukg ta zetkneliSmy sie, ja i moi przyjaciele
malarze przed paru laty w 1’aryzu, zetkniecie Itylo ol$nie-
wajace, pamietam dotad cliwile, kiedy w pracowni Janéw
Gybiséw stanatem ))o raz pierwszy wobec tycli matydi akwa-
relek i zaskoczony wrazeniem, jakie na mnie wywarty, dotad
nie oclitongtem z podziwu. Uderzyta mnie w tycli pracacli
niezwykta dojrzato$¢ i taka odrebnos¢, ze bytem jak urzeczo-
ny. Zamalowano w ciggu wiekéw niezliczong ilos¢ kawatkéw
jitoétna i deski, a te kawateczki jiapieru nie przypo-
minaty wiasciwie nic, coin dotad widziat. Wartos¢ icli,
czar, jaki z nich emanuje i niezwykto$¢ ptyna wcale nie
z jakiego$ silenia sie na oryginalnos¢, wcale nie z histerycz-
nej deformacji barwnej czy linearnej. Te mate obrazeczki
sg proste jak natura; jedyno$¢ ich polega wylgcznie na
tym, ze najzupeiniej szczerze zobaczono rzeczywisto$¢ in-
nymi niz wszyscy oczyma.

Zawsze wobec Nikiforéow moéwie sobie — jaki $wiat jest ta-
jemniczo piekny, ile oblicz posiada natura, oblicz moze cat-
kowicie nieznanych, ktére ludzkosci ukazg artysci, ktérzy
przyjda po nas. Jakze mi zal, ze nie zobacze wszystkiego, co
kiedy$ bedzie stworzone. Worazenie innosci motywuje tu
Swiadomo$é, ze sztuka ta jest kwiatem i wyrazem Swia-
topogladu catkowicie nam, inteligentom, niedostepnego.
Niezmierzone bogactwa, odkryte w twoérczosci niedowarzo-
nego zebraka, ktérego gotowi bylibysmy posadza¢ o wielkg
szaro$¢ wewnetrzng. Sztuka jest przejawem zycia pewnycli
warstw duszy. Jakiez musi by¢ tajemne zycie duszy,
nazwanej jirzez nas prymitywna, skoro z niej ])owstajg
arcydzieta? 1)ojrzato$¢ tej sztuki rézni jg zasadniczo od
sztuki dziecka, to nie jest malarstwo dziecinne doprowa-
dzone do doskonatosci, to jest zjawisko catkowicie odrebne,
jej dojrzatos¢ kaze nam przypuszczaé, ze w procesie twor-
czym dziata¢ musiala précz intuicyjnego odczucia piekna,
Drécz jiodswiadomosci takze refleksja to znaczy $wiadomosé.
Jaka $wiadomos$¢ ? Napewno imia, niz nasza wilasna, stad
rezultat tale bardzo rézny. O naturze tej $Swiadomosci nie
dowiemy sie, sadze, nigdy nic. Sa wokdt nas inne tajem-
nice réwnie niezbadane, zycie psychiczne niemowlecia,
Swiat snu... To, ze kto$§ o swycli psychicznycti przezyciacli
nie umie nic ojiowiedzie¢, nie jest, wydaje mi sie, dowo-
dem, by icli swiadomo$¢ nie byla mu dana. !’rébowano
kiedy$ zbudowac teorie, ze ludy prymitywne widzg mniejsza
ilos¢ barw, niz cztowiek cywilizowany, biorgc za przyktad
Arabow, ktorzy wobec wyraznie fiotetowycli skat mowili,
ze sg szare. Kwestia widzenia, czy nomenklatury ? Gdyby
komus z nas, artystow inteligenckicli, kazano namalowacg,
powiedzmy, bitwe pod Grunwaldem, ogarnelibysmy, mysle,
cato$¢ zdarzenia i nas z kolei ogarnatby lek wobec tali wiel-
kiego zadania. 1'6Zniej w toku pracy wyszediszy od catosci
postepowaliby$my ku coraz drobniejszym elementom kom-
Jiozycji, artysta prymitywny wychodzi z fragmentu, z po-
szczegolnycti elementéw, czastka po czastce, skiada catosé.
11. Housseau, przystepujac do malowania swoich puszcz
podzwrotnikowydi, zaczynat od wyszukania w albumie bota-
nicznyju roslin, ktérycti miat uzy¢ w swojej pracy. llustracje
z ])odrecznika powiekszatl nawet czasem sposobem meclianicz-
nym i przenosit na ])6tno, ustawiajac je w odpowiednim
Jorzadku. Koncepcje catosci w zarysadt miat napewno
w trakcie pracy, Ale jaki l)yt ]roces jej jwwstawania ?
Napewno inny od naszego, skoro kiermidt ewolucji dziela
Dyt Drzeciwny Jiaszemu. 1) tym, 'm tak byto, $wiadczy clia-
rakter jego obrazow, sg to bez watpienia skladanki. Ale
réownocze$nie na pytanie Vollarda, w jaki sjios6b otoczyt
swoje drzewa taka iloscig powietrza, odpowiedziat— ,,przez
obserwacje natury”’. — Obserwowat bardzo $cisle, tylko inaczej
niz my. Nikifor malowat kiedy$ na swoim posterunku
w parku Zaktad Zdrojowy czy jaki$ inny budynek, biegajac
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CO jaki$ czas, by sjrawdzi¢ swoje poprzednie obser-
wacje i lak fragment po fragmencie budowat caty dom.
.Test w takiej jnacy pewna forma $wiadomosci zupetnie swo-
istej, stad wrazenie egzotyki, ale jest takze w ilosci bez wat-
pienia dominujacej instynkt, ten sam pierwotny instynkt,
ktéry stanowi fundament i naszej sztuki. Platforma poro-
zumienia i zrozumienia jest $wiat odczucia, stad bliskos¢
prymitywu przy catej jego innosci. W absolutnej wrazli-
wosci Nikifora na barwe, ktérg jiorébwna¢é mozna do abso-
lutnego stuchu, ])rzegladaja sie, jak w zwierciadle, nasze
wiasne marzenia malarskie, w jego realizacji chromatycznej
odnajdujemy siebie bez zadnydi zastrzezen tak, jak odnaj-
(bijemy sie w kazdej innej wielkiej sztuce. Zadiwyt jest
jak Dtak, nie zna ani ])ohtycznycli, ani spotecznydi granic.
Prymityw buduje swoje konstrukcje barwne inaczej, niz
my, ale ulega tym samym prawom, rzadzacym kolorem, ja-
kim i my ulegamy dlatego, ze te prawa sg i wieczne i wcale
nie subiektywne. Nikifor pracuje zawsze w gamadi, kazdy
jego obrazek jest rozwigzaniem problemu zestawienia przy-
najmniej trzedi elementéw barwnycli ; zestawienia sg ])rzy-
tem 1l)ardzo nieraz dziwne i nieomylnie szladietne.

Miasto

Dziwno$¢ ich spowodowana jest abstrakcyjnoscig jego tna-
larskiego podejscia, ale abstrakcyjno$¢ ta nie ma nic wspol-
nego z nierealnoscig, jego $wiat jest zawsze najzupetniej
konkretny, jest to tylko konieczne oderwanie sie od przed-
miotu jako punktu wyjscia po to, by przedmiot odtworzy¢
poprzez malarstwo, de fioletowe domy, te nieba, o ktorydi,
zdawatoby sie, filozofom sie nie $nito, tak sg realne, ze moz-
na by oznaczy¢ nie tylko miesigc, ale godzine malowania
pejzazu z zupelng dokladnoscig. Mato jest pejzazystow,
ktorzyby nature tak gleboko, tak od wewnatrz pojeli, za-
cliéd stonca urasta tutaj do potegi symbolu i wydaje sie
nam, ze obcujemy tutaj jakby z najglebszag tresScig, z istotg
letniej zorzy wieczornej. 1’ejzaz ma cliarakter lokalny; ci,
ktérzy znajg I*odkarpacic, mogliby ])ewno oznaczy¢, z jakim
miasteczkiem mamy w nim do czynienia, a jednoczes$nie
sg tam czynniki, ktére kazg mysli wybiega¢ poza jakgkol-
wiek miejscowos¢. Niltifor w swoidi obrazkadt wyobraza
ziemie, ktérg Bo6g uczynit piekna, juzezywajgc dla niej
zadiwyt tak gleboki, ze wyjtetnia on jego dusze bez reszty.
W swydi figuralnyclt kompozycjadi ulega wpltywom ma-
larstwa, ktére jest dlann dostepne, to znaczy malarstwa bi-

129



zantyjskiego, bo Nikifor jest temkiem i greko-katolikiem.
Kompozycje o charakterze religijnym sg z reguty malowane
dwustronnie na jednym papierku, sugestia najwidoczniej
scen z koscielnycli choragwi, ktére sg tez dwustronnie zdo-
l)ione. Z malarstwa ,,uczonego’, ktére mu pokazywano, do
gustu przypadt mu tylko 1£1 dreco i Van Gogli, jiierwszy
moze po czesci ze wzgleihi na swéj wsetiodnio-chrzescijanski
diarakter, drugi jiewno z racji wielkiej jirostoty, zrozumiatej
dla maluczkidi. Mam przed oczami rodzaj jakby wzoru na
oktadke do mszatu, posrodku, w medalionie, dwaj Aniotowie
stuzg ukrzyzowanemu Ghrystusowi, reszta pola jest czerwona
i czarna. Z kartki zwyklego papieru, moze ze szkolnego ka-
jetu, Nikifor zdotat uczyni¢ rzecz cenng nie tylko w barwie,
ale i w materiale. 1’apier, zamalowany farbg z guziczka,
zmienia sie we wspaniatg, sjiatynowang skoére, w starg
makate, w fajans —tu zndéw obie wielkie sztuki, prymityw-
na i inteligencka, zblizajg sie ku sobie w kulcie dla piekne-
go tworzywa. W ,,Ukrzyzowaniu” czerwien tta jest modulo-
wana, cztery sg pola czerwone, ale czerwienig coraz to inna,
grajaca; nie ma nigdy w pracach Nikifora tatwego zasina-
rowywania kolorem, powierzdmia cata zyje bez zadnydi
pustek i mielizn.

Namalowat piekarza za swojg lada i z lady tej uczynit ma-
larskg piosenke, osnutg na temacie jasnej z6kci, delikatnydi
rézéw i blekitu. l'iekarz w niebieskiej bluzie z wyszwarco-
wanym wasem patrzy bystro na wchodzacego klienta, na pét-
kacti z pieczywem stojg popiersia—pewno stawnydi pie-
karzy. Kompozycja zamknieta jest od goéry szlakiem, kté-
rym pokojowy malarz obramowat swojg robote, kazdy

Nikifor
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jest ogniwem w arabesce, ktérg Nikifor gra na papierze, jak
Menuhin na skrzypcadi. Arabeska zawsze znaczona jest
kolorem, zatem nie graficzna a malarska, kolorem takze
wywolany nastrgj sali, w ktérej krol Salomon gra na tiarfie.
Oranzem, blekitem i fioletem malarz sugeruje nam wra-
zenie, ze to wszystko byto kiedy$ bardzo dawno, w pol-
legendzie i ze piesn nmsiala tiy¢é powazna, nawet smutna.
l'od lasem na l'odkarjiadu lezy wie$ czy miasteczko, dumki
uszeregowane tworza zabawny ])oziomo biegnacy ornament,
ku lasowi biegng pionowo bruzdy dilopskidi pdl, pokry-
tycli $niegiem, las jest ciemny, grozny, wilki w nim
mieszkajg na pewno. ‘l'e wilki to nie literatura, to kolor tak
do nas przemawia.

A widoki miast, reminiscencje Krakowa czy luiblina
z wiezami o cudacznydi, przebogatydi dietmach, ubrane
jak pierniki, z koronami u szczytu, ptakami, rycerzami, do-
my rézowe, niebieskie, zo6tte, fioletowe o okienkadi znaczo-
nych réznym kolorem. Kazdy gzyms, kazdy pilaster i obra-
mienie wzbogaca kompozycje

Obcuje z tg sztukg od jiaru lat i nie znuzylem sie nig,
owszem odkrywam w -niej coraz nowe wartosci. Nie
nuzy a la longue tylko to, co jest wielkie. Wielko$¢ byta
w Rousseau-le-IDouanier obok $miesznej jego naiwnosci,
jest wielko$¢ w Nikiforze, synu gtuchoniemej zebraczki,
o twarzy dziwacznej podobnej do twarzy jednej ze starydi
rzezb, zdobigcydi katedre w Reims. Lecz rzezba ma oczy
zamkniete, Nikifor ma je szeroko otwarte na $wiat, ale
jego tajemnica to nie tylko te oczy nieomylne. Jego taje-
mnica lezy poza nimf. j, WOLFF

Miasto
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WYSTAWA SZWEDZKA W [.P.S.

JesteSmy zawsze gtodni lego, co cudzoziemskie, dla wszelkidi ,,zagranicznikdw” mamy stabo$¢, z powo-
du ktoérej robiliSmy sobie niejednokrotne wyrzuty. Na czym ta stabos¢ polega — #tatwo odgadnaé,
Jlest to po prostu ciekawo$¢, zwana pustg lub prézng. Jest ona, jak wiadomo pierwszym stopniem
do piekia, ale takze, jak twierdzi psycliologia, podstawowag dyspozycja poznawcza, pierwszym stopniem
do zrozumienia rzeczy i spraw nieznajomydi. Dyspozycja to zatem sama w sobie bynajmniej nie

I*roj. arcli. E. Svedberg. Lblel i stolik orzechowy inkrustowany fornierem 2z Kkorzenia jesionu.
Materiat na obicie fotela i dywan proj. A. Sampe-llultberg. Wyk. A. 11. Nordiska Kompaniet
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ujenma. Odpowieihiio nastawiona moze ona by¢ przyczynag
znacznych korzysci, o czym wiedza dobrze narody, ktére
miaty ludzi tali ciekawycti, jalt nj). Kolumb. Anglicy maja
nawet maksyme, ktéra moéwi, ze Swiat to ksiega, a ten,
kto w domu siedzi zna tylko jedna jej stronice [ksigzka
ta ma ten walor, ze sie dobrze, bo w domu, konczy i tym
zaclieca do czytanial.

Ta angielska maksyma wypisana, na jednym z ekspona-
tow szwedzkiej wystawy w IPS-sie, widnieje tam jakby na
przekér samej sobie, bo oto dzieki tej wystawie mamy okazje
u siebie w domu odczyta¢ jedng z nieznanycli stronic ksie-
gi Swiata.

Wystawa szwedzka moze sie spodziewa¢ powodzenia.
Sjtrzyja temu i to, ze ctto¢ Szwecje mato znamy, mamy jednak
dla niej symjtatie. Polska i Szwecja maja wspolne karty
w historii. Jest tam i Kirctiolm i ,,potop” i bitwa pod War-
szawg. SpotykaliSmy sie najczesciej jako przeciwnicy, ale tego
rodzajti spotkanie nie przeszkadza sympatii. (Jhesterton po-
wiada, ze przeciwnicy w boju to, badZz co badz, towarzysze
broni. Dlatego mylitby sie, ktoliy sadzit, ze lektura ,,Po-
topu”, ktéry ])oznajemy we wczesnycli latach miodosci, wzbu-
dza w nas uczucie nienawisci do Szwedow.

Miodosé, jalc $redniowiecze, jest epoka ideatéw rycerskich,
a w mysl clnzescijaskiego ideatu rycerskosci walka mozliwa
jest tylko miedzy ])rzeciwnikanii, ktérzy sie nawzajem sza-
nuja. ¥okonanie wroga, ktéry nie da sie szanowaé, budzi nie-
smak i odraze, ])odczas gdy walka z godnym jrrzeciwnikiem
jest zawsze budujgca, bez wzgledu na wynik. Miody czy-
telnik ,,Potopu” od takiego znawcy wojennego rzemiosta,
jak pan Wotodyjowski, dowiaduje sie o Szwedach, ze ,,do-
skonaty to zotnierz””, a Carolus Gustavus przedsta-
wia mu sie jako wodz znamienity. Miody czytelnilt ,,Poto-
pit” zawdziecza nadto Szwedom wiele bohaterskich uniesien.
J)latego to, jesli marny wuczucia sympatii wzgledem
Szwedbéw, zawdzieczamy je jirzede wszystkim lekturze
Sienkiewicza. Kto za$ w jeszcze wczesniejszej miodosci czytat
iscie ,,Cudowng podré6z” Selmy Lagerl6f, a nieco pdzniej
epopee lleidenstama ten wie, ze Szwecja to kraj, w ktéorym
przyroda urzeka, a rycersko$¢ graniczy z bohaterstwem.
Wystawa szwedzka moze wiec liczy¢ na powodzenie, a jest
godna poznania, jiokazuje bowiem, jakie wyniki mozna
osiggna¢ przy undejetnej organizacji zycia artystycznego.
Szwedzki przemyst artystyczny tworzony jest planowo. Wsp6t-
praca artystéw z przemystem jest w tym kraju sprawnie zor-
ganizowana i to, co ogladamy na wystawie, to nie indywi-
dualne wysitki ])racujacycti na wiasng reke i odosobnionyclr
jednostek, ale owoce produkcji zespotowej i ilosciowo bogatej.
Wystawcami sg nie ])oszczegdlni artysci, ale fabryki, wielkie
warsztaty, produkujace masowo dla rynkéw, ktoére, jak widac,
maja duze zapotrzebowanie na idi wyroby.

Poznajemy wigc na wystawie ])rzeniyst we wilasciwym zna-
czeniu tego stowa, produkcje w pewnym sensie przecietna,
mocho zwigzang z ])otrzebami zycia. Pym sie ttumaczy ta
ceclia chiarakterystyczna szwedzkiego ])rzemystu artystycznego
ktora najbardziej rzuca sie w oczy — jego uzytkowos¢, czy,
jak to Szwedzi okreslaja w samej nazwie pradu artystyczne-
go, ktérego wyrazem jest wystawa — funkcjonalno$¢. Wiele

troj. arcli. K. Svedberg, hotele i stolik. Wyk. A. B. Nor-
diska Kompaniet. Lampa proj. i wyk. 1% Jobs
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Ohrstréom. Wyk. Orrefors

Butelka i flakony

nowoczesnycli dziet sztuki stosowanej to ciekawe i petne fan-
tazji, ale czesto ryzykowne eksperymenty formalne, ktére nie-
raz zbyt mato licza sie z wymaganiami zycia. Spotyka si¢ takze
nieraz meble, l)ardzo przyjenme dla oka, ale tak zbudowane, iz,
zdawatol)y sie, trzeba jeszcze odpowiednio nagia¢ icti nieprzy-
cliylne dla naszydi ])lecéw ojiarcia, utozy¢ do reki porecze,
by précz przyjemnosci estetycznej daty nadto przyjemnos$é
wygodnego icli uzywania. Sa to eksperymenty, ktére w ))rébie
zycia umsiatyby uledz modyfikacjom. Wystawa szwedzka
nie jest ])okazem eksperymentéw. Gdyby sie na niej szu-
kato jaskrawo efektownycli pomystéw i fantastycznydi no-
wosci, mozna tiy bodaj dozna¢ pewnego zawodu, ale taka
postawa wzgledem szwedzkiego pokazu nie bytatry wiasciwa,
liksponaty szwedzkie sgtworzone dla zycia, kazdy fotel, kazde
krzesto na tej wystawie ma ksztalty tak dla cztowieka, powie-
dziatbym, uprzejme, tak zadiecajace i tak obiecujagce wygode,
ze wij)rost za])rasza, l)y na nim usigéé. A to jest najwiasciwszy
sposéb estetycznej kontemplacji fotela.

W zyciu sztuki stosowanej potrzeba zaréwno ekspery-
mentatorow - artystoéw, jal< i rzemie$lnikéw i jirzemy-
slowcow. 1’ierwsi tworzg style, prowadza sztuke naprzéd, ku
nowym formom, drudzy wprowadzajg te formy w zycie i upo-
wszediniajg. Ot6z na wystawie szwedzkiej widzimy upow-
szectiniony przemyst artystyczny— meble typdw standary-
zowanydi, ])rzystosowane do potrzeb $rednio zainoznego na-
bywcy, tanie, w duzydi ilosciadt produkowane ])orcelanowe
i fajansowe serwisy przeznaczone na codzienny uzytek, tkaniny
i szkta, dzieki umiejetnej jtropagandzie, dzieki objazdowym
wystawom, ktoére kaptujg dla tego przemystu zaréwno na-
bywcéw jak i kupcow detalistéw — wprowadzone juz dzi$ do
donm przecietnej szwedzkiej rodziny. Dlatego wystawa szwedz-
ka jest dilubnym $wiadectwem kultury estetycznej zycia co-
dzieimego w tym Kkraju.

Ojtrécz  tanieli wyrobéw masowycli, pokazano tu takze
i bardziej zbytkowne, bardziej wyszukane obiekty. | te
cediuje szladietna jirostota, umiar i powsciagliwo$é¢ formy.
Zdaje sie wiec, ze te wihasciwosci uwaza¢ mozna za ctiarakte-
rystyczne cediy narodowe sztuki szwedzkiej. Tym bardziej,
ze szwedzki jirzemyst artystyczny ma silne zwigzki z rodzima
tradycja.

W zyciu sztuki szwedzkiej w ostatnidi dziesigtkadi lat
odbywato sie ciagte falowanie tradycjonalizmu i wjitywoéw
obcycli. W latadi 70-tycli ub. wieku wielu artystéw szwcdz-
kicli przebywato stale w 1‘aryzu i byt to okres kosmopolityz-
mu. W nastepnym jiokoleniu wedréwki do Paryza byty réw-
nie czeste, ale teraz artysci jechali tam tylko po nauke, jio-
czym wracali do kraju. Artysci ci, zgrupowani, w stowarzy-
szeniu Konstnii r forbu 11d e t, zalozonym w r. 1886,
roz])oczeli nowa, narodowg ere w sztuce szwedzkiej. Nastepne
pokolenie w jioczatkadi XX w. wystgpito przeciw icli ideatom
i nastgpit nowy okres wplywdédw obcycli. Bytm tego falowa-
nia ukiadat sie jednalt wedlug nastepstwa jiokoleii i oto
juz ])okoleiiie z czasu wielkiej wojny wystgpito znowu jako
reakcja pizedw tendencjom Jioprzednikéw, opowiadajac sie
za powrotem do natury i narodowego diarakteru sztu-
ki, jednalt bez zamykania oczu na wydarzenia artystyczne
na Zadiodzie. Nawigzujac do dawniejszej sztuki rodzimej,
ulegali oni réwniez wplywom S isley ”a, lFicassa
i Bousseau.

t.ata wielkiej wojny byly dla Szwecji latami pokoju. 'l'o,
wraz z wojennym zaniknieciem granic sprzyjato Kkrze-
wieniu Jirzemystu artystycznego, ktéory tez rozwijat sie
w tym kraju w sposél) bardziej ciagly, niz gdzieindziej.
Gwattowny wstrzgs, jaki sztuka #Huropy przezyta w la-
tacli ])owojennycli, w Szwecji zaznaczyt sie z mniejszg
sitg. Miano tu duzo czasu na to, by gromadzi¢ i studiowac
zabytki dawnego przemystu ludowego, ktére dawaty nie
tylko jiodniety twodrcze, ale i znajomo$¢ rzemiosta. Szereg
towarzystw, jioswieconycli organizowaniu i krzewieniu prze-
mystu artystycznego, rozwijal wszechstronng dziatalnos¢,
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I'roj. A, .. 111 o0 lll son
Wyk. Gelle Porslinsfabriks A.B
Wazolly ceraii i ezne

W ten sposél) szwedzki przemyst
artystyczny nawigzat silne zwiagzki
z rodzima tradycja i zyskal wyraznie
indywidualne oblicze. (Jliaraktery-
zuje sie ono, jalt ])owiedziatem,
prostotg umiarem i  jiowsciagli-
wosciag formy. W latadi wojen-
nych i ])owojennycli czyniono takze
wysitki w kierunku upowszechnie-
nia przemystu artystycznego ])rzez
podniesienie jioziomu masowej pro-
dukcji fabrycznej. Ktajiami na tej
drodze byty duze wystawy sztuki sto-
sowanej— jiicrwsza w r. 1914, stala
sie punktem wyjscia tego rnclni,
druga w r. 195(1 zdata sjirawe z do-
tydiczasowycli wynikéw i [)rzyczyni-
ta sie do bardziej ])lanowego zorgani-
zowania J)racy w dziedzinie jiro-
dukcji  maszynowej.

tdzisiaj kazda fabryka zatrudnia
artystéw, projektujacydi wzory Wy-
robéw, a niektére z tydi falirylt
zyskaty Swiatowy rozgtos. Na wysta-
wie w IPS-ie Ogladamy meble stan-
dartowe z czteredi faliryk, tkaniny
z jedenastu mniejszydi i wiekszydi
warsztatéw, ceramike z od$miu fa-
bryk, z ktéorydi kazda diarakteryzuje
sie odmiennymi cediami i rodzajem
wyrobow, szkto z lint O rrefors

Krzyz z krysztalu goérskiego

granatu

afrykanskiego



i Stréobergsbyttau, srebra
i metale, skéry i oprawy ksigz-
kowe z szeregu wytworni o ])ro-
dukcji mniej hib wiecej maso-
wej. Szczegdlniejsza uwage
zwracaja szkia, ktore cliaraktc-
ryznja sie niezwykita pomysto-
woscig tectmicznycti sposobdw,
podobnie jak i ceramika z fa-
bryki Gustavsberg, odzna-
czajgca sie ciekawg tectmika.
Zwroécenie  tendencji  wyna-

tazczychi, jesli tak mozna
je nazwaé, ku zagadnieniom
techniki raczej, niz ku

ekstrawagancjom formalnym,

mozna bodaj réwniez ])o-

czytywac za diarakterystyczne. =)
W tej dziedzmie interesujacym

zjawiskiem jest wykorzystanie

cyny, jako materiatu do wyrotm naczyii, szkatulek, posgzkow.
Metal ten, dawniej bedacy w powszedmym uzyciu, ma
piekng ,,fakture” i ])ozwala osiggng¢ oryginalne eiekty.
Zainteresowanie sie s])rawami tedmiki powoduje réwniez
pewne, Swiadomie w])rowadzane, zwigzki ceramiki szwedzkiej
z diiiiskg. Widac¢ je w wyrobadi labryki Jobs Iveramik.
Natomiast fabryka 'J'obo Stengodsverkstad, réw-
niez Swiadomie, nawigzuje do starej ceramiki mykeiiskiej.
1I’r6zna ciekawo$¢ moze znalezé na wystawie wiele rzeczy
godnydi poznania. Zapewne, wstrzemiezliwo$¢ tej sztuki

Proj. .1 Angman. Wyk. Gnldsmeds A. 11 Stockholm

VA wen Nilsson

moze zrazi¢ niejednego ama-

tora t. zw. ,,nowoczesnosci,

niejednego moze tez razi¢ fa-

bryczny ctiarakter wystawio-

nycli wyrobéw, ale to wiasnie

jest pouczajgce — mamy tu

bowiem do czynienia, jak za-

znaczytem, z artystycznym])rze-

mystem upowszectmionym.lyl-

ko takie ujiowszedmienie jirze-

mystvi artystycznego ])rzyczynia

sie do podniesienia kultury este-

tycznej $rodowiska. Nie sprzety

wyjatkowej urody w domadi

znawcow, ale wnetrze miesz-

kania jirzecietnego cztowieka,

Swiadczy o kulturze estetycz-

E)reﬁrny Iicjh[c]ae.z SE)QIGCZGiiStIVYEIi, pa P_rzede_ L. .

wszystkim ‘o jednolitosci lej

kultury we wszystkidi war-

stwadi. Szwecja ma duzy dorobek w tej dziedzinie. 1)orol)d(

ten zawdziecza organizacji dziatania i wystawa w IPS-ie

zadieca do blizszego zapoznania sie z systemem tej organi-
zacji i jej $rodkami.

Umieszczone w jiierwszej sali wystawy wielkie foto-

montaze i bogato ilustrowane ksiazki, zadiecajg do jio-

znania samego kraju. I’rzedstawia sie tu oczom zwiedzaja-

cego kraj O pieknej, dla nas nieco egzotycznej jirzyrodzie i cie-

kawydi zabytkadi architektury i sztuki. Sala tak jak icata wy-

stawa, urzadzona jest z doskonaltym zmystem propagandowym.

JAN (iIKALEWSKI

I*latery
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TKANIN A
PERUWIANSKA
Z PARACAS

w pawilonie  peruwianskim
jia ™M'ystawie Paryz 1957 zwra-
cala uwage Sliczna tkanina
wetniano — bawetniana uzy-
wana przed wiekami przy re-
liStillycll of)rzqdixach.

Oiyginalnie barwng arabeska
Dokryte pole tkaniny otoczo-
ne jest gesta frendzlg zio-
zenlg z syml)olicznycti wyobra-
zen bogéw, roslin i zywiotow.
AVszystkie te symbole utrzy-
mane w gamie bardzo jaskra-
wycli ale przepieknie ztiarmo-
Jiizowajiycli kolorow wykonane
byly tedmika, nad ktoérej roz-
Doznaniem na})rézno Il)iedzili
sie francuscy znawcy tiaftu
i tkactwa, ‘fkajuna Jialezy do
zbioréw Segnora Domijio Ca-
ne])y i oj)isana jest juz w wielu
Dracacti badaczy starycli kul-
tni" pernwianskidi. f

*] ,,Paracas™ a contribution to the study
of pre-Jncaic textiles in ancient Peru
by Jean Lecvillicr, Paryz. 1928,



]'raginent tkaniny nalezacej do wykopalisk z 1925 r.
wydobytydi w Cabeza Larga i Cerro Colorado
na poétwyspie Paracas w Peru

IKykonano leg barwnej akwareli signority Eleny Izcuc






POD AREKK A DA NMNMI

J>LASIrYKA W EUROPIE wrzesien 37 luty 38. Okres pot-
roezny, ktéry ma objg¢ niniejsze sprawozdanie, ma granice
zupetnie przypadkowe. Nie stanowi on catosci jednolitej,
a tylko dowolnie \vybrany wycinek, ktéry réwnie silnie i w ré™v-
nie ciggly sposél) wigze sie z bezposrednig przeszitoscia, jak
i z Hczposrednig przyszitoscia. Przeglad zycia sztuki w tym
okresie nie da sie tedy uja¢ "v syntetyczne rysy. Sprawozdaw-
ca musi sie ograniczy¢ do wymienienia poszczegdlnych wy-
darzen, wskazujac co najwyzej na te icti cechy, ktére wydajg
sie charakterystyczne. Najwieksza manifestacjg wspotczesnej
sztuki francuskiej byt w omawianym okresie Salon Jesienny.
Krétkie, ale tresci\>'e uwagi o lej wystawie podaje na tamadi
sReaux —Ar!ls” redaktor naczelny tego pisma, R ay-
mond Oognial Zaznacza naprzéd, ze olmwiano sie, iz
Salon len wypadnie stabo, poniewaz nastgpit zbyt szybko po
tym wielkim wysitku, jaki wtozono w wystawe $*viatowa w Pa-

ryzu. lI'ymczasem — Salon Jesienny byt wystawg tak dobra,
jakiej nie widziano o<l wielu lat. ,, Wiecej Swiezosci, wiecej
zycia, niz rutyny” - - pisze C ogniat — ,,Poprzez sale snuje

sie logicznie mata historia malarstwa wspétczesnego od dziet,
noszacyeli $lady wpltywu kul)izmu, az po 6w neo-realizm,
ktéry z kazdym <lniem zdol)y™a sobie coraz wiecej miejsca.
Wszedzie ~lida¢ te sama ttole pracy pottaznej. Zdaje sie, ze
minat juz czas tatwych akrobacji, improwizacji i hazardu...
Wszystkie te wysitki to znakomite $rodki do lego, by Salonom
Drzywréci¢ zycie, nada¢ im atrakcyjno$é¢ i rozmaitosé, klo-
i*yeh im tardzo potrzeba, ])oniewaz od kilku lal ulegaty coraz
to postepujacej j)owolnej agonii.”

,Le Salon des Suri ndépenda nts” otrzymat na
tamach ,B eaux — A ris” recenzje mniej entuzjastyczna.
Z recenzji tej, jiibra lacques BonNjcan, przytoczymy
tylko charakterystyczne uwagi ha temat abstrakcjonizmu,
poczynione z okazji szeregu (lziet abstrakcyjnych, wystawio-
nych na tym Salonie. ,,Abstrakcja jest w uzyciu bardziej nie-
bezpieczna niz chloroform. Usypia ona #tatwo artyste, ktéry
nie rozporzadza, dla ol*rony, maska ochronng silnej indywi-
dualno$ci. Mozna nieskonczong ilo$¢ razy malowaé len sam
dzbancl< na tym samym stole, a zawsze bedzie przed nami
stot i dzbanek, ktérych mozna sie dotkngé, ktére mozna ina-
czej ustawié¢, al)y namalowa¢ je raz jeszcze z innego punktu
widzenia. Ale nie mozna namalowaé¢ dwa razy lego samego
snu. Mybér, jakiego dokonywa sie \\ tej <lziedzinie, jest
sgdem na jeden raz.” Recenzent, jali sie zdaje, usposo-
biony krytycznie v stosunku do sztuki al)slrakcyjnej,
znajduje jednali na omawianej wystawie kilka dziet abstrak-
cyjnych, odznaczajgcych sie ,,oryginalnoscig, ktéra stanowi
pierwszy warunel< “vartosci sztuki”.

Najgtosniejszg wystawag sztuki nowoczesnej byta niewatiiliwie
wystawa surrealisté>v, otwarta ™ =styczniu r. b. I*rzyjeio ja
z wielkim zainteresowaniem, ale raczej z humorem niz na
serio. Otwarcie lej wystawy bylo sensacjg dnia. Wedle stéw
felietonisty ,,Beaux—Arts” na wernisazu obecny byt ,caty
Paryz — Czesi, Niemcy, Japonczycy, Anglicy, a takze nie-
ktérzy paryzanie; Yoland ljaflon, Polette Pax, Gil Marchoux,
kustosze muzedw — wszyscy oni byli tali uprzejmi, ze pré-
bowali zrozumie¢ surrealizm.” Ale jakze go zrozumieé¢? R ay-
mond (D) gnial tali go ttumaczy; ,,dramat przedmiotéw
bez uzytku i l)ez rzeczy\vislosci, ich beznadziejna i tajemnicza
ekspresja, gdy kazano im stuzy¢ celom, do ktérych nie sg
przeznaczone”. Kto to zrozumie, dodaje wspomniany felie-
tonista, ten wie dokladnie, co to surrealizm i catkiem na-
turalnymi wydadza mu sie pokazane na wystawie pétnagie ma-
nekiny, po udach ktérych watesajg sie $limaki. | dodaje w na-
wiasie ; ,,méwiac miedzy nami, styszalem, ze mistrz Salvador
Dali bytby tiardzo wdzieczny temu, ktoby mu wskazatl sposéb
na to, by $limaki zaczety l)iega¢.” Podaje tez stownik surreali-
styczny; trwoga - - filujaca lampa z oczami z rapieréw, pa-
rasol — pial< niebieski, ktéry sczerniat... Gdy sie ten stownik
pozna sercem, wstepuje sie w stan taski surrealistycznej, ktéra
pozwala zrozumie¢ surrealistyczng sztuke.

Zastanawiano sie jednak nad surrealizmem takze i w sposéb
powazny. Berntti*d cClia mpigneu 1le, ktéry na fta-
maelt . amour <lc A" ogtosit cykl artykutdéw p. t.
L? iNnquiétude dans Tar!l daujourd liui?®, spra-
wa wplywu surrealizmu na zjawisko wymienione w tytule
zajmowat sie jeszcze w marcu r. ub. I\)dobnie i z okazji
wystawy ukazaly sie gltosy serio. Tak np. na lamach ,M a-
ri anne” surrealista Maurice Ucnry prébuje wy-
ttumaczy¢, na czym polega zawity len ,,izm” [a moze raczej
sur — czy super — izm| i podaje jego historie.

Na lemat surrealizmu wiele by mozna powiedzie¢. To jedno
wszakze warto podkresli¢; surrealizm to powrdt do przed-
miotu. Powrét opaczny, jakby na rekacli i glowie, ale powrét
niewatpliwy. Surrealizm to juz nie sztuka abstrakcyjna.
TAvorzy on przedmioty nie z rzeczywistosci dnia co-
dziennego, ale ze $wiata marzen i snéw, ze Swiata pod-
Swiadomycli pragnien. Modle wspomnianego juz M a uric c
Henry Mmsurrealizmie przedmioty przezwyciezyty forme
malarska, ,,wypadty z obrazéw, ktore wigzaty je w swycli
ramach, odzyskaly normalne proporcje i poczety zy¢ samo-
dzielnie”. Ale przedmioty te, wiaczone do zwyklej rzeczy-
wistosci, zdajg sie istotnie przezyiva¢ lieznadz iejny
dramat, o ktérym moéwi G ogni a t.

Powrét do przedmiotu zaznacza sie wiec nie tylko w neo - rea-
lizmie, objawia sie rozmaicie. Oto l)owiem i wystawa ,,Sztuki
ol<rulnej”’, otwarta w grudniu r. ub., moze by¢ poczytywana
za objaw lego powrotu. Z okazji tej wystawy J ean Ctissou
pisze, — ze az do lat ostatnidi sztuka byta ™ stosunku do
rzeczywistosci okrutna tylko na sposéb negatywny. (>hciata
ja ignorowaé. 3V rezultacie byla raczej obojetna niz okrutna.
Ale rzeczywisto$é uczynita ivszystko, co mogia® by sie narzu-
ci¢ jej uwadze. Jest tak krzyczaca i okropna, ze przykuwa
uwage. ,,Powr6t do przedmiotu? Powiedzmy, ale do jakiego
przedmiotu! Swiat widzialny nigdy nie dostarczat oczom tyle
okropnosci. | jesli odtad sztuka, godzac sie na to, by sie zaj-
mowac¢ obserwacjg rzeczywistosci, obréci swa dawng kaprysng
i spekulatywng obojetnos¢ w okrucienstwo, okrucienstwo to
bedzie napraivde, pozytywnie okrutne, petne zaciektosci, zgrozy
i wstretu.” Autor ma tu niewatpliwie na mysli rzeczyw istosé
wojny domowej w Hiszpanii, bo tej to wiasnie okrutnej rze-
czywistosci poswiecone sg dzieta If ic assa, zajmujagce zna-
czng cze$¢ wystawy. Charakterystyczne jest, ze wydarzenia
polityczne w jego kraju odwiodly P icassa od abstrakcyjnej
spekulacji a zwrdcity ku rzeczywistosci. Zdaje sie jednak, ze
Picass o nie potrafit osiggna¢ w tej nowej fazie swej twor-
czosci stanowiska naprawde ludzkiego. W ystepuje nie jako
cztowiek, ale jako czionel< partii politycznej. Obok dziet 1* i-
cass a, skladajacych sie na hiszpanska odmiane sztuki okrut-
nej, zaznaczyt sie na wystawie Kkierunel\sdrugi, niemiecki,
reprezentowany przez Grosza. Ta odmiana wywodzi sie
z ekspresjonizmu, pierwsza natomiast z lendencyj surreali-
stycznych. Przedmiolo>ve skionnosci surrealizmu zaznaczyty
sie wiec i na lej wystawie.

’owrdl do przedmiotu na sposdl) wspolczesny zaznacza sie
zatem w neo-realizmie i ™ len<lencjacti surrealistycznydi
i ekspresjonistycznych. Jest on tu spoivo<lo>vany pi*zez samg
nature zywydi ])radéiv. Natomiast nie nalezy przecenia¢ pro-
gramowych wystaw ,,przedmiotowych’, ktére pod wspéinym
tyttlem gromadza dziela najbardziej rézne. W ystaiv takidi
odbyto sie kilka. Najciekawszy byt paryski ,V Salon "vspdl-
czesnego portretu” [lislopa<l 37|. Z okazji lej wystawy moéwio-
no o odrodzeniu sztuki portretowej we Francji. Byly tez dwie
wystawy sztuki sportowej |we )vrze$niu i tistopaclzie| i “vy-
sUiwa p.t. ,,Expo W oczach artystéw” |grudzien|. Alyslawy
takie organizowano nie tylko we Francji.

W lLondynie odbyla sie )\'pazdzierniku wystawa ,,Morze
w sztuce”. Przyjeto ja z ciekawos$cia, poniewaz pejzaz morski
nic jest dzi§ popularny w zeglarskiej i tradycjonalistycznej
Anglii. |, jakoby, wystawa przeszta oczekiwania. ,,Ws$réd widu
wystawiajacych — pisze krytyk ,,The Stutlio” — niewielu
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byto takich, ktérych znajomos$¢ morza okazata sie wieksza,
niz zdolno$¢ tworzenia dziel sztuki.”

¢

Duzy rezonans miaty dwie, réwnoczesnie otwarte wystawy:
,,Arcydziet sztuki francuskiej” [patrz ,,Arkady” Listopad— Gru-
dzien 1957] i ,Sztuki niezaleznej”. Pierwsza obejmowata
sztuke francuskga od najwczes$niejszych czaséw, az po R c-
noira, Cézannc’a, Gauguina YVan Gogh a,
druga przedstawiata trzydziestoletni okres zycia ,,Salonu Nie-
zaleznych”, lala 1895—1925. Poczynajac od Henri Rous-
seau siegala ona az do czaséw przedostatnich. Reprezento-
wane tu byty: post - impresjonizm, fowizm, kubizm, wreszcie
surrealizm. Obie wystawy mozna byto zwiedzaé¢ réwnocze$nie
Iw pazdzierniku], pierwszag w Palais de Paris, druga
w Pclit Palais. Stanowity one razem wielka retrospekty-
we catego rozwoju sztuki francuskiej.

W ten sposéb podsumowano ten generalny przeglad sztuki
francuskiej, jaki przeprowadzono w ciagu lat ostatnich, i za-
konczono szereg wystaw relrospektywnych, organizowanych
przez redakcje ,,Bcaux — Arts”. Wystawy te, urzadzane
planowo celem przedstawienia genealogii sztuki dzisiejszej,
obejmowaty przede wszystkim manifestacje poszczegolnycli
kierunkéw poimpresjonistycznych. Ostatnig z tego cyklu byta
wystawa surrcalislow.

Oprécz tych wystaw retrospektywnych, ktére organizowane
bylty w celu dostarczenia materiatu dla dyskusji nad sztuka
wspodtczesng, miata Francja caty szereg wystaw historycznych
z tg dyskusjg nic zwigzanych. Znaczna ilo$¢ wystaw retro-
spektywnych jest zjawiskiem bardzo znamiennym. Tym bar-
dziej, ze jest to zjawisko powszechne, wystepujgce nie tylko
we P'raneji. Podczas gdy ,,produkcja” sztuki przezywa, moze
zresztag nieraz zbyt przesadnie podkreslany, kryzys, ,,kon-
sumpcja” zaspakaja swe potrzeby sztukg dawnych epok.

A przyzna¢ trzeba, ze wystawy retrospektywne przynosza
strawe pelnowartosciowg. Nie mozna sie dziwi¢ temu, iz
wystawom tym poswieca sie w prasie artystycznej tyle uwadgi,
ze czasopisma, poswiecone sprawom sztuki wspoétczesnej, przy-
bierajg nieraz pozory biuletynéw historii sztuki. | tak; we
Francji byla we wrzesniu wystawa ElI Grcc a [kolekcja
kréla Rumunii oraz szereg obrazéw, sprowadzonych z Wioch
i z Ameryki], Puvis de Chavanne 'a w Lyonie, ,, Wiel-
kich i matych mistrzow pierwszego cesarstwa” [listopad],
wystawa szkicow mistrzéw francuskich od Dawida do Milleta,
a polem, w styczniu, samego Milleta, ktérego si¢ pono na
nowo odkrywa. Nakonicc, niejako pendant do wystawy
Greca, wystawa Goyi, otwarta w styczniu. Zgroma-
dzono na lej wystawie wszystkie znajdujgce sie we Francji
obrazy lego malarza, chociaz w projekcie byta wystawa o wiele
obszerniejsza i obejmujgca innych takze mistrzéw hiszpan-
skich. Miano bowiem przywiez¢ do Francji arcydzieta ze zbio-
row madryckich. Jednakze rzad czerwonej Hiszpanii osta-
tecznie na to sie nic zgodzit.

Wielkim powodzeniem cieszyta sie tez wystawa iluminowa-
nych rekopiséw w R ibliothequc National e”.
Otwarta byla réwnoczes$nie z wielkg wystawa mistrzéw fran-
cuskich i stanowita jej uzupetnienie. Wystawe te zwiedzaty
rzesze nadspodziewanie liczne. Po diugim czasie jej trwania
zrobiono ciekawy eksperyment. W kazdym rekopisie odwré-
cono po pare kart i oto -— powstata nowa wystawa, ukazaty
sie nowe arcydzieta.

W tymze okresie w Holandii I>yta wielka wystawa k" ransa
Halsa w Haarlcmic oraz wystawa dawnych mistrzéw malar-
stwa holenderskiego w D i eren [wrzesien]. W Brukseli byta
wystawa szkicow Rubensa, Niemcy miaty niedawno wystawe
obu Granachdé w, we Wloszech otwarto w styczniu wystawe
piemontskicj sztuki baroku [w Turynie].

Ale najciekawszg bodaj z wystaw retrospektywnych jest trwa-
jaca obecnie w Londynie wielka wystawa malarstwa XVII w.
Zebrano na tej wystawie dzieta mistrzéw tej epoki, znajdu-
jace sie w prywatnych zbiorach arystokracji angielskiej. Wszyscy
wielcy malarze XVII w. sg tu reprezentowani. Wick XVII
byt w Anglii wiekiem zagranicznych ,,wojazéw™. Z wedréwek
tych przywozono liczne dzieta sztuki, a ze w tymze okresie
wedrowali tez i artysci, wiec prywatne galerie angielskie
bogate sag w dzieta z tej epoki.

Woystawa la nic jest oczywiscie kompletnym obrazem sztuki
XVII w. Ale jest dokumentem smaku artystycznego siedem-
nastowiecznych Anglikbw — a o przedstawienie lego smaku
epoki chodzito organizatorom. Clio¢ wiec z punktu widzenia
historii sztuki w. XVII wystawa ta jest fragmentaryczna, to
jednak stanowi cato$¢ jako wyraz kultury artystycznej Ow-
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czesnej Anglii. Jest to wystawa narodowa, cho¢ nic wystawa
narodowej sztuki.

I*ublicysta miesiecznika ,, T hc Sludio” pisze z okazji lej
wystawy, ze sztuka w. XVII stanowi kontrast w stosunku
do sztuki wspodtczesnej. Zaréwno stosunek do koloru w ma-
larstwie i do materiatu w rzezbie, jak i ekstrawagancje be-
zuzytecznego ornamentu barokowego w architekturze w ze-
stawieniu ze sztukg wspoélczesng stanowig jaskrawe przeci-
wienstwa. ,,JesteSmy lak dalecy od sztuki XVII w. — pisze
T hc Studio” — ze sztuka la jest dla nas czym$ nowym.
Mozna ja na nowo odkrywaé, a ona wysilcie len wynagradza™.

*

W szczegoélny sposéb przedstawia sie stan rzeczy w Niern”
Czech. Swiat artystyczny w tym kraju pogrgzony jest w na-
mietnej dyskusji na lemat ,,sztuki zdegenerowanej’”. Dyskusje
te poprzedzita zorganizowana w Monachium wystawa ,,sztuki
zdegenerowanej”. Wystawa ta obejmowata dziaty; Olgawy
duszy zydowskiej. Inwazja bolszewizmu w sztuce, Kobiela
niemiecka wydana na po$miewisko, Jak zydzi widza chtopow,
Szalenstwo jako metoda etc. Byla to wystawa sztuki wspoéh-
czesnej. Obecnie toczy sie dyskusja nad tym, ktérycli malarzy
dawnych nalezy wykluczy¢ z galerii niemieckich, jako twor-
cow sztuki zdegenerowanej. Ostatnio odbyta sie w Berlinie
konferencja dyrektoréw muzeéw w celu wskazania im, co na-
lezy zrobié, by zbiory icli byty zorganizowane zgodnie z ideo-
logig narodowego socjalizmu. Na konferencji lej organizator
wystawy monachijskiej H aase n wyglosit odczyt, w ktérym
pouczat, ze degeneracji [Enlartung] nalezy szuka¢ nie
tylko w sztuce wspdtczesnej, ale takze w sztuce dawnej. Zda-
niem prelegenta z punktu widzenia ksztatcenia rasy i krwi
trzej malarze nie odpowiadajg zdrowemu i zréwnowazonemu
gustowi niemieckiego ludu. Sg to; WVan Go gh, ktéremu
zarzuca sie jego chorobe umystowg, Mathias Grune-
wald, ktory jest pozbawiony heroizmu i dotkniety psycho-
zg grzechu pierworodnego, wreszcie— Rembrandl ma-
larz ghclta. ,,Odrzucamy R embr a nd t a, malarza ghelta™,
wotat Ha asen.

To ostatnie zdanie wywolato skandal. Odezwaty sie gtosne
protesty, kategorycznie tlumione przez prezydium zebrania.
Dyrektor K aiser-I'riedrich Museum naprézno
prosit o gtos. Ostatecznie o$Smiu dyrektoréw, a miedzy nimi
Robert Schmidt, dyrektor Schloss-Museum
w Berlinie, opuscito zebranie. Zorganizowali oni akcje obrony
Rembranda, znalezli poparcie ludzi  wptywowych
w partii, jak profesora historii sztuki na uniwersytecie berlin-
skim l*findera, i wystosowali odpowiednie pismo do mini-
stra os$wiaty.

W wyniku tych wydarzen $wiat artystyczny Berlina podzielony
jest na dwa, ostro zwalczajgce sie obozy.

*

Na zakorczenie kilku wiadomosci szczegdtowych.
W Paryzu otwarto nowy Salon— Miedzynarodowag Wystawe
sztuki wspdtczesnej.W styczniu odbyta sie pierwsza laka wystawa.

Do objawéw znacznego od szeregu lal zainteresowania spra-
wami techniki artystycznej zaliczy¢ nalezy zorganizowany
w IMaryzu [w pazdzierniku] pierwszy miedzynarodowy kon-
gres sztuki witrazowej. Kongres rozpatrywat zaréwno sprawy
historyczne, kwestie konserwatorskie jalvréwniez zagadnie-
nia wspotczesnej sztuki witrazowej.

*

Ciekawsg inicjatywe podjat we 1'rancji G. lje Bourgeois.
Zgromadzit on ze wsi i miasleczclt francuskidi rzemieslnikéw,
wykonywujacych swdéj zawdd wedtug tradycyjnych sposobéw
rekodzieta, jakby sie w Polsce powiedziato -chatupnikéw,
ktérzy tracg grunt pod nogami, na skulelt konkurencji pro-
dukcji maszynowej. W imie hasta ,,R cdonner a lartisan
la joieet |'orgueil dc son mcti e r” zorganizowat
dla nich warsztaty w Rambouillet. Juz w ramacli wy-
stawy $wiatowej znalazt miejsce pol<az produkcji tydi warszta-
téw pod nazwag ,,Arlisans 377

W styczniu r. b. ukazat sie ostatni zeszyt czasopisma ,L a
Revue dc 1’Ar t”. I"ismo to, zatozone w r. 1897, przeslaje
wychodzi¢ w 41 roku swego istnienia. ,l-.a Revuc dc
I’Ar I”redagowana byta przez AnNndre Dcssarrois i
Guillaume Jeanncau. JAN GKALIIWSKI
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»RZECZ O MALARSTWIE-* CENNINA GENNINIEGO.
Thumaczenie polskie Samuela Tyszkiewicza.

Szukanie analogi) w przesztosci i chetne nawigzywanie do
czasOw, ktore mialy kiedy$ w malarstwie przejsciowe, i nie-
petne zdobycze, ale przygotowaty grunt dla rozwoju malarstwa
petnowartosciowego, charakteryzuje okresy w malarstwie, nic
znajdujgce jeszcze w sobie samych catkiem pozytywnych,
okreslajacych wynikéw. Z tego wzgledu ksigzka Cennina, uka-
zujgca czas tak bliski naszemu, powinna by¢ szczegdlnie inte-
resujgca dla wspodtczesnych.

Historia sztuki zamyka zwykle malarski dorobek epok wielkimi
nazwiskami [czesto wielko$ciami ze wzgledu na plodnos¢ ilo-
dciowa a nie jakosciowa]. Dla naszej kontroli powstajg mu-
zea, w ktérych ewolucja, jako pewna konieczno$¢ nastepstw,
jest jasno widoczna. Poznajac je, mozna doceni¢ role tych
okreséw w malarstwie, ktére nieraz ciezkimi zmaganiami
przygotowuja odpowiednie podtoze dla spontanicznej tworczo-
éci  wielkich talentéw, mogacych wypowiedzie¢ sie bez

reszty.
Czasy Cennina to wedle niektérych historykéw sztuki ,,upadek
smaku” i ,,powierzchowne rozkoszowanie sie barwa”. Spré-

bujmy te surowa konkluzje przettumaczyé¢ na jezyk malarski.
Byt to okres po G iotcie, druga potowa XIV wieku az
do poczatkéw wieku XV, okres ptaskiego rozkolorowania,
ukochania barwy ponad wszystko. Pierwsze
osiggniecia plastyczne Giotta, polegajace na wydobywaniu
Swiattocieniem formy, przenikaja do Owczesnego malar-
stwa, roéwnocze$nie z wpltywami kolorystycznymi  szkoty
sienenskiej.

Woprawdzie nic potrafiono jeszcze rozwingé¢ podéwczas zdo-
byczy Giotta, ani wzbogaci¢ koloru sienenczykéw i mistrza ich
Simone Martini, ale jednak usitowania te znalazty wyraz w piek-
nycti freskach Taddea Gaddi w Santa Maria Novella i Agnola Gaddi
w Santa Croce we Morenoji. Zupetnie jasnym jest, ze na tym grun-
cie wyrasta laki talent, jak M assaci o, ktéry udoskonalajac for-
me Giotta, genialnym instynktem fgczy najistotniejsze pierwiastki
malarskie i zapoczatkowuje przyszig ere wielkiego Renesansu.
Malarstwo  wspélczesne, wzbogacajagc game kolorystycz-
ng i budujac obraz jako ptaszczyzne, grajaca wewnatrz
tak kolorem jak i ustosunkowaniem form, syntetyzuje naj-
bardziej malarskie elementy i kontynuuje tym samym za-
gadnienia, postawione przez Cézanne’a i impresjonistow.
Zastugi Ccézanne’a co do konstruowania kolorem formy
i rozplanowania jej w uproszczonycli brytach w obrazie wy-
daja sie tym wieksze, jesli zwazymy, ze rozwija on swe pro-
I)lemy réwnolegle z impresjonistami, ktérzy wprawdzie roz-
Swietlili przed nami wspaniate barwne wizje natury, ale wia-
zali je zbyt luzno z formami, ujetymi w plaszczyznie ptétna.
Ivubizm, sprowadzajac uproszczone formy Cézanne’a jedynie
tylko do zimnego schematu, koniecznego jako ogdlna podbu-
dowa kazdego obrazu, nic potrafit pogtebi¢ Cézanne’owskidi
zdobyczy konstrukcyjnych. M"oboc wszechwiadnego
dzis panowania koloru w malarstwie wprowadze-
nie nowycli pierwiastkébw kompozycyjnycli w budowie obrazu
przez Bonnarda, ktéory przy tym zjednoczyt walory kolo-
rystyczne impresjonistéw i konstrukcyjne Cézanne’a, mozna by
nazwa¢ zapowiedzig malarstwa petnowarto$ciowego.

Ksigzka Cénnina jest ciekawa nic tylko jako dokument historycz-
ny i zbiér wskazan i przepiséw z zakresu techniki malarskiej,
I"osiada ona wdzielt naiwnosci i prostoty cztowieka rozmito-
wanego w rzemiosle malarskim az do drobiazgowosci, a przy
tym dostosowujacego cate niemal swoje zycie do ascczy, ktérej
wymaga sztuka. Oto jego stowa: ,,Strdjcie sie przédy w szaty
takowe, a mianowicie : mito$¢, pokore, postuszenstwo i wytrwa-
tos¢” 1] ; albo: ,,zywot twdj winien by¢ zawsze poczciwy, tak
jakby$ miat studiowac teologie, filozofie czy lez inne nauki”*];
i jeszcze: ,,lecz ponad wszystkidi sa ci godni cliwaly,co z mi-
tosci i szlachetnosci ku wzmiankowanej sztuce podazajg” "]

,,Rzecz o malarstwie” Cennina Cenniniego
w wydaniu Samuela Tyszkiewicza



Wywyzszanie sztuki i przystepowanie do niej z pietyzmem, jak
do najswietszej sprawy, zaczynajac niemal kazda prace ma-
larskg od wezwania do Marii Panny i Swietych, charaktery-
zuje ducha religijnego, panujacego nieodtgcznie w sztuce pod
koniec XIV wieku we Florencji, gdzie ksztatcit sie Ccnnini
u Agnola Gaddi, syna Taddea, ucznia Giotta. Niezwykle cie-
kawym i wprost zdumiewajgco trafnym, jak na owe czasy,
jest wypowiedzenie sie Cennina o stosunku malarza do natury :
. estto sztuka, ktdra sie zwie malarstwem,
wymagajaca fTantazji i rekoczynu, aby wy-
Nnajdywaé¢ rzeczy niewidziane, kryjaco sie
pod wyglad pra>dziwycli, i utrwalac¢ je
reka tak, by udowodnicé¢, ze to, czego nic ma,
istniej e”. Fantazja malarza czyli jego odrebna, indywidu-
alna wizja pokazuje rzeczy niewidziane w naturze, tak suge-
stywnie utrwala je na obrazie, ze stwarza zupetnie nowe,
niespotykane dotad widzenie natury. Zrozumienie stanowiska
artysty wobec rzeczywisto$ci malarskiej, docenianie indywidu-
alnej wizji staje sie dla nas jeszcze bardziej rewelacyjnym,
jezeli zwazymy, ze wypowiada sie w tym malarz rzemieslnik,
ksztalcony u swego mistrza w rzemio$le malarskim poczawszy
od robienia pedzli, gruntowania ptécien, rozcierania farb,
wykonujacy mularskag robote w przygotowaniu do fres-
ku, az do trudnej sztuki uzywania koloréw. Ccnnini,
jak sam o sobie pisze ,,maluczki cztonek w cechu malar-
skim praktykujacy”’, nie zostawit po sobie zadnego dzieta poza
obrazem watpliwej autentycznosci w Uffiziach, zbyt uszko-
dzonym, zeby mozna oceni¢ jego walory. Totez jego gteboka wie-
dza malarska wynikata tylko z wielkiego umitowania i znajomosci
zawodu po dtugoletnim szkoleniu sie u mistrzéw. Stad tak
whnikliwe docenianie studiéw i doniostosci rozumu w pracy
malarskiej : ,,Zasie pbézniej przyjdzie na cie czas, jesli§ od na-
tury cho¢ troche fantazjg olidarzony, ze posigdziesz swojg
wiasng maniere, a bedzie musiata by¢ dobra, gdyz reka twoja,
gdyz intelekt twdj przywykie zbiera¢ kwiaty, z trudem cierni
by sie imaty”. ) Poza tymi glebokimi myslami wplatanymi we
wskazania o przygotowywaniu materiatu malarskiego, Ccnnini
poswieca calg niemal ksigzke stu<lium nad kolorem. Mimo,
ze pojecie koloru jest u (Cennina jeszcze niekiedy prymitywne,
ogranicza sie bowiem czesto do przypadkowego zamalowywa-
nia pieknymi barwami obrysowanych ptaszczyzn jedynie tylko
dla radosci oka, jednak wydaje sie, ze Ccnnini rozumie naj-
istotniejszg strone niezaleznosci wizji malarskiej od natury,
piszac ,, rol) ére chcesz fioletowe, ktére popielate, inne
zielone, inne za$ szare i w len sposét) jakiego chcesz koloru™]
Zamitowanie do odcieni niebieskich, fioletéw i zieleni, koloréw
slanowigcycli w obrazie game zimna, przypomina zywo ulu-
bione problemy harmonij zimnycli w malarstwie wspdtczesnym.
Refleksem tydi upodoban z konica XI\ wieku sg pdzniejsze,
bardziej wyszukane, przepiekne tonacje obrazéw i freskéw Fra
Angelica.

Malowanie na murze al fresco nazywa Ccnnini ,,najstod-
sza i najpowabniejsza praca ze wszystkich, jaka bywa”,
i rozwodzi sie nad nim w kilku rozdziatach, dajagc najdoktad-
niejsze przepisy i przestrogi, zarébwno co do zaprawiania muru,
jalk i uzywania farl) na fresku.

ReccptalorslWO Cennina wydaje nam sie czasem naiwne, kiedy
moéwi on o malowaniu ,,wody albo rzeki z rybami tub bez”’,
albo o malowaniu, ,twarzy mtodocianej i starej” a jednoczes$nie
wzrusza nas to skrzetne notowanie kapryséw zaleznosci barw,
podyktowane l)ezgraniczng radoscig z koloru.

Dla malarza wspdtczesnego, wtajemniczonego tylko teoretycz-
nie w alchemie malarska, rzadko znajacego rzemieslniczg pra-
ce, ,,Rzecz o malarstSvie”, obejmujaca catoksztatt technik,
tacznic ze zdol)niclwem, daje sposobno$¢ do zastanawiania sie
nad istota pracy malarskiej.

Ukazanie sie w roku 1955 polskiego przektadu ksigzki (>cnnina
o malarstwie, do tej pory mato znanego w Polsce, powinno wzbu-
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dzi¢ szersze zainteresowanie. Przektadu dokonat Samuel Tysz-
kiewicz, typograf, stale mieszkajagcy we Florencji, ktérego
,,Oficyna” rozpoczeta wihasnie jedenasty rol< istnienia i moze
sie poszczyci¢ wieloma pieknymi wydawnictwami. I’omocy
fachowej z zakresu chemii farb malarskich udzielit ttuma-
czowi art. mal. Jan Zamojski z Bractwa $w. +tukasza.
,,Rzecz o malarstwie” jest tlumaczona z duzym wdzie-
kiem stownictwa staropolskiego, dostosowanego <lo stylu $red-
niowiecza, CO podnosi urol< ksigzki. Ukazata sie ona w dwu
pieknych wydaniach; mniejsze bez ituminatury inicjatéw, dru-
gie, wieksze, ilustrowane drzeworytami, zdobione inicjatami
iluminowanymi cynobrem, oprawione w pergamin ze zioce-
niami. Traktat Cennina o sztuce poprzedza stowo wstepne
profesora historii sztuki we Florencji, Adolfa Venturi, oraz
bardzo rzeczowa przedmowa krytyczna docentki Uniwersytetu
florenckiego, Marii Pittaluga. WANDA MARKIEWICZOWNA

Gennino Cennini, syn Andrzeja Ccnnini, urodzit sie¢ w Colle di Val
d’Eisa w Toskanii. Daty urodzenia i $mierci nic sg znane. Osiedlit
sie w Padwie, gdzie figuruje jako malarz w dokumencie z 1598
roku. Tam zapewne pisze swoje dzielo o malarstwie w poezatkadi
Quattrocenta. Ksztalcit sie u Agnola Gaddi [1550—1596] przez
dwanascie lat, nic jednak z jego malowidet nie zachowato sie do
naszyci) czaséw. Agnolo Gaddi, syn Taddea [1500— 1566]. Obaj
byli najwybitniejszymi malarzami florenckiego Trecenta, mistrzami
stuletniej szkoly giottystbw. Taddeo Gaddi byt przez 24 lata ucz-
niem Giotta.

1] Rozdziat 5. ,, Cnoty w jakie zaopatrzy¢ sie trzeba™.
2] Rozdziat 29. ..Jakim powinien byé zywot malarza™.
5' Rozdziat 2. ,,0 powotlaniu tto sztuki™.

4] Rozdziat 27. ,,Rysowanie wedtug mistrzéw?.

5] Rozdziat 87. ,,Malowanie zabudowan™.

Stefan Mrozewski Inicjat

J\)warzystwo Bibliofilébw Polskich w Warszawie przygotowuje
., Legendy Warszawy” w drzeworytach Stefana Mroze wskicgo.
Tekst literacki Ewy Szelburg — Zarembiny.

W artykule leregrinusa o rycinie ludowej uzywang pi*zez
autora terminologie ,,rycina ludowa” w paru miejscadi zastg-
piliSmy okresleniem ,,popularna”. (Chodzito nam o zwrdcenie
uwagi czytelnika na istotng tres¢ stowa ,,populaire”, ktére
przettumaczone na ,,ludowe” moze niestusznie sugerowaé po-
jecie ludu wiejskiego.

»M I



~A MABGIAKSIK WYSFAVNA W SAL()MAGI1 RKPIUNZEMA-
CYINY(>H MSZ. A\' koricu grudnia r. 1957 Jvomilet Propa-
gandy pi'zy MSZ urzadzit pokaz dorobku naszych szkét za-
“vodoMvych z zakresu dekoracji stotlu. Trudno omingé sposob-
nos$¢ zrobienia lu dygresji na temat roli Komitetu Propagandy
i MSZ w naszym zyciu artystycznym. Gospodarka talentami
plastycznymi pozostawia u nas “viele do zyczenia. Navet bar-
dzo zdolni malarze, rzezbiarze, graficy zamiast pracowaé¢ ™ za-
kresie swej sztuki — z braku zamoéwienn — zarobkujg \v biu-
rach, szkotadi lub zakiadach litograficznych.

Nie wchodzac \\'przyczyny tego zjawiska, stwierdzamy, ze
taka gospodarka marnuje nie tylko talenty — ale i pienigdze
panst*vowe, wytozone na kosztowne ksztatcenie pdézniej nic-
zuzytkowanycli plastykow.

Na tle tej sytuacji nadzwyczaj dodatnio zarysowuje sie dzia-
talno$¢ Komitetu Propagandy i MSZ w zakresie spraw arty-
stycznych.

Nasz udziat ™ miedzynarodowych wystawach, wyglad na-
szych placéwek zagranicznych, wystawy urzadzane przez
T. 0. S.S. P. O. i wiele innych przedsiewzie¢ postuzyly do
zuzytkowania tworczycli sit polskich artystow.

W M. S. Z. zdano solnie sprawe zaréwno z wielkich mozliwosci
sztuki polskiej, jal< i z jej propagandowydi waloréw. Zrozu-
miano réwniez, ze wspoétczesna generacja plastykéw moze wie-
cej jeszcze, niz pieniedzy, potrzebuje okazji artystycznego wy-
zycia sie i atmosfery poparcia przedsiewzietych poczynan.
Mebel, tkanina, rzezl>a, obraz, $wiecznik czy makata trakto-
wane sg w M. S. Z. jako okazja do manifestowania naszego
stanu posiadania w zakresie kultury plastycznej.

Z radoscig “viec mozna stwierdzié, iz ta zyczliwo$é dla spraw
sztuki szczesliwie nic faworyzuje wylgcznic tylko tak zw.
,,sztuki czystej””. Wiele energii i pracy poswiecono takze

Pokaz dekoracji stotéw w M. S. Z

trosce o “vyglad wszystkidi szczegdtéw wnetrza av przekona-
niu, iz czesto imponderal)ilia decydujg o reprezentacyjnym
charakterze imprez lui) placéwel< zagranicznych.

Komitet Propagandy przy M. S. Z. postawit sol)ie za zadanie
wykorzystywanie kazdej okazji do pokazywania krajowej wy-
tMvorczosci. Nie ograniczono sie przy tym tylko dla demonstracji
))rzedmiotd™ "juz istniejacydi, ale droga ol>stalunkéw wywoly-
wano takze tworzenie nowych, potrzebnydi form.

Sposréd  réznoro<linydi  akcji Komitetu omawiany pokaz jest
wiasnie dowodem dziatalnosci tego rodzaju.

Spdtdzielnia absol Sventek zenskicti szkét zavodo*vych —znana
juz ,,Inicjatywa” i Szkota Noronkarska w Zako|)anem, zache-
cone j)rzez Is.omitel, opracowaty szereg kompletéw nakry¢ sto-
towych. Rezultaty tej jiracy okazaly sie doskonate. Z krajo-
wycli surowcéw —- dla realnydi potrze!) — skomponowano no-
we, rodzime formy plastyczne. Obeszto sie przy tym t)ez falszy-
"vej pseudolxldo®vosci; nic legitymoxvano sie tez tradycyjnymi
motywami, a la pasy sluckie, konfederalki, czy kontusze.
Kazdy, kto spojrzat na te eksponaty, odczuwat odrebno$¢ na-
szych mozliwosci plastycznych.

Wszystkie pokazane obiekty osiagnely maksimum wyrazu przy
najwiekszej prostocie uzytydi srodkdéw; ~vykwintny umiar wy-
razat sie w oglednym uzyciu haftéw lub koronek, — artystyczne
wyczucie — w harmonijnycli Harwacli i wyszukanydi kontra-
stach powierzchni.

Krajowy len zastosowany zostat w przeréznydi postaciach.
Doskonale zuzytkowano piekne samodziaty ludowe.
Podkreslono takze “valory Inianej nitki w pieknydi koronkach.
Poza tym mozna stwierdzi¢ jeszcze jedng bardzo cenng zalete :
wszystkie komplety doskonale odpowiadaty s\vemu przeznacze-
niu. Bylo to niewatplixvym wynikiem statej wsp&tpracy Komi-
tetu ib'opagandy z warsztatami wytwérczymi.

’odkresli¢ takze trzeba nalezyte ujecie zagadnien tego

Serweta z szarego ptétna, hafloxvana
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rodzaju wystawy. Nie tylko zgromadzono tadne
eksponaty — ale podkreslono ich walory w piek-
nych i celowych kompozycjach stotéw.
Eksponaty pokazane ,w akejP’ stanowity kom-
pozycje, w ktérycti ceramika ,tadu”, kute me-
tale Grunwalda, $wieze kwiaty i owoce, zasta-
wa stotowa — zostaty znal*omicie zharmonizowane
z pokazywanymi serwetkami i bieznikami [lauframi].
Kazdy stét stanowit interesujgca Itompozycje plas-
tyczna, kazdy posiadat odrebny wyraz.
Przejawito sie tu wiele talentu i kultury plastycz-
nej pani Jadwigi I*razmowskiej — artystki-malarki,
pracujacej z niezwykltym zapatemm w Komitecie
I’ropagandy przy M. S. Z. Pieknie urzgadzona wy-
stawa zainteresowata licznie zebranych gosci,
a ich zachwyt szybko skrystalizowat sie powaz-
nymi zamoéwieniami. Omawiany pokaz raz jeszcze
stwierdzit, iz piekno jest niezalezne od kosztow-
nosci tworzywa i pojawia sie tylko lam, gdzie
pracuja ludzie zdolni i wrazliwi.

Szkoda, ze w naszym ,klimacie” lal< wiele talen-
téw marnieje, cho¢ wszyscy wiemy, iz mogtoby
by¢ inaczej — goyl"y wszedzie wytworzyta sie tak
przyjazna dla sztuki atmosfera. W. T.
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Zastavwa na 2 osoby

Komplet koronkowy wykonany przez
Szkote Koronkarskg w Zakopanem

Z pokazu dekoraciji
stoltdSwyw w M, S Z.

Fragment srodkowy nizej
reprodukowanego stoltu

Z pokazu dekoracji
s toi 6w w M S Z

Zastavwa na 6 osob
Serwety haftowane w motywy
srebmo-rézowe na szarym plétnie,
I<wwiaty ro=o w e



Inz. Arch. W. Weker. Dom mieszkalny w Warszawie

budowe wyk. Tow. Inzynieryjno - budowlane ,, Trawers”
Haciewicz i Serwinski, Inz. Sp. firm., Warszawa.

lloboty kamieniarskie na Celolicie wyk. F-ma Inz. Czestaw
Pukinski, Warszawa.

Ptyty budowitano-izolacyjne ,,Mastewal”’.

Konstrukcje zelazne i balustrady wyk. f-ma J. Krygiel
i S-ka, Warszawa.

Koboty malarskie wyk. lakierami ,,Tempero!” Polskiej

Fabryki Lakieréw 1. C. Koch, Sp. z o. o.. Warszawa.
Akustyczna izolacja stropéw wykonana ptytami ,,Insulite”
dost, przez firme ,,Kximia”, Warszawa.
Okucia budowlane wyk. Fabryka Oku¢ Budowlanych
Bracia Lubert S. A., Warszawa.
Izolacja ptytami ze Inu ,,Marimit” wytw. Wiadystaw
Gajewski, Warszawa.
F)zwigi osobowe wykonata lhabryka Maszyn ,,Moc”’, daw-
niej Bystydzienski i Sopoc¢ko, Sp. Akc., Warszawa.
Boboty marmurowe i alabastrowe wyk. f-ma
,,Marmury Swietokrzyskie’’, Warszawa.
Kuclmie gazowe firmy Herzfeld & Victorius, S. A., Gru-
dziadz.
Jot. E. Kock
T. Gronotvski Fragment salonu

firmyM. Apfelbaum i Ska w Warszawie

Inz. Arch. \V. Weker. Uom mieszkalny w Warszawie



jot. Ru-an

otto Vielierkom Projekt wnetrza Arcli. E. Nowak. FragZnent pokoju sypialnego
Fragment salonu mebli firmy 0. 1’fefferkorn w Warszawie wy k. M Robak Mystowvwvic e
P 0 < s =ar = 19 5 8

dla Armii

Toui. Naft. »Galicja«

Na lotnisku wojskowym w Sknilowie
pod Lwowem odbyta sie w dniu 27
stycznia b. r. piekna  uroczysto$¢
przekazania Armii  samolotu szkol-
nego, ufundowanego przez Zarzad
i Pracownikéw Koncernu Naftowego
,,Galicja*. Do zgromadzonych przed-
stawicieli wiadz ~wojskowych 1 cy-
wilnydi przeméwit imieniem ,.Galicji*
wiceprezes rady nadzorczej b. m.
Twardowski, a odpowiedzieli imie-
niem Dcy O. K. VI ptk. Fiatkowski
oraz ptk. Prauss. Nu zdjeciacli uwi-
doczniony jest zaofiarowany samolot,
noszacy nazwe ,,Gallol“ wedtug marki
olejow silnikowydi wyrobu Rafinerii
,Galicja".

l)owiadujemy sie, ze za tym samo-
lotem, ,,Galicja’ ”ufundowata na F.O.N.
4 ciezkie karabiny maszynowe, ktoére
w najblizszym czasie zostang prze-
kazane putkowi Strzelcow Podhalan-
skich. Akcja Zarzadu i Pracownikéw
f-my ,,Galicja" jest wymownym wy-
razem zrozumienia potrzeb = obron-
nosci Paristwa.



V*

Umeblowanie lokalu

SHIDN UIVTUIDRNVEH MEBLI ¢yiadczy o kullurze

dudiowej jego miesz-
. - 11 kancow fOiArtr irildc\

ST. RADELICKI

NOWY SAYIAT 30
rog Picrackicgo

KOSZYKOWA 07
MIEDZIANA 10
PIEUACKIEGO 17

UMEBLOWANIA WYTWORNE STYLAX

ULTRA MODERNE,POLECA FIRMA-

NONY 5NIAT39 mUROJEL 6-20-99
MEBLE 60TONE.ZAMONIENIA,BEZPLATNE 8

PORADY NA MIEJSCU,ATELJER WNETRZ,PRO= H
JEKTY IARCHIT.NLASNEZAKE . 5TOLARSWIE. (f

YAYKWINTNE MEBLE

stolarskie i tapicerskie
wiasnego wyrobu, golowe
i na zamowienia oraz

PK(O)JEK1Y AVNETRZ

mieszkaniowych, sklepo-
wycll i wykonanie

poleca :

CZEWSKI i S-ka
10. Warszawa. Tel. 5.55.96

phNi'mysufae ROMANA X SANGUSZKI

YA l'arnowie
STOIAKKA BUDOWLANA | POSABZIXA BIKBOWA

Przedstau. yy Warszawie: ,J*()LSkl PARKIANT”, Zlola 46,
tel. 3-05-09 i 8-54-81

ZAKLAD AVYRQOB()W ARTYS 1I’Y CZNYCI
BIt A7.1E, SREBRZit i Zt( C1E

W GONTARCZYR

AVAUSZAWA, MIODOAAA 17 i 19, TEL. 521-84

KOoli OTY
KOSC1E1.NE
WYIltoly
AKTYSTYCZNE
I STY1LOWE

OlIt 1 EItY
1 ODZNAKI
WOJISKOWE
WYKUWANIE
W BLASZE
[It E POUSSE]

NAOIt. MEDAI SIUtBItNY PAItAZ 1925. AVAItSZAAVA 1924
A ltYL MEDAL Z1l. O TTY 1957

AV. GONCIARZ

WYTWORNIA MEBLI

PROJEKTY M ARSZAM A, AARONIA 69

TEL. ()50-07

APFELBAUM

sA LONY
AVYKAV IN'I'NYGU
F U TE R

GEN'lIt ALA:
M AItSZ AL KOWSKA 125

ODDZIAL:
HOTEL EUROPEJSKI

OBICIA MERLOAVE POI1.SK1 LEN
T'ecznic <lIriikoivane

Itpp CZNIE TKANE MATERIALY

NA OBICIA MEBLOAYE ,,CHINZE”

11 R ANKI clc.

MICHAL WEITZ

Ki‘al<éW, 1'lorianska 23. Telefon 1 18-40

KONCES.IONOWANE 1'ILIRO ELEKTROTECUNTC ZNE

Inz. J. PRYLUKIER

wA ItS ZAWA ZLOI'A 65a TEL. 587-52

Po stonrce,
rados¢ zycia,
zdrowie i sity
do dalszej
prac y
jedziemy na
olejach samo-
chodowyeh

GALKAR - LUX



.C ARRARA

PRZEMYSt MARMUROWY
wiasc.: Edmund Wojciechowski.
POZNAN, PRZEMYSLOWA 27,
TcL 60-49.

Mechaniczna obrébka marmuréw.

Architektura wewnetrzna. Prace

budowlane w marmurze i kamieniu

naturalnym. Dla elektryfikacji:
plyty rozdzielcze itp.

Kominek marmurowy nad piecykiem statopalnym

»MARMURY SWIETOKRZYSKIE«

Jan ldzikowski inz. arch.
Zarzad: AVarszawa, AL 3-go Maja 2. Tel. 5.99-92

Obrébka i sprzedaz : Specjal Nnos¢:
granitéw, marmuréw architektura i rzezba
alabastrowvv restauracja i konser-
)i askOwG 6w wacja 'Labytkow

m Jaskllls HI Poznan, Przcmyslotta Y1
] Tcl. 25-75. Rok zaloz. 1905
ZAKEAD SZKLARSKI — SZUFIEKNIA SZKEA

WY KONUJ E:
OSZKLENIA BUDOWLANE, LUSTRA

WYKONANIE SOLIDNE CENY UMIARKOWANE

Stanistaw NOWAKOWSKI

Zaktad Brezowniczo - Galwaniczny

M arszawa,
Wspdlna Nr 6. Telefon 8-89-58
wvkonvwat n salonowe i koscielne, podarki jubi-

leuszowe, wyi‘oby platerowane, zastawy sto-
towe, ztocenia talt “v ogniu jalt i galwanicznie.

Reparuje i odnawia brazy i platery.

WITRAZ E

WYKONUJE OD 1902 ROKU
KRAKOWSKI ZAKEAD WITRAZOW,
OSZKLEN 1 MOZAIKI

S. G. ZELENSIil

KRAKOW, Aleja Z. Krasinskiego 25
Telefon Nr 106-16 PKO. Nr 405-506

Higiena - to zdrowie zse smechinicz"
nie wykonane opakowanie proszkéw daje gwarancje catkowitej higieny.
Maszynowo — bez dotyku rgk wykonane proszki ,,Migrcno-Nervo-
sin”z Kogutkiem w torebkadi piowc opakowanie! dajg te gwarancje.

Dbajec wiec o wiasne zdrowie, Zqdajcic proszkéw z I\.ogulkiem
tylko “v mechanicznie “vykonanych torebkach, — gdyz dzigki
temu unikniecie narazenia zdrowia na przykre niespodzianki.

J 8 ROCZYNSKI

FABRYKA MEBLI ART,

POZNA N

MARSZ. FOCHA 4
TEL. T2 - 40

ODDZIAEL w WARSZAWIE

UL. MARSZALKOWSKA 150
r. Kredytowej.
TEL. 508-48

BIULETYN GIELDOWY

1) ) S 'ARCZA
notowan wszystkich gietd
i rynkéw Swiata
TELEFONICZNIE
zaraz po zainjkniecin
g'tiitiy
INFORMACI1E

MiO(10wa 22
tel. 11-80-15, 11-80-11

ZJEDNOCZONE ZAKLADY STOLARSKIE
WEASC.: JAN WITAJEWSKI

POZNAN, UL. WYRICKIEGO 15/14, TELItFON 75-40

OKNA — DRZWI — ARCHITEKTURA WNETRZ

ZAKEADY ARIA STYCZNE
WITRAZOW

,,POLICHROMI A”

wL: art. mal. 11. Jackowski
i arcli. A. Itejman

Poznali, Piaskotva 5
Tclef. 52-64

KOK JUBILEUSZOWY
1912 — 1937

JFitrai Jundowany przez J. 1k ks. Biskupa Okoniewskiego do
kaplicy w Bierzglowie [Pozn.*. Projekt i wykonanie ~J*olichromja‘



aimKli

FABRY KA
AV
WARSZAWIE

Puder URODA

FR. PULS S.A. WARSZAWA

MNiNtu/ome perpumt?
i u)od(““kolorukie

puder ujitan”™jnoiuu
idealnie przylégerjgcc™'™*

PRZEPROWADZKI

UIARSZAUUA -TREBACKA bTEL-24045



A K W A R DY N A zaktad malarski
Wytwoérnia art. malarskich [i sprzedaz art. malarskicli]
pod kiemnk. dypl. mistrza malarskiego J. DOMANSKIEGO
wykonywuje rol)oty malarskie i mularskie, remonty domoéw
i mieszkan oraz poleca sprzedaz farl), lakieréw i art. malarskicli

Warszawa, sklep ul. Alberta 1 nr 8 [d. Niecataj |. 516-87
mieszkanie prywatne: W\ilenska 19, telefon 10-08-65
VV'ytwoérnia i skiady, ul. Wilenska 15.

«"ETRadzisz"uski i5un,Introllgatiir2u;™
LUOrs2aujamQTjens2ta.d.t 23.teL,555"15. B el
fllbiima, Tekl, fl(Ireitj, LLp. Galanterja.
G"OprcilJLj do tresci dztef, ero
"« biniwijkLJintniejszych do skromnych,.,  /7™\
~senPFojekttfipgsunki iJtasne . N (N
netin* « -ffaukei tiitToLt5ato7StiJuQ. dlo. 3TiteLt gencjt. XX

Firma odzna-
czona medalem
na P. W. K
w Poznanin

ABF YSTYCZNA 3VYT3V ORNIA

GODUE> X rBlves

O'RAWA 0 RRAZOW | TRUSTER
F. BURDY N SKI

3V ARs Z A 3B A

IsT NIp:j
Telefon 277-76

od 1890 roku ul. Bracka 18

JAN CZAJA

ANTYKWARIAT
WAKSZAWA, Ul. AVAREGKA 5
TEL. 6-71-44.

1GNACY GRUNF 5. D

IARRYKA MEBI.I 1 BIURO ARGHITEKTURY WNI"TRZ

KATOWICE FABRYKA, KARBOWA 50, TIIL. 500-28 i 510-50.
MAGAZYN MEBLI,MLYNSKA 12 |ROG SIAWOWEJJ TEL.. 550-28

P I EC MAJ( 1.1 KOWI

KOMINKI STYI.OWE
JAN STAGHIEWICZ

BUDOWA IBEGOW KAFLOWYGII
33'arszawa, Okodlnik 3a. 'Fel. 524.40
HURT KAFLE DETAI.

STA £ O PA LN

ARTYSTYCZNA WYTWOR NIA
kiliméw—tkanin miekich
obi¢ meblowych
LUDWIKI GRUENEROWEJ
Krakow, Sw. 'lomasza 26. Tel. 124-59.

Zamieszczone na str. 69 w numerze 5/57 r.
miesiecznika ,, Arkad)” kilimy zostaly
wykonane w naszej pracowni.

W. ¥ uCll A LSKA A i Ska

W arsZa ™ a Urzadzenia metalowe
Marszatkowska 65 wnetrz i wystaw.

tet. 966-49 Meble stalowe
i Nniklowan e.
Specjalne okucia
bu dowv!l a n e

Pp, archilekLom
r a baty

KILIMY artystyczne, TKANINY kilimowe, migkie,
DY 3VANY reczne, pierwszej jakosci

poleca Wytwoérnia ortystycznycli tkanin

K OBIERZ E C”

Krakow, ul. Szewska 22
Na sktadzie réwniez dywany fabryczne, chodniki, kokosy itp.
Wt firmy Dr LEO!rOLD 11ROZDOAVS KI

WARSZAWA-KRUCZA-49-BOG-AL-JEROZOLIMSKIEJ
KRAKOW-STAROWISLNA-10

CERAMIKA. POLSKI13 SAMOIDZIALY .KILIMY

W. KR AKO w SK A

Al. Ujazdowskie 50 lelelbn 900-92

SKEAD
DYWANOW PERSKICH

1f®tiiss®iF jPABVAND

WARSZAWA, UL. 3VARECKA 9. TELEFON 692-80
EKSPERTYZA, KUPNO, SPRZEDAZ i KOMTS.

NAIWYKWINTNIEJSZE MATERIALY DEKORACYJNE:

DYWANY, CHODNIKI KOKftSOWIt,
SUKNA KOI.OROWE, VELOURY,
OBICIA MEBI.OWE, WYCIERACZKI
it p
PRZEMYSI. UY WANO3VY

J. M. KLEINERMAN

"A BRYC ZNY SKI,AD
3VARSZA3VA, DtUGA 44 TEL. 11-98-78

Marszatkowska 102 Nowy Swiat 40
Marszatkowska 154 dimicina 55

Marszatkowska 56
NOWOSCI SEZONO3V 13



L.KAMLER

WYTWORNIA MEBLI — PROJEKTY WNETRZ

WARSZAWA. AL. JEROZOLIMSKA 117. TEL. 6.22-40 | 8 92-42.

WARSZAWSKA AYYTWORNIA
MEBLI STYLOWYGH

wiraaysraw KUCICKI

Marszatkowsl;a 145, w podworzu tel. 504-68

poleca w duzym wyborze ; sypialnie, sloto-
we polxojc, panionsliie Itompldy, salony
oraz pojedyncze przedmioty CENY NISKIE

a~ivus JOZEF SZLUBOWSKI

WYROB MEBLI: stylowych, artystycznych i nowoczesnych,

11R 1-ADZENIA SKLEPOW.
PRZYJMEJE WSZELKIE ROBOTY
W ZAKRESIE STOLARSTWA

Warszawa, Leszno 50. Tel. 11-40-08

ANTYKI | DZIELA SZTUKI

N SAK IEL

WARSZAWA, til. Mazowiecka Nr. 9.
TEIAI'ON 5.11-55.

ANDRZEJ SOCHACKI

M E BL E
TAPICERSKIE
1 DEKORACJIE

WA R S ZA AV A
NOWOGRODZK.X 23. Tel. 9-05-58

ZAKI-Al) TAPICERSKO-MEBLOM Y

STEFAN TARAS

WARSZAWA, MOKOTOWSK.X 58
[sklep] I'el. 9-52-36

* ) 1L EGA: GARNITURY KI.U-
BOWE, I'GIKLE I’OJHUYNCZE,
"I'XI*CZANY fAl> IGERSKIE
I HIGIENICZNE, OTOMANY.

A. RYSINSKI i W. SWIERKOWSKI

ZAKEAL S TOLARSKI
XN 1?2 TRZ i MEB I |
STYLOWYCH i NOWOCZESNYCH

Warszawa, Miynarska 18. Tel. 683-96

,,Nowoczesny budyndi wymaga nowo-
ezesnycli zalrezpieczeii instalacji clek-
trycznydi przy pomocy XX'ylacznil<éw
I'dektrycznycli Samoczynnydi lypu XVELS,
wyiol)U firmy ,,ELEKTROANTOMAT”

XV arszaw a. Dzielna 72,
telefony: 11-91-77 i 11-94-88.

I"mspckty i oferty franco na zadanie

ZAKLADY
PRZEMYSLOXVO-STOLARSKIIE
MEGHANICZNA XVYTXVORNTA
MEBLI BIUR 0 XX'YCl

S. KALWARA

WARSZAWA, ZYTNIA 24/26

TELEFON 2-34-25

TERMINOXVA DOSTAXVA ROBOT
SPECJALNYCH

Ol<azyjna sprzedaz Dziet Sztuki

i mebli wiasnej wytworni

Poleca w wielkim wyborze: Meble sty-

lowe i nowoczesne, przyjmujemy zamoé-

wienia. Obrazy najwybitniejszydi polskich

i obcydi malarzy. Dywany perskie i fran-

cuskie, Brazy, Srebra, Krysztaty, P orce-

BT lang, Zyrandole i t. p. Licytacje
Q-“ZTVKl w pierwszycli dniadi kazdego miesigca.

Telefon 520-87 Kupno. Komis. Zamiana.

ZAKEAD STO IJARSKO-TAPIGIIRSKI

ALEKSANDER NIEWIADOMSKI
M'arszawa, I'lekloralua 6. Tel. 224-08

wykonywa wszelkie roboty w zakres
stolarstwa i tapicerstwa wdiodzace

DUZY XVYBOR GOTOXVYCH MEBU

ZAKIl. ADTAPICEHSKO- M EBI.OXVY

HENRY KA BIELAWSKIEGO

\\arszaxva, Zielna 17, lol. 628-61 sklep od fronlu

POSIADA NA SKLADZIE:

tapczany liigicuiczne
i lapicerskie, fotele I<lubo-
wc oraz przyjmuje wszel-
kie obstalunki i i*eperaeje

po cenacli konkurcncyjnycli

CHRZESCIJANSKA XX YTXX ORMA MERI.I NOXXOCZESNYCH,
STYI.OXYYCH ORAZ URZADZEN SKLEPOXVYCH | RIUROXX YCH
»J A N MAIL ET KO”

Ceny konkurcncyjne. XXariinlii <ogo<dne
TEIAFON 2-14-35. XVARSZAXX A, KROCHMA 1N.X 69

XVYT XXORNIASZY 1.1) 0 XX, STEMPI. |
i X YROROXX METALO XXYCH

W. DRAEIKOWSKI i J. WAPINSKI
Sp. Z ogr. odp.
WARSZAWA, SWIF/FOKRZYSKA 1, TELEFON 6()6-13

wykonywa wszelkiego rodzaju

SZYLDY, LITERY, TABIJCE, NAPISY, HERBY, STEMPI.E,
ROBOTY GBAXVERSKIE — BBAZY, I.ATARNIE DOMOWE

k11LKA1LZ EES AI\NT Is0MPIE 170 X

MEBLI NOWOCZESNYCH | STYLOWYCH

I’ROSLMY OBE.IBZEC XX SALONACH REIME
XXIEI. k 01’0 LSKICII FARRY IsMEBLI

W Np; rRz I£7 WAR SZAWA

RYSIA 1l HOG MXRSzXLIsOW S | EL 111
ZXMOWIENIX W,G PRO.II-k réw X\1. | POWIERZONYCH



Najlepszej jakosci meble stalowe siedze- SALBERT i GIERICH Sp Z 0. O.

nia samochodowe, sprzety wystawowe
i urzadzenia sklepowe dostarcza firma 3
ZAKEA D Medol srel>rny SWIETOCHELOWICE

»WSCHOD« sp. z 0. o. WITRAZOW

Zadziele ad Zywiec SZKLARNIA

TELKP. ZYWIEC Nr 49 ARTYSTYCZNO-
BUDOWLANA TELEFON Nr 400-85

UL. BYTOMSKA 6a

BIURO HYDROLOGICZNO-INZYNIERSKIE

RYCHLOWSKI i S-ka, Sp Z 0. O. ZAKEAIDY MARMUROWE

Warszawa, ul. Mokotowska 24, tel.; 810-24 i 965-15 i GRANITOWE oraz WY-

Badania gruntu pod budowle. Laboratorium gruntoznawcze. TWORNIA SZTUCZNEGO

Ekspertyzy. KAMIENIA i WY1MIAW
KKASADOWYCH

Analizy gruntu fizyko - medianiczne.

Sp. Z 0. 0.
KATOWICE, UL. PADEREWSKIEGO 27. Tel. 518-97.

MARIAN PETEREK

FRANCISZEK
OZAROWSKI

Izolacja rur i kottéw par. 85"-wa magnezjag N E WA L L S.

Piyty i otuliny ,,celozet” wiasnego wyrobu. Lakiery rdzoodporne 1R zZzEDSI EB'ORSTWO
BITUMASTIC robdllcrrazzowych flaslrico]
Traugutta 5 Warszawa, tel. 295-72 sztucznego kamienia kzylolilowych

i uktadanie flizéw [glazuryj i kamionki.

Telefon 160-70 Krakow, Cysterséw 26.

KAMIENIOLOMY GRANITU ,ZDZILOW” w KLESOWIE

NAJL'EPSZE PLYTY ) .
BUDOWLANO-IZOLACYJINE Inz A CZE ZO0O W S KI

|NZ J. BARTOSZEWSKI i W. BAIL.CER Warsxawa, ul. Filtrowa 69, Telefon 8.54-55.

Licowki mostowe i architektoniczne, pomniki, bloki, plyty

MAS VFARST-XWA, KREDYTOWA 16. TEL. 690-41 : A
pitowane, stopnie
ZAKLADY WYROBOW MECHANICZNYCH

KONSTRUKCJI ZELAZNYCH n%:]r'_ %T JTT !l\\ﬁ PRZEDSUDDORSTWO
- J ROBOT IZOLACYJNYCH

- J KRYGIEL i S-ka ,
KATOWICE, STYCZYNSKIEGO 5,TEI..343-42

z 0. 0.

Warszawa, ul. Redutowa Nr 10. Tel. 653-18 Wykony wa : izolacje liudowlane wodoszczelne, otowiano-
[Wola, dom wiasny] bitumiczne l'atcnt Hz. lolskicj nr 24637,

termiczne, akustyczne, roboty asfaltowe.

Inz. RYSZARD BORGER

WYTWORNIA SZTUCZNEGO KAMIENIA
Posadzki ksylolitowe i terrazzowe, stopnie

Konstrukcje budowlane, spawane szafy zelazne do akt itp.

FABRYKA WYROBOW ZELAZNYCH ze sztucznego kamienia | polerowane], okta-

. dziny Scienne, fasady, roboty asfaltowe,

Wszelkie konstrukcje zelazne. Zelazne konstrukcje dachéw sztukatorskie, kamieniarskie i 1 p.
i sufitow. Zelazne okna, drzwi, bramy, schody krete, nad- BIELSKO, Sliask Cieszynski
Swictlniki do oszklenia bez kitu oraz roboty antikorodalowe Nr TELEE. 32-89 i 23-55 UL SIXTA 6

'ABRY KA OKUC BUDOWLANYCH BIURO TECHNIC=NE
Bracia LLBERT Dypl. Inz. ANTONI ROZNOWSKI
Sp. Akc. Zaprzysiezony znawca na olireg Sagdu Okr. w Katowicacli

Warszawa, Ziota 34 Katowice, ul. Kosciuszki 42a. Tel. 352-17

. Ogrzewania centralne, wentylacja, odemglenia,
Telef.. 6-90-10, 6-47-35, wodociggi kanalizacja, urzadzenia z<Irowolne.

5-28-66, 303-08 i 305-71 Reorganizacja warsztatéw i przeds. Przemysl.
N O wWoO C NE oOoOKuUClH A Porady i orientacyjne kosztorysy bezptatnie.
K,PIELOW[ [ I =
Sp. Z o. o. GAZOWE
KUCHNIE. KUCHENKI, ZEEIEKA.
H KIECTKI DO OGRZEWANIA i | p
Katowice |1, Krakowska 5. Tel. 316-58 oy ey

Obki i i oczo c
Fabryka obrébki marmuru, granitu i szkia TELOCZONE 1 BLACHY

It oboty budowlane oktadzinowe rasrvka JAN SERKOWSKI  sp ake.
Zaktad Szklarsko—budowlany W*eS7TAVrA Htif.i 1. IFaHDAZT tudttl
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FELZT
SKALEbee!

I. Singer Zaki. Przem. ,F1£LZYTYN i TROCAL”

Warszawa, Kredytowa 18 Tel. 5-18-48
Gdynia, Slo-Janslia 71. Tel. 54-54
Kalowiee. Mariacka 25. Tel. 5-15-99.

TuMx™Mvrojh

B ~EiH BALICCY

IZOLACJE KORKOWE:
Budowlane clilodnicze przeciwakustyczne i t. p.

|ZOLAC\]|' on wiu goci

Niszczenie grzyba, Karbolineum i Grzybojad.

Fabryka Wyrobéw Izolacyjnycli
VWarszawv a, Syreny 5 Tel 203-40

FABRYKA WYROBOW METALOWYCH

IT. SZULECKI, A GRACZYK i Ska
Sp, T o o

Warszawa, Wspolna 46, front [r6g Marszatkowskiej]

WYKONUJE: budowlane konstrukcje zelazne, oktadane me-
talem, dekoracje metalowe wnetrz. Urzgdzenia sklepowe
frontéw i wystaw. Balustrady metalowe na scliody. Urzadze-
nia wnetrz: bankéw, biur, baréw, cukierni itp. Meble stalowe
niklowane, oraz wszystkie prace wchodzace w zakres wyrobéw
metalowydi, diromo-niklowanycli ciggnionydi i ttoczonych

o MAF T i

Inz. Helwicli, Janiszewski i Ska

Warszawa, Kazimierzowska 81
Telclony: 4-06-77 i 4-06-50

"Wy tWO rllia

ZAKEADY
MECHANICZNE

arinatui

ZAKI-AU ARTYSTYCZNYCH WYROBOW Z BRAZU | METALI

S. G. ROSMANSKI

WARSZAWA, PIUSA Xl 20. TELEFON 9-57-93
WYKONYWA: URZADZENIA WYSTAW | BUFETOW
Brazy, stylowe, nowoczesne, koscielne, meblowe, zyrandole i I.p.
ODNAWIANIE REPARACJE

Poleca znane ze swej dobroci
wykwintne emalie i lakiery olejne
do celéw dekoracyjnych i wnetrz

«TEMPERO L»

Warsza”™va, ul. Piaskowa 6
Telefony: 11-02-40 i 11-51-27

LC.KOCH

SP.Z O.0.

M'arszawa, ul. Przejazd 9. Telefon 11-54-33
WYKONUJE KLISZE DO ,.ARKAD”

JUZ ZOSTALA OTWARTA NOWOCZESNA
ZDUNSKA WZOROWNIA

WACLAWA NOWACKIEGO
Dluga Nr 46 w podwdrzu
Tel.: 11-55-02 i 11-58-27

Dziat komin-
k 6w i piecow
kaloryferowych

Na sktadzie:
gotowe przeno$ne
piecyki i kuchenki

«D UROLIT H»

ptyta budowlana z welny drzewnej
spojona cementemi—ogniolrtvata

Stosuje sie do $cian dziatowych, nadbuddéwek, wyjielnienia
szkieletowych konstrukcji. Izolacja cieplna i dzwiekowa

Sprzedaz:

LEXIMIA” W-wa, Kredytowa 16. Tel. 6-36-98

HURT L-SUPRENLAS DETAL

Piyty budowlane do $cian dziatowycli i izolacji zewnetrznej. Do-
skonata izolacja cieplna i gtosowa. Nowoczesny materiat budéw.

Fabryczny skiad D. T. Il.

BRACIA B. | ST. MABUSZEWSCY
Spotka jawvwna
Warszawa, ul. Putawska 43/45. Telefon 4-07-23

STROPY SUPREMA

O NAJWYZSZYCH WARTOSCIACH IZOLACYJINYCH
TAK PRZECIWAKUSTYCZNYCH JAK | TERMICZNYCH

PRZEDSTAWICIELSTWO

B-cia B. i ST MAKUSZEWSCY,
SPOLKA JAWNA
PULAWSKA 43/45.

WARSZAWA, TEL. 427-23

Inzynier JAN WEBEB nifigixa akvailmd
Warszawa ul. S-lo Krzyska Nr 20 m. 9

Telefon dla dziatu budowlanego jest: 2.17-52
" . kamieniarskiego 2.51-38

MABMUBY KIELECKIE

piaskowce, granity, bazalty, alabastry, marmury zagran.

Fabryka w Warszawie: ul. Kopinska Nr 25, telefon Nr 9.95-59
Fabryka w Kielcach: ul. 3. Maja Nr 25, telefon Nr 10-01

ZAKELADY PRZEMY SLOWE ,,WUKQO”

Zarzad: Warszawa, ul. Szkolna 2 Tel: 647-87, 685-59 i 685-53
polecaja do krycia dachéw i izolacji:
tektury bitumiczne, lepniki, masy izolacyjne,
asfalty, lakiery bitumiczne itp artykuty.

Specjalnosci:
A LUMIT — tektura bitumiczna z powtoka
aluminiowsg
JUTE X — juta bitumiczna do izolacji
konstrukcyj zelbetowych
COMP.ACT — masa tvodoszezdna do izolacji
konstrukcyj zelbetowych



»|IZOLACIJA B-cia £ OPIENISGY

Sp. z 0. o

Fabrylta: Hoza 55, tel. 9-17-89
Sklep: Kr. I’'rzedni. 15, tel. 6-21-90

wARSZAWA,
HOZA 55. TEL. 8-55-58

MAFIVRIALY PRZECIW WIL(iOCI 1 WODZIE ZASKORNEJ WYSOKI 1B30ZI1I0M
PREIWRATY IMPREONUJACE 1| ODGRZYRIAJAd: cE N Y WYKONANIA WYKOBOW
z 1 M N p: R | T U M Y

IZOILACJE AKUSTYCZNE 1 CIEPLOCHRONNE ZNIZONE z BIAAZU i innych METALI

RIURO 1NZYNI1-K Y.INO-RUI)ON I. AN PL

e W ElLANOWIGZ UUiEVS: 1nz. vi. hanna

i B. SUCHOWOLSKI Warszaw a Chmielna 26 Tek 2-47-90.

w WABSZAWIE, ul. KS. SKOBUI’KI 1 - . - -

' EI® E 10 N 9-19-56 Biuro Inzynieryjno-Budowlane
Inz. ZYGMUNT ZARZECKI

Wytwornia i l)udowa urzadzen Warszawa, Lwowska 19. Tel. 9-40-85

do oczyszczenia wod Scidtowydi

ZAKEAD ELEKTBOTECI1INICZNY

»BYWID AG” wh. AUGUSTYN FOKS
KAIOWICE, UL. WITA STWOSZA 4. Chorzéw I, ul. Mowstaiicéw 10

WYKONYWANIE : urzadzen oswietlajagcych i wszellAiego
rodzaju slabo i siln Dra<owych. Dzwonlii

M Xe m pi i/\SJ L alarmowe i)rzcciwlvo kradziezy. Telefony domowe i t. d.

GENTJAALA SWIATEA

TELEFONY

WABSZAWA  SOSNOWIEC  KATOWICE  WILNO I SLASKA FABRYKA
9-89-90 6-26-09 3-51-42 20-38 WYROBOYVY METALOWYCH
BUDOWNICTWO OGOI.NE Sp. z ogr. odp.
WODOCIAGI KANAUZACII KATOWICE, UL. GLIWICKA 21/25.
CENTRAI.NI5 OGRZEWANIA Wykonuje nowoczesne o$wietlenia.

ROBOTY FUNDAMENTOWE L . .
Elektryczne dzwigi szwajcarskiego systemu

»GUDKONIT« S()witsch—SCHLIEREN

dostarcza wytaczne przedstawicielstwo:
1=Zz0u A CIJE ZaL

BUDOW 1.ANF rolL. ] ’ TOWARZYSTWO MAIIAG, S-ka z o. o.
IArakow, $w. Jana 1 Telefon 140-40
Warszawa, Kraliowskic I'rzetimieseie 17

Tele l'ally: 611-45, 650-45 i 10-10-45 BIURO ELEKTIHOTECILIN ICZN E

N . inz. KAROL WOYZBUN i S-ka
: - ,,EI.BERYD” Warszawa, ul. Lipska 40, tel. 10-00-19

I"al)rylia  Aimalui® 1delilrycznydi WYKONYWA PROJEKTY | INSTALACJE ELEKTRYCZNE
KATOWICE, KOSCIUSZKI 42 SILNEGO | SLABISGO PRANU

Armatury Juksusowe wnetrzowe dla

oéwietlenia gtebolto-rozproszonego Fabryka zyrandoli i o$wietlen nowoczesnych
»E 1L.1.U X” 4008 -

4004 Katalogi, cennilii i lroszlorysy na zadanie «<ELE Ii T ROS>» sp 7 ogr. odp.
Warszawa, Marszatkowska 15L Tel. 205-69.
URZA DZp: NIX pllp:ia e CZnid PROJEKTY OSWIETLSBN tVNIITRZ
ST' M ICHNOWSKI FABRYKA ZYRANDOLI ELEKTRYCZNYCH

WABSZAWA, Al. 3-go MA.I\ nr 2. TELEFON 580-57 A. MARCINIAK S. A
vV vy ko n y w a IARRYKA, WARSZAWA, UL. WRONIA 23,

INS'T'ALACJE I'LLEICYRYCZNE SILY, SWIATLA,

SYGNALIZACJI, PIORUNOCHRONOW i t. p. Sklep AVarszawa Bracka 4, tel. 9.60-55

Oddziat w Bydgoszczy ul. 13tuga 6, tel. 15-45
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