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Podziekowania

Serdeczne slowa podzigkowania sktadam profesorowiJerzemu Malinow-
skiemu, ktory zachecit mnie do napisania niniejszej ksigzki, sluzac radg
i duchowym wsparciem.

Dzigkuj¢ rowniez mojemu koledze z uniwersyteckiej tawki, prof. Juliu-
szowi Chroscickiemu oraz prof. Jézefowi Poklewskiemu za recenzje mojej
pracy, w ktorych zawarli cenne uwagi nie tylko krytyczne, ale rowniez ta-
kie, ktore podkreslaty jej walory.

Jestem takze wdzigczna prof. Jerzemu Malinowskiemu, dr Dirckowi
Syndramowi z Drezna i prof. Adamowi Labudzie z Berlina za napisanie
opinii, ktére umozliwity wystgpienie do Fundacji Wspotpracy Niemiecko-
-Polskiej o dofinansowanie druku niniejszej publikacji. Bardzo serdeczne
stowa podzigckowania kieruj¢ réwniez do moich niemieckich przyjaciot z Ki-
lonii, rzeczoznawcy dziet sztuki Jorga von Negeleina i historyka sztuki
Alexandra von Negeleina, ktoérzy napisane przeze mnie niemieckie stresz-
czenie sprawdzili i skorygowali pod wzgledem jezykowym.

Ewa Lomnicka-Zakowska



Wstep

1. O portrecie

O portrecie wiele do tej pory napisano i powiedziano. Wizerunek czlo-
wieka mial swoje miejsce juz w prapoczatkach sztuki, tworzono go we
wszystkich epokach, ksztaltowano i modyfikowano zgodnie z panujagcym
aktualnie stylem i trwa to do dzisiaj, niezaleznie od tego, czy koncowy efekt
jestbardziej czy mniej realistyczny. Pojecie portretu wzbudzato zawsze licz-
ne kontrowersje - portret w szerokim rozumieniu tego stowa, portret z mo-
dela, portret reprezentacyjny, portret jako kopia ludzkiej jednostki, portret
ponadczasowy, portret odtwarzajacy nie tylko ziemska powloke cztowieka,
ale tez jego dusze.

Portret zyjacych - jak zauwaza Wilhelm Waetzoldtl - rozwinagt si¢ prze-
ciez z portretu zmartych i to wielkich zmartych. Wspomnienie o nich i zy-
czenie, aby mie¢ zawsze przed oczami ich rysy, spowodowalo powstanie
portretéw, ktéorych twoércy pracowali w oparciu o osobiste wyobrazenia,
wynikajace ze wspomnien. W czasach najdawniejszych takie wizerunki nie
mialy nic wspoélnego z odtwarzaniem cech indywidualnych przedstawia-
nych osob, najwazniejsze byly wymogi religijne czy kultowe, stad powsta-
waty glowy typowe tworzone wedtug przyjetych religijnych prawidet.

Dla istnienia i rozwoju portretu ma znaczenie nie tylko ogdlny stan sztu-
ki i kultury - wraz z nadej$ciem nowej generacji ludzkosci z nowymi za-
sadami Zycia zmieniajg si¢ takze takie poj¢ciajak ,,pickno - sposéb mysle-
nia - forma obrazu”. Kazda generacja ma swoje wyobrazenie o czlowieku,
a pte¢ warunkuje witasciwg dla siebie twarz, podobnie jak mod¢ noszone-
go stroju i sposob poruszania si¢. W portrecie silniej i wyrazniej niz w kaz-

| W. Waetzoldt, Die Kunst des Portrdts, Leipzig 1908, s. 17.



dym innym gatunku sztuki zmiany form Zycia wywotuja zmiany form
w sztuce2.

Cechg portretu jest jego oddziatywanie, tzn. w portrecie czlowieka nie
chcemy widzie¢ tylko obrazu, ale czlowieka jako takiego. Tematem portre-
tu jest czlowiek i dlatego stanowi on dla widza pewna kategori¢ psychicz-
ng, wigza nas z nim $cislejsze relacje, niz z wszystkimi innymi ,,rzeczywi-
sto$ciami”.

Czlowiek jest dla nas bezposrednim utozsamieniem wszystkich przeja-
wow zycia. Do wszystkich innych wspotmieszkancow swiata: do istot zy-
wych i nieozywionych, do zwierzat i przyrody tworzacej krajobrazy pro-
bujemy si¢ zblizy¢ posrednio, staramy si¢ je poja¢ w ich wiecznej innosci,
chcemy si¢ w nie wczud, traktujac je jako sub specie animae. Z ludzmi tacza
nas tysieczne kontakty réznorodnego rodzaju. Zyjemy jedni z drugimi i jed-
noczes$nie posrod innych, kochamy si¢ wzajemnie i nienawidzimy, jeste-
$my uzaleznieni od ich i jednoczesnie uzalezniamy innych od nas samych,
oceniamy ijestesmy oceniani. Cztowiek zajmuje pierwsze miejsce w sferze
naszych doswiadczen, w naszym zyciu uczuciowym i intelektualnym3,

Pierwsze proby indywidualizacji odtwarzanych postaci znajdujemy, jak
twierdzi Giorgio Vasari4, w malarstwie Giotta. Stad wniosek, iz rozwoj
malarstwa portretowego we wlasciwym sensie tego stowa nastapit w chwi-
li, gdy sztuka osiaggneta juz pewien stopien umiejetnosci nadawania wyra-
zu i charakteryzacji, kiedy udoskonalono obserwacj¢ natury i obudzilo si¢
zainteresowanie czlowiekiem jako egzystencja szczeg6lng - ale z drugiej
strony portret upowszechnit si¢, stal si¢ dziedzing sztuki, kiedy powstato
na niego zapotrzebowanie, kiedy artysta otrzymat na niego zamowienie.
Proporcja pomiedzy podaza a popytem miata dla tej dziedziny sztuki naj-
wicksze znaczenie. Che¢¢ przedstawiania nie tylko przodkéw lub wielkich
ludzi ujawnita si¢ razem z ,,odkryciem cztowieka” w renesansie. Zrodzona
na nowo rados$¢ istnienia pozwolila na wydobycie si¢ poczucia wlasnego
,Ja” takze u przecigtnego czlowieka, ktory zapragnat uczci¢ ten fakt przez
swoj portret. Tak wigc powstanie portretu byto zalezne od powstania indy-
widualnoscis.

2 Ibidem, s. 19.

3 Ibidem, s. 21.

4 Giorgio Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw, Warszawa 1973
(thum. K. Estreicher), s. 46. Vasari tak pisze o mtodym malarzu i jego talencie: ,,Ten chlo-
piec w krétkim czasie, z pomoca wrodzonych zdolnosci i ksztatcony przez Cimabua, nie tyl-
ko zréwnat si¢ w umiejetnosci ze swym mistrzem, ale stat si¢ tak dobrym nasladowca natu-
ry, ze przezwyciezyt 0w niezgrabny grecki styl malowania i stworzyl nowa i dobra sztuke
prowadzaca do oddawania 0s6b z natury, czego przed wiekiem XIII nie znano".

5 W. Waetzoldt, op. cit., s. 17-18.



Podobienstwo w sztuce nie oznacza absolutnego podobienstwa, a tylko
pewna przyblizong warto$¢. Portret powinien umozliwi¢ nie tylko pozna-
nie, ale ponowne rozpoznanie przedstawionej osoby. Problem podobienstwa,
uwazany przez wielu badaczy za ceche¢ nieodzowng dla portretu, ma zwia-
zek z warto$ciami estetycznymi i pozaestetycznymi.

Kiedy przypominamy sobie ogladany portret, nie staje nam przed ocza-
mi portretowana osoba, ktorej wizerunek znajduje si¢ w naszej pamigci,
lecz sam obraz. On sam bezposrednio jest odczuwany jako ,,podobny”, roz-
poznany jako przedstawienie okreslonego cztowieka. Dzigki ogladanemu
przez nas portretowi zostaje zreprodukowany stan naszej $wiadomosci,
ktory jest zwigzany skutkiem wczesniejszych doswiadczen z podobnym do
tego portretu oryginatem. Dlatego tez podobny portret nie przypomina nam
swego modela, lecz wyglada tak jak on.

W portrecie nieznanego nam cztowieka nie mozemy rozpozna¢ modela,
nie mozemy wyrazi¢ naszej oceny odnosnie podobienstwa. A jednak budzi
on w nas pewne uczucie, tym zywsze, im jest lepszy, subiektywne przeko-
nanie o jego podobienstwie lub niepodobienstwie, mamy poczucie, ze por-
tret jest podobny do nieznanego nam pierwowzorub.

Portretami w szerokim tego stowa znaczeniu sa wizerunki nazywane
»typizowanymi”, lub takie, ktére mozna okresli¢ jako ,,umowne”. Przed-
stawiajg one wprawdzie konkretne osobistosci, ale nie maja na celu prze-
kazania ich indywidualnych, jednostkowych rysow ich idea i zadania sa
zupehnie inne. Chceac je rozrdzni¢, mozna by powiedzie¢, ze kazdy wizeru-
nek typizowany jest wizerunkiem umownym, ale nie kazdy wizerunek
umowny jest wizerunkiem typizowanym. Juz w tworczosci okresu wcze-
snego chrzescijanstwa spotykamy wizerunki panujacych, np. stynny orszak
cesarza Justyniana ijego zony Teodory w Rawennie. Wiadomo z calg pew-
noscia, kogo tworca chciat przedstawié¢, cho¢ kryterium fizycznego podo-
bienstwa nie znalazto tu zastosowania. Twarze przedstawionych postaci sa
prawie takie same, sg one dla tego okresu ,,typowe”: duze podkrazone oczy,
brwi o charakterystycznym, wygietym rysunku, regularne rysy twarzy, hie-
ratyczne sylwetki. Tylko drobne elementy fizjonomiczne indywidualizuja
poszczegolne postacie, np. wasy czy tysa czaszka i elementy stroju, np. ko-
rona, agrafa, paliusz oraz atrybuty takie jak nimb, krzyz, ksiega, tarcza.
Jan Biatostocki’, opisujac orszak cesarza Justyniana, podkresla rytmiczny
uktad postaci, utrate ich cielesno$ci na rzecz szat, ktore - wyeksponowane
- zdajg si¢ poruszaé same, ceremonialno$¢ gestu, stwierdzajgc jednocze-
$nie: ,,Ale sa przeciez glowy, sa portrety [...]. W trudnej technice mozaiki

6 Ibidem, s. 85, 89, 92, 94.
7). Bialostocki, Sztuka cenniejsza niz ztoto, Warszawa 1974, t. 1, s. 58.



powstaty Swietne, przekonywajace wizerunki mezczyzn o czarnych brwiach,
wlosach i brodach, patrzacych w przestrzen szeroko rozwartymi oczami,
paradujacych w niemej adoracji bostwa” - i sg to rzeczywiscie portrety
w szerokim znaczeniu tego stlowa, portrety typizowane. Stanowig przekaz
typu ludzkiego charakterystycznego dla danej epoki, dla sposobu przedsta-
wiania wilasciwego artystom tego okresu. Dzigki niewielkiemu zréznico-
waniu szat i przydaniu charakterystycznych atrybutow wiadomo kogo
przedstawiaja, ale ich glownym zadaniem jest reprezentacja i ceremonia,
majg wywiera¢ wrazenie i tworzy¢ nastroj ijako takie sg rzeczywiscie prze-
konywajace. Dlatego tez portrety typizowane pokazujg najczesciej monar-
chow, papiezy, pojawiajg si¢ w historyzujacych galeriach biskupow czy an-
tenatow. Znany tylko z nazwiska, dzigki swej sygnaturze na kilku rycinach,
Innocenty Nowicki, rytownik dzialajacy w XVIII w., sporzadzit wizerunki
papiezy od najdawniejszych do jemu wspotczesnych, stosujac kryterium
typizacji w obrebie kilku grup. Kryterium to dotyczylo zarostu (broda lub
twarz gladka), nakrycia glowy, ujecia twarzy (profil, en trois quarte, enface)
i innych drobnych elementow charakterystycznych dla typéw ludzkich (du-
chownych) w poszczegolnych okresach dziejow papiestwa. To oczywiste,
ze rytownik nie mogl zna¢ prawdziwych fizjonomii papiezy i ich identyfi-
kacje umozliwil widzowi umieszczajac na rycinach odpowiednie napisys$.
Wizerunki typizowane pojawiajg si¢ takze w malarstwie polskim XV w.
w przedstawieniach adorantow (fundatoréw lub donatorow) umieszczanych
na obrazach religijnych. Dobrymi przykladami takich wizerunkéw sg po-
dobizny: Jana z Ujazdu klgczacego przed Matka Boska z Dzieciagtkiem iJana
Kota polecanego przez §w. Barbarg tronujacej Madonnie (oba obrazy sa
epitafiami powstalymi ok. 1450 r.). Oblicza przedstawionych sg do siebie
podobne - rowno obciete wlosy z grzywka na czole, krotkie wasy, podobne
w swym rysunku, do$¢ dlugie nosy - sa to portrety typizowane o cechach,
ktore z jednej strony wskazuja na mode tej epoki, a z drugiej wynikaja

8§ W Lohojsku znajdowato si¢ (do konca XIX w.) ok. 30 ptyt rytowniczych wykonanych
przez niego; obecnie niesygnowane plyty miedziorytnicze znajduja si¢ w Bibliotece Naro-
dowej (ok. 40); w Gabinecie Grafiki Polskiej Muzeum Narodowego w Warszawie (MNW)
znajduje si¢ 89 rycin z wizerunkami 60 papiezy (w tym 29 dubletéw). Wszystkie pochodza
za zbioroéw J. 1. Kraszewskiego, potem Branickich z Suchej. Kolekcjoner Erazm Tyszkie-
wicz byt w posiadaniu ptytek miedziorytniczych wykonanych w XVIII w. przez Nowickie-
go; prawdopodobnie w 1842 r. kazal sporzadzi¢ z nich odbitki i zapewne caty taki komplet
ofiarowatl Kraszewskiemu, wzbogacony nawet dubletami niektoérych wizerunkow. Owe 89
rycin ze zbioru w Suchej to tzw. nowe odbitki, czyli wykonane z oryginalnych plyt w XIX w.
- sa wsrod nich odbitki na biatym papierze, kremowym, niebieskawym i niebieskim (ten
barwny papierjest zeberkowy). W Gabinecie Grafiki Polskiej w Muzeum Narodowym w War-
szawie znajduje si¢ (poza wymienionymi wyzej odbitkami) 5 niesygnowanych ptytek z wi-
zerunkami papiezy.
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z tradycji dziatajacych w tym okresie warsztatow jeszcze wtedy anonimo-
wych malarzy. Przedstawionych identyfikujg namalowane na obrazie her-
by, a patronat or¢downiczki Jana Kota, $w. Barbary, wiaze si¢ ze $miercia
przedstawionego rycerza).

Portrety umownell nie maja zadnego odniesienia do rzeczywistego wy-
gladu przedstawianej osoby, stosuja si¢ natomiast do historycznych lub
obyczajowych kryteriow epoki; dotyczy to stroju, atrybutow, insygniow
wiladzy. Twarze przedstawianych w tej konwencji osobistosci sg ponadcza-
sowe, bez stygmatow wieku lub wiecznie mtode. Najczestsze przyktady ta-
kich wizerunkow widzimy na wczesnosredniowiecznych nagrobkach kro-
low i ksigzat. W grafice mozna spotkac takze wizerunki tego rodzaju, np.
w pierwszych polskich kronikach XVI w., w ktorych przedstawiono poi-
skich wtadcow, lub w XVIII w., kiedy ludzie zaczynali interesowac si¢ prze-
szloscig swego kraju czy rodziny i pojawily si¢ tendencje historyzujace.
Barttomiej Strachowski, rytownik by¢ moze polskiego pochodzeniall, dzia-

9 M. Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny manieryzm, Warszawa 1961, kat.
nr 41.

10 W odniesieniu do tego typu wizerunku spotyka si¢ w literaturze historii sztuki rozne
inne okreslenia np. portret fantastyczny lub imaginacyjny. Nie wydaje si¢ jednak, aby te
okreslenia byty odpowiednie czy bardziej adekwatne w odniesieniu do ludzkiego wizerun-
ku. Najczesciej moéwi si¢ o widokach fantastycznych, ktore sg tworem fantazji artysty, ale
s3 one oparte na rzeczywistym obrazowaniu natury, tyle tylko, ze nie odtwarzajg konkret-
nego wycinka pejzazu, ktory mozna nazwac lub wskazaé, gdzie si¢ znajduje. W grafice
XVIII w. przyktadem takich widokéw sa niektore pejzaze wloskie, rytowane przez Polaka
z pochodzenia, Teodora (Bogdana) Lubienieckiego. Nazwa ,,portret imaginacyjny” sugeru-
je, ze portrecista wyobrazil sobie twarz przedstawionej osobistosci. Portret umowny nie za-
ktada jakiejkolwiek $§wiadomosci tworcy co do rzeczywistego wygladu portretowanego, po-
wstaje jak gdyby na podstawie umowy miedzy artysta a ogladajacym. Portret umowny miat
przedstawia¢ wprawdzie konkretng osobisto$é, lecz nikt nie szukal w nim ryséw indywidu-
alnych. Stosowat si¢ onjednak do wymagan epoki za pomocg fryzury, zarostu czy stroju, ale
nie poddawatl si¢ kryteriom wiekowym; byt tadniejszy lub brzydszy, bardziej Wyrafinowany
lub bardziej prymitywny zaleznie od umiej¢tnosci artystycznych tworcy. Tozsamos¢ przed-
stawionego okreslat herb, czgsto do jego identyfikacji przyczyniali si¢ patronowie badz ore-
downicy i naturalnie (juz zazwyczaj w pozniejszych okresach) po prostu napis informacyjny.

Il A. Wigcek, autor licznych prac o Strachowskich uwaza, ze byli oni polskiego pocho-
dzenia, czego nie potwierdzaja ani zrodia, ani wypowiedzi samych artystow. Na rzecz pol-
skiego rodowodu tych rytownikow przemawiaja ich state kontakty z Polska w dziedzinie
wydawniczej i wiele rycin (religijnych i portretdéw) o polskiej tematyce. Biograf Strachow-
skich uwaza, ze rodzina ta pochodzita z Warmii, poniewaz tam bylo popularne to nazwisko.
Sa to jednak tylko przypuszczenia, ktore nie pozwalaja na stwierdzenie, ze Strachowscy byli
,hiewatpliwie” - jak pisze autor licznych publikacji o §laskiej grafice - polskiego pochodze-
nia (Polscy artysci Wroctawia w wieku XVIII, Warszawa 1956; Strachowscy. Z dziejow ilustra-
torstwa Slgskiego XVIII wieku, Wroctaw 1960; Grafika slgska XVIIi XVIIIw. Katalog wysta-
wy w Muzeum Slaska Opolskiego, Opole 1961).

11
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tajacy we Wroctawiu, zilustrowat w 1733 r. dzielo George’a Thebesii, tzw.
Roczniki Legnickie (LiegnitzischeJahrbiicher...), odtwarzajac ptyty nagrob-
ne i wizerunki Piastow $laskich. Korzystat w trakcie swej pracy z zabyt-
kow, sztychow i obrazow dzi$§ juz nieistniejacych, ktore zapewne sporza-
dzono w konwencji portretu umownego. Ksigzeta piastowscy zostali
pokazani przez Strachowskiego w catej postaci, r6znig si¢ migdzy soba ele-
mentami stroju i atrybutami trzymanymi w dtoni (miecz, kopia, choragiew),
wszyscy maja na glowie korony ksigzece i tarcze z czarnym orlem; zastoso-
wano tu kilka typoéw fizjonomicznych, ktore mialy uwiarygodni¢ réznice
czasowe w obrebie $laskiej dynastii piastowskiej: twarze bez zarostu z krot-
kimi wlosami; z wasami, krotka brodg i krotkimi wlosami; z wasami, nie-
co dtuzsza brodg i dluzszymi wlosami.
W ksiazce Johanna Christiana Hallmanna z 1672 r. Schlesische Adlers
fliigel oder die Obristen Herzoge iiber ganz Schlesien znajduje si¢ rycina
przypisywana Davidowi Tscherningowi. Po obu stronach ryciny od pierw-
szego planu w glab wznosza si¢ jakby skrzydta oltarza, pionowo podzielone
fdarami z poziomo - w trzech rzgdach - usytuowanymi owalami z popiersia-
mi $lgskich Piastow i niemieckich cesarzy; ksigzgta piastowscy zajmuja cale
lewe skrzydto i dolny rzad prawego, dwa nastgpne rzedy - to wizerunki
niemieckich cesarzy. W srodku kompozycji utworzono z poszczegdlnych
elementoéw co$ na ksztatt piramidy: od goéry czarny dwuglowy orzet cesarski
pod korona, laurowy owal z popiersiem cesarza Leopolda, czarny orzet Pia-
stow $laskich w ksiazecej koronie obramowany laurowymi gatgzkami, nizej
owal z wizerunkiem Piasta i u dotu ryciny tytut ksigzki na ozdobnym kartu-
szu flankowanym przez dwie siedzace postacie alegoryczne z krzyzem oraz
mieczem i wagg. Abstrahujgc w tym momencie od propagandowej wymowy
tego przedstawienial, mozemy stwierdzi¢, ze umieszczone w owalach wize-
runki §laskich Piastow i cesarzy to najprawdziwsze portrety umowne. S3
one zroznicowane typem stroju (zbroja, szuba, ptaszcz), atrybutem trzyma-
nym w dloni (berlo, miecz, regiment, korona - koronowani na krolow Polski
maja korony krolewskie) i ogoélnymi dodatkami flzjonomicznymi, jak broda
lub jej brak, wasy lub ich brak, krotkie lub dluzsze wlosy, ale tym niemnie;j
pozostaja anonimowe, cho¢ zidentyfikowane okreslajagcym je napisem.
Wizerunkami umownymi sg takze najstarsze podobizny kleczacych
adorantdw w obregbie obrazow religijnych, co w tym wczesnym okresie

12P. Oszczanowski, Tkonografia cesarza Rudolfa II (1576-1612) w nowozytnej sztuce Slg-
ska, ,Interpretacje” I, 1993, s. 32. Zdaniem autora, cala ta galeria zwierzchnich wtadcow
Slaska jest genealogicznym wywodem, ktory stuzy wykazaniu praw cesarza Leopolda do
dziedzictwa piastowskiego i uznania go za jedynego prawowitego ,ksiccia Slaska” W ten
sposob podkreslono potege, dlugowiecznosé i role, jaka odegrata na tych ziemiach dynastia
habsburska.
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wynikalo przynajmniej z dwoch powodoéw: ze sredniowiecznej anonimo-
wosci - nie cztowiek byl wazny, lecz dewocyjny cel takiego wizerunku -
1 z nieumiejgtnosci odtworzenia niekonwencjonalnej, jedynej w swym ro-
dzaju, bo indywidualnej, twarzy czlowieka.

Zainteresowanie czlowiekiem jako jednostka zostato rozbudzone w re-
nesansie i dalo w rezultacie werystyczny portret nie tylko wiadcy, ale ludzi
roznych stanow i zawodow, ktorzy zapragneli z wielu powodow przekazaé
swoje oblicze potomnosci.

W Polsce renesans zostal zaszczepiony nieco pozniej niz w niektorych
krajach zachodniej Europy, ale o poczatkach portretu w malarstwie mozna
mowic juz w XV i w pierwszym dwudziestoleciu XVI w., kiedy to na zie-
miach Polski mamy jeszcze do czynienia z malarstwem $redniowiecznym.
W obrgbie obrazoéw o tematyce religijnej pojawiaja si¢ postacie ,,nieSwie-
tych” i ,,nieanonimowych” 0s6b adorujacych przedstawionych na obrazie
Chrystusa, Matke Boska lub swietych. Z uwagi na swoja postawe - przed-
stawiani na klgczkach i ze ztozonymi rekami - nazywani sg adorantami.
Wystepuja na obrazach z kilku powodow: jako zmarli na epitafiach i obra-
zach wotywnych, proszac o wybaczenie grzechéw i wstep do nieba; jako
fundatorzy, ktérzy ufundowali obraz na chwate Boga; a takze jako donato-
rzy, ktorych dar miat u§wietni¢ i ozdobi¢ Boza §wiatyni¢. Nie oni sg gtow-
nym tematem obrazu, a ich postacie, zdecydowanie mniejsze od postaci
swietych, ktorym sktadali czes¢, stanowig wyraz tzw. skali hierarchiczne;j:
ziemianin musial si¢ r6zni¢ od istoty boskiej, jego mata sylwetka wyrazata
pokore i poboznos¢. Tadeusz Dobrzeniecki po§wiecil tym przedstawieniom
jedna ze swoich prac zatytutowana: Sredniowieczny portret w sakralnej sztu-
ce polskiejl3. Juz w samym tytule tej rozprawki zawarta jest konkluzja, iz
przedstawienie czlowieka-adoranta w malarstwie polskim stanowi odsepa-
rowany od pozniejszego wlasciwego portretu boczny tor, wlasciwy tylko
dla $redniowiecza, znajdujacy zreszta kontynuacje w wiekach XVI i XVII,
co byto skutkiem przywiazania do tradycyjnej, tkwigcej gleboko w polskich
obyczajach, formuly $redniowiecznego wizerunku czlowieka. W tym samym
roku ukazata si¢ praca poswigcona rowniez wyobrazeniom adorantéw: Po-
czqtki portretu polskiegold. Jej tytul zawiera natomiast sugesti¢, ze idea no-
wozytnego malarskiego portretu rodzi si¢ juz w tych, poczatkowo bardzo

13 T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret w sakralnej sztuce polskiej, ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie", 1969, t. XIII, 1, s. 11-149.

14 E. Lomnicka-Zakowska, Poczqtki portretu polskiego. Adoranti w polskim malarstwie ta-
blicowym, miniaturowym i sciennym w wieku XV'i w pierwszych dziesigcioleciach XVIw., ,,Stu-
dia Zrodloznawcze Commentationes”, 1969, t. XIV, s. 13-34 (nadbitka); jest to skrot pracy
magisterskiej ,,Problematyka portretu w malarstwie polskim XV i poczatku XVI w. Mato-
polska, Wielkopolska i Mazowsze” napisanej pod kierunkiem prof, dr Michata Walickiego.
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malych, wizerunkach ,,$wieckiego” cztowieka, ktory byt rozpoznawalny
dzigki umieszczonemu obok niego herbowi lub polecajacemu go oredowni-
kowi, albo dodatkowym atrybutom czy tez odniesieniom do konkretne;j
miejscowosci badz kosciota. Oblicze przedstawionego spetniato poczatko-
wo tylko kryterium portretu umownego badz typizowanego, ale w miarg
naplywania renesansowych pradéw i w zaleznosci od poziomu artystycz-
nego osrodka, ktérego mistrzowie tworzyli obrazy, zaczelo ono zyskiwac
rysy indywidualne, szuka¢ wzrokowego kontaktu z widzem, a skala posta-
ci w wielu przypadkach rzeczywiscie wzrosta. Tak wigc wizerunek tego
rodzaju zaczgl spelnia¢ wymagania portretu w kwestii podobienstwa do
modela 1 realizowat ide¢ portretu jako takiego, tzn. stat si¢ projekcja por-
tretowanego cztowieka zaktadajacego eksponowanie swojego ,,ja”, nie spet-
niat jedynie warunkéw formalnych. Uznanie wizerunku adoranta za pre-
kursora portretu nie oznacza stwierdzenia, ze ewoluowat on tak dtugo, az
stat si¢ portretem samoistnym, a wigc nowym gatunkiem obrazu, lecz prze-
konanie, ze w nim wladnie narodzita si¢ idea wizerunku cztowieka jako
jednostki waznej, niepowtarzalnej, czlowieka, ktory chciat zaprezentowac
swoja twarz wspotczesnym i przekaza¢ potomnym. Wizerunek adoranta
istniat rzeczywiscie jeszcze dosy¢ dhugo obok juz wyksztatconego samoist-
nego portretu (mniej lub bardziej umiejetnie wykonanego), jako manife-
stacja poboznosci i troski o zbawienie duszy, zachowujac w tej formie reli-
gijne przestanie Sredniowiecza.

Przedstawienia fundatoréw badz donatorow wystepuja takze w malar-
stwie miniaturowym na kartach pig¢tnasto- i szesnastowiecznych rgkopisow.
Pojawiajg si¢ w ksiggach glownie liturgicznych (na podtozu pergaminowym
lub papierowym), umieszczane zazwyczaj w obrebie ilustracji inicjalnej
i w bordiurach, rzadziej w obrebie ilustracji catostronicowej (w tym ostat-
nim wypadku wizerunki adorantéw sa wlaczane do sceny religijnej tak jak
i w malarstwie, dotyczy to takze inicjalu ozdobionego sceng religijng). Ca-
lopostaciowe figurki adorantéw namalowane (badz naszkicowane) na mar-
ginesach ksigg nie maja odniesienia do konkretnej sceny religijnej, kompo-
zycyjnie sg samoistne, cho¢ ich postawa jest wcigz ta sama - na kleczkach
i ze ztozonymi rekami. W drzeworytach XV i XVI w., a potem w miedzio-
rytach XVII i XVIII w. spotykamy takze, cho¢ raczej rzadko, wizerunek
klgczacego adoranta; zazwyczaj sa to duchowni, zakonnicy lub zakonnice,
cho¢ nie wylacznie; klecza w dolnej partii sceny religijnej, w mniejszym
lub wiekszym stopniu w nig wiaczeni; czg¢sto za pomocg banderoli z napi-
sem (jak to byto i w malarstwie) wyrazaja swoje prosby czy skruche.

W XVI, nastepnie w XVII oraz XVIII w. w Polsce portret wystepowat
juz jako samodzielny gatunek artystyczny, a wzrost zapotrzebowania na
portret graficzny nastapit zdecydowanie w wieku XVII. Przede wszystkim
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chodzito o wizerunki wtadcow, ktoére upowszechniane najczesciej jako ksigz-
kowe ilustracje, stanowily zrédto informacji i odgrywaty rol¢ propagando-
wa. Niekiedy graficzne portrety monarchéw, wykonywane w duzym for-
macie, mialy za zadanie nie tylko spopularyzowanie obrazu, ale nawet
zastgpienie go w razie koniecznosci. Przyktadem takiego reprezentacyjne-
go wizerunku sg konne portrety Wtadystawa IV ijego zony Cecylii Renaty,
sporzadzone przez Willema Hondiusa. Wizerunki panujacych wystepowa-
ly czgsto w powigzaniu ze sprawozdaniami z koronacji, z relacjami o uro-
czystych wjazdach do innych miast czy panstw lub o stoczonych bitwach.
Krél Jan III Sobieski byt wielokrotnie przedstawiany na tle bitw, co jest
zwigzane zjego wczesniejszymi zwycigstwami militarnymi i wreszcie wik-
torig wiedenska. Ryciny przedstawiajace polskich wladcow powstaly w ol-
brzymiej wigkszo$ci w warsztatach obcych mistrzow, ktorzy juz wcezesniej
rozwingli sztuke graficzng w swoich krajach, zapewniajgcjej stosowne tech-
niczne zaplecze w postaci warsztatOw rytowniczych, ktorych na terenie
Polski jeszcze prawie nie bylo. Najczesciej byli Holendrzy, Niemcy, potem
Francuzi. Sygnatury rytownikéw dzialajacych na terenie Rzeczypospolitej
pojawiaty si¢ bardzo rzadko, dlatego tez niewielu tych siedemnastowiecz-
nych grafikow mozna dzi§ wymieni¢ z imienia i nazwiska. Nalezg do nich
Aleksander Gorczyn i Tobiasz Steckel z Krakowa, Aleksander Tarasowicz,
Konrad Gotke i Wawrzyniec Willatz z Wilna, Jan Ziarnko ze Lwowa (wigk-
szg cze$¢ swego zycia dziatajacy w Paryzu). Wyjatkiem byt Gdansk, gtow-
ny osrodek grafiki, takze portretowej. Tutaj przyjezdzali rytownicy z in-
nych krajow i nieraz osiedlali si¢ na stale, jak Jeremias Falck, Willem
Hondius czy Carolus de la Haye. Tu dzialali zdolni malarze i rysownicy,
ktorzy dostarczali pierwowzoréw grafikom; tu powstaty zaklady rytowni-
cze i drukarskie, gdzie wykonywano plansze graficzne nie tylko na zamo-
wienia krola, ksigzat, urzednikow dworskich, dostojnikoOw czy szlachty, ale
tez na potrzeby bogatych mieszczan. Jestjednak faktem, ze najwicksza role
jako graficy portretowi odgrywali najpierw Willem Hondius, a potem Jere-
mias Falck. Z ich r¢ki wyszly reprezentacyjne ryciny przedstawiajagce Wta-
dystawa IV ijego malzonke Cecyli¢ Renate na koniu, Jana Kazimierza i Lu-
dwike Mari¢ z widokiem Warszawy w tle, portrety przedstawicieli moznych
rodow, gdanskiego patrycjatu, uczonych, artystow. W Gdansku wydawano
masowo utwory okoliczno$ciowe zwigzane z weselami (epitalamia), pogrze-
bami (druki funeralne) a takze dziela naukowe i literackie, ktore czesto
ozdabiano portretowymi miedziorytamilS. Autorami tych portretow oprocz
Hondiusa i Falcka byli niejednokrotnie graficy obcy, ktorzy przebywali

15 A. Kurkowa, llustracja portretowa w drukach gdanskich XVII w., ,,Rocznik Gdanski”,
1983, t. XLIII, z. 1.
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w Gdansku okresowo, jak np. Francis Alle, Steven de Praet, Peter van Bucq,
lub zaproszeni do tego miasta jak np. Izaak Saal lub Johann Bensheimer.
Wielu europejskich rytownikow realizowato zamowienia gdanskich zlecenio-
dawcow, byli to Gerard Edelinck, Cornelis van Dalen, Lambertos Visscher,
Abraham Blooteling, Elias Hainzelmann, Leonhardt Heckenauer. Rozwoj
portretu mieszczanskiego w Gdansku w XVII w. ma wielkie znaczenie dla
rozwoju portretu w XVIII w. Zostat stworzony pewien ogolny wzorzec, kto-
ry przejeto w standardowych wizerunkach mieszczanskich, a nawet szla-
checkich, np. popiersie lub polposta¢ na tle prostokatnym lub owalnym,
akcesoria przedstawien portretowych jak kotara, kolumna, biblioteka.

Niektore elementy kompozycji z czasem zanikajg, np. napis na otoku
owalu, emblematy, dilugie napisy umieszczane pod rycinami z wierszami
i sentencjami, rzadziej wystepuja postacie alegoryczne, pojawiajg si¢ deko-
racyjne obramowania, cz¢sto w formie ozdobnych ram wlasciwych obra-
zom sztalugowym, kartusze z napisami, ozdobne ornamenty i przedmioty.
Postacie pojawiajace si¢ na portretowych grafikach w XVIII w. podlegaja
naturalnie nowym prawidlom mody, czarne peruki ustg¢pujg miejscajasnym,
inaczej ufryzowanym, delie utrzymujg si¢ jeszcze, ale tylko narzucane na
zbroje, pojawiajg si¢ szustokory (fr. justaucorps) i pdzniej habity, kryzy
i wielkie, ozdobione koronkowymi zgbkami konierze, nazywane rabatami,
zanikaja na rzecz zabotéw najpierw koronkowych, a potem gtadkich, bia-
lych i z falbankami oraz wigzanych pod szyja biatych chusteczek bedacych
protoplastami p6zniejszych krawatek. Trzeba jednak powiedzie¢, ze przy-
jete 1 powszechnie stosowane ujgcia portretowanego w grafice: popiersie,
potpostac, 3/4 postaci (do kolan) i en pled. tj. ujecie calopostaciowe, ustalily
si¢ w wieku XVII, a w wieku XVIII byly kontynuowane ze zmianami nie
tylko kostiumologicznymi, ale tez takimi, ktore odnosity si¢ do kompozycji
lub akcesoriow towarzyszacych portretowi (przedmioty, elementy zdobni-
cze, napisy). W okresie poznego baroku i rokoka (w ktérym miesci si¢ por-
tret epoki saskiej) zmienia si¢ tez idea i rola wizerunku cztowieka w sto-
sunku do epoki wczesniejszej; dotyczy to przede wszystkim portretu wladcy,
ale nie wylacznie, bo podobnym regutom podlega wigkszo§¢ wizerunkoéw
magnatow, szlachty i nawet mieszczan.

Tytulem podsumowania mozna powiedzie¢, ze osiemnastowieczny por-
tret epoki saskiej jest w swym zasadniczym zr¢bie kontynuacja wcze$niej-
szego, barokowego, siedemnastowiecznego portretu z zachowaniem wielu
dotychczasowych funkcji, natomiast ze zmianami, ktore wynikaty z nowych
idei przedstawiania czlowieka, odmiennych gustow w zakresie dekoracji
i - w przypadkach optymalnych - ze wzrostu umiejetnosci sztoki portreto-
wej artystOw majacych znacznie wicksze mozliwosci doskonalenia swoich
umiejetnosci graficznych i rysunkowych.
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POCZATKI PORTRETU IJEGO RODZAJE

1. Innocenty Nowicki, Wizerunek
papieza Grzegorza X, XVIII w.

2. Innocenty Nowicki, Wizerunek
papieza Juliusza III, XVIII w.



3. Innocenty Nowicki, Wizerunek
papieza, Marcina V, XVIII w.

4. Innocenty Nowicki, Wizerunek
papieza, Aleksandra VII, XVIII w.



5. Malarz nieznany, Epitafium Jana
z Ujazdu, ok. 1450

6. Malarz nieznany, Epitafium Jana Kota,
ok. 1450



JI.,vu <Pllp

7-9. Bartlomiej Strachowski, Plyty nagrobne i wizerunki
Piastow Slaskich; ilustracje do dzieta George’a Thebesii
z 1733 r., tzw. Roczniki Legnickie (Liegnitzische
Jahrbiicher...)



10. David Tscherning (?), Ilustracja do ksiazki Johanna Christiana Halhnanna z 1672 r. Schlesische Adlersfliigel oder die Obristen Herzoge
iiberganz Schlesien



11. Zbigniew Olesnicki, kardynat, w: Liber antiquus
privilegiorum capituli cracoviensi, ok. 1447

12. Nieznany kanonik herbu Nalgcz,
w Antyfonarzu Piotra Postawy, ok. 1500



13. KazimierzJagiellonczyk na tronie w: Chronica
Polonorum Miechowity, drzeworyt, 1521

14. KazimierzJagiellonczyk, w Kronice Polskiej
Marcina Bielskiego, Krakow 1597; takze Kronika
Sarmacyey Europskiej A. Gwagnina, Krakow

1611; drzeworyt



15. Sw. Brigida z zakonnikiem,
drzeworyt kolorowany recznie,
Norymberga, ok. 1480

16. Sw. Anna Samotrzecia z franciszkani-
nem, Bazylea (?), ok. 1500



17. The Sacred Monogram (alegoria) z klgczacymi zakonnikami, Paryz, ok. 1500



(Ftfdinuloomqgp , irnpfrdrorf.diinittrrmcrpritt
nprs nfod.roriiqifitrito ab oi aoiirrfirarr cbobi g»to.

18. Chrystus na krzyzu z aniotami, u stop krzyza adorant, Norymberga, ok. 1490



2. Stan badan

Celem niniejszej pracy jest zbadanie i opisanie portretow osobistosci
polskich, ktore byty dzietem rytownikéw rodzimych, mieszkajacych i two-
rzacych w obrebie Rzeczypospolitej Obojga Narodow, a takze grafikow ob-
cych, pochodzacych gldéwnie z Niemiec, Holandii, Francji i Wtoch, ktorzy,
realizujac okreslone zamodwienia, sporzadzali wizerunki osob z Polska zwia-
zanych, bedacych obywatelami tego duzego i wielonarodowosciowego pan-
stwa. W tytule pracy zawarto rOwniez informacje, ze grafika portretowa
w Polsce bedzie rozpatrywana w relacji do grafiki europejskiej tego okresu,
co pozwoli przez zaprezentowanie i niekiedy omowienie niektérych por-
tretow graficznych osobistos$ci pochodzacych spoza Rzeczypospolitej, z in-
nych krajow europejskich, na pehiejsze przedstawienie charakterystycz-
nych cech graficznego portretu epoki poéznego baroku i rokoka oraz
wnikliwg oceng jego roli i warto$ci artystycznych. Wyboru literatury od-
noszacej si¢ do przedmiotu niniejszej pracy dokonano, majac na uwadze
portret jako rodzaj przedstawienia wystepujacy w sztuce nowozytnej, ba-
dany od strony historycznej i teoretycznej oraz portret jako temat wyste-
pujacy w grafice epoki saskiej w Polsce i w europejskiej grafice poznego
baroku i rokoka. Dla zbadania graficznego portretu wazne sg ogdlne opra-
cowania dotyczace pojecia portretu, jego wlasciwosci i specyfiki w okresie
osiemnastowiecznego absolutyzmu, ktére odnoszg si¢ takze do malarskie-
go wizerunku cztowieka, poniewaz portret graficzny i portret malarski sa
ze sobg blisko spokrewnione, a nawet w znacznym stopniu od siebie uza-
leznione. Cztery opracowania majg tu istotne znaczenie: Die Kunst des
Portrits Wilhelma Waetzolda, Zum Begriffdes Portrdits Hermanna Deckerta,
Hofische Bildnisse des Spdtbarocks Helmutha Borscha-Supana i ,, Le portrait
du roi'. Staatsportrdt und Kunsttheorie in der Epoche Ludwigs XIV Wernera
W. E. Maia.

Najstarsze z nich to Die Kunst des Portrdts z 1908 r., dzis juz dzieto ,kla-
syczne”, bardzo obszerne i wyczerpujace, prezentujace natenczas nowe
podejscie do pojecia i oceny nowozytnego portretu, ktoére zawiera sformu-
lowania aktualne takze dzisiaj. Waetzold zwocit uwage, iz portret zywych
rozwinat si¢ z portretu zmarlych, najczesciej wybitnych osobistosci, ktore
chciano zachowa¢ w pamigci. Najdawniejsze wizerunki cztowieka nie mialy
przekazywac jego cech indywidualnych, bo wazniejsze byly wymogi reli-
gijne czy kultowe i w ten sposob powstawaty portrety idealne, ponadczaso-
we lub typizowane. Powstanie indywidualnego portretu zwigzat autor z wio-
skim renesansem, poniewaz w tym czasie udoskonalono obserwacj¢ natury
i obudzito si¢ zainteresowanie cztowiekiem jako egzystencja szczegdlna.
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Portret mogt si¢ rozwinac¢ jednak tylko wtedy, gdy stat si¢ pozadany, gdy
wyroéwnala si¢ proporcja migdzy podaza a popytem na ten gatunek przed-
stawienia. Waetzold zaakcentowal takze zagadnienie zmiany ogodlnie zna-
nych poje¢, jak np. ,,pigkno”, w poszczegdlnych epokach i znaczenie upodo-
ban jednostki, modela, dla ksztaltowania si¢ portretu. Niezmiernie wazne,
zdaniem autora, jest sprzgzenie portretu, bedacego wyobrazeniem cztowie-
ka, z nim samym, z istota zyjaca, czego nie obserwujemy w stosunku do
innych rodzajéw obrazéw. Wazng cechg portretu stanowi jego oddziatywa-
nie na wspoélczesnych i potomnych. Indywidualno$¢ ludzkiego wizerunku
jest nam przekazywana w odstonigtych partiach ludzkiego ciata, tj. w twarzy
lub w rekach; wyraz twarzy powstaje dzigki uformowanym rysom, ktore
znajdujg si¢ wobec siebie w stosunku podporzadkowania lub nadrzednosci,
a rezultat przekazany widzowi jest harmonig calosci. Waetzold wypowiadat
si¢ tez na temat podobienstwa portretowego i uwazal, ze nie istnieje abso-
lutne podobienstwo, tylko jego przyblizona wartos¢. Dzigki portretowi roz-
poznajemy model, ale nie znajac przedstawionego czlowieka, nie mozemy
wyrazi¢ naszej oceny odnosnie podobienstwa wizerunku do modela. Mimo
to portret budzi w ogladajacym uczucie tym zywsze, im jest lepszy oraz
subiektywne przekonanie o jego podobienstwie lub niepodobienstwie do
oryginatu. Waetzold sformutowat dwa pojecia odnoszace si¢ do wizerunku
konkretnego cztowieka: portret odtworczy (.Abbild.) - wierna podobizna
modela, powstajaca na podstawie wrazen wizualnych, i portret wtasciwy
(Bildnis), ,,tworczy”, psychologiczny, oddajacy wewngetrzne cechy modela.

W 1929 r. w czasopiomie ,,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft®
Hermann Deckert opublikowat artykul Zum Begriffdes Portrdts. Celem, do
ktorego dazyt autor, byta proba jasnego i adekwatnego sformutowania po-
jecia portretu ijego zastosowania. Deckert wyszedt od prostej definicji Ri-
charda Delbriicka (AntikePortrdts, Bonn 1912): ,,portretjest wyobrazeniem
konkretnego cztowieka o zamierzonym z gory podobienstwie do modela”,
i poddatl analizie kolejne komponenty tej definicji: podobienstwo jako za-
miar, wyobrazenie ijego przedmiot w celu doktadniejszego okreslenia po-
jecia ,,portret”. Dzieto sztuki przedstawiajace jakiegokolwiek czlowieka, czto-
wieka jako typ, nie jest portretem. Kazdy portret jest niejako podwdjnie
zdeterminowany: przez artyste, ktory stworzyt dzieto, i przez okreslonego
cztowieka, ktory zostal na nim wyobrazony. Wniosek wynikajacy z tego
stwierdzenia stanowi, ze kazdy portret jest wyobrazeniem i ze ma charak-
ter odtworczy. Nie istnieje portret cztowieka, jezeli portretowany nie byt
w jakiejkolwiek formie modelem dla artysty. Deckert wprowadzit rozréz-
nienie miedzy egzemplaryczna demonstracje czlowieka, ktory jest zapre-
zentowany przez dzieto sztukijako szczegdlny przypadek, przyktadowy eg-
zemplarz, a portretem, majacym na celu pokazanie indywidualnosci
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portretowego; o tym, ze jakie$s dzieto sztuki jest portretem, decyduje jego
znaczenie, a wigc kategoria portretu jest kategoria znaczeniowg. Deckert
omowil istote portretu, na ktorg sktadajg si¢ takie cechy, jak reprezentowa-
nie, indywidualizacja i zdolno$¢ uobecniania cztowieka. Stad definicja: por-
tret jest reprezentacja indywidualnos$ci za pomocg odtworczego wyobraze-
nia dostgpnej wzrokowo postaci konkretnego cztowieka. A wiec portret
reprezentuje okre$lonego czlowieka jako indywidualno$¢. W sklad istoty
portretu wchodzi tez jego oddziatywanie, ktore jest realizowane dzigki od-
powiednim instrumentom. Uzyskany za pomoca wzroku obraz cztowieka
nie informuje nas o wszystkich cechach portretowanego, poniewaz nie an-
gazuje wszystkich naszych zmystéw. Zaden portret nie przekazuje kom-
pletnego wizualnego obrazu czlowieka, lecz wizualng abstrakcje¢, dokona-
na na podstawie tego obrazu. Mozna moéwi¢ o dwoch kierunkach tej
abstrakcji, ktorej celem jest konkretyzacja portretu: ograniczenie si¢ do
przedstawienia twarzy i do portretu linearno-graficznego bez uzycia kolo-
ru. Pierwszy kierunek skupia uwage na twarzy i czesto na rgkach portre-
towanego z uwagi na to, ze twarz jest glbwnym nosnikiem wyrazu i w niej
koncentruje si¢ indywidualno$¢ i organiczna jednos$¢ calego czlowieka.
Drugi kierunek preferuje rezygnacje z koloru i operowanie linig, ktora
w swej jednoznacznosci i jasno$ci nadaje si¢ do realizacji portretowej cha-
rakterystyki. Podobienstwo w portrecie jest nieodzowne, aby wizerunek
mogt reprezentowac cztowiekajako indywidualnos¢. Problem podobienstwa
portretowego jest relacja zachodzaca migdzy obrazem cztowieka, ktory od-
bieramy za pomoca wzroku, a okreslonym czlowiekiem, ktérego ow por-
tret reprezentuje. Podobienstwo portretowe jest wizualnym wydobyciem
indywidualnosci portretowanego, co pozwala kazdemu widzowi rozpoznac,
ze jest to portret. Portret cechuje podwojna osobowa determinacja: ze stro-
ny modela i artysty. Jest to szczegolnie wazne, poniewaz w portrecie arty-
sta dokonuje obiektywizacji indywidualnosci cztowieka, o ktérej wyrobit
sobie poglad w wyniku relacji zachodzacej migdzy portretujacym a portre-
towanym. Dlatego portret nie jest tylko odtworzeniem wygladu cztowieka,
lecz takze jego interpretacja. Nie majednego kryterium podobienstwa. Fakt,
ze obraz jest portretem, zawiera juz stwierdzenie o podobienstwie do mo-
dela. Portret nie rezygnuje z doktadnego odtworzenia jednostkowych ry-
sow, w takiej jednostkowej zgodnosci tkwi istota portretu - specyficzne
podobienstwo portretowe, ktoére uzasadnia zaréwno mozliwos¢ identyfika-
cji, jak réwniez reprezentacji. Mozna klasyfikowa¢ portrety wedtug tego,
czy cechuje je emocjonalna interpretacja (portret emocjonalny), czy pozba-
wiony emocji opis (portret formalny - ale tez nie moze by¢ catkowicie nie-
poddany interpretacji). Podkreslajac rozny stopien udzialu osobowosci ar-
tysty w jego dziele, méwimy o portrecie subiektywnym lub obiektywnym.
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Zadna istota nie moze by¢ za pomocg tworczego wyobrazenia przedstawio-
na obiektywnie, ale to wyobrazenie moze by¢ tego rodzaju, ze odpowied-
nio zinterpretowana indywidualno$¢ jest odczuwana (odbierana) przez kaz-
dego widza tak wyraznie i bezposrednio, iz nast¢puje bezposrednie jej
uobecnienie. Kazde dzieto, ktore taki efekt osiaga, jest portretem. Nie ist-
nieje inne kryterium odnoszace si¢ do portretowosci dziela sztuki i tym
samym do portretowego podobienstwa. Z poréwnania fotografii i portretu
autor wysnuwa wniosek, ze fotografia nie moze konkurowac z portretem,
poniewaz jej wartos¢ tkwi w dokumentalnym reportazu. Czy portret jest
dzielem sztuki? Jezeli pod pojeciem sztuki rozumiemy zaprezentowanie
Swiatopogladu za pomocg tworczego, wizualnego przekazu, to portret jest
sztuka; jesli ten portret ma site przekonywania, wywotuje bezposrednie
przezycie reprezentacji, zwraca uwage bogata i glgboka interpretacja - to
jest dobrym portretem o wysokiej artystycznej jakosci. Deckert stwierdzit,
ze istnieje niewiele portretOw w czystej postaci, tzn. takich, ktore nie sg
wizualnie niczym innym jak reprezentacja okreslonej indywidualnosci.
Wsrdd takich portretow wyrdznit: portret pojedynczy, portret podwojny
i grupowy. W ramach klasyfikacji portretow niewystepujacych w czystej
postaci, tzn. zawierajacych obce portretowi elementy, istniejg trzy gtoéwne
rodzaje portretOw: reprezentacyjny, portret przedstawiajgcy portretowane-
go w akcji (zewngetrznej lub wewnetrznej) i portret estetyczny (cecha re-
prezentacyjnosci traci znaczenie).

W obszernym wstepie do katalogu wystawy dworskiego portretu poz-
nego baroku (ktora pokazano w zamku Charlottenburg w Berlinie w 1966 r.)
pt. Zur Geschichte des héfischen Potrdts im Spdtbarock Helmut Borsch-Su-
pan omowit znaczenie i rozw6j malarstwa portretowego w okresie absolu-
tyzmu, kiedy dwor cesarski, krolewski czy ksiazecy osiggnal szczegodlnie
wysokg rangg 1 $wietnos¢. Sztuka miala stuzy¢ odzwierciedleniu wysokiej
pozycji panujacego ijego dworu, i temu zadaniu, oprocz architektury, mia-
to sprostaé malarstwo portretowe. Srodkiem, jakim si¢ postugiwato, byto
przeniesienie przedstawionego cztowieka z codzienno$ci do przestrzeni ide-
alnej, wyposazonej w kolumny, kosztowne draperie i inne atrybuty, ktore
swiadczyly o wysokiej randze i bogactwie portretowanego. Portret dwor-
ski odnosit si¢ do terazniejszo$ci i stuzyl portretowanemu w charakterze
idealizowanego, zwierciadlanego odbicia. To oznaczalo z reguly odsunigcie
na dalszy plan rysow indywidualnych i ograniczenie si¢ do powierzchow-
nego podobienstwa; zewnetrzny wyglad twarzy byl wazniejszy niz odbicie
w niej ,,wewngtrznej strony” czlowieka, jego duszy. Powodowato to narzu-
canie schematu poszczegolnym typom portretow (oficjalnemu portretowi
wiadcy, wizerunkowi wodza, wizerunkom urzednikow, portretom dziecig-
cym), co wyrazato si¢ w typowych postawach, ruchach i gestach. Borsch-
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Supan zwraca uwage na francuskg wersj¢ absolutyzmu Ludwika XIV, na
jego oficjalny portret z 1701 r. i na nadwornego malarza Rigauda, ktoremu
udalo si¢ stworzy¢ dworski styl reprezentacyjny, bedacy wzorem dla in-
nych wladcow. Wraz z rozkwitem malarskiego portretu zaczeta rozwijaé
si¢ grafika reprodukcyjna, wykonywana z wielka precyzja, ktora byta sze-
roko rozpowszechniona i posredniczyta w przekazywaniu inspiracji zarow-
no artystom jak i zleceniodawcom. Wprawdzie Borsch-Supan zajmuje si¢
malarskim portretem dworskim, ale porusza zagadnienia aktualne rowniez
dla portretu w grafice tego okresu, jak np. role architektury i krajobrazu
w tle portretow lub liczne przedmioty towarzyszace portretowanym, jak
pelne przepychu meble z insygniami koronacyjnymi czy innymi akcesoria-
mi, a takze dodatkowe osoby, jak stuzacy-Murzynek badz paz trzymajacy
ptaszcz lub helm portretowanej osoby. Podkresla rowniez, ze eksponowane
w portretach przedmioty i atrybuty stuzg do stworzenia wrazenia czego$
idealnego, co osigga si¢ na scenie teatru, a poniewaz portrety tej epoki za-
wierajg w sobie polityczno-propagandowy sens, owe dowody przepychu
i wysokiej pozycji sportretowanych nie s3 odwzorowaniem rzeczywistosci,
lecz symbolami politycznych idei.

Werner W. E. Mai w swojej doktorskiej dysertacji ,,Le portrait du Roi’
Staatsportrit und Kunsttheorie in der Epoche Ludwigs XIV. Zur Gestaltungsi-
konographie des spdtbarocken Herrscherportrits in Frankreich, przedstawio-
nej na uniwersytecie w Bonn i opublikowanej w 1975 r., zajmuje si¢ za-
gadnieniem portretu reprezentacyjnego i teorig sztuki w epoce Ludwika
XIV. Jego opracowanie stanowi wktad do ikonografii portretu wladcy we
Francji. Wizerunkiem wladcy, ktory zostaje ,,obudowany” przez Maia bo-
gata i r6znorodng trescia, jest portret Ludwika XIV z 1701 r. stworzony
przez Hyacinthe'a Rigauda. Po wstepnych rozwazaniach, traktujacych o war-
tosciach estetycznych i wlasciwych im strukturach, ikonografii i ikonolo-
gii, nastepuje wprowadzenie do tematu dysertacji, w ktorym autor zwroécit
uwage na zmiang kryteriow oceny portretu w XVIII w. Zamiar gloryfikacji
monarchy spowodowat rozkwit dworskiego portretu, nadworni malarze
stworzyli nowy gatunek ,,portretu historycznego”. Pod tym pojeciem kryt
si¢ wizerunek, ktory przyjmowat znaczeniowe uwarunkowania, wykracza-
jac poza czyste ujecie portretowe, i w ten sposob zyskiwal kompleksowa
zawarto$¢ pozwalajacg na blizsza charakterystyke przedstawionej osobisto-
sci. Alegorie, emblematy czy nawigzania do wydarzen historycznych da-
waly portretowi ikonologiczny kontekst, ktory odnosit si¢ gtownie do funkcji
i znaczenia przedstawionego (prototypy tego rodzaju portretu mozna byto
dostrzec w emblematycznych i alegorycznych portretach juz w XVI, a po-
tem w XVII w.). Powstaniu portretu historycznego we Francji sprzyjato poj-
mowanie sztuki jako specyficznego zwigzku z absolutystycznym wiadca;
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cata sztuka, a tym bardziej portret, stuzyly gloryfikacji monarchy, za$ kul-
turalne zycie dworskie byto podporzadkowane nie politycznym realiom, lecz
wyidealizowanej teatralnosci. Ten portret byl takze portretem narracyjnym
dzigki rozwijajacemu si¢ w tym czasie portretowi literackiemu i powszech-
nie lubianemu panegirykowi. W péznobarokowym portrecie wazna jest
tre$¢, ale takze walory formalno-estetyczne, poniewaz dopiero zmienne pro-
porcje miedzy formalng doskonatoscig a historyczno-alegoryczng zawarto-
$cig pozwalaja na wlasciwa ocene portretu epoki. W odniesieniu do portre-
tu historycznego wprowadzono takie pojeciajak décor, goiit i nobilité, ktore
stuzyly osobistej i panstwowej stawie (gloire). Wspotczesne poglady este-
tyczne wprzegnigto w polityczng stuzbe, co spowodowato zmiang stylu i iko-
nografii portretu wladcy. W dalszych czes$ciach swojej pracy Mai dokonat
bardzo drobiazgowej analizy juz wspomnianego portretu Ludwika XIV,
omowil zycie 1 dziatalnos$¢ krolewskiego malarza, zwrocit uwage na uwa-
runkowania historyczne i silny wptyw sztuki portretowej Rigauda na na-
stgpne stulecie, poswigcil wiele uwagi ikonografii Ludwika XIV, portretowi
reprezentacyjnemu w XVII w. i artystom tego wieku, porownujac ich twor-
czos¢ z dzietem Rigauda, przedstawil sztuke portretowg wczesniejszych
portrecistow i wypowiedzial si¢ na temat akademii francuskiej i jej roli
w powstawaniu oficjalnego portretu. W komunikatach akademii, statutach,
emblematyce i alegorii, w praktyce i teorii sztuki, panegirycznej literaturze
i poezji znajduje si¢ wcigz (od wstapienia na tron Ludwika XIV) topos por-
trait du roi. Jest to motyw przewodni artystycznej twoérczosci na czes¢
i w stuzbie krola. Jego symboliczno-alegoryczne znaczenie daje mozliwosé
zrozumienia specyficznych stylowych i ikonograficznych problemow dwor-
skiej sztuki poznego baroku we Francji. Uwidacznia si¢ to zwlaszcza w por-
trecie, poniewaz w sposob najbardziej bezposredni wyraza on relacje mig-
dzy zleceniodawca i artysta, miedzy stylowa realizacjg a tematycznym
zamowieniem. Widoczna jest zmiana ikonografii samego krola, ktéra od
alegorycznych tresci przechodzi do silniejszego zaakcentowania stylistycz-
no-formalnych artystycznych srodkow wyrazu (tresci alegoryczne ulegaja
takze przeksztalceniu w takich do tej pory klasycznych i alegorycznych
przedstawieniach, jak np. Herkules, dajac nowg ideg¢ ,,krola-stonce” w ale-
gorii Apollina). Na francuskim dworze w okresie poznego baroku portret
stal si¢ formalng instytucja gloryfikacji.

Grafika jako osobny przedmiot badan nie cieszy si¢ takim zaintereso-
waniem jak malarstwo czy architektura, co znajduje odbicie w literaturze
dotyczacej portretu graficznego. Nie jest ona obszerna, tym bardziej, ze
chodzi tu o dos¢ precyzyjnie okre$lony okres w dziejach grafiki i konkret-
ny rodzaj przedstawienia, o portret epoki saskiej, mieszczacej si¢ w stylo-
wym okresie p6znego baroku i rokoka.
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Trzy publikacje w jezyku polskim maja charakter ogolny: Portret kro-
lewski w grafice, katalog wystawy ze zbiorow kolekcjonera Dominika Wit-
ke-Jezewskiego z 1925 r., Katalog portretow osobistosci polskich i w Polsce
dziatlajgcych, publikacja wielotomowa, zawierajaca portrety znajdujace si¢
w zbiorach Biblioteki Narodowej (wydawanie poszczegdlnych tomow roz-
poczeto w 1990 a zakonczono w 1999 r. wydaniem dwu tomow ilustracji
odnoszacych si¢ do poprzednio wydanych tomoéw katalogowych) oraz Gra-

ficzne portrety Augusta II i Augusta III Wettynéw Ewy Lomnickiej-Zakow-
skiej wydane w 1997 r. i zawierajace portrety obu kroélow ze zbioru Mu-
zeum Narodowego w Warszawie. Najwczesniejsza z tych publikacji jest
wcigz bardzo wazng i nadal uzywang pozycja literatury o portrecie graficz-
nym, cennym zapisem kolekcji rycin. Wigksza czes¢ tej kolekcji istnieje do
dzisiaj, cho¢ niektdre z rycin zagingty podczas ostatniej wojny. Katalog por-
tretow, zebrany i opisany przez pracownikow Biblioteki Narodowej, nale-
zy do materiatow, ktore jeszcze dtugo beda wykorzystywane przez bada-
czy grafiki, a jego warto$¢ informacyjna ma wielkie znaczenie zaréwno
dla historykéw sztuki, jak tez kolekcjonerow lub ludzi interesujacych sig
dawng grafikg. Trzecia pozycja bibliograficzna zawiera bardzo r6znorod-
ny i ciekawy zbior portretow graficznych Augusta Il i Augusta III (ok. 200
wizerunkow pochodzacych z czasu panowania monarchow). Kazdej infor-
macji katalogowej (z uwzglednieniem XIX-wiecznej wersji, jesli taka znaj-
dowata si¢ w kolekcji) przyporzadkowano ilustracje, a oba katalogi poprze-
dza tekst, ktorego zadaniem jest usystematyzowanie i omowienie portretow
krolewskich.

Oproécz trzech wyzej wymienionych pozycji, ktére majg charakter ogol-
ny, nalezy wymieni¢ szczegotowe, ktore zajmujg si¢ grafikg - a w tym por-
tretem - wykonang jeszcze w koncu XVII i do lat 70. XVIII stulecia. O ry-
cinach Dawida iJana Tscherningéw w publikacji Dawid iJan Tscherningowie
oraz ich ryciny o polskiej tematyce pisal w 1956 r. Adam Wigcek, poswigca-
jac wiele miejsca wykonanym przez nich portretom; ten sam autor wydat
w 1960 r. publikacje¢ Strachowscy. Z dziejow ilustratorstwa Slgskiego, w kto-
rej omawial portrety powstale w tym duzym S$laskim warsztacie graficz-
nym. Helena Domaszewska w 1969 r. w ,,Roczniku Muzeum Narodowego
w Warszawie” opublikowala skrot swojej pracy magisterskiej pt. Zagadnie-
nie pierwowzoru w polskiej grafice portretowej XVIII w. (z uwzlgdnieniem
epoki stanistawowskiej), zwracajac uwage na wiele ciekawych zagadnien
dotyczacych wzorowania si¢ polskich rytownikéw na portretach rytowni-
kow obcych. Interesujaca pracg dla badacza grafiki portretowej jest artykut
Alicji Kurkowej zamieszczony w ,,Roczniku Gdanskim” w 1983 r. llustra-
¢ja portretowa w drukach gdanskich XVII w. Niektore z podanych przez au-
torke przyktadow powstaly juz w XVIII w. i mozna na nich przesledzi¢
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rozwoj portretu bogatych gdanskich mieszczan. Jerzy Paszenda w artykule
z 1993 r. Ryciny przedstawiajgce Anne Omiecinskq zajmuje si¢ graficznymi
wizerunkami zakonnicy, ktore naleza do grupy specyficznych portretow
przedstawiajacych osoby stanu duchownego (zakonnice lub zakonnikow)
zmartych w opinii §wigtosci; takie wizerunki byly wykonywane w Polsce
przez rodzimych rytownikow. Publikacja Pieter Schenk mistrz sztuki czarnej
autorstwa Ewy Lomnickiej-Zakowskiej, zamieszczona w ,,Roczniku Mu-
zeum Narodowego” XXXIII-XXXIV (1989-1990) poswiecona zostala ho-
lenderskiemu rytownikowi i wydawcy, ktory posiada w swym dorobku wiele
portretow, w tym takze osobistosci polskich i obu kréléw Polski Augusta 11
i Augusta III, a takze Jana III Sobieskiego. Artykul zawiera jako aneks ka-
talog mezzotint tego grafika, znajdujacych si¢ w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Warszawie. W katalogu wystawy Gdzie Wschod spotyka zachod.
Portret osobistosci dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763 (zaprezentowanej
w 1993 r.) znajduje si¢ rozdziat tej samej autorki, Portret graficzny, ktory
omawia portrety i ich twoércow, dajac krotka informacje o graficznych cen-
trach tej epoki i portretowej dziatalnosci grafikow na obszarze wielkiej Rze-
czypospolitej (katalog wystawy prezentuje roOwniez informacje o wystawia-
nych rycinach i rysunkach z ilustracja przy kazdej pozycji katalogowej).
Hanna Widacka nalezy do historykéw sztuki piszacych wiele o grafice;
w latach 90. wydata kilka publikacji odnoszacych si¢ do epoki saskiej. Do
szczegblnie cennych a dotyczacych portretu naleza: Dziatalnosé Hirsza Ley-
bowicza i innych rytownikow na dworze nieswieskim Michata Kazimierza Ra-
dziwitta ,, Rybenki” w swietle badan archiwalnych, przekazujaca zgodnie z ty-
tutem wiele informacji odnoszacych si¢ do bogatego zespotu portretow
graficznych zamoéwionych przez Radziwilta oraz do tworcow tych rycin;
Jan 111 Sobieski wgrafice XVIIi XVIII w. - ksigzka obejmuje wprawdzie okres
wczesniejszy, ale korzenie wielu przedstawien osiemnastowiecznych sig-
gaja tego wlasnie okresu i zdradzaja wiele pokrewienstw i powigzan z gra-
ficznymi portretami nast¢pnych wiadcow Polski; w Grafice portretowej Ma-
teusza Deischa autorka omawia bardzo wnikliwie tworczos¢ portretowa
jednego z najlepszych malarzy gdanskich tego czasu; Portrety braci Zatu-
skich w zbiorach graficznych Biblioteki Narodowej prezentuja graficzne wi-
zerunki biskupoéw Zatuskich, ktérych zastugi dla rozwoju wiedzy i ksigzki
w XVIII w. nie majg sobie rownych; O graficznych portretach Ludwika XV
i Marii Leszczynskiej wedtug obrazow van Loo z 1997 r., Niepokonane ksigzne
Radziwillowe i ich graficzne konterfekty (z 1999 r.) oraz Bardzo szczegolni
ludzie w grafice europejskiej ustalaja pewne fakty i prezentuja graficzne cie-
kawostki. Ta sama autorka przedstawita takze (w latach 1998-1999) catly
cykl artykutow poswigconych technikom graficznym i ich twércom, podajac
jako przyktady liczne portrety (Sposob kredkowy ijego mistrzowie; Miedzioryt
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punktowany ijego mistrzowie; Akwatinta ijej mistrzowie, Mezzotinta ijej mi-
strzowie”. Grafice, cho¢ nie tylko portretowej, Jolanta Talbierska poswigcita
tekst Grafika - artysci, odbiorcy, tematy (zamieszczony w katalogu wysta-
wy Aurea Porta Rzeczypospolitej w Gdansku w 1997 r.), w ktorym omoéwita
sytuacje sztuki graficznej w Gdansku i tamtejszych rytownikow.

Tak oto przedstawia si¢ stan badan dotyczacy literatury polskojezycznej.

Portretem w grafice zajmuja si¢ rowniez publikacje obcojezyczne. Zain-
teresowanie portretem graficznym w Niemczech wiaze si¢ z graficznymi
zbiorami Hansa-Dietricha von Diepenbroick-Gruetera (1902-1980). Kolek-
cjoner ten pochodzil ze starej westfalskiej szlachty, a z wyksztatcenia byt
ksiggarzem i antykwariuszem. Pewnego razu zakupit wigkszg ilo§¢ graficz-
nych portretow i od tego czasu zainteresowal si¢ grafika dawna i wzboga-
cal swoj zbior, stajgc si¢ wybitnym znawcag portretu graficznego. W 1943 r.
jego biblioteka i zbior graficzny, liczacy ok. 200 tys. plansz, padly ofiaru
nalotu bombowego na Hamburg. W 1945 r. Hans-Dietrich von Diepenbroich
rozpoczat odbudowe swojego zbioru, zar6wno bibliotecznego jak i graficz-
nego; trwala ona ok. 10 lat, do momentu, kiedy zebrany graficzny materiat
mogt sta¢ si¢ podstawg fachowych badan. Kolekcjoner nawiagzat tez kon-
takty z Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte w Miinsterze;
uczestniczyl w stworzeniu w tym muzeum westfalskiego archiwum por-
tretowego (Westfilisches Portriatarchiv), ktory wzbogacat darami. Z chwila
$mierci kolekcjonera w 1980 r. jego prywatne portretowe archiwum, okre-
$lane jako Portrdtarchiv Diepenbroich, przeszio na podstawie zapisu testa-
mentowego na wlasno$¢ westfalskiego Landesmuseum w Miinsterze (liczyto
wtedy ok. 100 tys. portretow graficznych, oprocz nich rysunki, akwarele
i sylwetki, stanowigc najbogatszy i najcenniejszy zbior tego rodzaju w Niem-
czech). Opracowaniem portretow graficznych pochodzacych z Portritarchiv
Diepenbroich zajat si¢ Peter Berghaus, ktory w katalogach wystaw graficz-
nych z tego zbioru organizowanych w 1977 i 1978 r. (jeszcze przy wspot-
udziale wlasciciela tej kolekcji) opublikowat artykuty: Das Herrscherportriit.
Graphische Kunst im Dienste von Herrschafisidee und Staatspropaganda oraz
Das Bildnis des Arztes in der Graphik. W pierwszym z nich zwrocit uwage
na sposob przedstawiania wladcy w malarstwie i grafice, podkreslajac ist-
niejgce mimo pokrewienstw roéznice pomigdzy portretem malowanym i gra-
ficznym. Omowil zmiany zachodzace w kompozycji portretu graficznego
od XVI po XIX w. (np. stopniowa redukcja powszechnie stosowanych juz
w XVI i potem w XVII w. alegorycznych obramowari wizerunkéw wilad-
cow w epokach poézniejszych). Zaakcentowat rolg emblematéw i rozbudo-
wanego tekstu towarzyszacego portretom graficznym wczesniejszych epok
iich zaniechanie w osiemnastowiecznym portrecie absolutystycznego witad-
cy. Zajal si¢ rolg i zadaniami wizerunkow graficznych w procesie popula-
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ryzowania wizerunku wiladcy i oméwit takze zastosowanie grafiki portre-
towej. Przekazatl informacje na temat kolekcjonerstwa grafiki - umozliwiato
ono zbieranie roznych dziet sztuki ,,za posrednictwem grafiki” i sprawiato,
ze dzieta sztuki wyszly z patacow moznych tego $wiata i staty si¢ dostepne
dla kazdego. Drugi artykut Petera Berghausa zostat poswiecony graficznym
portretom lekarzy, ktore spehlialy rézne funkcje: ilustracyjne, kommemo-
ratywne, reprezentacyjne. Skromne szesnastowieczne portrety zostaty
w wieku XVII zaopatrzone w alegoryczne dodatki i czesto rozbudowane
teksty po lacinie. W XVIII w. tekst pozostat obszerny, ale tacina ustgpita
miejsca innym jezykom, a obudowa alegoryczna zanikta. Portret graficzny
lepiej spelniat wymagania $wiata uczonych niz jego malowany odpowied-
nik dzigki tekstowi, ktory mogt zawiera¢ ré6znorodne i wyczerpujace infor-
macje. W wielu wydawnictwach zamieszczano cykle portretowe lekarzy;
czesto stuzyty one zbieraczom jako zrodlo, z ktérego korzystali, wyrywajgc
po prostu portrety z ksigzek i dotaczajac do swoich kolekcji.

W 1982 1. Peter Berghaus opublikowal w periodyku o nazwie ,,Bildhefte
des Westfilischen Landesmuseums fiir Kunst und Kulturgeschichte”
histori¢ graficznego zbioru Hansa-Dietricha von Diepenbroick-Gruetera
pt. Portrditarchiv Diepenbroich Entstehung und Bedeutung, a w rozdziale Aus-
druck der bildenden Kunst, der Geistesgeschichte, der Publizistik wypowiedziat
si¢ na temat roli portretu graficznego. Porownat zadania portretow sztalu-
gowych z funkcjg wizerunkow graficznych, ktore sg roznorodne: wystepu-
ja jako ilustracje w ksigzkach lub jako karty tytulowe, w formie pojedyn-
czych plansz jako podarunki dla przyjaciét lub krewnych, moga by¢ tez
dowodem czci i uznania dla profesora czy mistrza; jako portrety panuja-
cych i dowddcow uobecniajg wazne wydarzenia, a wizerunki poetow czy
aktoréw wprowadzaja poezje i teatr do domu. Kolekcjonowanie portretow
graficznych sprawia przyjemnos$¢ ich wiascicielom, zwlaszczajesli s3 w po-
siadaniu wizerunkéw nietypowych lub portretow niezwyklych ludzi.
W przeciwienstwie do portretu malowanego wizerunek graficzny umozIi-
wia przedstawienie si¢ portretowanego pelnym imieniem lub nazwiskiem
wraz z wszystkimi tytutami jakie posiada i datami waznymi dla jego Zycia.
Autor zwrocil uwage na réznice w kompozycji portretu graficznego w od-
niesieniu do epok historycznych, wspomniat o portrecie absolutystycznego
wladcy, ktory stanowit kwintesencje reprezentacyjnego wizerunku i byt
nasladowany przez wysokich urzednikow, szlachte, lekarzy, uczonych. Rola
portretu graficznego jest w historii kultury wieloraka. Zjego pomoca wtadca
moze by¢ postrzegany jako wystannik Boga, bohater, uosobienie wszelkich
cnoét. Portret politycznego lub naukowego przeciwnika zamieniony w ka-
rykatur¢ moze go o$mieszy¢ i pozbawi¢ znaczenia. Glownym zadaniem
portretu graficznego jest jednak utrwalenie i przekazanie rysow twarzy
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portretowanego wspotczesnym i potomnym. W 1983 r. Peter Berghaus po-
nownie zabral glos na temat portretu graficznego z okazji wystawy zorga-
nizowanej w Miinster (potem w Hannowerze i Berlinie). W katalogu wy-
stawy Der Archdologe. Graphische Bildnisse aus dem Portrdtarchiv
Diepenbroich opublikowano jego artykul pt. Der Archéiologe im graphischen
Bildnis. Autor zajal si¢ na wstgpie pojeciami ,,archeologia” i ,,archeolog”,
ktore powstaly dopiero w XIX w. Od XVI do XVIII w. archeolodzy byli
okreslani jako historycy, filolodzy, humanisci, artysci, mecenasi czy nawet
wiladcy (tych ostatnich reprezentuje podwoéjny portret z 1738 r. krola
Neapolu i Sycylii Karola III Bourbona i jego zony Marii Amalii, corki
Augusta III, ktorzy wlaczyli si¢ w histori¢ archeologii z powodu budowy
letniego domu w Portici, poniewaz wlasnie tam odkryto dawne Hercula-
num i w tym roku rozpocz¢to wykopaliska). Portrety przedstawiajace ar-
cheologow sa zawsze kombinacja obrazu i napisu; napis - czg¢sto nawet
w kilku kolumnach - przekazywal zastugi portretowanego, niekiedy pod
rycing zamieszczano nawet wiersze lub dystychy. Do tych wizerunkéw do-
dawano rozne akcesoria: antyczne rzezby, przedmioty z wtasnych zbiorow,
szafki na zbiory, numizmaty; jeszcze w XVIII w. portretom archeologow
towarzyszyly antyczne rekwizyty. Poszczegdlne pozycje katalogowe prezen-
tujace portrety humanistéw, filologéw, historykéw, numizmatykow, zbie-
raczy i artystOw zaopatrzyl autor w objasnienia, a do katalogu dodat histo-
ri¢ odkry¢ archeologicznych w formie tablicy w powigzaniu z wydarzeniami
historycznymi i osobami odkrywcow.

Angielskiej mezzotincie zostata poswigcona wystawa w Kunsthalle w Ki-
lonii w 1979 r. zatytutowana Englische Schabkunstbldtter. Johann Schlick
(autor koncepcji wystawy i katalogu) poswigcit wstep do katalogu technice
mezzotinty, jej wynalezieniu i rozpowszechnieniu zwlaszcza w Anglii, a tak-
ze jej kolorowej odmianie (wynalezionej przez Jacoba Christopha Le Btona
jeszcze w 1. polowie XVII w.). Zwrocit on uwage na malarskie walory mez-
zotinty, warunkujace jej szczegdlng rolg w reprodukcji obrazoéw sztalugo-
wych, ktére byly niedostepne dla publicznosci. Sami malarze byli zaintere-
sowani rozpowszechnianiem ich dziet za pomoca mezzotint, gdyz byly one
znakomicie dziatajacym $rodkiem reklamowym. Mezzotinty, jako dzieta
sztuki o swoistym uroku, zainteresowaty rowniez kolekcjonerow. Grafika
angielska konca XVIII i poczatku XIX w. ze zbioréw Wallraf-Richards-Mu-
seum w Kolonii zostata zaprezentowana na wystawie Englische Druckgra-
phik des spdten 18. undfriihen 19.Jahrhunderts na przetomie 1984 i 1985 r.
Autor wystawy i katalogu, Uwe Westfehling, poswigcit we wstepie do ka-
talogu wiele miejsca grafice reprodukcyjnej i jej roli w tworzeniu zastep-
czej formy obrazu. Szczegodlnie wazng role odegrali na tym polu graficy
angielscy i wymieniana juz technika mezzotinty, ktéra pozwalala zbiera-
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czom i mito$nikom sztuki na wejscie w posiadanie graficznej reprodukc;ji,
precyzyjnie odtwarzajgcej malarski oryginal i zapewniajacej doznania es-
tetyczne (mezzotinty byly poszukiwane i drogie, ich ceny byly poréwny-
walne z prostymi obrazami sztalugowymi). Niekiedy mozna mowi¢ o wia-
snej interpretacji grafika odtwarzajacego malarski pierwowzor, cho¢ malarze
byli na ogoét przeciwni takim zmianom. W tym okresie rozwingto si¢ ko-
lekcjonowanie grafiki (zbieracze juz wtedy poszukiwali odbitek réznigcych
si¢ od innych, np. odbitek probnych). Ciekawostka jest informacja, ze gra-
ficy w XVIII w. w Anglii nie byli traktowanijak malarze i dopiero w 1769 r.
zostali dopuszczeni do Akademii i to w ograniczonym stopniu. Wynikato
to z faktu, iz grafika miala peli¢ role stuzebng wobec malarstwa sztalugo-
wego. Tym niemniej biegli mistrzowie-graficy cieszyli si¢ uznaniem zbie-
raczy i ich dzieta byly poszukiwane, a wielu z nich ukazywato si¢ na por-
tretach. Malarstwo portretowe bylo uprawiane prawie przez wszystkich
malarzy tego okresu w wickszym lub mniejszym zakresie, a grafika repro-
dukowata malarskie portrety dla licznych zbieraczy, poniewaz popyt na nie
byt bardzo duzy, nawet jesli nie przedstawiaty szczeg6élnie dobrze znanych
osobistosci.

W 1997 r. w Wesfilisches Landesmuseum fur Kunst und Kunstgeschichte
zaprezentowano wystawe Kiinstler im Spiegel einer Sammlung. Graphische
Bildnisse von Malern, Bildhauern und Kupferstechern aus dem Portrdtarchiv
Diepenbroich. Autorka scenariusza wystawy i towarzyszacego jej katalogu
jest Kirsten Ahrens, ktéra przedstawiajac graficzne portrety artystow od
XVI po XX w., starata si¢ w towarzyszacym katalogowi tekscie scharakte-
ryzowac je pod ré6znymi aspektami: zwrécita uwage na role alegorycznych
dodatkow we wczesnych portretach, przedstawita portrety dworskich ar-
tystow XVIII w., ktérzy w absolutystycznym panstwie byli podporzadko-
wani krolowi i akademii, a ich zadaniem bylo gloryfikowanie panstwa swojg
sztuka, ale za te zaslugi wyniesiono ich do rangi arystokratow i tak wila-
$nie byli przedstawiani. W 3. ¢wierci XVIII w. image artysty zaczat ulegac
zmianie, do glosu doszty sentymentalizm i uczuciowos¢, ktore przemienity
go we wrazliwego geniusza, co zmienilo charakter portretu z reprezenta-
cyjnego na bardziej intymny, jego atmosfer¢ z oficjalnej w prywatna, a te-
atralno$¢ calej aranzacji w naturalnos¢, cho¢ i ona byla wynikiem odpo-
wiedniej inscenizacji. Kirsten Ahrens przedstawila oddzielnie portrety
kobiet-artystek (nielicznie reprezentowane z uwagi na spotecznag pozycje
kobiety), ktore bylty w XVII i XVIII w. zobligowane do wyboru malarstwa
portretowego, poniewaz inne dziedziny sztuki wymagaty studiow z natu-
ry, a wigc aktow, na co kobietom nie zezwalano. Osobno zostala zaprezen-
towana grupa portretow artystOow w towarzystwie ich zon (pojawiajacych
si¢ niekiedy w formie portretu na sztalugach lub ryciny trzymanej przez
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rytownika), rodziny lub osoby z rodziny, np. syna. Specjalne grupy wize-
runkéw zostaty wyodrebnione z uwagi na przedmioty badz atrybuty ota-
czajace przedstawionego, jak jego wilasne dzieta (moze by¢ tez przedsta-
wiony przy pracy), czaszka lub posta¢ Chronosa, §wiadczace o dialogu
artysty ze $miercig i przemijaniem, przedmioty inne niz te, ktore sg arty-
stom wlasciwe z racji uprawianego zawodu, np. skrzypce, butelka wina,
fajka, emblematy pigciu zmystow, majace podkreslic wrazliwos¢ tworcow
na zmystowe podniety, poniewaz musieli uruchamia¢ wszystkie zmysty aby
tworzy¢, a owe artybuty wyrazaly zwiagzek migdzy inspiracjg a zmystowo-
$cig; wydzielona grupa autoportretow artystow miata za zadanie zwrocié
uwage na sama twarz, poniewaz w tym przypadku artysta i model byt tg
samg osobag, a wiec tworca musial uzgodni¢ relacj¢ miedzy wizerunkiem
zewngtrznym (odbieranym w lustrze) a wewnetrznym, istniejacym w $wia-
domosci artysty. W takich wizerunkach brakuje zazwyczaj dodatkowych
detali, poniewaz artysta koncentrowat si¢ na obserwacji wtasnego oblicza.

Grafice poswigcono takze wystawe Krieg der Bilder. Druckgraphik als
Medium politischen Auseinandersetzungen im Europa des Absolutismus, kto-
ra zostatla zorganizowana w Deutsches Historisches Museum w Berlinie
na przelomie 1997 i 1998 r. W katalogu znalazly si¢ dwa interesujace ese-
je: Maxime Préaud Was das Kupfer hergibt... Einige Gedanken zur Transfor-
mationsgraphik i Wiebke Schmoldt Die Nadelstiche des Kupferstechers. Gra-
phische Portrdts als Mittel der Propaganda. W pierwszym z nich autorka
zajela si¢ tzw. grafikg transformacyjna. Powstaje ona skutkiem dokonania
na plycie poprawek, w wyniku ktorych otrzymuje si¢ nowy druk stanowy,
uznany za rOwnoprawny z pierwotnym, i nie bedzie to juz kolejna prébna
odbitka, lecz osobna, nowa plansza graficzna. Przypadki postugiwania si¢
ta sama ptyta byly dos¢ czeste w XVII i XVIII w. Powodéw byto kilka: ze
wzgledoéw oszczgdnosciowych (ptyta miedziana miata swoja niebagatelng
ceng), z uwagi na naglacy czas (termin wykonania byt krotki) oraz fakt, ze
artystom brakowato czgsto inspiracji (zwlaszcza w odniesieniu do przed-
stawiania wydarzen, ktore si¢ powtarzaly - krolewskie wesela, koronacje,
bitwy, uktady pokojowe). Powtorne uzycie rytowniczej ptyty dawato moz-
liwo$¢ dokonania na niej mniejszych lub wigkszych zmian: najprostsze
dotyczyty np. odbitek do kalendarzy - zmieniano tylko napis, a reszta zo-
stawata nienaruszona, lub dokonywano nieznacznych zmian w samym
przedstawieniu; te nieco bardziej skomplikowane odnosity si¢ do napisow,
winietek i stroju portretowanych, a najpowazniejsze modyfikacje - do atry-
butéw 1 uszeregowania postaci. Wniosek nasuwajacy si¢ w odniesieniu do
takich sytuacji uwypukla role grafiki w rozpowszechnianiu politycznych
i artystycznych idei. Dzigki temu, Zze cecha grafiki jest jej zdolnos¢ do do-
pasowywania tych samych obrazéw, za pomoca niewielkich ingerencji, do
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innych sytuacji, staje si¢ ona idealnym, ale tez niebezpiecznym manipula-
cyjnym i interpretacyjnym medium dla dawnych politykéw lub dla history-
kéw wspotezesnych.

Autor drugiego eseju wyszedl w swoich rozwazaniach od problemu zwia-
zanego z przedstawieniem portretowym: czy ma ono by¢ werystyczng imi-
tacja, czy idealizacja osoby wyobrazonej przez artyst¢ na obrazie. Od cza-
sOw renesansu portret oscylowat miedzy imitacjg natury zjednoczesnym
jej idealizowaniem, a kryterium faktycznego podobienstwa. Portretowani,
bedacy najczesciej tez zleceniodawcami, byli dodatkowo ,,uszlachetniani”
za pomocg herbow, orderéw, insygniow, narzedzi wigzacych si¢ z ich pro-
fesja; wielkie czyny portretowanych, przedstawiane w tle, stuzyty ich atry-
bucji. Problem podobienstwa odgrywat, zwlaszcza w portretach wladcow,
podrzedna role. Portrety stuzyly w pierwszym rzedzie celom reprezentaciji,
idealizacji przedstawionego, a takze ilustrowanej historii rodziny. Historia
sztuki interesowata si¢ taka wilasnie tendencjg oficjalnego ,,pozytywnego”
malarstwa i grafiki portretowej. Badacze starali si¢ przekaza¢ kanon poste-
powania wlasciwy temu gatunkowi i wykazac jego ewolucje. Mowili o od-
dzialywaniu portretu, zwlaszcza wtadcy, ale nie bylo ono przedmiotem ich
badan. Dlatego problem zamierzonej propagandy portretowej nie byt pra-
wie wcale rozwazany, cho¢ wprowadzono rozroéznienie migdzy ,,oficjalnym”,
idealizowanym portretem, a pejoratywnym portretem-karykaturg. Nie zba-
dano w ogole subtelnego oddzialywania propagandy portretow poddawa-
nych odpowiedniej do zamierzen charakteryzacji. W grafice czasow Ludwi-
ka XIV (od konca XVII w.) wystepuja portrety niebedace karykatura, ale
nastawione polemicznie, petne politycznych dwuznacznosci i ironicznych
aluzji; sa one waznym instrumentem propagandy. Rytownicy, przedstawia-
jac przywodcow przeciwstawnych obozow politycznych, prowadzili ,,wojng
na obrazy”, postugujac si¢ roznymi fortelami, aby osiagnac cel: niepraw-
dziwy atrybut, brakujacy order, polemiczna aluzja do ukrytych w towarzy-
szacym tekscie kalkulacji lub demaskujacy detal wystarczyly, aby zaszkodzié¢
godnosci i politycznej aurze sportretowanego wroga. Za pomocg graficz-
nych portretow dochodzg do glosu polemika i kontrpolemika, propaganda
i antypropaganda. Ta sama osoba byla przedstawiana pozytywnie przez jed-
nego rytownika, prezentowana jako wzor wszelkich cnoét, a przez innego
jako wcielenie zla, agresji, co bylo spotegowane przez zastosowanie odpo-
wiednich $rodkow fizjonomicznych. W tym okresie ro$nie zainteresowa-
nie portretem graficznym u zbieraczy, co powoduje, oprécz wydawania co-
raz to nowych portretowych antologii, zwigkszong produkcje pojedynczych
plansz graficznych (tez z danymi na temat Zycia i dziatalnosci przedstawio-
nych w towarzyszacych tekstach). W pismach wydawanych w koncu XVII
i na poczatku XVIII w. podkres$lano korzysci dydaktyczne, wynikajace ze
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zbierania portretow, jako ze mialty one by¢ nosnikami i §rodkami stuzacy-
mi ksztatceniu. Grafika dazyta do komentowania historycznych wydarzen,
a arty$ci sluzyli swoimi umiejetno$ciami narodowi, panstwu, wtadcy. Z za-
miarem propagandowym wykorzystywali obrazowy i tekstowy potencjat
grafiki, za pomoca deprecjonujacych lub gloryfikujacych atrybutow degra-
dowali lub nobilitowali osobistosci wptywajace na bieg historii. Podobna
role odgrywaly tez teksty pisane przez znanych lub anonimowych auto-
row: drwiace lub gloryfikujace. Tego rodzaju plansze graficzne stanowity
jednocze$nie drugi obieg, funkcjonujacy migdzy efektownymi, reprezenta-
cyjnymi i eleganckimi portretami oficjalnymi a rozwijajacym si¢ wlasnie
gatunkiem czystej karykatury portretowej i najczesciej nie sa to dziela o wy-
sokich walorach artystycznych.

Waznym zrodltem informacji odnoszacych si¢ do szczegdlnego rodzaju
portretu, mianowicie autoportretu, jest esej Daniela Hessa, bedacy obszer-
nym wstepem do katalogu wystawy Eitelkeit und Selbsterkenntnis. Selbst-
bildnisse des 17. und 18. Jahrhunderts im Germanischen Nationalmuseum,
ktora pokazano w 1999 r. Autor tej wystawy i katalogu omawia zagadnie-
nia dotyczace autoportretu, postugujac si¢ malarskimi i graficznymi przy-
ktadami (nawet cz¢sciej graficznymi, jako ze wiele zachowanych dziet tego
gatunku artystycznego to ryciny). Rol¢ i zadania autoportretu, a takze cele
jakie miat osiggna¢ z punktu widzenia artysty oraz specyficzne $rodki in-
scenizacyjne jemu wlasciwe scharakteryzowano w obrgbie poszczegélnych
,odston”. Pierwsza z nich prezentuje autoportret jako ,,publiczne wysta-
pienie”, poniewaz najczesciej nie pozostawal on w sferze prywatnej, ale
mial reprezentowac swego tworce wobec przyjaciot czy kolegébw artystow
i zdarzato si¢ tez, ze byl wystawiany do wgladu np. w budynkach publicz-
nych. W XVII w. artysta byl przedstawiany ze swoimi narz¢dziami pracy,
potem wskutek emancypacji sztuki, przejscia od rzemiosta do wolnej sztu-
ki, malarze zaczgli wzorowac si¢ na portretach uczonych, poetéw, osobi-
sto$ci dworskich i stad zapozyczanie szpady, tancucha - bedacego oznaka
wysokiej godnosci, ksigzek, fragmentdw rzezb; nawet format wizerunku -
ujecie postaci w 3/4 - Swiadczy o jego reprezentacyjnych zadaniach. Jesli
nawet pojawiajg si¢ na portrecie artysty paleta i pedzle, sa trzymane jak
berlo czy regiment. Czgsto wystepuje jednak sztyft do rysowania, jako ze
rysunek - podstawa wszystkich artystycznych gatunkéw - zajmuje pierw-
sze miejsce we wspotzawodnictwie sztuk. Druga ,,odslona” prezentuje ar-
tyste jako geniusza wcigz poszukujacego wilasnej tworczej drogi; bada on
swoje oblicze w lustrze, bedac modelem, tworcg i widzem w jednej osobie.
Nie uwaza juz swojej dzialalnos$ci za rzemiosto, lecz za twoérczos¢ cztowie-
ka wyksztatlconego. W swoim autoportrecie artysta odgrywa czesto jakas
role, moze wystepowac jako dworski fircyk lub ojciec rodziny w kregu
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najblizszych, albo przedstawiony jest w swojej pracowni przy pracy. W trze-
ciej ,,odstonie” odnosimy si¢ do autoportretu, ktory zapewnia artyscie nie-
$Smiertelng stawe i wiecznotrwaly pomnik. Bodaj najwigksza rola przypada
tu autoportretom w formie graficznej, ktore wykonywano dla zbieraczy,
a mozliwo$¢ ich powielania sprawiata, iz rozpowszechnialy one wizerunek
artysty 1 zapewniaty mu stawe. Graficy uzupekiali autoportrety reprezen-
tacyjnymi ramami i tablicami, tworzac z nich pomniki. W czwartym ,,kom-
partymencie” zgromadzonych autoportretow wiele uwagi poswigcono ze-
wnetrznemu wygladowi artysty, ktory za pomocg odpowiedniego ubioru
osiggal swoj cel: albo reprezentacyjny portret w kosztownym stroju i pu-
drowanej peruce, podkreslajacy wysoka pozycje spoteczng artysty, albo
wizerunek bardziej tradycyjny, ale wyrazajacy ,,inno$¢” cztowieka obda-
rzonego tworczym talentem, ktory podkresla to przez swobodny stréj, na-
turalng poze, zdobigcy jego glowe beret lub zawdj o fantazyjnych formach.
Kostium stuzyl jednak nie tylko jako nos$nik manifestacji i spotecznych
ambicji, byl rowniez $rodkiem wzmagajagcym wyraz dzigki umozliwieniu
wyrafinowanego oswietlenia. Kunsztownie pofaldowane draperie, uzywa-
ne powszechnie w barokowych portretach, podkreslalty godnos$¢ i bogac-
two przedstawionych ijednoczes$nie przez gr¢ $wiatet i cieni ozywialy por-
tret. Takze mimika i gest mieScily si¢ w repertuarze artystycznych chwytow
(np. stynny ,,gest wskazywania”, charakterystyczny dla wielu portretow).
Zadaniem tworcy autoportretu bylo wyposrodkowanie migedzy indywidu-
alnym podobienstwem, a ogolnym ujeciem wlasciwym dla artysty.

Przedstawienie powyzszego stanu badan stanowi odpowiedz na pytanie,
czy 1 w jakim zakresie portret graficzny w okresie pdznego baroku i roko-
ka cieszyt si¢ zainteresowaniem badaczy tego zagadnienia i tej epoki. Na
szczegodlne uznanie zastugujg katalogi wystaw portretow (z prezentacjg licz-
nych wizerunkéw graficznych), ktore byty bardzo przydatne dla opraco-
wania wielu zagadnien.



[. Grafika jako galaz sztuki ijej specyfika

1. Techniki graficzne, ich rozwdj i znaczenie
dla grafiki portretowej

Grafika, jak wiadomo, jest sztuka starg, ale jej intensywny rozwdj w Eu-
ropie rozpoczal si¢ wraz z wynalezieniem druku.

Jak kazda inna sztuka, polega na odtwarzaniu otaczajacego nas $wiata,
na przetransponowaniu spostrzezen artysty, jego wrazen i mys$li na obraz
wedlug wlasnego wzoru lub tez pierwowzoru, ktéry zostal stworzony przez
innego artyste - malarza czy rysownika - i wtedy jest nazywana grafikg
reprodukcyjng. Plansza graficzna, otrzymana w wyniku takiego reprodu-
kowania, przetozona z jezyka malarskiego lub rysunkowego na graficzny,
nie jestjednak reprodukcja w dzisiejszym rozumieniu techniki fotograficz-
nej. Zadaniem grafika jest wprawdzie wierne odtworzenie pierwowzoru,
w naszym wypadku portretu, przy zachowaniu ogoélnej kompozycji, ukia-
du czy podobienstwa do oryginatu, ale juz z uwagi na to, ze technika gra-
ficzna rozni si¢ diametralnie od techniki malarstwa czy rysunku, powstaje
osobne dzieto samo w sobie, ktore cechujg odmienne srodki wyrazu. Gra-
fik ma tez prawo do swobodnej transpozycji wzoru, z ktorego korzysta, do
wlasnej inwencji, dlatego tez poréwnujac dzieta grafikow, ktorzy korzy-
stali z tego samego pierwowzoru, mozna je oceni¢ pod katem ich wartosci
artystycznej i stwierdzi¢, ktory z grafikow lepiej opanowal swoja sztuke
i ktory z nich jest bardziej tworcg niz odtworca. Jeszcze jedna wlasciwose
odréznia sztuke graficzng od innych - to mozliwo$¢ powielania stworzo-
nego dziela od samego poczatku jego powstawania. Kazdy egzemplarz ry-
ciny, otrzymany przez odbicie graficznej matrycy, jest oryginatem. A za-
tem oryginatow ryciny moze by¢ mniej lub wigcej, zaleznie od uzytego na
matryc¢ materialu. Grafik pracujacy nad rycing wykonywat niekiedy tzw.
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probne odbitki z matrycy przed jej ostatecznym ukonczeniem. W ten spo-
sob mogl skontrolowac catos¢ kompozycji i kierowaé poszczegdlnymi eta-
pami rytowania, dodajac rézne szczegoly, np. atrybuty, elementy dekora-
cyjne i wreszcie napis informacyjny oraz sygnatury na ostatecznej wersji
matrycy. Ryciny ilustrujgce poszczegdlne etapy pracy nad rycing to tzw.
odbitki stanowe: mowimy zazwyczaj o stanach I, II, III lub IV. Taki sposob
pracy nad rycing pozwalal na poprawki i zmiany koncepcji w trakcie opra-
cowywania matrycy, co pozwalalo unikna¢ mozliwych takze i pozniej, ale
zawsze ktopotliwych, poprawek. Odbitka, na ktérej nie umieszczono jesz-
cze napisu, nosi nazwe avant la lettre. Dobrym tego przyktadem sa dwie
wersje graficznego autoportretu artysty gdanskiego Mateusza Deischa: bez
napisu i sygnatury oraz z umieszczonym juz u dotu planszy napisem i sy-
gnaturgl6. Podobnie w wypadku graficznego portretu Anny Konstancji hra-
biny Cosel jako Wenus z Amorkiem, z ok. 1709 r. rytowanego przez Simo-
na Vallée wedtug obrazu Frangois de Troy’a w pracowni graficznej Pierre’a
Breveta - jedna z jego wersji jest avant la lettre, a druga z obszernym na-
pisem. Istniejg takze dwie wersje portretu Ernesta Christopha Manteuffla
(dzieto niemieckiego rytownika Johanna Jacoba Haida) - odbitki wykona-
ne z tej samej ptyty sg prawie identyczne, réznice dotycza widocznych na
jednej z nich grzbietéw ksiazek (z prawej strony w tle), ktoérych nie poka-
zano na drugiej odbitce, a takze poszczegodlnych partii ryciny (twarzy, pe-
ruki, zabotu i koronek przy rekawach, reki, herbu u dotu ramy i ornamen-
talnej dekoracji zwienczenia ramy). Wersja portretu bez ksigzek jest
jasniejsza, poniewaz artysta nie wprowadzil jeszcze wszystkich efektow
$wiatlocieniowych, co uczynit w wersji portretu z ksiggami; miato to jesz-
cze jeden skutek - twarz przedstawionego, mimo tych samych rysow, wy-
glada nieco inaczej.

Grafika przezywata swoj rozkwit w XVII w., doskonalono stare techni-
ki, gléwnie miedzioryt (drzeworyt, t¢ najstarsza technike graficzng, stoso-
wano juz rzadko), akwafortg, ale wprowadzano rowniez nowe odmiany
technik wklestych, jak np. mezzotinte (pod koniec XVII w.). Wielu spo-
$rod wielkich malarzy tego stulecia, wéréd nich Rembrandt, z upodoba-
niem tworzyli grafiki, bo fascynowaly ich mozliwosci wyrazu, jakie daja
techniki graficzne. Rembrandt uprawial szczegdlnie chetnie akwaforte, kto-
ra, bedac technika trawiong, pozwala na operowanie delikatng, migkka kre-
ska, umozliwiajac tagodne przechodzenie od tonow jasnych do ciemnych
i nawet do intensywnej czerni, co daje efekty stopniowania §wiatta i cie-
nia. W centrum kompozycji jednej z rycin Rembrandta znajduje si¢ stara

16 Wersja bez napisu znajduje si¢ w Gabinecie Grafiki Polskiej Muzeum Narodowego
w Warszawie, a wersja z napisem w Bibliotece Gdanskie;j.
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kobieta smazaca plackill, jej postac jest o wiele ciemniejsza od otaczaja-
cych ja kobiet, dzieci i m¢zczyzn (artysta zastosowal tu liczne, geste, wielo-
kierunkowe kreski o réznej dlugosci, uzyskujac intensywna ciemng bar-
we), co podkresla jej znaczenie w tej kompozycji. Inna rycina pokazuje
grupke zebrakow stojacych przed bramg domul§, z jej ciemnej czelusci
wychyla si¢ postac starszego czlowieka z broda, ktéry kladzie datek na
wyciagnigtej dloni kobiety. Jego jasna twarz z siwg broda kontrastuje z ciem-
na, takze brodatg, twarza zebraka znajdujacego si¢ naprzeciw niego, ktory
zwraca si¢ ku dobroczyncy!).

Graficy XVIII w. korzystali z doswiadczen poprzedniego stulecia, naj-
pierw stosowali wyprébowane formy, potem zmieniali je, rozwijajac nowe,
ale to przejscie dokonywalo si¢ stopniowo. Na poczatku XVIII w. mezzo-
tinta, zwana w Polsce sztuka czarng, $wigcita tryumfy wlasnie w sztuce
portretowej, poniewaz nadaje si¢ ona znakomicie do odtwarzania ludzkich
twarzy - daje efekty malarskie dzigki tagodnemu przechodzeniu od tonoéw
jasniejszych do ciemniejszych, co sprawia wrazenie operowania plama, a nie
kreska. Pozwala ona réwniez na uzyskanie intensywnej aksamitnej czerni,
dzigki ktorej twarze portretowanych wytaniajg si¢ wyraznie z tla, ich szaty
nabierajg cech autentycznych materialow, a wszystko razem daje efekt troj-
wymiarowos$ci, co w wypadku wizerunku czlowieka oznacza wzmozenie
jego ,,cielesnosci”. Technikg mezzotinty postugiwato si¢ wielu rytownikow,
zwlaszcza niemieckich i holenderskich, a takze angielskich. W Niemczech
osrodkiem rozwijajacym w poczatkach XVIII w. technik¢ mezzotinty byt
Augsburg. Do najbardziej znanych i majgcych zwigzki z Polskg nalezeli m.in.
Johann Jacob iJohann Gottfried Haid (z tej rodziny, majgcej swoj warsztat
i wydawnictwo w Augsburgu, wyszto wielu rytownikow uprawiajacych
mezzotint¢). Wczesne portrety wykonywat technika mezzotinty majacy
swoje wydawnictwo w Amsterdamie Pieter Schenk, ktorego August II mia-
nowat krolewskim rytownikiem. Jego dzielem sa liczne portrety samego
krola, a takze osob z jego otoczenia, wsrod nich takze Polakéw. Nicolaas

17 Bilder vom alten Menschen in der niederlindischen und deutschen Kunst 1550-1750.
Katalog wystawy w Herzog Anton Ulrich-Museum w Brunszwiku w 1994 r., nr kat. 51.
Thomas Déring bardzo szczegdtowo i wnikliwie omawia t¢ rycing, zatytutowang Die Pfan-
nkuchenbdckerin (Kobieta smazgca pgczki), 1635; nota katalogowa s. 186 1 il. na s. 187.

18 Meisterwerke europdischen Graphik 15.-18.Jh. Aus dem besitz des Kupferstichkabinet-
tes Coburg. Ausstellung zur 200-Jahrfeier des Coburger Kupferstichkabinettes 1775-1975,
21. Dezember bis 13.Juni 1976, Veste Coburg 1975, nr il 259 i kat. s. 76 - Bettler am Haustiir
(Zebracy u bramy domu), 1648. Rembrandt potaczyt tu dwie techniki: akwaforte z suchg
igla-

& 19 Obie ryciny znajduja si¢ takze w Gabinecie Rycin i Rysunkéw Europejskich w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie.

35

22



25

26

27

28

Verkolje iJacob Gole, rytownicy holenderscy, tworzyli mezzotinty cieszace
si¢ wielkim powodzeniem w Europie. Doskonatlym artysta, ktory rytowat
liczne portrety, postugujac si¢ mezzotinta, byl Bernard Vogel z Norymber-
gii. Wydawnictwa operujace tg technika prowadzili takze Christian Weigel,
Elias Christoph Heiss, Johann Christian Haffner i rodzina artystow o na-
zwisku Rugendas, a w Gdansku czynit to Mateusz Deisch. Jako dobry przy-
ktad tej techniki mozna przytoczy¢ dzieto Schenka, portret kardynata Mi-
chata Stefana Radziejowskiego. Kardynat zostat przedstawiony w popiersiu,
w owalu wpisanym w prostokat, z tacinskg maksyma widniejagcg w naro-
zach nad owalem, i z obszernym napisem pod nim, posrodku ktérego znaj-
duje si¢ tarcza herbowa. Jego twarz zostala starannie wymodelowana, co
umozliwita wtasnie technika mezzotinty. Inny portret rytowany przez Ber-
narda Vogla w 1737 r. pokazuje Mari¢ Jozefe, zong Augusta IlI, z pincze-
rem - to naprawde znakomity przyktad ,,malarskosci” sztuki czarnej. Nie-
co poOzniejsza jest mezzotinta wykonana przez Johanna Jacoba Haida,
prezentujgca Mari¢ Amali¢, corke Augusta III i Marii Jozefy, krolowa Ne-
apolu 1 Sycylii. Zalety zastosowanej techniki widoczne sg w perfekcyjnym
opracowaniu bogatego ubioru sportretowanej z uwzglednieniem rodzajow
materiatow - koronek, atlasu, aksamitu, futra i zaznaczeniu wszystkich fatd,
wigkszych i mniejszych, zwojow i splotow modelujacych suknig i ptaszcz
oraz draperi¢ w tle.

Miedzioryt rylcem pozostal nadal technikg czgsto stosowana w graficz-
nym portrecie, glebokie i geste cigeia dajg kontrastowe efekty i precyzje
w otwarzaniu rysow ludzkiego oblicza i wszystkich szczegotow wystepuja-
cych na rycinie w formie réznego rodzaju atrybutow i rekwizytow. Mie-
dzioryt uprawiato wielu grafikow, byt on najpopularniejsza z technik gra-
ficznych XVIII w. i czesto postugiwano si¢ nim przy sporzadzaniu ilustracji
do publikacji, ktorych liczba w tym okresie znacznie wzrosta, takze i w Pol-
sce. Dobrym miedziorytnikiem byt Lorenzo Zucchi, Wioch z pochodzenia,
ktory osiedlit si¢ w Dreznie i pracowat dla Saséw, zwlaszcza dla Augusta
[II. Dzielem Zucchiego jest m.in. miedziorytowy portret Jana Fryderyka
Sapiehy, kanclerza Wielkiego Litewskiego, mecenasa artystow. Przedstawio-
ny jako siedzacy w fotelu, z tlokiem pieczetnym lezacym na stole, pelen
godnosci 1 dostojenstwa, prezentuje jednoczesnie zalety dobrze wykonane-
go miedziorytu, ktory nie udaje ani obrazu olejnego, ani rysunku i w swej
klasycznej formie pozostaje technika graficzng o prawie niedo$cignionych
mozliwosciach. Znakomitym portretem wykonanym wtasnie technikg mie-
dziorytu jest wizerunek Marii Antonii, zony Fryderyka Krystiana, najstar-
szego syna Augusta III; to dzielo Giuseppe Canale tagczy w sobie delikat-
no$¢ z precyzja wykonania i doskonatym modelunkiem szaty, draperii
i twarzy portretowane;j.
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Akwaforta nie byla technika czesto stosowang, ale niektorzy rytownicy
wykonywali portrety ta metoda lub taczyli miedzioryt z akwafortg. Widocz-
na na rycinie delikatna, wrecz pajecza siateczka, uzyskana z ptytkich, dtuz-
szych lub krotszych, bardziej lub mniej skomasowanych kresek i kreseczek,
jest cechg charakterystyczng dla akwaforty, przy czym duze zaggszczenie
kresek daje ciemniejsze, a luzniejsze ich rozmieszczenie - jasniejsze po-
wierzchnie. Artystyczne mozliwosci tej techniki znakomicie wykazujg dwa
przyktady: portret Zyda wykonany w 1760 r. przez Johanna Davida
Schleuena wedlug obrazu Antoine’a Pesne’a oraz popiersie Johanna Mel-
chiora Dinglingera, nadwornego zlotnika Augusta II, dzielo Georga Frie-
dricha Schmidta, ktory réwniez wzorowal si¢ na obrazie Pesne’a.

W 2. potowie XVIII w. pojawity si¢ odmiany miedziorytu rylcowego
i technik trawionych: sposéb kredkowy (maniere de crayon) i miedzioryt
punktowany - nasladujace rysunek, oraz akwatinta przypominajgca wizu-
alnie akwarele. Jean Charles Frangois wykonal w latach 60. metoda kred-
kowa portret Marii Leszczynskiej, corki Stanistawa Leszczynskiego i zony
Ludwika XV. Odbitke wykonano w tonie sepiowym, co podnosi artystyczne
walory tego portretu. Maria zostala ujeta w popiersiu, w sukni z dekoltem
ozdobionym koronkg (z boku widoczny ptaszcz z futrzanym podbiciem i ob-
szyciem, narzucony na sukni¢); na glowie ma koronkowy czepeczek. Ten
portret mozna by nazwa¢ kameralnym. Nie przedstawia on wladczyni, ale
niezbyt adng i niezbyt mloda kobiete, patrzy ona uwaznie na widza z pot-
u$miechem na twarzy, z ktoérej emanuje spokdj i francuski charme. Dzigki
manierze kredkowej, ktorg zastosowat artysta, rycina robi wrazenie rysun-
ku wykonanego czerwonobrunatng kredka.

Inne techniki graficzne, jak miedzioryt punktowany czy akwatinta, nie
rozpowszechnity si¢ juz w epoce saskiej, ale pod sam koniec XVIII, a zwlasz-
cza w poczatkach XIX w. i dlatego znajduja si¢ juz poza sferg naszych za-
interesowan.

Omowione techniki graficzne miaty naturalnie wielki wptyw na grafike
portretowa. Poprawnos¢ i wysoki artystyczny poziom graficznego wizerun-
ku zalezaty nie tylko od rysunkowego talentu grafika (w wypadku, gdy pra-
cowal w oparciu o wtasng koncepcje i sam wykonywat taki portret od po-
czatku do konca, czyli, krotko mowiac, byt jego tworca), lecz takze od jego
bieglosci w stosowanej technice. Techniczna nieporadnos$¢ jest zawsze wy-
raznie widoczna w koncowym efekcie pracy grafika, w odbitkach. Rytow-
nicy byli zainteresowani nieznanymi dotad graficznym efektami, stad eks-
perymenty w zakresie nowych technik, ktore miaty da¢ wigksze mozliwosci
ksztaltowania dzieta. Umiejg¢tnosci techniczne byty tez niezbedne w grafi-
ce reprodukcyjnej, kiedy grafikowi zalezato na tym, aby jego portret nie
byt gorszy od malarskiego lub rysunkowego pierwowzoru.
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TECHNIKI GRAFICZNE

LenpUu ( «piliinciu Diiwki cnicronyvz, 19. Johann Jacob Haid, Portret Ernesta Christopha
‘amLlau. Kitihiiu i wuv.c. Geiu. U'ijii .
Cat H.< R MIKIXXI .. I.. Manteuffla, mezzotinta, stan |

20. JohannJacob Haid, Portret Ernesta Christopha
Manteuffla, mezzotinta, stan II



21. Rembrandt van Rijn, Stara kobieta
smazaca paczki, 1635, akwaforta

22. Rembrandt van Rijn, Zebracy przy
bramie domu, 1648, akwaforta



23. Johann David Schienen wedlug obrazu
A. Pesne’a, Portret Zyda, akwaforta

24. Johann Georg Schmidt wedlug obrazu
Pesne’a, Portret Dinglingera, nadwornego
zlotnika Augusta II, akwaforta



25. Pieter Schenk, Michal Stefan
Radziejowski, kardynal, mezzotinta

26. Bernard Vogel wedlug obrazu
J. Kupetzky'ego, MariaJozefa, krélowa Pol-
ski, matzonka Augusta III, mezzotinta



Yi. Lorenzo Zucchi, Portret Jana Fryderyka
Sapiehy, kanclerza w. litewskiego, miedzioryt

28. Giuseppe Canale, Maria Antonia, zona
Fryderyka Krystiana, 1764, miedzioryt



29. Jean Charles Francois, Maria Leszczynska, corka Stanistawa Leszczynskiego, krolowa Francji,
sposob kredkowy (vernis mou) w tonie sangwiny



30. Pietro Bettelini, Stanistaw Poniatowski, bratanek kréla Stanistawa Augusta, rysowal.
M. Tomasso wedtug obrazu Angeliki Kaufmann, miedzioryt punktowany w tonie sepiowym



31. L. Roger, Woldemar, Graf von Léwendal (1700-1755), marszatek
Francji, zonaty z Barbara Szembekowna, 1787, akwatinta barwna
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2. Grafika portretowa a malarstwo.
Analogie w zakresie tematu i formy

Moéwige o wzorach, ktore byly dla rytownikéw niezbedne, nie mozna
pomina¢ problemoéw wynikajacych z relacji miedzy portretem malowanym
a graficznym. W XVIII w., ale tez juz w wieku XVII, ryciny portretowe
zawieraly czgsto (aczkolwiek nie zawsze) oprocz sygnatury rytownika tak-
ze sygnatur¢ malarza (w przyjetej w tym okresie formie). Nazwiska wyko-
nawcow byly wyryte na matrycy i mozna byto odczytac je na odbitce. Po-
danie nazwiska malarza §wiadczylo o uczciwosci graficznego wykonawcy,
ktory w ten sposob dzielil si¢ artystycznymi zaslugami z tworcg pierwo-
wzoru. Graficy pracowali opierajac si¢ bardzo czgsto na portrecie malar-
skim - jesli bylo to mozliwe, jesli byt on dostepny. Portret graficzny spel-
nial r6zne funkcje, o czym bedzie jeszcze mowa w dalszym rozdziale
niniejszej pracy, mniej lub bardziej zwigzane z obrazem, ktory postuzytjako
pierwowzor. Mogt w razie potrzeby zastapi¢ wizerunek malowany, powie-
li¢ jednostkowe dzieto malarskie i rozpowszechnic je (ma to zwigzek z funk-
cja ilustracyjng), stuzy¢ jako przedmiot dewocji (podczas religijnych cere-
monii) i, co si¢ okazalo pdzniej, przechowaé pamiec o nieistniejagcym juz
dziele malarskim. Czesto zdarza sig, ze istnieje portret graficzny, ajego ma-
larski pierwowzor juz nie; czasem istnieje portret malowany, ale nie mamy
dla niego graficznego odpowiednika. Nas interesuje sytuacja, kiedy zacho-
wat si¢ i portret malowany, i graficzny na nim oparty.

W XVIII w. szczegolnie czesto powielano w grafice wizerunki wiadcow.
Powdd bytjasny i zrozumialy - konieczno$¢ ,,uobecnienia’ panujacego przez
upowszechnienie jego wizerunku. I tak reprezentacyjny, catopostaciowy
portret Augusta III w stroju polskim, namalowany przez malarza nadwor-
nego Sasoéw Louisa de Silvestre’a(, byt wielokrotnie odtwarzany w grafice
w oryginalnej kompozycji, ale tez w wersjach o znacznie zmniejszonych
wymiarach lub wykadrowany na uzytek ilustracyjny. Znane sg dwa mie-
dzioryty wykonane przez znakomitych rytownikoéw i to w duzym forma-
eie: rycina Jeana Daullé’a i Lorenza Zucchiego2l. Te graficzne portrety po-
wielaja oryginal we wszystkich najdrobniejszych elementach, odtwarzaja
bardzo doktadnie ubior portretowanego, przedmioty znajdujace si¢ w kom-

20 Obraz znajduje si¢ w Dreznie, Gemaéldegalerie - Alte Meister. Istnialo takze wiele re-
plik malarskich tego obrazu o ré6znym poziomie wykonania, nie wszystkie pochodzily z pra-
cowni mistrza.

21 Miedzioryt wykonany przezJeana Daullé’a o wymiarach 74 x 50,8 cm (niesygnowa-
ny) i miedzioryt rytowany przez Lorenza Zucchiego o wymiarach 53,5 x 35,8 cm sygnowany
przez grafika (obie wersje w Gabinecie Grafiki Polskiej Muzeum Narodowego w Warszawie).
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nacie i tlo (m.in. z domniemanym widokiem elewacji saskiej Zamku Kro-
lewskiego od strony Wisty22) oraz wszystkie przedstawione na obrazie re-
kwizyty. Tak wigc obaj rytownicy postanowili stworzy¢ graficzne dziela
W najwyzszym stopniu wierne oryginatowi.

Pierwszy minister Augusta III, Heinrich Briihl, byt kilkakrotnie portre-
towany przez Louisa de Silvestre’a. Jeden z jego portretow pedzla tego na-
dwornego malarza powstat prawdopodobnie w zwigzku z mianowaniem
Briihla ministrem spraw zagranicznych w 1734 r.23 Minister zostal przed-
stawiony w ujeciu do kolan, stojacy miedzy fotelem a stolikiem o rzezbio-
nych nogach, odziany w kirys ijustaucorps haftowany ztotem, w peruce en
catogan na gltowie. Istnieje rycina sygnowana przez Jeana Josepha Balechou,
ktéra powoluje si¢ na pierwowzor Louisa de Silvestre’a; prezentuje ona
ministra Brithla w takim samym ujeciu jak obraz (z tym, ze na rycinie po-
sta¢ zwrocona jest w lewo, a nie w prawo), lewa reka czyni taki sam gest
jak na obrazie. W tle widoczna jest takze kolumna i draperia, a takze stolik
z bogata snycerskg dekoracjg. Rycina Balechou wprowadza pewne zmiany:
prawa r¢ka opierajgca si¢ na stoliku trzyma plik dokumentéw, obok kto-
rych lezy jeszcze hetm z pidrami, w tle widoczna jest biblioteka z ksigzka-
mi, a fotel stojacy z tylu otrzymal zdobigce go ornamenty; str6j przedsta-
wionego grafik potraktowat bardziej precyzyjnie niz malarz, uwidaczniajgc
doktadnie wzor materii szaty. Na rycinie minister jest udekorowany Orde-
rem i gwiazdg Orla Bialego oraz Orderem $w. Andrzeja (na obrazie mial
tylko jedno odznaczenie). Rycina powstala w 1750 r., w ciagu 16 lat dziela-
cych stworzenie obu portretow ministrowi przybylo odznaczen. Twarz
odtworzona na rycinie jest wlasciwie taka sama jak na obrazie, ma taki
sam uktad, te same rysy, peruke¢ z kokarda, moze jest troche¢ starsza, na
tyle, na ile mozna by to uczyni¢ za pomocg charakteryzacji. Pod rycing
umieszczono naturalnie napis i herb przedstawionego. Wszystko na to wska-
zuje, ze rytownik postuzyt si¢ jako pierwowzorem witasnie malarskim dzie-
lem Silvestre’a, ale wzbogacil wizerunek starannym opracowaniem tta, do-
datkowymi rekwizytami i bardzo szczegotowym odtworzeniem eleganckiego,
wzorzystego ubioru ministra. Dodatkowym argumentem na rzecz zastoso-
wania wlasnie tego, a nie innego malarskiego pierwowzoru, jest fakt od-
wrocenia przedstawienia na rycinie w stosunku do obrazu (rysunek zostat

22 Mozna chyba przyjaé, ze to rzeczywiscie ma by¢ Zamek Kroélewski, z uwagi na ideg
obrazu, ktéry niewatpliwie miat podkresli¢ ,,polska krolewskos$¢” Augusta III, a wigc inna
warszawska budowla nie mogta tu wchodzi¢ w gre. Powinna to by¢ elewacja zamku od stro-
ny Wisly, ktora powstala dzigki obu Sasom. Obszerniejszy komentarz odnosnie tej budowli
patrz przyp. 93.

23 Katalog wystawy Unter einer Krone. Kunst und Kultur de sdchsisch-polnischen Union.
Ausstellung, 24 XI 1997 - 8 III 1998, Leipzig 1997, kat. nr 349, s. 215.
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wyryty na ptycie tak, jak przerysowano z obrazu, na odbitce ulegt odwro-
ceniu). Istnieje jeszcze inny wizerunek Briihla, rowniez dzieto Silvestre’a,
ktory ma swoj graficzny odpowiednik rytowany przez Zucchiego. Obraz
pokazuje portretowanego w potpostaci, rycina jest wierna temu ujeciu, od-
daje tez bardzo precyzyjnie twarz ministra, zachowujac nawet wlasciwy
jej wyraz. Znamienne jest to, ze graficzna wersja tego wizerunku zyskuje
efektowng dekoracyjng oprawe, ktéra wzmaga reprezentacyjng wymowe
portretu.

Johann Georg Wolfgang wykonat w 1722 r. portretowy miedzioryt przed-
stawiajacy Johanna Melchiora Dinglingera, znakomitego zlotnika pracujg-
cego dla Augusta II. Rytownik powotal si¢ na obraz namalowany przez
Antoine’a Pesne’a, ktory si¢ zachowat do dzisiaj24. Rycina odtwarza bardzo
doktadnie malarski wizerunek w ujeciu postaci, gestach rak, samej twarzy
o wiernie oddanych rysach i wyrazie. Ztotnik siedzi na krzesle, trzymajac
w reku swoje dzieto: stynng ozdobng waze przedstawiajaca Diane w kapie-
li. Wolfgang wykorzystat tu mozliwosci techniki miedziorytu i precyzyjnie
(o wiele dokladniej niz na obrazie) otworzyl perfekcyjne dzieto zlotnika.
Obraz sugeruje, ze sportretowany artysta znajduje si¢ w domowym otocze-
niu, tlo na obrazie opracowano monochromatycznie bez wdawania si¢
w szczegbly, tylko w prawym rogu pokazano maty fragment draperii. Na
rycinie tlem jest mur z cioséw z fragmentem filaru i kamienng waza wiel-
ka, co nie ma nic wspolnego z kameralnym domowym wnetrzem, ale jest
w XVIII w. czesto stosowanym tlem w portretach wybitnych osobistosci -
takie ,,dostojne”, uroczyste wnetrze podnosilo prestiz przedstawianego2526
W samym rogu ryciny jest tez widoczna draperia w formie szczatkowej jak
na obrazie. Grafik dodal w tle fragment warsztatu pracy zlotnika z kubecz-
kiem zawierajagcym narzedzia do obrobki zlota i naturalnie napis pod por-
tretem. A zatem takze ta rycina jest wierna malarskiemu portretowi, jed-
noczesnie go wzbogacajac.

Bardzo dokladnie i precyzyjnie odtwarzat w grafice malarskie pierwo-
wzory Domenico Cunego (1726-1803; pochodzit z Werony, dziatat w Rzy-
mie i Berlinie). Jego portrety prezentujg takze polskie osobistosci. Nie
tworzyt on juz w epoce saskiej lecz stanistawowskiej, bedac wlasciwie re-
prezentantem klasycyzmu, ale w wizerunku biskupa Soltyka, wykonanym
w 1767 r. w Rzymie, opart si¢ na portrecie pgdzla Marcello Bacciarellegoll’,

24 Obraz znajduje si¢ w Ermitazu w Sankt Petersburgu.

25 K. Schlechte, Heinrich Grafvon Biinau. Zu einem Gemdlde Louis de Silvestre, ,,Dresde-
ner Kunstblatter”, I, 1998, s. 98. )

26 Portret biskupa Soltyka pedzla Bacciarellego znajduje si¢ obecnie w Muzeum Slaskim
we Wroctawiu (olej, ptotno, 156x118 cm; obraz znajdowat si¢ niegdy$ w Muzeum Lubomir-
skich we Lwowie).
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ktory zastosowat wzorzec rokokowy, i powtorzyt bardzo doktadnie koncep-
cj¢ malarza; odtworzyl najdrobniejsze szczegdty, nawet zatamki fatd szat
i draperii, odrysowat ornamentalng dekoracje stolika (nawiasem mowiac,
z klasycznymi wolimi oczkami na jego brzegu) i tylko jeden przedmiot ze
stolika nie zmiescit si¢ na rycinie. Rytownik nie odmoéwil sobie w tle ob-
szernej biblioteki z ksigzkami, ktora jako jedyna jest wyrazem jego inwen-
cji. Pod rycing zostal umieszczony napis zawierajacy informacje, kogo por-
tret przedstawia, herb biskupa oraz sygnatury wykonawcow?27,

Domenico Cunego jest tez autorem dwoch graficznych portretow iryto-
wanych w 1783 r.) przedstawiajgcych Mari¢ Ameli¢ Mniszech, corke Hen-
ryka Brillila, i jej meza Jerzego Augusta Wandalina Mniszcha, kasztelana
krakowskiego. Za wzor postuzyly rzymskiemu grafikowi obrazy olejne, be-
dace dzietem nieokreslonego malarza28. Cunego zredukowat nieco odtwa-
rzane postacie, zamknatje w owalnych obramowaniach z neutralnym ciem-
nym tlem (na olejnym portrecie Marii Amelii widoczna jest potezna
kolumna), nie pokazat takze rak portretowanych, ale wiernie przekazat ich
twarze i ubior. Obydwoje zostali przedstawieni w ujeciu do bioder - ona
w picknej sukni, on z gwiazdg Orderu Orta Biatego i Orderem $§w. Andrze-
ja. Pod rycinami przedstawiajacymi obydwoje malzonkow rytownik umie-
scit napisy, herby, swoja sygnature, miejsce i dat¢ wykonania rycin.

Louis de Silvestre namalowal Jana Matachowskiego (od 1735 r. wi-
cekanclerza, a od 1746 r. kanclerza wielkiego koronnego) w Dreznie
w 1737 1.29 Portret pokazuje kanclerza w poétpostaci, odzianego w zbroje
i w narzuconym na nig fatdzistym plaszczu; twarz kanclerza zwraca uwa-
ge¢ charakterystycznymi rysami; podgolona gltowa i wasy sa znamienne dla
wygladu polskiego szlachcica-tradycjonalisty. W tle obrazu z prawej strony
widoczne sg kolumny. Do naszych czasow dotarto przynajmniej kilka ko-
pii malarskich tego portretu (o lepszym lub gorszym poziomie wykonania)

27 W Rzymie, gdzie zostala wykonana rycina, z D. Cunego wspolpracowat inny rytow-
nik nazwiskiem Perini, co zostalo uwidocznione w sygnaturze pod rycing.

28 Na podstawie starej notatki dotyczacej rycin obrazy przypisywano Batoniemu, obec-
nie, po analizie stylistycznej i porownaniu z dzietami innego malarza, Pietro Rotariego, uwaza
si¢ je raczej za dzieta tego ostatniego (Gdzie wschod spotyka Zachod. Portret osobistosci daw-
nej Rzeczypospolitej 1576-1763. Wystawa w Muzeum Narodowym w Warszawie, Warszawa
1993, kat. nr 248 i 249).

29 Na wystawie poswigconej Louisowi de Silvestre’'owi w Wilanowie (w 1997 r.) zostat
zaprezentowany portret Jana Malachowskiego, pochodzacy z prywatnych zbioréw z napi-
sem na odwrocie: Peint par Louis de Silvestre a Dresde 1737. Pochodzenie obrazu, jego po-
ziom i napis zdaja si¢ $wiadczy¢ o tym, Ze jest to istotnie praca autorska tego nadwornego
malarza (Louis de Silvestre 1676-1760. Francuski malarz dworu Augusta 11 i Augusta I11. Ka-
talog wystawy w Palacu w Wilanowie 28 VI - 30 IX 1997, wprowadzenie i katalog I. Voisé,
kat. nr 60).
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oraz ryciny bazujace na tym witasnie obrazie. Graficzny wizerunek kancle-
rza sporzadzili m.in. Johann Martin Bernigeroth (w 1740 r.) iJohann Chri-
stoph Sysang (bez podania daty). Oba miedzioryty powiclaja dokladnie
kompozycje malowanego wizerunku. Przedstawienia ograniczono prosto-
katnym obramowaniem, Bernigeroth otoczyl wizerunek rama wilasciwa
obrazowi i usytuowat go na $cianie z kamiennych ciosow, tworzac jako
podstawe dla ramy rodzaj cokotu, posrodku ktérego umiescit tablicg z na-
pisem, Sysang natomiast zrezygnowal z wszelkich ozdobnikéw. Obie ryci-
ny reprezentujg bardzo przecietny poziom artystyczny; sg to w miar¢ po-
prawne wizerunki kanclerza, ktore miaty stuzy¢ celom ilustracyjnym. Jest
to widoczne zwlaszcza w odtworzeniu oblicza portretowanego, twarzom
uwidocznionym na miedziorytach daleko do znakomitego malowanego pier-
WOWZOrU.

Jan Fryderyk Mylius, rytownik najprawdopodobniej holenderskiego
pochodzenia, ale dziatajacy w Polsce, pracowal w Kodniu (w dobrach Sa-
piehy, mecenasa artysty) i w Warszawie. Rytowat on w latach 40. XVIII w.
portrety polskich znanych osobistosci, powolujac si¢ w niektorych wypad-
kach na malarskie portrety Louisa de Silvestre’a lub Szymona Czechowi-
cza, a w innych nie przekazujac zadnej informacji o pierwowzorze. Jeden
z miedziorytow Myliusa przedstawia biskupa Krzysztofa Antoniego Szem-
beka; rycina jest bardzo matego formatu i avant la lettre, sygnowana, ale
niedatowana. Przedstawionego mozna bylo zidentyfikowa¢ dzigki herbo-
wi i dwuramiennemu krzyzowi wystgpujacemu jako atrybut arcybiskupow
oraz poréwnujac twarz biskupa z innymi jego podobiznami. W towickiej
katedrze znajduje si¢ olejny wizerunek nieznanego malarza (zostal on okre-
$lony jako artysta z kr¢gu dworu prymasowskiego) datowany na 1748 r.
zgodnie ze swojg funkcja, gdyz stanowit element castrum doloris prymasa,
wzniesionego z okazji uroczystosci pogrzebowych po jego $mierci. Obraz
malowany na pldtnie przedstawia arcybiskupa na zlotym tle w ujeciu do
bioder. Na rycinie Myliusa widzimy polposta¢ w owalnej ramie; prymas
jest ubrany tak samo jak na obrazie, nosi na gtowie piuske, zdobi go Order
Orta Biatego i gwiazda tegoz orderu, a jego twarz ponad wszelka watpli-
wos$¢ jest tym samym obliczem, ktére widzimy na ptotnie. Rytownik ,,opra-
wil” wizerunek w profilowang rame¢, owinat jg draperia, dodat atrybuty
w postaci krzyza, korony ksigzecej, infuty i herbu z mieczem i pastoratem
oraz postument o formie zdobionej wolutami, ktéry czesto spotykamy na
rycinach Myliusa. Trudno stwierdzi¢ z cala pewnos$cia, czy ten wilasnie
obraz z Lowicza byl pierwowzorem ryciny, ale oba przedstawienia sg do
siebie niezwykle podobne. Jest mozliwe, ze istnial takze obraz sporzadzo-
ny nieco wczesniej i to zapewne przez dobrego malarza, ktory postuzyt
jako wzér Myliusowi i takze malarzowi z prymasowskiego dworu do spo-
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rzadzenia wizerunku prymasa, ktory byt niezb¢dny podczas ceremonii po-
grzebowe;.

Michat Kazimierz Radziwilt zwany Rybenko zostal sportretowany przez
Adama Manyokiego w Dreznie w 1738 r. Hetman wielki litewski i woje-
woda wilenski zostat przedstawiony w polpostaci z butawa w reku, w zbroi,
przepasany wstega orderowa, w plaszczu podszytym gronostajami, na kto-
rym widnieje gwiazda Orderu Orla Biatego. Radziwill posiadat juz malarska
galeri¢ rodzinng i zapragnat teraz mie¢ co$ bardziej podrecznego. Zatrud-
nil miejscowych zydowskich sztycharzy w celu sporzadzenia graficznych
podobizn rodziny. Dzieto ujete w forme albumu nosi tytul: Icones familiae
ducalis Radivillianae. Ksigga zawiera takze wizerunek samego hetmana,
wyraznie skopiowany z obrazu Manyokiego. Kompozycjajest doktadnie taka
sama, postac¢ portretowanego sztycharz ujat w owal o profilowanej ramie
i umiescit go na tle prostokatnego obramowania udajgcego kamiennag wne-
ke, pod rycing w ozdobnym ornamentalnym obramowaniu umieszczono
wielowierszowy tekst ze szczegétowymi danymi o magnacie. Graficzny por-
tret nie wytrzymuje naturalnie poréwnania z obrazem, sztycharz zrobit tyle,
na ile bylo go sta¢, za pomoca potrojnego (troche krzywego) podbrodka
uwidocznil tusze portretowanego, starat si¢ tez, nasladujac pierwowzor,
oddac¢ jego rysy, osiagajac, co zapewne nie bylo zamierzone, efekty bliskie
karykaturze. Mimo to, porownujac wizerunek malowany z graficznym, je-
stesmy przekonani, ze jest to ta sama osoba3(.

Krystyna Eberhardyna, malzonka Augusta Il od 1693 n, nie zmienita
wyznania luteranskiego na katolickie i nigdy nie przyjechata do Polski,
odrzucajgc tym samym godnos¢ krolowej Polski. Istniejg jednak jej portre-
ty malowane i rytowane, ktoére wydaja si¢ opiera¢ na wspdlnym pierwo-
wzorze. W Dreznie znajduje kilka malarskich portretow Krystyny Eber-
hardyny (czesto sg to repliki oryginalnego portretu). Jeden z nich, uznany
za kopi¢ warsztatowg obrazu Louisa de Silvestre’a, datowany na rok 1736,
przedstawia matzonke Augusta Il widoczng w 3/4 postaci, siedzaca na tro-

30 H. Widacka, autorka dwoch artykutow dotyczacych postaci ksigcia Radziwilta ,,Ry-
benki”: Dziatalnos¢ Hirsza Leybowicza i innych rytownikow na dworze nieswieskim Michata
Kazimierza Rybenki w swietle badan archiwalnych, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 1977, nr 1,
i: Michat Zukowski ijeyo ilustracje do dziela, ksieznej Urszuli Radziwittowej, ,,Rocznik Bibliote-
ki Narodowej”, t. XXX-XXXI, 1997, s. 201 i 205, stwierdza: ,, »Rybenko« bowiem - gdzie
si¢ dato - oszczedzal na sztuce, zadawalajac si¢, tak w malarstwie jak w grafice, miejsco-
wym i na ogdl trzeciorzednym garniturem artystow, zapewne takze amatorow”. ,,Ow »kro-
lik litewski«, pan krociowej fortuny, cechowat si¢ - przynajmniej w przypadku grafiki - wy-
jatkowym skapstwem i dwa powazne przedsigwzigcia edytorskie dla chwaty rodu nie uzyskaty
naleznej im oprawy, stosownej do ogromnych mozliwosci finansowych Radziwitta. Chodzi
tu o album z rytowanymi portretami Radziwittow Icones familiae ducalis Radivilianae...".
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nie pod baldachimem utworzonym z draperii, na sukni¢ z dekoltem obrze-
zonym falbankg i ozdobionym naszyjnikiem z pertami i drogimi kamienia-
mi narzucono plaszcz spigty na ramieniu zapinka z dekoracyjnym tancu-
chem; wysokie uczesanie zdobig perty, a lok opadajacy na rami¢ opleciono
takze pertfowym tancuszkiem. Lewa rgka Krystyny Eberhardyny spoczywa
na poduszce, prawa dotyka szkatutki, ktorg trzyma czarny stuzacy, na niej
znajduje si¢ tancuszek z miniaturg przedstawiajaca Augusta Il. Twarz wi-
doczna na obrazie, z podwojnym podbrédkiem, swiadczacym o otylosci nie
jestjuz mloda, w chwili powstawania obrazu ksi¢zna musiata mie¢ 40-45
lat. Obraz Louisa de Silvestre’a mogtby powsta¢ ok. 1716-1717 r., moze
z okazji zaslubin syna Augusta Il i Krystyny Eberhardyny, Fryderyka Au-
gusta z arcyksiezniczka austriacka, Marig Jozefa. Wszystkie istniejace ry-
ciny powtarzaja twarz widoczna na obrazie. Jedna z nich to mezzotinta
Bernarda Vogela, ktory powotluje si¢ na obraz Johanna Kupetzky’ego, spo-
rzadzona 10 lat po $mierci sportretowanej, pokazuje ja w potpostaci, w owa-
lu, na ciemnym tle. Drugg rycin¢ stworzyl Martin Bernigeroth, ktory za-
prezentowat wladczyni¢ siedzaca na tronie, o twarzy prawie identycznej
jak na poprzednich wizerunkach (robi wrazenie nieco mlodszej), ale przed-
stawil jg jako krolowa. Na bogatg sukni¢ narzucono ptaszcz krolewski pod-
bity gronostajem, obok na stole, na poduszce lezg regalia; nad tronem na
dwoch tarczach widnieja herby Hohenzollernow i Wettynow jako krolow
polskich. W oknie dostrzec mozna fragment palacu z typowym dla tego
czasu ogrodem. Lacinski napis pod rycing tytuluje Krystyng Eberhardyneg
krolowa Polski i elektorowa Saksonii. Jest to wigc niezwykle reprezenta-
cyjny portret. Bernigeroth sam rysowatl i rytowat to dzieto (zgodnie z jego
sygnatura uwidoczniong pod rycing), co nie wyklucza jednak, ze jego pier-
wowzorem byt obraz namalowany prawdopodobnie przez Louisa de Silve-
stre’a, by¢ moze reprezentacyjny portret w ujgciu catopostaciowym. Z nie-
go mogt korzystac kopista sporzadzajacy warsztatowg replike, zredukowang
do 3/4 postaci. Na tej replice nie przedstawiono zony Augusta II jako kro-
lowej, jej plaszcz nie jest podbity gronostajem, nie ma regaliow, jej suknia
jest inaczej zdobiona niz na rycinie Bernigerotha. Murzynek, ktory jej po-
daje szkatutke zostal wcisniety w lewy rog obrazu i robi wrazenie dodane-
go do kompozycji. Prawa re¢ka portretowanej lezy na zamknigtej szkatulce
obok tancuszka z miniatura, co nie wyglada naturalnie. Uktad rak na obra-
zie 1 rycinie jest bardzo zblizony, ale lewa re¢ka krolowej na rycinie robi
wrazenie skonstruowanej nieprawidlowo, m.in. z uwagi na zwrot calej po-
staci: glowa zwraca si¢ w 3/4 w lewo, tulow prawie frontalnie, ale z ten-
dencja w prawo, widoczne pod suknig zarysy ndg przesunig¢te sg na prawo,
stad lewa rgka znajduje si¢ dalej od widza i powinna by¢ ujeta w wigk-
szym skrocie niz prawa (natomiast tutaj ulegla pod wzgledem anatomicz-
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nym dziwnemu skreceniu). Calopostaciowy malarski portret Krystyny Eber-
hardyny prezentuje ja w postawie stojacej, nie ma tez ona przy sobie ustu-
gujacego jej Murzynka. Bernigeroth przedstawia wladczyni¢ w calej posta-
ci, ale siedzgcg. By¢ moze rytownik korzystal z dwu pierwowzoréw,
wybierajac to, co wydawato mu si¢ szczegolnie godne uwagi, i stworzyt wia-
sna wizj¢ reprezentacyjnego portretu wtadczyni, nie szczedzac krolewskich
rekwizytow, m.in. poduszki na insygnia - wymagata ona zmiany ukladu
lewej reki Krystyny, ktorej w takim widoku rysownik nie potrafil prawi-
dlowo odtworzy¢. Z grafiki Bernigerotha skorzystal jeszcze nieznany szty-
charz, ktéry stworzyt wizerunek ksieznej w 3/4 postaci. Twarz portreto-
wanej, jej suknia, plaszcz krolewski, uczesanie (z dodaniem perel) sg
identyczne jak na rycinie Bernigerotha (podobnie jak napis). Nie ma tronu,
wiec ksigzna stoi i w tej sytuacji zarzucenie ptaszcza na rog stotu i oparcie
na nim reki az od tokcia stracito sens, ale co jest godne uwagi - lewa rgka
(ta oparta na stole) zostala narysowana w prawidtowym skrocie. Tto ryci-
ny tez uleglo zmianie, jest tu pofaldowana draperia, ale zamiast widoku
ogrodu widnieje kolumna3l. Tak wigc w tym przypadku relacje mi¢dzy ist-
niejagcym wizerunkiem malowanym, a graficznymi portretami Krystyny
Eberhardyny sg do$¢ skomplikowane, ale tez dzigki temu ciekawsze.
Postacig znang w Polsce i nie tylko, stal si¢ burmistrz Torunia Johann
Gottfried Rosner, stracony w wyniku tzw. tumultu torunskiego w 1724 r.
Sa znane trzy jego portrety malarskie i jeden graficzny, majace niewatpli-
wie wspolny pierwowzor (istnieje naturalnie wigcej graficznych wizerun-
kow burmistrza, ale innych). Malowany na plotnie wizerunek burmistrza,
uznany za dzielo Dobbelera (malarz znany tylko z komunikatu umieszczo-
nego pod rycing wykonang przez Georga Paula Buscha, ktory podaje jego
nazwisko i datg: 1725), prezentuje go w popiersiu na tle owalu, w diugiej
bialej fryzowanej peruce, w czerwonym ptaszczu spod ktérego wytania sig
koszula z niebieska wstazka, przeciagnigta przez dziurki rozchylonego kot-
nierzyka. Drugi wizerunek Rosnera namalowano na blasze, nie jest on sy-
gnowany. Powstat ok. 1730 r. najprawdopodobniej jako kopia obrazu Dob-
belera; widniejace na nim popiersie jest nieco zredukowane, a w prawym
gornym rogu obrazu zostal dodany herb burmistrza32. Istnieje jeszcze trze-

31 Spis miedziorytow polskich obejmujqcy przewaznie portrety polskich osobistosci oraz wi-
doki miast polskich i mapki geograficzne z 16., 17., 18. i 19. wieku w zbiorze Zygmunta Rosin-
skiego, [Poznan] 1918, kat. 353 (Czapski 992 - tu cytowany napis pod rycing, il. 353).

32 Maria Gasiorowska dokonata doktadnej analizy obu portretow, uznajac w jej wyniku,
ze portretem Dobbelera jest pierwszy z wymienianych. Jest on lepiej malowany i bogatszy
w szczegoly, ten drugi, nieco wykadrowany, odznacza si¢ twardszym sposobem malowania,
ostroscia modelunku, a wigc gorszym opanowaniem malarskiego warsztatu - M. Gasiorow-
ska, Torunski portret mieszczariskil500-1850. Katalog wystawy, Torun 1955, s. 81-84.
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ci portret malarski, ktory powstat w 1738 1. na pewno nie z natury i praw-
dopodobnie zamdéwiony w celu umieszczenia go w Sali Rady odbudowane-
go wilasnie ratusza. Twarz burmistrza jest taka sama jak na omowionych
poprzednio malowanych wizerunkach, ale z jeszcze bardziej dobitnym
modelunkiem. Gdzie jest wobec tego miejsce ryciny Buscha, skoro jej wta-
$nie zawdzigczamy informacje o autorstwie pierwszego z obrazow? Wyda-
je sig, ze portret graficzny Rosnera powstal w drugiej kolejnosci, po malo-
wanym wizerunku Dobbelera i na pewno Busch postuzyt si¢ tym obrazem
jako pierwowzorem. Rytownik uznat chyba str6j przedstawionego na ob-
razie za zbyt swobodny i za mato godny, wtlaczajac mu na koszule (t¢
z rozchelstanym kolnierzem i fruwajgca wstgzeczka, ktorg pieczotowicie za-
chowal) co§ w rodzaju kirysu i dopiero na t¢ cz¢$¢ garderoby narzucit bur-
mistrzowi pokaznych rozmiaroéw plaszcz z wyktadanym kotnierzem, ktory
z prawej strony robi nawet wrazenie futrzanego; ten plaszcz jest tak ob-
szerny, ze ramiona burmistrza wydaja si¢ nie konczy¢. Owalny portret bur-
mistrza na blasze jest kopia obrazu Dobbelera, portret olejny na ptdtnie
powstal wyraznie w oparciu o ryciny Buscha: twarz skopiowano z tej, kto-
ra si¢ powotuje na Dobbelera, a ubior z drugiej, ktorej towarzyszy w tle
odtworzenie momentu egzekucji burmistrza33. W tym miejscu nalezatoby
zwr6ci¢ uwage na niejaka prawidlowos¢ w dziedzinie powielania portre-
tow, zaré6wno malarskich jak i graficznych: ciagg nowo tworzonych kopii,
wytwarzanych zreszta przez coraz stabszych wykonawcow, zwlaszcza wte-
dy, gdy portretowanego cechowaly rysy charakterystyczne, dobitne, prowa-
dzit do powstania na pewno niezamierzonej karykatury i tak to si¢ tez sta-
o z portretami Rosnera. Jeszcze jedna rzecz warta jest wzmianki. Na ogot
portret malowany byt pierwowzorem dla graficznego, ale czasem zdarzato
si¢, ze portret malarski powstawal na podstawie graficznego wizerunku,
przetransponowanego na obraz i dostosowanego do wymogéw odmiennej
techniki.

Jacob Wessel (ok. 1710-1780), malarz dziatajagcy w Gdansku, sportreto-
wat wielu przedstawicieli gdanskiego patrycjatu; jego dzielem jest m.in.
wizerunek Johanna [ Bentzmanna z 1741 r.34 Malarz przedstawil portreto-
wanego w 3/4 postaci w reprezentacyjnym ubiorze, we fryzowanej peruce

33 Ibidem. Autorka katalogu uznaje portret Rosnera malowany na ptotnie z 1738 r. za
kompilacyjng kopi¢ portretu z blaszanego owalu i, z uwagi na ubior, graficznego wizerunku
Rosnera z plisowanym zabotem (tego ze scena $cigcia burmistrza); mozna chyba jednak
stwierdzi¢, iz twarz burmistrza z portretu z 1738 r. najblizsza jest rytowanemu portretowi
Buscha wedtug Dobbelera.

34 Aurea Porta Rzeczypospolitej. Sztuka Gdanska od potowy XV do konca XVIII w. Wysta-
wa w Muzeum Narodowym w Gdansku, maj - sierpien 1997, t. Katalog, kat. V.42 i V.43,
s. 164-165.
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na glowie, ze ztozonym planem miasta w reku (przypomnienie zaangazo-
wania patrycjusza w sprawy miasta); w tle niebo z chmurami, kolumna
i waza ze stylizowanym monogramem Bentzmanna. 28 lat p6zniej Matthius
Deisch wykonat technika mezzotinty portret tego samego cztowieka, wzo-
rujac si¢ na obrazie Wessla. Zmienil portretowanemu ubior, nieco go uprasz-
czajac (spod zapigtego wierzchniego okrycia nie jest juz widoczna bogato
haftowana dtuga kamizela), a pod szyja dodat wyktadany kolierz z koronki,
w tle zostata tylko kolumna. Twarz odtworzyt rytownik bardzo wiernie.
Deisch jest rowniez autorem mezzotinty przedstawiajacej Gottfrieda Lengni-
cha (1689-1789), wybitnego prawnika, historyka, autora wielu prac publi-
kowanych w jezyku lacinskim, niemieckim i polskim. Na podstawie jego
ryciny obraz olejny, przedstawiajacy tego wlasnie uczonego, zostat ziden-
tyfikowany jako dzielo Johanna Jacoba Fabriciusa (1748-1774)35. Rytow-
nik bardzo dokladnie odtworzyt bogaty ubior Lengnicha, draperi¢ i biblio-
teke w tle oraz wszelkie rekwizyty umieszczone na obrazie; zmienil jedynie
nieco proporcje sylwetki i glowy portretowanego (na obrazie jest bardziej
krepy, ajego glowa i twarz robig wrazenie sptaszczonej), moze dzigki temu
twarz uczonego zyskata nieco sympatyczniejszy wyraz niz na obrazie, na
ktérym zwraca uwage bardzo ostra, dobitna charakterystyka modela.

Marcello Bacciarelli namalowat portret Stanistawa Poniatowskiego, ojca
krola Stanistawa Augusta. Zostal on pokazany w 3/4 postaci, w prawej rgce
trzyma regiment; w tle obrazu znajduje si¢ kotara, a z prawej strony wi-
doczny jest krajobraz. Na tym wizerunku opart si¢ Bartolomeo Folino, spo-
rzadzajac graficzny portret ojca krola. Zaprezentowal on portretowanego
w polpostaci na neutralnym tle; nie pokazat rak, ale bardzo starannie otwo-
rzytjego oblicze. Graficzny wizerunek tym razem uproscil malowany pier-
Wowzo0r, nie starajac si¢ dorOwnaé mistrzowi.

Istnieje wiele graficznych portretow Marii Jozefy, matzonki Augusta III.
Dwa z nich, wykonane przez Lorenza Zucchiego i Gabriela Bodenehra,
powstaly na postawie obrazu Louisa de Silvestre’a (obaj graficy powotali
si¢ na tego malarza). Krolowa zostata przedstawiona w polpostaci, w deko-
racyjnym obramowaniu (na obu rycinach nieco innym). Wspolczesna olej-
na kopia obrazu Silvestre’a pokazuje ja w takim samym ujgciu i prawdopo-
dobnie zaréwno kopista, jak tez graficy oparli si¢ tworzac wizerunek
krolowej na tym samym obrazie mistrza. Wydaje si¢, ze obaj rytownicy,
odtwarzajac oblicze Marii Jozefy, pochlebili jej do pewnego stopnia, jako
ze nie bylta urodziwa, nieznany malarz natomiast nie uczynit tego. Nie wia-
domo jednak, czy byl to efekt zamierzony, czy w przeciwienstwie do obu
grafikow byt po prostu miernym artysta.

35 Ibidem, kat.VIL.41 i VIL42, s. 281-282.
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Przeprowadzone powyzej przyktadowe poréwnania obrazow olejnych
i rycin przedstawiajgcych te same osoby prowadzg do konkluzji, iz rytow-
nicy jednak nie zawsze odtwarzali bardzo wiernie (zeby nie powiedzie¢
niewolniczo) malowany portret. Czasem go upraszczali, sprowadzajac wi-
zerunki catopostaciowe do popiersia lub potpostaci, wprowadzali zmiany
W ujeciu postaci, w szczegotach stroju i rekwizytach. Niekiedy redukowali
tlo, innym razem wzbogacali je dodatkowymi elementami, np. herbem,
wprowadzali elementy dekoracyjne lub nawet postacie alegoryczne (w wie-
ku XVIII rzadziej niz w XVII) i zawsze dodawali napis informacyjny, po-
dajacy dane przedstawionej osoby, niekiedy bardziej rozbudowany, panegi-
ryczny, czgsto wierszowany. Na ogot wychodzimy od portretu malarskiego,
zmierzajgc ku graficznemu, ale sg tez przypadki, kiedy autorzy obrazow
wykorzystywali ryciny do tworzenia wizerunkoéw malowanych, poniewaz
byty pod re¢ka, model za$§ nie byl dostepny, a malowany wizerunek wyda-
wal si¢ niezbedny; korzystanie z rycin byto wygodne zwtaszcza w wypadku
tworzenia ciggéw genealogicznych lub wydawniczych cykli portretowych.



GRAFIKA A MALARSTWO

32. Antoine Pesne, Portret Johanna
Melchiora Dinglingera, zlotnika krola
Augusta II, olej, ptotno

33. Johann Georg Wolfgang, Portret
Johanna Melchiora Dinglingera, 1722,
miedzioryt



34. Louis de Silvestre, Portret Heinricha
Briihla, I ministra Augusta III, ok. 1734,
olej, ptotno

35. Jean Joseph Balechoux wedtug Louisa
de Silvestre, Portret Heinricha Briihla,
1750, miedzioryt



36. Louis de Silvestre, Portret Heinricha
Briihla w potpostaci, olej, ptotno .

37. Lorenzo Zucchi wedlug obrazu
L. de Silvestre, Portret Heinricha Briihla,
miedzioryt



38. Adam Manyoki, Michal
Kazimierz Radziwilt zw. Ryberiko,
hetman wielki litewski 1 wojewoda
wilenski, 1738, olej, ptétno

39. Hirsz Leybowicz, Michat Kazimierz
Radziwilt zw. Rybenko, portret z Icones
familiae ducalis Radivillianae, miedzioryt



40. Marcello Bacciarelli, Kajetan Sottyk,
biskup krakowski, 1767, olej, ptdtno

41. Domenico Cunego, Kajetan Soltyk, biskup
krakowski, po 1767, miedzioryt



42. Malarz nieznany, Jerzy August Wandalin Mniszech, po 1750, olej, ptétno



43. Domenico Cunego, Jerzy August Wandalin Mniszech, miedzioryt kolorowany recznie



44. Malarz nieznany, Maria Amalia Mniszchowa, Zona Jerzego Augusta, olej, ptétno



45. Domenico Cunego, Maria Amalia Mniszchowa, miedzioryt kolorowany recznie



46. Louis de Silvestre, Portret Augusta III w stroju polskim, olej, ptétno



Jean Daulie, Portret Augusta III w stroju polskim, miedzioryt



48. Louis de Silvestre, Jan Matachowski, wicekanclerz, 1737, olej, pt6tno



49. Johann Martin Bernigeroth, Jan Matachowski,
wicekanclerz, miedzioryt

50. Johann Christoph Sysang, Jan Matachowski,
wicekanclerz, 1740, miedzioryt



52. Louis de Silvestre - replika warszta-
towa, Krystyna Eberhardyna, ok. 1736,
olej, ptotno

51. Louis de Silvestre i warsztat - ko-
pia z nieznanego oryginalu (by¢ moze
A. Moliera), Krystyna Eberhardyna,
matzonka Augusta II, ok. 1720, olej,
plotno
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w calej postaci, siedzaca, miedzioryt Ui INA POLO NIARV M
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54. Bernard Vogel wedtug obrazu
Kupetzky’ego, Krystyna Eberhardyna,
mezzotinta



55. Kopia obrazu Dobbelera,
Johann Gottfried Rosner,
burmistrz Torunia, olej, blacha

56. Paul Busch, Johann Gottfried
Rosner, miedzioryt



57. Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa
Poniatowskiego, kasztelana krakowskiego,
ojca krola Stanistawa Augusta, 1758, olej,
plétno

58. Bartolomeo Folino, Portret St. Poniatow-
skiego, ojca krola Stanistawa Augusta, 1767,

miedzioryt



59. Malarz nieznany, Krzysztof Antoni Szembek, arcybiskup, 1748, fragment
castrum doloris



60. Jan Fryderyk Mylius, Krzysztof Antoni Szembek, arcybiskup,
miedzioryt



61. Nieznany malarz, Portret krolowej
polskiej Marii Jozefy (kopia obrazu
L. de Silvestre’a), olej, ptétno

62. Lorenzo Zucchi wedlug obrazu
L. de Silvestre’a, Portret Marii Jozety,
miedzioryt



II. Grafika autorska epoki saskiej w Polsce

1. Portret graficzny w Polsce - zapotrzebowanie i mecenat

Epoka saska w Polsce bierze swoja (zresztg wlasciwie potoczng) nazwe
od dwoch krolow elekeyjnych zwanych Sasami, jako ze przybyli do Polski
z Saksonii. W nazwie tej zawarte jest kryterium geograficzne i historycz-
ne. Przez 66 lat panowali w Polsce August Il (z trzyletnig przerwa w okre-
sie panowania Stanistawa Leszczynskiego) ijego syn August III. W historii
sztuki ta epoka historyczna pokrywa si¢ prawie doktadnie z okresem poz-
nego baroku i rokoka. Jest oczywiste, ze w sztuce wszelkie zmiany doko-
nuja si¢ stopniowo i dlatego cechy wlasciwe sztuce rokokowej w Polsce
obejmuja jeszcze pierwsza faze epoki stanistawowskiej, zanikajac coraz szyb-
ciej na rzecz rodzacego si¢ wlasnie klasycyzmu. Graficzne portrety powsta-
jace w Rzeczypospolitej lub poza nig byly dzietem artystow rodzimych
(wsrdd nich byli tez arty$ci pochodzacy z innych krajow, ktorzy osiedlili
si¢ w Polsce) lub cudzoziemcow. Oznacza to, ze przedmiotem badan ni-
niejszej pracy sa nie tylko portretowe dzieta grafikow polskich, pochodza-
cych z rozleglych terenébw Rzeczypospolitej, lecz takze portrety wykonane
przez grafikow obcych, ale pod warunkiem, iz wyobrazajg one polskie oso-
bistosci: polskich krolow (czyli Sasow) i ich rodzine, polskich magnatow
i szlachte, mieszczan, uczonych, artystow i duchownych (biskupow, ksiezy
katolickich, pastorow czy duchownych prawostawnych). Artysci cudzoziem-
cy rytowali portrety osobistosci polskich na og6t u siebie, we wilasnych,
zazwyczaj dobrze wyposazonych warsztatach. Byly one jednak rozpo-
wszechniane w Polsce albo w postaci luznych plansz graficznych, albo jako
ilustracje do r6znych drukéw i publikacji wydawanych w polskich oficy-
nach wydawniczych lub drukowanych w innych krajach (czgsto byty to te
same plansze umieszczane w razie potrzeby w charakterze ilustracji). Ra-
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zem z wizerunkami rytowanymi przez artystow polskich, z jednej strony
zaspokajaty one popyt polskich zleceniodawcéw, a z drugiej miaty duzy
wplyw na portrety rytowane przez polskich grafikow.

August II i potem takze August III mieli oczywiscie swoich malarzy na-
dwornych oraz grafikow, ktorym monarcha nadawal tytul krolewskiego
rytownika, a wiec podnosit do godnosci nadwornego artysty. Do nich na-
lezeli Martin Bernigeroth (1670-1733), jego syn Johann Martin (1713-
1767), a takze Pieter Schenk (1660-1713), ktory miat duzy warsztat ry-
towniczy w Amsterdamie i w nim realizowat liczne zlecenia krolewskie.
Nieco po6zniej, roéwniez Jan Filipowicz (czynny zwlaszcza w latach 1740-
1760), artysta ruskiego pochodzenia, zostal na mocy przywileju Augusta
IIT grafikiem i drukarzem krolewskim. Graficy pracowali dla kréla i jego
rodziny, urzednikow i zwolennikow. Stad grafika portretowa w Polsce
XVIII w. jest w duzej mierze dzietlem artystow niepolskich, gtownie Sa-
sow czy w ogole Niemcow, niekiedy Holendréw, czasem Francuzow -
zwlaszcza w okresie krotkich rzadow Stanistawa Leszczynskiego. Dziatal-
nos$¢ tych rytownikoéw byta, podobnie jak w poprzednim wieku, zwigzana
z mecenatem panujacego. Augustowi II i potem Augustowi III w czasie
jego pobytu w Polsce z pewnos$cig towarzyszyli arty$ci, ktorzy sporzadzali
na zyczenie krola jego wizerunki lub portrety polskich magnatéw, ci z ko-
lei, bywajac w Dreznie czy w innych miastach Niemiec, a takze we Francji
czy Holandii mogli zaméwi¢ ryciny u tamtejszych, niemieckich, holender-
skich czy francuskich grafikow. Graficzne ustugi $wiadczyli krolowi za-
tem nie tylko nadworni rytownicy, ale takze wielu innych, majacych swo-
je warsztaty graficzne i wydawnictwa w Dreznie, Lipsku, Augsburgu,
Norymberdze, Frankfurcie, Berlinie, Wiedniu a takze w Rzymie, Amster-
damie czy Paryzu.

W portretowej grafice epoki saskiej istniat jednak takze drugi nurt sztu-
ki graficznej, tworzony przez artystow rodzimych, wywodzacych si¢ z roz-
nych rejondow Rzeczypospolitej: z Krakowa, Wilna, Lwowa, Gdanska i ma-
jacego czeste artystyczne kontakty z Rzeczypospolita Slaska. Ci artysci -
wsrod nich byli tez zakonnicy - czgsto pracowali na potrzeby klasztorow
(chodzito tu w duzej mierze o kompozycje religijne, ale nie tylko, gdyz w tym
okresie pojawito si¢ zapotrzebowanie na wizerunki zasluzonych zakonni-
kow i zakonnic) lub tworzyli pod opieka zakondéw, korzystajac z ich tech-
niczego zaplecza. W wielu klasztorach znajdowaly si¢ zaktady graficzne i wy-
dawnictwa. [ tak Franciszek Balcewicz (czynny ok. potowy XVIII w.)
rytowatl w Wilnie dla dominikanéw, Albert (Wojciech) Derpowicz (dziatat
w latach 1691-1736) wspolpracowat z KolegiumJezuitow w Poznaniu, brat
Eleuter Steimecbyt krakowskim reformatem, obaj Goczemscy, Jozef (1737-
1774) i Adam (czynny 1770-1784) wykonywali ryciny dla lawry bazyliari-
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skiej w Poczajowie, Pawel JozefJedrzejowski (ok. potowy XVIII w.) praco-
wat dla drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie i KolegiumJezui-
tow (potem Pijarow) w Warszawie, Ignacemu Karedze (2. polowa XVIII w.)
pomagali franciszkanie, Jan Matachowski (znany tylko z sygnatury pod
rycing) byl jezuita, a Teofil Trockiewicz (2. potowa XVIII w.) i Teodor Ra-
kowiecki (czynny w latach 1765-1780) wspotpracowali $cisle z klasztorem
w Berdyczowie.

Wielka rolg odgrywali w XVIII w. w Polsce magnaci, ktérzy pomnazali
swoje fortuny w rézny sposob, m.in. dzigki nadawanym przez krola urze-
dom czy przez wykup ziemi od zubozatej szlachty. Ich dwory, urzadzone
na wzor dworow suwerennych ksiazat europejskich, stawaty si¢ osrodka-
mi politycznego i kulturalnego zycia kraju. Dzigki temu niektorzy polscy
graficy mieli mecenaséw w osobach §wieckich lub duchownych, nalezacych
do elity panstwowej lub koscielnej. Henryk Czech (1. potowa XVIII w.)
pracowatl dla biskupa krakowskiego Konstantego F. Szaniawskiego, Jan Fi-
lipowicz wykonywal zlecenia m.in. dla arcybiskupa Iwowskiego Mikotaja
Ignacego Wyzyckiego, Jakub Labinger (1750-1805 lub 1807) realizowat za-
mowienia Jozefa Aleksandra Jablonowskiego 1 wspotpracowat tez z arcybi-
skupem M. I. Wyzyckim, Hirsz Lejbowicz (zm. po 1786 r.) byt zatrudnio-
ny przez Michata Kazimierza Radziwitta, podobnie jak Michat Zukowski
(1705-1770?), ktéry zilustrowat komedie zony Radziwilta, ksieznej Urszu-
li, ajan Fryderyk Mylius (dziatat w latach 1729-1750) rytowal prace gra-
ficzne dla Jana Fryderyka Sapiehy najpierw w Kodniu, a potem w Warsza-
wie, takze dla biskupow braci Zatuskich.

Wisrod rytownikoéw dziatajacych na terenie Rzeczypospolitej lub w naj-
blizszym jej sasiedztwie byli tez tacy, cho¢ nieliczni, ktorzy posiadali wita-
sne warsztaty rytownicze i wydawnicze. Nalezal do nich Filipowicz, majacy
swoja oficyne drukarska w Krakowie (otrzymal nawet przywilej drukowa-
nia wydawnictw unickich od krola Augusta III); wlasnym warsztatem
w Gdansku dysponowali Matthaus Deisch (1724-1789) i Johann Benshe-
imer (2. polowa XVII i poczatek XVIII w.); Samuel Donnet (1699-1749)
wspolpracowat z oficynami wydawniczymi w Gdansku i Toruniu; wlasne
warsztaty mieli na Slasku Strachowscy (Bartholomeus, Florian Johann Bar-
tholomeus, Johann Benjamin;1719-1788) - we Wroctawiu i Jan Tscher-
ning (1650-1732) - w Brzegu, a swoim zasiggiem obejmowaly one row-
niez ziemie Rzeczypospolite;j.

Tak wigc zleceniodawcami i mecenasami rytownikoéw tworzacych por-
trety w epoce saskiej byli krolowie (z ich poparcia korzystali rytownicy
obcy i polscy), Kosciot ogolnie pojety, tzn. zakony i dostojnicy koscielni
(swoja opieka obejmowali glownie rytownikow polskich, ale czasem tez
obcych), magnaci i szlachta (popierali i korzystali z uslug rytownikéw
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polskich i obcych) oraz wladze miejskie (zatrudnialy rytownikéw miejsco-
wych, ale tez zamawialy portrety u artystow obcych). Najbardziej ozy-
wiong dzialalno$¢ wydawniczg i ilustracyjng prowadzito przede wszystkim
miasto Gdansk, gdzie podejmowano takie inicjatywy wydawnicze, jak serie
portretéw stawnych Gdanszczan. W 1. polowie XVIII w. powstato wiele
portretbw znanych osobistos$ci, opartych na pierwowzorach Daniela
Kleina (1672-1744), rytowanych przez obcych grafikow, a w latach 1765-
1785 seria portretow przedstawiajgca burmistrzow, rajcéw i innych patry-
cjuszy, rytowana technikg mezzotinty przez Deischa wedlug obrazow
roznych malarzy (o tytule Die hiesigejetzt lebende ohrigkeittliche Personen,
subskrybentem bylo czasopismo ,,Wochentliche Danziger Anzeigen
Sonnabend”)36.

W Toruniu nie zanotowano takich spektakularnych inicjatyw jak
w Gdansku, ale takze tam w ciggu catego XVIII w. dzialata oficyna wydawni-
cza, ktorej produkcja w stosunku do wieku XVII znacznie wzrosta. Oficyna
ta ttoczyta publikacje z zakresu nauk matematycznych, przyrodniczych i hi-
storycznych. Wydawata czasopisma, jak np. ,,Das Gelehrte Preussen” (1722-
1724) czy ,,Thornische Nachrichten von gelehrten Sachen” (1762-1766).
W miescie prowadzono takze dziatalno$¢ ilustratorskg, w latach 1758-1767
grupa sztycharzy pod kierownictwem}. G. Willamoviusa i Andreasa Chri-
stiana Dittmanna (miedziorytnik gdanski) wykonywala akwaforty do ksia-
zek, jak tez produkowata ekslibrisy37. Istnieje kilka portretéw znanych oso-
bistosci torunskich, np. Szymona Weissa, uczonego i pedagoga, burmistrza
Gottfrieda Rosnera ijego zastepcy Jacoba Heinricha Zerneckego (dwaj ostat-
ni spopularyzowani przez sprawe tzw. tumultu torunskiego), burmistrza
Alberta Borkowskiego. Wszystkie te portrety powstaty na zamowienie
w warsztatach rytownikow obcych: Bernigerotha, Buscha, Fritscha czy
Koniga. Znamienny w tej sytuacji jest jednak fakt, iz ksigzki: Das betriibte
Thorn... (1725) i Thornische Sehenswiirdigkeiten... (1726) oraz Zerneckego
Thornische Chronica (1727), obszernie relacjonujace wydarzenia dotyczace
incydentu migdzy Kolegium Jezuitow, a torunskimi protestantami i zawie-
rajace portrety Rosnera i Zerneckego, zostalty wydane w Berlinie.

W Elblagu pierwsza drukarnia powstata juz w 1557 r. Istniala ona, zmie-
niajgc wilascicieli, takze w XVII i XVIII w., tloczac m.in. niemieckie i pol-
skie podreczniki, a potem kilkadziesiat ksigg rocznie38. W XVII w., w okre-
sie wspaniatego rozwoju sztuki drukarskiej, rowniez do Elblaga docieraly
bogato ilustrowane druki z 6wczesnych centrow wydawniczych, jak Am-

36J. Talbierska, Grafika - odbiorcy, artysci, tematy w: Aurea Porta..., t. Eseje, s. 193.
37 Encyklopedia wiedzy o ksigzce, pod red. K. Charzewskiej, Wroctaw 1971, s. 2355-2357.
38 Ibidem, s. 659.
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sterdam, Lipsk, Norymberga. W Elblagu dziataty tez oficyny wydawnicze:
Wendelina - ojca i syna Bodenhausenow, Achacego - ojca i syna Corelli
oraz pod koniec wieku Samuela Preussa. Wydawane przez nie druki rzad-
ko byty ilustrowane. Glownie druki funeralne zawieraly graficzne wktadki
z portretami zmartych Iub ich emblematami, ale byly one zamawiane poza
Elblagiem, czgsto u artystow dzialajacych w Gdansku (np. Isaaka Saala).
W Elblagu istniat zwyczaj prowadzenia sztambuchow (od konca XVI w.),
w ktorych oprocz wpiso6w na temat wlasnego pochodzenia, wlasciciel za-
mieszczal dane na temat wybitnych osobistosci tego czasu. Do sztambu-
chow wklejano rozne ilustracje i takze graficzne portrety. Najwiekszy roz-
kwit miedziorytu w Elblagu nastgpil po zajeciu miasta przez Szwedow
w 1626 1. - przez 9 lat pelilo ono funkcje glownej szwedzkiej bazy w Pru-
sach, stajac si¢ osrodkiem propagandy. Dlatego tez w tym okresie powstaty
grafiki o wydzwigku propagandowym, jak np. Wjazd. Gustawa Adolfa do
Elblgga, relacja z uroczystosci pogrzebowych Franciszka Bernharda hra-
biego von Thurn (w formie rolki), panoramy Elblagga. W XVIII w. elblaskie
oficyny wydawnicze dziataty nadal, ale nie podejmowaty statej wspotpracy
z grafikami, a tez i mieszczanie nie przejawiali zbytniego zainteresowania
sztychowanymi wizerunkami39. Nie zachowalo si¢ wiele wizerunkéw miesz-
czan elblaskich, przykladowo mozna wymieni¢ portret Christopha Porscha,
poety i pastora (zm. 1713), wykonany przez Johanna Bocklina wedlug ob-
razu Enocha Seemanna, artysty pochodzacego z Elblaga, ale pracujacego
w Gdansku (od 1704 roku osiadlego w Londynie); Cyriaka Marini, pastora
kosciota Najswietszej Panny Marii, dzieto Johanna Boenera; Heinricha
Rhodena, wiceburmistrza Elblaga, rytowany przez Johanna Martina Ber-
nigerotha w 1755 1.

Badajac portretowg tworczo$¢ grafikow polskich i potem takze obcych,
uzasadnione wydaje si¢ rozdzielenie wizerunkéw polskich osobistosci swiec-
kich i duchownych od wizerunkow saskich monarchow i ich rodziny, a wigc
osobne omoéwienie i scharakteryzowanie obu grup w obrgbie niniejszego
rozdzialu. Wizerunki panujacych podlegaty jeszcze w tej epoce nieco in-
nym prawom niz podobizny ich poddanych. Krolewskie wizerunki sg tez
liczniej reprezentowane, bo artysci niemieccy badz cudzoziemcy ubiegali
si¢ o rytowanie krolewskich portretow. Podnosilo to prestiz artysty i jego
warsztatu, dlatego udziat tych rytownikéw w tworzeniu wizerunkéw kro-
la i jego rodziny byt bardzo duzy, podczas gdy udzial polskich rytownikoéw
- znikomy.

39 Grafika i rysunek w XVII-wiecznym Elblggu. Wystawa w Muzeum w Elblagu, maj-czer-
wiec 2000 (autorzy tekstow: W. Rynkiewicz-Domino iJ. Tylicki), Elblag 2000.
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2. Graficy-portrecisci dzialajacy na terenie Rzeczypospolite;j.
Autorzy 1 dzieta

W XVIII w. na ziemiach Korony i Litwy dziatali graficy, ktorzy wytwa-
rzali ryciny zamawiane i finansowane przez klasztory i instytucje kosciel-
ne, dostojnikow $wieckich i duchownych oraz patrycjat miejski gtownie
w Prusach Krolewskich. Niewielu byto grafikow dysponujacych wilasny-
mi, odpowiednio wyposazonymi warsztatami graficznymi. Wigkszos¢ ko-
rzystala z warsztatow i drukarni umiejscowionych w klasztorach i insty-
tucjach koscielnych, np. kolegiach zakonnych. Bylo to na pewno jedna
z przyczyn, dla ktorej powstajace ryciny obrazowaty gldwnie tematy reli-
gijne, natomiast przedstawien portretowych bylo niewiele. Tworczos¢ ry-
townikow dziatajgcych na terenach Rzeczypospolitej mozna zamkna¢ w na-
stepujacych ramach chronologicznych: 1) koniec XVII i poczatek XVIII w.;
2) 1. potowa XVIII w.; 3) 2. potowa XVIII w.

Johann Bensheimer dziatat w Gdansku w latach 1670-1700. Portreto-
wat wybitne osobistosci, m.in. gdanskich duchownych i profesoréw. Do
jego dziel nalezy portret krola Michata Korybuta Wisniowieckiego. Jest to
popiersie ujete w wieniec z laurowych lisci i akantu, zamkniety od gory
korong. To obramowanie i wierszowany tekst u dotu ryciny sa bardzo ty-
powe dla konca XVII w. Sam krol zostat przedstawiony w zbroi, z duzym
sztywnym koronkowym kolnierzem pod szyja, w ciemnej peruce na glo-
wie trefionej w drobne loczki, jak to bylo w modzie w XVII w. Twarz sze-
roka z matym wasikiem przypomina inne podobizny monarchy. Ten wize-
runek zostal sporzadzony niewatpliwie w celach ilustracyjnych na
podstawie jakiego$ innego portretu. Inny portret rylca Bensheimera, przed-
stawiajacy Johanna Heina, duchownego, m.in. kaznodziej¢ polskiego i nie-
mieckiego w Gdansku w kosciele §w. Ducha, powstat wedlug rysunku
Andreasa Stecha, znanego i cenionego gdanskiego malarza. Duchowny
zostat przedstawiony w 3/4 postaci, w owalu z szerokim otokiem, na kto-
rym umieszczono napis informacyjny; u dotu owalu na szerokiej wstedze
znajduje si¢ czterowiersz znanego w Srodowisku uczonych Gdanszczani-
na, Johanna Petera Titiusa. Hein zostat przedstawiony w stroju duchow-
nego na tle biblioteki z ksiggg na pierwszym planie. Kompozycja tego por-
tretu osadzona jest jeszcze mocno w XVII w. - $wiadcza o tym owal
z szerokim otokiem zawierajacym napis, dekoracyjne wstegi, podtuzne ostre
palmowe liscie jako element dekoracyjny, ale ten typ wizerunku uczonego
byt stosowany jeszcze w XVIII w. Inny portret, wykonany przez Bens-
heimera rowniez wedlug rysunku Stecha, pokazuje Walentina Wintera von
Giildenbronn, putkownika i naczelnego komendanta wojsk gdanskich.
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Przedstawiono go w 3/4 postaci, w zbroi, z szabla u boku, z regimentem
w reku, na tle kotary z chwastem i sceng bitewng z boku - sceneria wia-
Sciwa dla zolnierza i wodza, wypracowana w wielu podobnych wizerun-
kach na przestrzeni XVII w. Wizerunek jest zresztg bardzo sugestywny,
prezentuje twarz poorang bruzdami, o surowych, dobitnych rysach. Pod
rycing umieszczono wielolinijkowy wiersz panegiryczny, stawiacy przed-
stawionego. Bensheimer jest takze autorem graficznego portretu malarza
Johanna Finckego (1628-1675; od 1658 r. w Dreznie, pod koniec zycia
elektorski malarz nadworny; malowat obrazy historyczne i portrety). Jego
wizerunek (pierwowzorem byt autoportret malarza) jest zjednej strony cha-
rakterystyczny dla portretow artystow - z blejtramem przed soba i sztyftem
do rysowania w rgku, w malowniczo swobodnym wierzchnim odzieniu,
za$ z drugiej strony prezentuje elementy zdobnicze chetnie uzywane w kon-
cu XVII w. - otaczajacy popiersie gruby, pleciony z lisci, laurowy wieniec
z dekoracyjnie karbowanymi wstggami. Tworczos$ci Bensheimera nie mozna
wprawdzie umiejscowi¢ w epoce saskiej, cho¢ pod koniec swej dziatalno-
$ci wykonat on rycing bedacg holdem miasta Gdanska dla nowo obranego
kroéla Polski Augusta II Sasa, z okazji uroczystego wjazdu tegoz monarchy
do Gdanska w 1798 r. Na tej rycinie w strefie nieba umiescit krola na ry-
dwanie zaprzezonym w orta w koronie i rycerza na koniud0. Za pomocag
tej kompozycji, ktora wyraza rados¢ z powodu wyboru nowego wiladcy ijest
wyrazem goscinnos$ci Gdanszczan gotowych do podejmowania kroéla,
rytownik umozliwit Gdanskowi symboliczne wejscie do nowej epoki, epo-
ki saskiej.

13 lat dzieli od konca XVIII w. portret Jana Pienigzka, wojewody sie-
radzkiego i posta na sejm. Jest to rozbudowana kompozycja z popiersiem
portretowanego w ornamentalnym obramowaniu, z duzym i pigknie ozdo-
bionym herbem w dolnej cze¢éci ryciny; portret flankuja dwa catopostacio-
we anioly, a w naroznikach widniejg herby rodzinne. Wojewoda wystepuje
w zbroi z koronkowym zabotem pod szyja ozdobionym kokarda i ma na
glowie dluga, fryzowana peruke. Ten stroj zwiastuje juz wiek XVIII, tylko
kokarda przypomina jeszcze o modzie XVII w. Twarz przedstawionego nie
jest na pewno portretem, na podstawie ktérego mozna by go rozpoznac bez

40Jest to rycina o bardzo rozbudowanej kompozycji, pokryta licznymi napisami; w jej
gornej strefie zostal przedstawiony nowy krol, August II, powozacy rydwanem zaprzg¢zo-
nym w orla i rycerza na koniu (personifikacje Polski i Litwy); z géry opromienia go stonce,
a rgka ukazujaca si¢ w chmurach trzyma nad glowa wladcy korong i berto; w dolnej strefie
ryciny widoczna otwarta brama prowadzaca do miasta; liczne postacie alegoryczne w ni-
szach personifikuja cnoty krolewskie; wizerunek Augusta Il nie oddaje naturalnie jego rze-
czywistych rysow, alejest w typie krola - dluga peruka, wydatne rysy i antykizowana zbro-
ja (stroj koronacyjny, w ktorym wystapil nowy wladca podczas koronacji).
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wysitku, ale rytownik staral si¢ nadac jej rysy charakterystyczne, osiggajac
niejakie efekty komiczne, np. dzigki podbrodkowi w ksztatcie odwrdcone-
go serduszka. Ta kompozycja z rozbudowanymi elementami ozdobnymi,
aniotami i herbami oraz portretem jako cze¢scig sktadowa calosci, prezentu-
je uklad czesto spotykany w koncu XVII w. Rycing, ktora jest ilustracjg do
ksigzki, sygnowat Tobiasz Steki (Stecki), o ktorym wiadomo jedynie, ze
dziatat w Krakowie w ostatnim 30- leciu XVII w.

Podobny charakter, jesli chodzi o bogata w szczegdty kompozycjeg, ma
dzieto nigdzie nienotowanego rytownika Jana Matachowskiego (znanego
tylko z odrgcznego napisu u dotu ryciny), jezuity. W gornej partii ryciny
znajduje si¢ owal z popiersiem Jerzego Oginskiego, wojewodzica trockiego
(zmarl w wieku dwoch lat), okolony wiencem z kwiatéw 1 lisci oraz flan-
kowany przez dwa anioly z rogami obfitosci. Napis pod kompozycja w owal-
nym wiencu (uzupelionym czterema czaszkami) wyraza nadziej¢ rodzi-
ny, iz zmarty znalazt si¢ w niebie. Na rycinie autor umiescit wiele kwiatow,
banderole z napisami, herby w ozdobnych obramowaniach, wzajemnie krzy-
zujace si¢ promyczki. Ta obfito§¢ drobnych, dekoracyjnych, czgsto kwiato-
wych elementoéw to znak zblizajacego si¢ rokoka, cho¢ rycina powstata jesz-
cze w koncu XVII w.

Z koncem wieku XVII zwigzany jest, w poczatkowej fazie swojej twor-
czosci, Aleksander Tarasewicz, dziatajacy w latach 1672-1727 (w tym roku
zmarl) w Wilnie, Lwowie i1 Kijowie, autor miedziorytéw przeznaczonych
do pism w jezyku polskim i starocerkiewno-stowianskim4l. Rytowat por-
trety r6znych osobisto$ci: metropolitow kijowskich, urzednikéw Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego, duchownych katolickich, grekokatolickich i prawo-
stawnych, uczonych i blogostawionych, a nawet krola - Jana Il Sobieskie-
go. Niektore z tych wizerunkéw pokazujg portretowanych w potpostaci
w owalu z szeroka ramg na prostokatnym tle, z napisem w otoku owalu
lub bez niego, czasem z dodatkowymi ozdobnymi elementami, jak np. aniol-
ki z girlandg czy wieniec laurowy w charakterze obramienia. W tle portre-
tu wystepuja sylwetki budowli koscielnych lub klasztornych, czasem kotara
(jak w portrecie metropolity Cypriana Zochowskiego). Niekiedy obramo-
wanie portretu jest inne - rama prostokatna zamknigta od gory potokragto
z uskokiem z prawej i lewej strony (wizerunek Andrzeja Kazimierza Zawi-
szy). Bogata figuralna kompozycja otacza popiersie Tomasza Piaseckiego -

41 Katalog wystawy Gilzie Wschod spotyka Zachod..., w czgéci pos§wigconej portretowi gra-
ficznemu, prezentuje kilka portretow Aleksandra Tarasewicza (noty katalogowe i ilustra-
cje: poz. 500-506); takze w katalogu wystawy Grafika w kregu cerkwi prawostawnej i koscio-
ta greckokatolickiego, Muzeum Okrggowe w Chelmie 1993, wymieniono trzy portrety
A. Tarasewicza (s. 36-37).
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cztery postacie alegoryczne z emblematami, czteropolowym herbem na
ozdobnym kartuszu z umieszczong pod nim sentencjg oraz napisem infor-
macyjnym na ramie owalu. Bardzo ciekawy jest wizerunek Kazimierza
Krzysztofa Ktokockiego. Gubernator ksigstwa stuckiego i kopylskiego zo-
stal ukazany w potpostaci w owalu ozdobionym zwini¢tg tkaning, zwigza-
ng u dotu w wezet z klejnotem herbowym u gory. Wizerunek oparty jest
na trumnie umieszczonej na tle dalekiego krajobrazu i flankowanej dwo-
ma drzewami o gestych galeziach bez lisci, ponizej $mier¢ na koniu goni
jelenia, ktéremu zostal przydany atrybut w formie kolistej obreczy podzie-
lonej na 12 miesigcy, u dotu ryciny w bogatym obramowaniu znajduje sig
facinska sentencja z tytulem: Lugubri Lugubria. Napisy pod wizerunkami
sg glownie lacinskie, czasem polskie, a niekiedy - jak pod portretem Laza-
rza Baranowicza, prawostawnego biskupa lub Bazylego Golicyna - ruskie.
Tarasewicz postuguje si¢ jeszcze siedemnastowiecznymi schematami kom-
pozycyjnymi i ideowymi, ale jego portrety sa cickawe i profesjonalne4?, za-
rowno z uwagi na kompozycj¢ jak i rysunek, a takze twarze portretowa-
nych, ktore rytownik starat si¢ zindywidualizowac.

Bratem Aleksandra, ktory w klasztorze nosit imi¢ Antoniego43, byt Leon
Tarasewicz, dziatajacy ok. 1700 r. w Kijowie i by¢ moze w Moskwie (co nie
jest calkiem pewne). Ten artysta miat si¢ uczy¢ podobnie jak jego brat Alek-
sander u Kilianow w Augsburgu i rzeczywiscie rytowany przez niego
portret Karola Stanistawa Radziwilta z 1692 r. potwierdza jego rysunkowe
i graficzne umiejetnosci. Podobnie portret Jerzego Wawrzyhca Zemly, pi-
sarza skarbowego litewskiego i chorazego oszmiariskiego, jest elegancki
i cickawy w swej bogatej kompozycji, z licznymi elementami wzbogacaja-
cymi portret, jak alegoryczna posta¢ kobieca, orly, kolumny, rollwerkowy
kartusz jako podtoze dla tarczy herbowej, wstegi, owoce i przedmioty ma-
jace znaczenie symboliczne - zegar stoneczny oraz zwierciadto z oplataja-
cym je wezem.

Wojciech (Albert) Derpowicz, rytownik dzialajacy w koncu XVII
iw L. potowie XVIII w. w Poznaniu, wspotpracowat z drukarnig jezuitow
i ilustrowat jej wydawnictwa. Jego dzietem jest portret Augusta II, bedacy
ilustracja do ksigzki wydanej w Poznaniu w 1698 1. Popiersie krola ukazuje

42 Potwierdza to informacj¢ podang w stowniku artystow Thieme-Beckera, ze artysta
uczyl si¢ w Augsburgu u braci Kilianow, ktérzy dysponowali doswiadczeniem i umiejetno-
Sciami warsztatowymi. Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zur
Gegenwart, U. Thieme, F. Becker, Leipzig 1907-1947, 1950.

43 Stepowyk D.W., Leontij Tarasewycz i ukrajinskie mistectwo barokke, Kyiw 1986, s. 46,
48-49. Autor poswieca swojg ksiazke Leonowi Tarasewiczowi, ale podaje takze, z uwagi na
pokrewienstwo, wiadomosci dotyczace Aleksandra Tarasewicza; poza licznymi reproduk-
cjami dziel Leona znajduja si¢ tu takze ilustracje pokazujace ryciny Aleksandra.
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si¢ w owalu, w otoku z napisem informujgcym, kogo wizerunek przedsta-
wia; u dolu owalu herb Wettynow i tacinska sentencja. Krol zostat przed-
stawiony w dlugiej trefionej peruce, w zbroi i delii, z koronkowym zabo-
tem pod szyja. Wizerunek ten mogl by¢ wzorowany na wielu juz istniejacych
przedstawieniach, ale jego poziom artystyczny i graficzny jest tak staby, ze
trudno bytoby znalez¢ pierwowzor, z ktorego korzystal rytownik. Derpo-
wicz wykonat tez wizerunek Jakuba Henryka Flemminga, feldmarszalka
saskiego, koniuszego wielkiego litewskiego, zausznika i doradcy Augusta
II. Rycina przedstawia dostojnika w popiersiu i jest prawie doktadng kopia
miedziorytu berlinskiego rytownika Antona Balthasara Koéniga, ktory wy-
konat ja na podstawie portretu Antoine’a Pesne’a. Innym dzielem portre-
towym Derpowicza jest podobizna sufragana poznanskiego Piotra Tarly,
ktory zostal przedstawiony w popiersiu w obramowaniu z chmur, z her-
bem Lodzig u dotu ryciny. Nad wizerunkiem widoczne jest popiersie pa-
pieza trzymajgcego w jednej rece topor, a w drugiej prawdopodobnie posa-
zek Matki Boskiej. Ta rycina sluzyla niewatpliwie jako ilustracja do
panegiryku. Jak wynika z zaprezentowanych portretow, Derpowicz byl ra-
czej technicznym dyletantem i rytownikiem, ktory prezentowal bardzo staby
- prowincjonalny - poziom artystyczny.

Znany z kilku rycin begdacych ilustracjami do wydawnictwa jest Hen-
ryk Czech, rytownik pracujacy w Krakowie w 1. potowie XVIII w. Jego
tworczo$¢ portretowg reprezentujg: wizerunek Teodora Lubomirskiego,
wojewody krakowskiego, datowany na 1732 r. i Antoninusa Cloche’a, pro-
fesora teologii (zm. 1720) opublikowany w 1726 r. Obie ryciny swiadczg
o stabych umiejetnosciach rysunkowych i graficznych rytownika (obie po-
wstaly w Krakowie, drukowane w drukarni krakowskiego uniwersytetu).
Wizerunek Lubomirskiego, umieszczony w niewielkim owalu, jest wpraw-
dzie centralng, ale niewielka cze¢scig sktadowa wieloelementowej i dekora-
cyjnej kompozycji. Podktadem dla rozbudowanych panoplii, ornamentow,
dodatkowych postaci, napisd6w na mniejszych i wigkszych banderolach,
stonic, znakow zodiaku jest fatdzista tkanina. Pomimo tego natloku ,,obra-
zowych informacji” kompozycja jest starannie przemys$lana; samo oblicze
przedstawionego mozemy zaliczy¢ do kategorii portretow umownych, ale
W miniaturowym popiersiu wojewody nie pomini¢to zadnych kostiumolo-
gicznych i prestizowych szczeg6tow, jak np. dluga peruka czy order. Drugi
wizerunek przedstawiajgcy uczonego jest nieco wigkszy (technicznie i ry-
sunkowo rowniez staby), prezentuje on popiersie w owalnej, profilowane;j
ramie z waskim paseczkiem napisu na wewnetrznym kreggu. Swoja pasje
do elementow zdobniczych artysta rozwingt na plaszczyznie okalajacej
owal, ktory wienczy u gory wielka efektowna muszla, wokoét elementy ro-
slinne, lidciaste, kwiatowe, §limacznice, pod spodem szeroka, po bokach
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zrolowana wstega z tacinskim czterowierszowym napisem. Ryciny Czecha,
jak widzimy, sa slabe i prowincjonalne, ale za to bogato zdobione, i to jest
cechg charakterystyczna graficznych realizacji tego rytownikad4.

Okoto potowy XVIII w. dzialal w Wilnie Franciszek Wactaw Balcewicz.
Rytowatl glownie przedstawienia swietych, ekslibrisy dla bibliotek zakon-
nych (dominikanskich) i prywatnych oraz nieliczne portrety. Jednym z ta-
kich portretow jest wizerunek zony Augusta I, Marii Jozefy. W gornej
potowie ryciny, w owalu z ornamentalnym obramowaniem ukazano krolo-
wa w potpostaci; w dolnej polowie widnieje sylwetka kosciotads, kartusz
z herbem monarchini jako krélowej Polski i u dotu napis na podtozu przy-
pominajacym muszle obrzezong dodatkowo ornamentalng dekoracjg. Wi-
zerunek krélowej przypomina inne jej podobizny, w tym okresie juz bar-
dzo liczne. Zwraca on uwageg wprawdzie nie portretowoscig twarzy, ale
starannym zaplanowaniem i wykonaniem oraz dekoracyjnym opracowaniem
kompozycji. Jest to ilustracja do ksiazki poswigconej krolowej i wydanej
w Wilnie w 1746 r.46

44 Zamitowanie Henryka Czecha do form zdobniczych znakomicie ilustruje frontispis
do Porta triumphalis Duce Aquo Celsissimi [...] D. Constantini Feliciani in Szaniawg
Szaniawski [...] Anno 1725 [..]. Typis colegij majoris, Universitatis Cracoviensis. Rama dla
dekoracji jest arkada wsparta na pilastrach, pokryta grubym ,,.kozuchem” réznorodnych
elementéw dekoracyjnych: tarcze z herbami na podktadzie ze stylizowanych lisci i z napi-
sami; gorng czes¢ tuku zdobia $limacznice, sztandary, panoplia; w zwienczeniu calej kom-
pozycji uskrzydlona Stawa dmaca w traby, nad nia kapelusz kardynalski; w przeswicie ar-
kady dwie uwienczone alegoryczne postacie kobiece, oplecione banderolami z napisami,
podtrzymujace kartusz z herbem Szembek. W dolnej partii ujety w ozdobng ramke napis
z dwoma pultami po bokach.

45 Mozna przypuszczaé, ze krolowa Maria Jozefa, byla, by¢ moze jako fundatorka, zwia-
zana z przedstawionym kos$ciotem. Rycina jest ilustracja do panegiryku poswigconego krolo-
wej (patrz tez przyp. 46), autorstwa niejakiego Reginalda Illicza, ktory mieni si¢ by¢
prepozytem w Krzyczowie; stad podejrzenia, ze jest to tamtejszy kosciotl, ale zadne informa-
cje o tym miasteczku na to nie wskazuja. Rycina ta znajdowata si¢ takze w kolekcji Hutten-
Czapskiego, ktory nadmienit, ze budowla przedstawiona na rycinie jest kosciolem Bernar-
dynek $w. Michata w Wilnie, czego jednak na podstawie posiadanego przeze mnie materiatu
ilustracyjnego nie mozna jednoznacznie potwierdzi¢, tak wigc ta zagadka pozostaje, jak na
razie, nierozwigzana.

46 ,,Majestas et pietas austriace de amplitudine contendens Serenissimae potentissimae
invictissimaeque Principi ac Dominae M. Josephae Dei gratia Poloniarum Reginae Ortodo-
xae Magnae Duci Lithuaniae, Russiae, [..] & S.R.J. Principi Electrici Saxoniae, Archiduci
Austriae [...] Josephi filiae, piae, felici, pacificae, fundatrici beneficentissimae Dominae D. lon-
ge clementissimae insita oratione panegyrica celebrata. Ab infimo atq’ obsequentessimo se-
rvo Reginaldo Illiczo S.S. Domini Nostri Alumno, Praeposito in Krzyczéw. Anno MDCCXLVI
(1746), Vilnae, typis S.R.M. Academiae Societatis Jesu (1746)”, K. Estreicher, Bibliografia
polska, t. XVIII, Krakéw 1900, s. 560.
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Samuel Donnet (czynny w latach 1699-1734), rytownik, z urodzenia
i dziatalnosci gdanszczanin, wspotpracowal takze z oficynami wydawni-
czymi w Toruniu. Wykonal wiele rycin o réznej tematyce, a wérod nich
pewna liczbg portretow. Jeden z nich przedstawia biskupa warminskiego
Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego (zm. 1711), w calej postaci, w pozie sie-
dzacej w fotelu, przy stole, z piorem w reku. Rycina zostata zamieszczona
w dziele biskupa z 1709 r. W tle ryciny kotara z chwastem i biblioteka
z ksigzkami. Portret ten jest do$¢ nieporadny rysunkowo: zachwiane pro-
porcje ciata, lalkowata, niecharakterystyczna twarz, rece jak u szmacianej
lalki. Trudno ustali¢ z catg pewnoscig, jaki wizerunek byt wzorem dla Don-
neta. Bardzo podobny w kompozycji jest portret tego samego biskupa ry-
towany przez Martina Bernigerotha prawie w calej postaci (brakuje wta-
Sciwie samych stop) z 1709 r. Taki sam stroj i uktad rak, takie samo tto.
Na rycinie Donneta biskup posuwa piérem po kartce papieru (nie angazu-
jac si¢ w te czynnos¢, bo patrzy na widza), u Bernigerotha trzyma zwoj
w reku, a pioro lezy na katamarzu (u Donneta tez jest katamarz, ale inne-
go rodzaju). Bernigeroth nakryt glowe¢ biskupa piuska, a Donnet uznat wi-
docznie to nakrycie glowy za zbyt mato reprezentacyjne i osadzil na glo-
wie portretowanego biret. Biret zdobi glowy kardynaléw na wizerunkach
konca XVII i poczatku XVIII w.: Jana Kazimierza Denhoffa (rytowat Jacques
Blondeau w 1797 r.) i Michata Stefana Radziejowskiego na dwoch jego
wizerunkach (rytowany przez blizej nieznanego artyste, ktory podsygno-
wat rycing jako Tybo, wydany u Rubeisa w Rzymie w 1705 r. i przez Pie-
tera Schenka na poczatku XVIII w.). Wizerunek Donneta jest najprawdo-
podobniej kompilacja portretu Zatluskiego wykonanego przez Bernigerotha
(bardzo wiele zbieznosci) i podobizn kardynatow, by¢ moze tych tu przy-
toczonych. O tym, ze Donnet byt slabym rysownikiem, $wiadczy takze
portret Adama Smigielskiego, starosty gnieznienskiego, ktéry zostal przed-
stawiony w calej postaci, w pozie stojacej, ze sceng batalistyczng w tle.
Ubrany z cudzoziemska, ale wyposazony w atrybuty $§wiadczace o jego
zdolnos$ciach przywddczych i walecznosci: regiment i szpadg. Przedstawiona
postac¢ jest karykaturg o wielkiej glowie i kuriozalnych proporcjach syl-
wetki, oddziatywuje wrecz humorystycznie. W tej sytuacji niespodzianka
sa dwa inne portrety rytowane przez Donneta: Christiana Bucky’ego, gdan-
skiego medyka i Emanuela Sostmanna, pastora kosciota Piotra i Pawla
w Gdansku. Pierwszy z portretowanych, ukazany w popiersiu, w owalu
o szerokiej ramie, ma na gltowie bardzo dtuga (zgodnie z siedemnastowiecz-
na modg) ciemng peruke fryzowang w drobne pukle i pod szyja koronko-
wy zabot; naroza prostokata, w ktory wpisany jest owal, zdobig galazki
lauru - element zdobniczy charakterystyczny dla konca XVII w. Drugi
z przedstawionych zostal pokazany takze w owalu z napisem na otoku,
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w stroju duchownego, w piusce na glowie. Oba portrety powstaty wedlug
rysunkow utalentowanego gdanskiego artysty Daniela Kleinad7. I w tym
by¢ moze jest zawarta odpowiedz na pytanie, dlaczego te dwa ostatnie por-
trety reprezentuja o wiele lepszy poziom artystyczny niz poprzednie - do-
bry rysunek warunkuje najwyrazniej lepsza rycine4s.

W 1. polowie XVIII w. w Lublinie i Lwowie prowadzil dziatalno$¢ ry-
townicza Jan J6zef Filipowicz. Miat we Lwowie wtasng oficyn¢ drukarska,
na mocy przywileju Augusta III byl nawet grafikiem i drukarzem krolew-
skim. Dorobek tego rytownika jest do$¢ duzy (216 miedziorytow i akwa-
fort), ale jego tworczos¢ w dziedzinie portretu - skromna. Jego dzietem
jest wizerunek Leona Szeptyckiego, biskupa Iwowskiego, zdobiacy Hymnus
Acathistus z 1755 1. Jest to popiersie w owalu ozdobionym rokajami, z do-
datkowymi motywami, jak orzet w koronie u gory i lew w koronie u dotu
ryciny. Kompozycja przebiega po przekatnej, a sam wizerunek biskupa, dos¢
nieporadny pod wzgledem portretowym, stanowi tylko cze$¢ sktadowg ca-
tego przedstawienia. Filipowicz sporzadzit takze portret kardynala Jana
Kazimierza Denhoffa. Zaprezentowany w poétpostaci w owalu wpisanym
w prostokat, z biretem w reku, ma twarz gtadka, pozbawiong znamion wie-
ku. Sama rycina jest bardzo skromna, bez ornamentéw i 0zd6b; uwidocz-
niono na niej tylko herb portretowanego, umieszczony na gronostajowej
materii. W 1747 r. powstatl wizerunek Janusza Aleksandra Sanguszki, ostai-
niego ordynata ostrogskiego, marszatka nadwornego litewskiego. Portret ten
zostat zastosowany jako frontispis do publikacji wydanej we Lwowie i jest
bardziej reprezentacyjny niz poprzednie ryciny portretowe Filipowicza.
Wzorem dla rytownika byl tym razem portret Jana Fryderyka Sapiehy
z 1730 r. wykonany przez Martina Bernigerotha. Filipowicz prawie doktad-
nie skopiowat calg kompozycj¢ ryciny (nawet niektore fatdy draperii) zmie-
niajgc glowe portretowanego i naturalnie herb umieszczony na kolumnie
w tle; nawet krdj liter napisu pod rycing jest podobny (cho¢ nieco bardziej
ozdobny). Glowa przedstawionego robi wrazenie portretowej i tylko ona,
w poréwnaniu do portretu Bernigerotha, ma nieco inny uktad, jest zwro-
cona w prawo, a nie w lewo.

47 Oba portrety, jak rowniez wizerunek Smigielskiego, znajduja sie w zbiorze Biblioteki
Narodowej, w Katalogu portretow osobistosci polskich i w Polsce dziatajgcych (zob. bibliogra-
fia), figuruja pod nast¢pujacymi numerami katalogowymi: 597, 4988 i1 5450 (il.).

48 Taki sam poglad wyrazit rowniez Peter Bergbaus w tekscie dotyczacym portretu wiad-
cy (Das Herrscherportrit. Graphische Kunst im Dienste von Herrschafisidee und Staatapropa-
ganda, w: Portrdt 1. Der Herrscher. Graphische Bildnisse des 16.-19. Jahrhunderts aus dem
Portrdtarchiv Diepenbroich, Miinster 1977 (wystawa w Westfilisches Landesmuseum fiir
Kunst und Kulturgeschichte); jego zdaniem portret graficzny jest w duzej mierze uzaleznio-
ny od pierwowzoru, im lepszy wzor, tym ciekawszy graficzny wizerunek.

61

84

85

86

87



88
89

90

94

95

W XVIII w. rozpowszechnit si¢ wsrdd polskich rytownikow zwyczaj
sporzadzania portretow zakonnikow i zakonnic szczegdlnie §wigtobliwych
1 majgcych wielkie zastugi dla klasztoréw, kosciotow czy kolegiow. Portre-
towano osoby wspotczesne lub zmarle nieco wezesniej, jednak nie dawnie;j
niz w XVII w. Takze Filipowicz rytowal takie portrety, jak np. wizerunek
Anny Wielhorskiej, zakonnicy, dobrodziejki kolegium we Lwowie czy ojca
Rafata Chylinskiego, franciszkanina, zmartego w 1741 r., ascety, pielggnia-
rza chorych na epidemig, egzorcysty, opiekuna kapeli w Lagiewnikach. Oba
wizerunki zamkni¢to w owalu, ujmuja one przedstawione osoby w potpo-
staci, za$ same owale ozdobiono ornamentami i ewentualnie przydanymi
im herbami. Rafat Chylinski zostal ukazany przy stole ze stojacym na nim
krucyfiksem i lezaca dyscyplina, z ksiega w reku i z bardzo dtugim tekstem
facinskim umieszczonym na ozdobnym kartuszu (wymieniajacym jego za-
stugi). Jego oblicze, wprawdzie chude i ascetyczne, robi wrazenie portreto-
wego - podobnie jak twarz Anny Wielhorskiej. Te ryciny $wiadcza o do-
brych technicznych umiejetnosciach ich tworcy.

Tego rodzaju portret, ukazujacy $wigtobliwg zakonnice ze zgromadze-
nia siostr §w. Brygidy, Ann¢ Omieciriskg (zm. 1731), rytowal takze An-
drzej Hotota, artysta ruski dziatajagcy w Krzemiencu w latach 30. XVIII w.49
Przedstawiona w prostokatnym obramowaniu, ozdobionym ornamentem
i przedstawieniem Chrystusa w emblemacie, w potpostaci, w stroju zakon-
nym, z r¢kami skrzyzowanymi na piersi, o0 anonimowej twarzy, jest obra-
zowym panegirykiem na cze$¢ osoby, ktérej cnoty stawi napis umieszczo-
ny u dotu ryciny.

Pawel Jozef Jedrzejowski, rytownik i wydawca, rozpoczat dziatalnos¢
okoto potowy XVIII w. i prowadzit ja do lat 80. Pracowal w Warszawie
i Zamosciu, a takze w Krakowie dla drukarni Uniwersytetu Jagielonskiego
i Kolegium Jezuitow (potem Kolegium Pijarow) w Warszawie. Jego dzie-
tem, oprocz wizerunkow s$wigtych, ekslibrisow i frontispisoOw jest portret
koadiutora biskupstwa wilenskiego J6zefa Stanistawa Sapiehy z 1746 1. Zo-
stal on przedstawiony w calej postaci, siedzacy na fotelu, w komnacie przy
stole z krycyfiksem; w oknie komnaty widoczne sg drzewa, a w tle zawie-
szono draperi¢; u dotu, juz poza prostokatna rama, zostal umieszczony oka-
zaly, trojpolowy herb na gronostajowej tkaninie, zwienczony kapeluszem
kardynalskim. Ten wizerunek jest prawie catkowicie wierna kopia portre-
tu Jana Aleksandra Lipskiego, pod ktérym widnieje sygnatura LE. Haiti

49 Podobizng Anny Omiecinskiej namalowat Pawet Gizycki, architekt, tworca kosciota
i Kolegium Jezuitow w Krzemiencu, takze malarz i rysownik, a poza tym spowiednik tej
zakonnicy - J. Paszenda, Ryciny przedstawiajqce Anneg Omiecinskq, ,,Nasza Przeszto$¢. Stu-
dia z dziejow Kosciota i kultury katolickiej", nr 79, Krakow 1993.
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i data 774050. 1dentyczna jest kompozycja, uktad postaci, ubiér, wnetrze,
posadzka, stot, rama, fotel, postument z napisem, uklad rak. Inna jest na-
turalnie twarz portretowanego, tres¢ napisu, herb z nieco inaczej ozdobio-
nym kartuszem, uktad draperii nad stotem i ornament zdobigcy goére ramy.
Pomingwszy w tym momencie problem, ze portretu prymasa Lipskiego nie
mogl rytowac Johann Elias Haid w 1740 r. (ur. w 1739 r.) i to na dodatek
w Warszawie, trzeba stwierdzi¢, ze ten wizerunek jest lepszy rysunkowo
i graficznie od portretu Sapiehy, ktory jest jego nasladownictwem.
Jedrzejowski rytowat takze, podobnie jak inni arty$ci, wizerunki §wiga-
tobliwych duchownych i zakonnic, np. z 1745 r. pochodzi wizerunek wiel-
kimi taskami stynacej karmelitanki bosej Matki Teresy od Jezusa, czyli
Marianny Marchockiej, zmartej wprawdzie w 1652 r., ale ktora ,,lezy nie-
naruszona w Warszawie u Panien Karmelitanek Bosych”, lub niedatowany
wizerunek Matki Joanny Franciszki Fremiot, baronowej de Chantal, fun-
datorki i pierwszej przetozonej i zakonnicy Zakonu od Nawiedzenia Naj-
Swietszej Marii Panny, zmarlej w 1641 r. Podczas gdy twarz baronowej de
Chantal zdradza niejakie proby indywidualizacji, stodkie oblicze karmeli-
tanki Matki Teresy jest portretem umownym. Dzielem Jedrzejowskiego jest
takze wizerunek Stanistawa Sierakowskiego z Bogustawie herbu Ogonczyk,
opata komendatoryjnego $wigtokrzyskiego, zmartego w 1662 r., a odtwo-
rzonego przez rytownika w 1747 r. Zostal pokazany w potpostaci, w owalnej
ramie (z herbem u dotu), w habicie z kapturem narzuconym na gltowe, ze
zlozonymi rgkami, modlacy si¢ przed krucyfiksem. Obszerny napis umiesz-
czony pod wizerunkiem podkresla jego zashugi. Opat byt cztowiekiem bar-
dzo wyksztatconym, odbyt studia w kraju i za granica, po powrocie do Pol-
ski rezydowat na Lysej Gorze, dbajac o opactwo i nawet prowadzac tam
prace budowlane. Rytownik przedstawit go z profilu, nadajac mu, zapewne
niekoniecznie portretowe, ale bardzo wyraziste i troche demoniczne rysy.
Do rytownikéw dziatajagcych okoto potowy XVIII w. i pdzniej w War-
szawie, Zamosciu, Krakowie i Lwowie nalezat Jakub Labinger. Tematycz-
ny zakres wykonywanych przez niego rycin byt duzy, ale wsérod nich jest
bardzo malo wizerunkéw konkretnych osob. Nalezy do nich podobizna

50 Mezzotinta przedstawiajaca kardynata Jana Aleksandra Lipskiegojest sygnowana bar-
dzo wyraznie HaidJ.E. i datowana Varsovie 1740. Zgodnie z sygnatura uznano za autora
ryciny Johanna Eliasa Haida (jednego z licznych artystow nalezacych do tej samej rodziny),
tylko jeden z nich mo6gt mie¢ taki monogram. Nie mogt by¢ to jednak ten artysta, gdyz uro-
dzit si¢ dopiero w 1739 r. Natomiast przedstawiony to niewatpliwie biskup Jan Lipski (jego
twarz mozna poréwnac¢ z wizerunkiem rytowanym przez J. Myliusa, jest wlasciwie taka
sama) i datowanie tej ryciny tez jest wiarygodne. Skad si¢ wzigtoJ.E. nie wiadomo, moze
przez pomylke, a rytowat ten portret inny z braci Haidoéw, albo w ogdle zaden z nich, a ryci-
na jest tzw. falszywka, nie wiadomo, kto ja rytowal, i pewnie nie uda si¢ tego bez odrobiny
szczgsécia rozstrzygnad.
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Michata Serwacego Wisniowieckiego, wojewody wilenskiego i kanclerza
wielkiego litewskiego, umieszczona na jego castrum doloris. Rytownik od-
tworzyt na rycinie budowle zatobng wojewody, wzniesiong w 1745 1. przez
Pawla Gizyckiego (1692-1762; architekta, malarza, rysownikasl). Czgscia
sktadowa calej kompozycji jest popiersie zmartego w owalnej ramie z butawg
w reku; w zbroi, w plaszczu odszytym futrem gronostajowym, z wgsami
i podgolong glowa - taki typ magnackiego i szlacheckiego wizerunku funk-
cjonowat juz co najmniej od 60 lat. Labinger, podobnie jak inni rytownicy
tego okresu, rytowat wizerunki ,,zmartych w opinii swigtosci” lub szczegol-
nie zasluzonych zakonnic, np. karmelitanki Matki R6zy Marii Serio, zmar-
tej stosunkowo niewiele wczesniej, bo w 1726 r., ktory ozdobit publikacje
jej poswigcong, wydang we Lwowie w 1745 r. Wizerunek ten, rysowany
i rytowany przez tego artyste, pokazuje zakonnicg w poétpostaci, z krucyfik-
sem w obu rekach, w cierniowej koronie pod welonem (ze stygmatami na
r¢kach i1 sercem widocznym spod habitu, ktore nosi na sobie znak krzyza).
Ow vera effigies przedstawia zakonnice doktadnie tak samo, jak wyobraza-
no uznanych $wigtych, jej twarzy jest ,,pickna” i anonimowa zarazem.

Na koniec lat 40. i na lata 50. XVIII w. przypada dziatalno$¢ Hirsza Ley-
bowicza, sztycharza narodowosci zydowskiej, pozostajacego wraz ze swo-
imi wspotpracownikami’? na ustugach Michata Kazimierza Radziwitta ,,Ry-
beriki”, ktory zapragnat mie¢ podreczng galeri¢ przodkéw (malarska juz
istniata). Tak wigc Icones familiae ducalis Radivillianae zawiera 165 por-
tretbw mezczyzn i kobiet, poczawszy od legendarnego proptoplasty rodu,
a skonczywszy na wizerunkach os6b wspoélczesnie zyjacych. Rytownicy ko-
rzystali niewatpliwie z réznych pierwowzorow - malarskich i graficznychs3,
co miato wplyw najakos$¢ wizerunkoéw. Nawet te, ktore przedstawiajg wspot-
czesnie zyjacych cztonkow rodziny, sg zréznicowane - niektore sg prawie
poprawne, inne wrecz karykaturalne. Sg to ujgcia w popiersiu lub potpo-

51 Jezuita, przede wszystkim architekt. Zaprojektowal wiele kosciotow; wykonywat tak-
ze dekoracje Scienne i sklepienne w palacach i ko$ciotach (szczegélowe informacje o zyciu
i dzietach artysty zebralJ. Paszenda, Nowe wiadomosci o pracach Pawia Gizyckiego, ,,Biule-
tyn Historii Sztuki”, 1972, nr 1, s. 57-61).

52 H. Widacka, Dzialalnos¢ Hirsza Leybowicza..., s. 69. Autorka jest zdania, ze portrety
do dzieta lkones... sa praca zbiorowa, na co wskazuja wyrazne ré6znice zarOwno w umiejet-
nos$ciach rysunkowych, jak tez w opracowaniu graficznym.

53 W. Karkucinska, Zidentyfikowane portrety Radziwillowskie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
1984, nr 4, s. 42: Anna z Sanguszkow Radziwiltowa, ktéra wspoltworzyta malarska galerie
portretéw Radziwittéw, pisata w 1737 r. w liscie do syna Michala Kazimierza o Xi¢dze Gra-

fow Littingen y grafow Fugierow z kopersztychami, wzigtej z Bialej. Stowa ksieznej potwier-
dzaja jej zastosowanie: ,[...] gdym kazata portrety radziwillowskie malowac¢ to z tej Xiggi
staro§wieckie zazywanie sukien brano". Ta lub podobna ksigga stuzyla tez zapewne rytow-
nikom pracujacym nad graficznymi wizerunkami radziwittowskich antenatow.
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staci w owalnych, skromnie profilowanych ramach, na gladkim tle z ob-
szernymi napisami informacyjnymi u dotu ryciny, na mniej lub bardziej
ozdobnych kartuszach. Jest oczywiste, ze umigjetnosci rysunkowe miejsco-
wych artystow byly na ogét mierne, a ich warsztat graficzny tez pozosta-
wiat wiele do zyczenia. Samo zamierzenie jednak, zgromadzenie tylu gra-
ficznych portretow naraz, jest godne podziwu, nawet jesli wiele im brakuje
do poziomu reprezentowanego przez dobrych rytownikow holenderskich,
niemieckich czy francuskich.

Grafikiem-portrecistag o duzym dorobku i pod wzglgdem artystycznym
na dobrym poziomie byt niewatpliwie Jan Fryderyk Mylius (pochodzit z ro-
dziny holenderskiej osiadtej w Polsce) dziatajacy w latach 1729-1750
w Kodniu (dobrach Fryderyka Sapiehy) i w Warszawie. Sportretowat wiele
polskich osobistosci, ale tez saskich urzednikéw krolewskich. Mylius po-
kazywat portretowanego w popiersiu lub polpostaci w owalnej ramie, nie-
kiedy z obiegajacym ja napisem. Podparciem pod owal jest czgsto rodzaj
cokotu o charakterystycznej konstrukcji z wolutami po bokach. Ryciny sg
sygnowane i bardzo czgsto datowane, w czgsci z nich artysta powotuje sig
na pierwowzor, jak np. w portretach Jana Fryderyka Sapiehy, Antoniego
Sebastiana Dembowskiego i Aleksandra Lipskiego na obrazy Czechowicza,
w wizerunku Michata Czartoryskiego na Louisa de Silvestre’a, a w portre-
cie Jozefa Wandalina Mniszcha na Adama Manyokiego. Na innych ryci-
nach Mylius umiescit tylko swoja sygnaturg. Jego portrety sg na ogédt pro-
ste w kompozycji, zawsze z doktadnie odtworzonymi herbami i orderami.
Niekiedy zawieraja dodatkowo rozne rekwizyty zwigzane z zawodem, jak
np. portret Johannesa Samuela Mocka (nadwornego malarza Augusta III)
lub urzgdem, np. wizerunki urzednika krolewskiego Georga Hermana Holtz-
brincka (sekretarza do spraw wojny na terenie calej Polski) czy Jana Fry-
deryka Sapiehy. Pod portretem na tablicy umieszczonej na postumencie
znajduje si¢ napis informacyjny. Twarze przedstawionych postaci sg zde-
cydowanie zindywidualizowane, a niektore sg znakomitymi portretami.

Jan Surmacki, rytownik znany z niewielu rycin o tematyce religijnej
i 11 ilustracji do dzieta Jana Fryderyka Sapiehy o Orderze Orla Bialego,
wykonat trzy portrety wspotczesnie zyjacych osobistosci: Augusta II, Jana
Fryderyka Sapiehy iJozefa Wandalina Mniszcha. Wizerunek krola jest do-
ktadng kopia ryciny Martina Bernigerotha, graficznie o wiele stabsza niz
oryginal, a podobizna Sapiehy bazuje réwniez na miedziorycie wykonanym
przez Bernigerotha, z mniejszg wprawdzie wiernoscig, ale wcale nie mniej-
sza nieporadnoscia. Edward Rastawiecki’4 stwierdzil autorytatywnie, ze

34 Stownik rytownikow polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej pracu-
Jjacych, przez E. Rastawieckieyo, Poznan 1886, s. 279, wymieniajac dzieto Jana Fryderyka
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wzmiankowana juz publikacja J. F. Sapiehy zawierata portret Augusta Il
rytowany przez Surmackiego, natomiast Karol Estreicher5S, opisujac doktad-
nie to wydanie, wymienit 11 ilustracji sygnowanych przez Surmackiego,
nie wspominajac o portrecie Augusta II. Wedlug niego w polskim wydaniu
tego dzieta przed strong tytutowa znajdowal si¢ natomiast portret Augn-
sta Il rytowany przez Bernigerotha (jego kopig jest wizerunek rytowany
przez Surmackiego). Wsrdd 11 ilustracji do dzieta Sapiehy sa portrety kil-
ku polskich wtadcow: Lecha, Przemysla I, Wtadystawa L.okietka, Wiady-
stawa IV - ten ostatni jest zresztag doktadng kopia miedziorytu Mattheusa
Meriana z 1639 r.56; s3 to naturalnie portrety umowne (z wyjatkiem wize-
runku Wiadystawa IV, ktory za posrednictwem ryciny Meriana, a posred-
nio obrazu Rubensa bazuje na autentycznym wizerunku tego krola).
Wizerunek kawalera orderu Orfa Bialego, uznany za portret Jana Fry-
deryka Sapiehy, zamieszczony w publikacji o Orderze Orta Bialego z napi-
sem: EQUES MODERNg ORDINIS POLONICI AQVILAE ALBAE, chyba
nim rzeczywiscie jest, co zdaje si¢ potwierdzac jeden z portretow tej samej
osobistosci wykonanych przez Bernigerotha (wymieniany juz wcze$niej jako
pierwowzor portretu rytowanego przez Filipowicza). Surmacki wybrat so-
bie ten wizerunek za wzors], takie samo jest ujgcie portretowanego, jego
ubior, widoczne klejnot i gwiazda Orderu; twarz z wasami i podgolona czu-
pryna - tzw. typ polski zostat zachowany. Praca nad rycing nie zostala jesz-
cze doprowadzona do konica, bo na tarczy herbowej umieszczonej pod wi-
zerunkiem nie ma herbu. Malarskim pierwowzorem dla ryciny Bernigerotha
byl zapewne malarski wizerunek Jana Fryderyka Sapiehy nieznanego sa-

Sapiehy: Adnotationes historicae de origine..., wyd. w 1730 r. w Kolonii, umieszcza pod nr I
Augustus II Rex Poloniae - Jan Surmacki. 4°.

55 K. Estreicher, op. cit, t. XXVII, s. 97, wymienia dwa wydania tej ksiazki: tacinskie
i polskie (z tego samego zreszta roku). Omawiajac ryciny w wydaniu tacinskim, nic nie mowi
o portrecie Augusta II rytowanym przez Surmackiego, natomiast wyliczajac ryciny w wyda-
niu w jezyku polskim, podaje portret Augusta Il Bernigerotha i zaraz po nim wizerunek
Sapiehy z datg 1730 (ten jest inny niz niepodpisany portret Sapiehy z wydania tacinskiego).
W bibliotece Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ tacinski egzemplarz tej ksiaz-
ki, w ktérym przed tytutem wklejono wtasnie portret Augusta II Bernigerotha, a portretu
Sapiehy w ogole nie ma. Sadze, ze zachowane egzemplarze mogly podlega¢, zaleznie od zy-
czen ich posiadaczy, pewnym manipulacjom, jako ze wydawnictwa mialy w swoich zaso-
bach luzne ryciny ilustracyjne, ktore wykorzystywaly w miar¢ potrzeb i zamowien.

56 M. Mierzwinski, Wiadystaw IV wgrafice XVIIi XVIII w. Katalog wystawy w Muzeum
Zamkowym w Malborku, Malbork 1987, s. 14, kat. 19 i 69; obie ryciny, J. Surmackiego
i M. Meriana znajduja si¢ w Gabinecie Grafiki Polskiej w MNW: nr inw. 62900 i Gr.Pol.
15697.

57 H. Domaszewska, Zagadnienie pierwowzoru w polskiej grafice portretowej XVIII wieku,
,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, XIII, 1969, 2, (nadbitka), s. 48, il. 27 i 29.
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skiego malarza z ok. 1720 r. (Muzeum Patac w Wilanowie), nasladowany
takze przez Johanna Christopha Sysanga.

Portret Mniszcha Surmacki skopiowat z miedziorytu Myliusa, taka sama
jest kompozycja, herb i dodatkowe akcesoria u dotu i w gérnych narozach
ryciny. Rytownik zrezygnowat tylko z pokazania prawej re¢ki portretowa-
nego trzymajgcej regiment, zmienit nieco tre$¢ napisu na ramie owalu, na-
tomiast odwzorowat doktadnie stroj i uczesanie i do pewnego stopnia uda-
to mu si¢ to nawet z obliczem przedstawionego - jest gorszej jakosci, ale
podobne do oryginatu.

Osobistoscig artystyczng i odznaczajacg si¢ indywidualnoscig w dzie-
dzinie graficznego portretu byt z pewnoscia dziatajacy w Gdansku Matthius
Deisch (1724-1789). Pochodzit z Augsburga i uczyt si¢ w warsztatach Geor-
ga Philippa I. Rugendasa i Georga Kiliana, gdzie przyswoit sobie technike
mezzotinty i potem ja, jako jeden z niewielu grafikow dziatajacych na tere-
nie Polski, stosowal3§. Od okoto 1749 r. mieszkat w Gdansku. Do najwcze-
$niejszych z licznych powstatych tu portretéw jego rylca Hanna Widacka
zalicza portret Johna Taylora, znakomitego okulisty z Oxfordu, wykonany
w 1753 r. Lekarz przebywat w Polsce, udajac si¢ z Lipska do Pragi i potem
do Petersburga’). Wizerunek ten ujmuje przedstawionego w tondzie o bo-
gatej profilowanej i ozdobnej ramie z tacinskimi sentencjami stawigcymi
okuliste. Pod tondem, tablica z herbem i informacjg o sportretowanym i pa-
negirykami na jego cze$¢; ponizej opera omnia Taylora - liczne ksiegi z da-
tami na grzbietach. Wokoét tonda rézne ornamenty: wawrzyn, kwiaty, wo-
luty. Ten wizerunek odbiega swoja dekoracyjnoscia od innych, ktére Deisch
rytowal pozniej. Wykonal on tez swoj autoportret (datowany na rok 1760),
ktory przedstawia sztycharza przy pracy na neutralnym tle w skromnym
obramowaniu, z maksyma u dotu ryciny zamiast napisu - pierwowzorem
mezzotinty byt obraz Jakuba Wessla.

Seria graficzna Die hiesigejetzt lebende obrigkeitliche Personen i inne po-
zostajagce poza ta serig portrety, przedstawiajace pastorow i patrycjuszy
gdanskich (posrod nich kilka wizerunkéw kobiet) powstaly w latach 60.
XVIII w. Dziesig¢ portretow przedstawia duchownych na tle bibliotek, ksiag,
pofatdowanych kotar, czasem z kolumna, kolejne dziesi¢¢ wizerunkow wy-
obraza burmistrzow, rajcow i i uczonych gdanskich, ich ttem jest wnetrze,
ale na ogo6t bez biblioteki, ale za to z fotelem, draperig, kolumng ewentual-
nie pilastrami (niektore z tych rycin byly zataczane do drukéw okazjonal-
nych). Z 1774 r. pochodzi portret biskupa krakowskiego Kajetana Sottyka.

58 H. Widacka, Grafika portretowa Mateusza Deischa, ,,Rocznik Gdanski”, t. XLVIII, 1988,
z. 2, s. 7-24.
59 Ibidem, s. 10, przyp. 19; w zbiorach MNW jest ta rycina.
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Przy sporzadzaniu tej ryciny Deisch korzystal niewatpliwie z catopostacio-
wego olejnego portretu biskupa przypisywanego Franciszkowi Smuglewi-
czowif(. Artysta ten, rytujac portrety, wzorowat si¢ bardzo czesto na ma-
larskich wizerunkach Wessla badz na innych pierwowzorach rysunkowych
lub malarskich. Wedlug wlasnego rysunku wykonal portretowy ekslibris
starosty knyszynskiego Tomasza Hutten-Czapskiego herbu Leliwa, ktory
zostal przedstawiony w potpostaci z ksigzka w rece, przy szafie z rzedami
grubych ksigzek, co miato §wiadczy¢ o bibliofilskich zamilowaniach magna-
ta. Wspolczesni (np. Daniel Chodowiecki) nie oceniali tworczosci Deischa
zbyt wysoko, co jednak odnosito si¢ gtownie do innych jego rycin, np. wido-
kow Gdanska. Natomiast portrety Deischa, wykonywane prawie wylacznie
technikg mezzotinty, sa pod wzgledem artystycznym na dobrym poziomie,
a twarze przedstawionych sg portretami sensu stricto. Sa wprawdzie oparte
na cudzych wzorach, ale odtworzone starannie i za pomocg dobrze opano-
wanej techniki mezzotinty maja dodatkowo znaczenie dokumentacyjne.
W 2. potowie XVIII w., w latach 70. i 80. dziatalo w Polsce trzech ry-
townikoéw: Adam Goczemski, Ignacy Karega i C. C. Klopsch. Goczemski
(ormianskiego pochodzenia) dziatat w Poczajowie, gdzie pracowat dla tam-
tejszej tawry, Kargga byl duchownym, ilustratorem ksigzek i twoércg dru-
kow okolicznosciowych, rytujacym swoje prace w Wilnie, Klopsch wyko-
nywal miedzioryty w Warszawie, zdobil takze swoimi ilustracjami ksigzki
i sporzadzat ryciny dewocyjne oraz okolicznosciowe. Wszyscy trzej artysci
naleza chronologicznie do epoki stanistawowskiej, a nie saskiej, ale ich
tworczos¢ jako epigonow poprzednego okresu jest jakby jego artystycznym
zamknigciem. Portrety nie byly gatunkiem, ktéry uprawiali intensywnie.
Goczemskiego reprezentuje wizerunek lekarza nadwornego Andrzeja Kru-
pinskiego, zataczony jako frontispis do dzieta o anatomii pidéra tegoz leka-
rza, ktore rytownik ilustrowal. Artysta przedstawit lekarza w popiersiu,
w lekkiej rokokowej ozdobnej ramce o $cigtych gérnych narozach, z ksigz-
ka w reku 1 herbem u dotu takze w ornamentalnym obramowaniu. Rycina
jest staba technicznie, ale samo wykonanie rysunkowe nie budzi wigkszych
zastrzezen, a forma jej obramienia jest charakterystyczna dla rokoka. Ka-
rega wykonat akwaforta wizerunek Ignacego Jakuba Massalskiego, bisku-
pa wilenskiego, targowiczanina. Zamknal jego popiersie w tondzie opra-
wionym w ramg z lauru i wstgg; calo$¢ stanowi rodzaj obelisku zdobionego
laurem, wazg i geometrycznym ornamentem. Wewnatrz tonda napis obiega
koncentrycznie samo popiersie. Ten wizerunek rowniez stuzyt jako ilustra-
cja do wydawnictwa, a jego poziom jest bardzo staby. Dzialalno$¢ portreto-
wa Klopscha reprezentuje wizerunek Stanistawa Konarskiego (1700-1773),

60 Ibidem, s. 20.
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prowincjala Pijaréw. Pochodzi on z ksigzki Konarskiego, wydanej juz po
$mierci tej stynnej osobistosci w 1778 1. Przedstawia on duchownego w ton-
dzie z rama imitujacg kamien, oparta na postumencie, na tle kamiennych
ciosow. Tego rodzaju kompozycja tez nie jest nowa, aczkolwiek zdecydo-
wanie blizsza klasycyzmowi. Sama twarz portretowanego wydaje si¢ za-
wiera¢ indywidualne rysy stynnego pijara.

Ozywione kontakty artystyczne taczyly Polske ze Slaskiem, bedacym pod
panowaniem Habsburgoéw. Posta¢ rytownika Jana Tscherninga (1650-1732)
interesuje nas z uwagi na uprawiany przez niego portret graficzny. Artysta
(syn Dawida, takze rytownika) urodzit si¢ w Krakowie, ale jako mtody ar-
tysta rozpoczat dziatalno$¢ w Brzegu, gdzie si¢ osiedlit. Utrzymat i jeszcze
poszerzyt kontakty swego ojca z Krakowem i z polskimi wydawcami, ajego
ryciny, ktorymi ilustrowal ksigzki, znajduja si¢ w dzietach drukowanych
w Czgstochowie, Kaliszu, Poznaniu, Lesznie, Warszawie, Toruniu i Gdan-
sku6l. Wsréd rytowanych przez niego rycin poczesne miejsce zajmujg por-
trety. Przedstawiaja one przede wszystkim urzednikéw i duchownych Sla-
ska, ale wsrod portretowanych sg takze polscy wladcy i polskie osobistosci.
Z okoto 1691 r. pochodzi portret Bogustawa Bojanowskiego, wojskiego i cho-
razego poznanskiego, posta na sejm Rzeczypospolitej i komisarza do spraw
$laskich. Zostal wykonany wedlug portretu trumiennego i prezentuje por-
tretowanego w polpostaci w szesciobocznym obramieniu z o§mioma her-
bami dookota, u dotu ryciny na ozdobnym kartuszu widnieje bardzo ob-
szerny napis. Portretowany zostat przedstawiony z podgolong glowa, w zbroi
i narzuconej na nig delii oraz regimentem w sztywno wyprostowanej pra-
wej rece - ten wizerunek stosuje si¢ do siedemnastowiecznego schematu
przedstawiania wodzow. Tscherning jest jeszcze autorem wizerunku Jana
III Sobieskiego w owalu, ktory ozdobiajg ostre palmowe liScie z niemiec-
kim napisem pod podobizng (nawiasem mowigc, oblicze krola przypomina
»tureckiego pohanca”, a w najlepszym razie kozackiego atamana) oraz -
co nie jest dostatecznie udokumentowane - portretu Augusta 1162. Na prze-

61 A. Wiecek, Dawid, iJan Tscherninyowie oraz ich ryciny o polskiej tematyce, ,,Biuletyn
Historii Sztuki”, 1956, nr 4.

62 Ibidem, s. 497-498, il. 16. Jednak skad wiadomo, Ze ten wizerunek rytowaljan Tscher-
ning? Nie jest sygnowany w zadnej z wersji (sa wersje z napisem holenderskim i francu-
skim), wnoszac z kothierzyka u szyi wizerunek powstat jednak juz na poczatku XVIII w.,
za$ ciemna peruka jest raczej objawem konserwatyzmu ilustratora. Powotanie si¢ na Nagle-
ra nie jest miarodajne, nie nalezy on do zbyt wiarygodnych zrdédel (zawiera wiele btedow
i przeinaczen), a tym razem podaje tylko: ,,August I Rex Poloniae Biiste im Oval”, co doty-
czy innej niezidentyfikowanej ryciny. Mysle, ze atrybuowanie tej ryciny (w prostokatnym
obramowaniu) Tscherningowi jest bardzo niepewne, tym bardziej, ze Jan Tscherning byt
dobrym rysownikiem i nieztym grafikiem, a ta rycina wyglada na ktore$ z kolei odwzoro-
wanie graficznego przedstawienia.
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tomie XVII i XVIII w. powstal wizerunek biskupa tuckiego Aleksandra Wy-
howskiego (1649-1714) i miedzioryt przedstawiajacy Gabriela Wyhowskie-
go, starszego masztalerza krolewicza Jakuba Sobieskiego w Otlawie. Oba
portrety sa blizniaczo podobne w kompozycji - pokazuja portretowanych
w popiersiu z herbami, w owalnych ramach z obiegajacym je napisem, z de-
koracja w postaci wijacych si¢ wstgg w narozach; owale wspieraja si¢ na
postumentach, na ktérych umieszczono tacinskie dwuwiersze. Stroje przed-
stawionych odpowiadaja juz wymogom nadchodzacego XVIII w. (zaréwno
w wizerunku duchownego, jak i ksigzgcego urzednika). W tym miejscu
wydaje si¢ celowa krotka charakterystyka Jana Tscherninga jako portreci-
sty, uwzgledniwszy kompozycje rytowanych przez niego wizerunkow, wsrod
ktorych wiekszo$é wyobraza osobistosci Slaska. Artysta umieszczat portre-
towanych zazwyczaj w owalu, z napisem w otoku lub bez, czasem w pro-
stokatnym obramieniu. Owalne ramy wspieraja si¢ zazwyczaj na postumen-
cie z obszernym napisem. W portretach pdzniejszych, z 1. ¢wierci XVIII w.
owal otula draperia lub przynajmniej znajduje si¢ w tle. Stroje portretowa-
nych dostosowano do 6wczesnej mody, stréj duchownych jest skromny,
a postacie uczonych (te pdzniejsze, z bibliotekami) odziane sg nierzadko
w anachroniczne juz w XVIII w. elementy ubioru, jak np. kryza. Tscher-
ning rytowal swoje portrety w olbrzymiej wigkszosci na podstawie malo-
wanych lub rysowanych pierwowzoréw (czgsto przez swojego brata An-
drzeja), o czym uczciwie zawiadamial, umieszczajac nazwiska ich autorow
u dotu ryciny, co jednak nie zmienia faktu, ze twarze odtwarzanych przez
niego technikg miedziorytu osobistosci sg zdecydowanie portretowe. Jako
portrecista prezentuje on dobry poziom sztuki graficzne;j.

Ze Slaskiem zwigzana byta takze rodzina rytownikéw Strachowskich,
majaca swoj warsztat graficzny we Wroctawiu63. Ojciec i synowie praco-
wali wspolnie, nie zawsze sygnujac swoje ryciny imieniem i nazwiskiem.
Poziom artystyczny ich dziet byl podobny, stad tez nie zawsze wiadomo,
kto personalnie rytowal poszczegodlne miedzioryty (czasem akwaforty).
Warsztat funkcjonowat w latach 1719-1788 i jego produkcja byta bardzo
duza, w wigkszosci przeznaczona dla wydawnictw, obejmujgca ryciny o roz-
maitych tematach i naturalnie takze portrety. W tym warsztacie powstaly
ryciny przedstawiajgce krola Stanistawa Leszczynskiego i jego matzonke
Katarzyne z Opalinskich. Oba wizerunki prezentujg przedstawionych
w owalnej ramie w 3/4 postaci z napisem na tablicy u dotu ryciny. Nie wia-
domo, jakim pierwowzorem postugiwat si¢ Barttomiej Strachowski (rycina
sygnowana B. Strahowsky), chyba niezbyt dobrym, bo wizerunek krola jest
do$¢ nieudolny pod wzgledem rysunkowym (krélowej niewiele lepszy), ale

63 A. Wigcek, Polscy artysciidem, Strachowscy...; idem, Grafika slgska...
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jego twarz z podwodjnym podbrodkiem i migsistym nosem w typie sarmac-
kim jest interesujaca, i kto wie, czy nie bardziej portretowa niz odtworzo-
ne na innych rycinach (nawet lepszego rylca) ,,bardziej nobliwe” krolew-
skie oblicza. Odbitki graficzne tez sg stabe. Rowniez Bartlomiej Strachowski
sygnowat dwa inne portrety polskich osobistosci: Jozefa Tadeusza Kierskiego
(1706-1783), sufragana poznanskiego z tytutem biskupa bolinenskiego
z 1747 r. i Wladystawa Aleksandra Lubienskiego (1703-1767), kanonika
gnieznienskiego, koadiutora scholasterii krakowskiej, infulata kolegiaty
w Lasku. Pierwszy z portretowanych zostal przedstawiony w owalnej ra-
mie otulonej od gory draperig z chwastem, wspartej na postumencie z na-
pisem na ozdobnej tarczy z czteropolowym herbem obok. Ukazany w pot-
postaci reka dotyka krzyza wiszgcego na piersi (data pod napisem: 1747).
Drugi z przedstawionych ukazuje si¢ w ozdobnej owalnej ramie, ujgty w pot-
postaci na tle biblioteki i draperii ze swoim dzietem w reku (na ksiedze
data 7747). Owal zostal wsparty na postumencie, na ktdorym umieszczono
tablice z obszernym napisem i herb na owalnej tarczy. W obu wizerunkach
artysta wykazat dbatos¢ o portretowos$c¢ rysow, ale portret Lubienskiego jest
bardziej efektowny i staranniej wykonany, jego pierwowzorem byt obraz
malarza Johanna Melchiora Brandeisa (malarz §laski, czynny w latach 1749-
1768 we Wroctawiu).

W ten oto sposob uzyskalismy przeglad rytownikow polskich i z Polska
zwigzanych, ktérzy uprawiali w szeroko pojetej epoce saskiej (pod koniec
XVII w. jako prekursorzy i w poczatkach epoki stanistawowskiej jako epi-
goni) grafike portretowg. Trzeba przyznaé, ze w wigkszosci wypadkow
poziom wykonywanych portretéw jest staby, bo tez mozliwosci w zakresie
ksztalcenia grafikow byly prawie Zzadne, wyjawszy Gdansk, ktory dyspo-
nowal w tej dziedzinie siedemnastowiecznymi tradycjami lub tez rytowni-
cy gdanscy, jak np. Deisch, mieli okazj¢ ksztatcenia si¢ w graficznym rze-
mios$le za granicg. Polscy rytownicy, ci z Krakowa, Zamoscia, Lublina,
Lwowa czy Wilna, byli samoukami, a jeszcze i potem najczgsciej nie dys-
ponowali wlasnymi warsztatami, w ktoérych mogliby bez przeszkod dosko-
nali¢ swoje umiejetnosci. Nie wszyscy mieli bogatych protektorow, a cze-
sto nawet, kiedy dostawali zamowienia, chodzilo tylko o to, aby ich praca
byla tania, a nie efektowna (np. Icones familiae ducalis Radivillianae Mi-
chata Kazimierza Radziwilla ,,Ryberiki”). A wigc tak rytowali, jak umieli
i starali si¢ korzysta¢ z dostepnych wzorow wykonanych przez malarzy i ry-
townikow obcych.
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RYTOWNICY DZIALAJACY W POLSCE I ICH DZIELA

63. Johann Bensheimer, Portret krola
Michata Korybuta Wisniowieckiego

64. Johann Bensheimer, Portret Johanna
Heina, wedtug rysunku Andreasa Stecha



65. Johann Bensheimer, Portret Johanna
Finckego, malarza, wedhug jego autoportretu
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I PiipPi'rfeil U lelbli ir i<t 1715 {4 66. Johann Bensheimer, Portret Walentina Wintera

von Giildenbronn wedtug rysunku A. Stecha



67. Jan Malachowski, PortretJerzego Oginskiego,
wojewodzica trockiego (zm. w wieku 2 lat)

68. Tobiasz Stecki, Portret Jana Pienigzka,
wojewody sieradzkiego i posta na sejm



69. Aleksander Tarasewicz, Portret Cypriana
Zochowskiego, unickiego biskupa, metropo-
lity kijowskiego

70. Aleksander Tarasewicz, Portret Andrzeja
Kazimierza Zawiszy, starosty Stonimskiego
i minskiego



71. Aleksander Tarasewicz, Portret To-
masza Piaseckiego, kanonika wilenskiego

72. Aleksander Tarasewicz, Portret Kazimierza
Krzysztofa Klokockiego, gubernatora ksigstwa
shuckiego i kopylskiego



73. Aleksander Tarasewicz, Lazarz Barano-
wicz, prawostawny biskup czernichowski

74. Leon Tarasewicz, PortretJerzego
Wawrzyhca Zemty, pisarza skarbowego
litewskiego i chorazego oszmianskiego



75. Wojciech (Albert) Derpowicz, Portret
Augusta Il

76. Wojciech (Albert) Derpowicz,
Portret Piotra Tarty, sufragaria L BA** y
poznanskiego



77. Anton Balthasar Koénig, Portret Jakuba
Henryka Flemminga, feldmarszatka saskiego,
wedlug obrazu Antoina Pesne’a

78. Wojciech (Albert) Derpowicz,
Portret Jakuba Henryka Flemminga



79. Henryk Czech, Portret Teodora Lubomir-
skiego (?), wojewody krakowskiego, 1732 r.

80. Henryk Czech, Portret Antoninusa
Cloche’a, profesora teologii, 1726 r.



81. Franciszek Wactaw Balcewicz, Portret Marii Jozety, Zony Augusta III



82. Samuel Donnet, Portret Andrzeja
Chryzostoma Zatuskiego, biskupa war-
minskiego, 1709

83. Martin Bernigeroth, Portret Andrzeja
Chryzostoma Zatuskiego, biskupa warminskiego



84. Jan Jozef Filipowicz, Portret Leona Szeptyckie-
go, biskupa Iwowskiego, 1755 r.

85. JanJozef Filipowicz, Portret kardynata
Jana Kazimierza Denhoffa



86. JanlJozefFilipowicz, PortretJanusza Alek-
sandra Sanguszki, marszatka nadwornego li-
tewskiego

87. Martin Bernigeroth, Portret Jana Fryde-
ryka Sapiehy, kaclerza w. litewskiego, 1730 r.



88. Jan Jozef Filipowicz , Portret Anny
Wielhorskiej, zakonnicy, dobrodziejki
kolegium we Lwowie

89. Jan Jozef Filipowicz, Portret
Rafata Chylinskiego, franciszkanina
(zm. 1741 r.), ascety, pielggniarza
chorych na epidemig, egzorcysty



90. Andrzej Holota, Portret Anny Omieciriskiej (zm.
1731) zakonnicy ze zgromadzenia sidstr §w. Brygidy
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92. PawelJo6zefJedrzejowski, Portret Stanistawa
Sierakowskiego, opata komendatoryjnego
$wiegtokrzyskiego (zm 1662 r.), 1747

93. PawelJo6zefJedrzejowski, Portret Matki Joanny
Franciszki Fremiot, baronowej de Chantal, zakonni-
cy 1 pierwszej przetozonej Zakonu Nawiedzenia
Najswietszej Marii Panny (zm. w 1641 r.)



94. PawelJozefJedrzejowski, Portret Jozefa
Stanistawa Sapiehy, koadiutora biskupstwa
wilenskiego, 1746

95. Johann Elias [!!!] Haid, Portret Jana Aleksan-
dra Lipskiego, kardynata, 1740 r.



96. Jakub Labinger, Portret Michala Serwacego
Wisniowieckiego, wojewody wilenskiego i kanclerza
wielkiego litewskiego

o/iiit tlerniu' JiiAumi mf <riIODIO 21 jiMcpiil nw 97. Jakub Lablnger9 Portret ROZy Marii Seno’
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98. Hirsz Leybowicz, Portret Michata V
Kazimierza ,,Rybenki” (ur. 1702)

99. Hirsz Leybowicz, Urszula Franciszka
z Wisniowieckich, I zona Michata Radziwit-
a ,,Rybenki”



100. Hirsz Leybowicz, Albert VI Radziwilt
(ur. 1737)

101. Hirsz Leybowicz, Anna Kunegunda
z d. Chalecka, zona Alberta VI Radziwilta



102. Hirsz Leybowicz, Udalryk Krzysztof
Radziwilt (ur. 1712)

103. Hirsz Leybowicz, Hieronim I Florian
Radziwilt (ur. 1715)



104. Jan Fryderyk Mylius, Portret Jana
Fryderyka Sapiehy, 1741

105. Jan Fryderyk Mylius, Portret Jozefa
Andrzeja Zatuskiego, biskupa, 1740



106. Jan Fryderyk Mylius, Portret Jana
Aleksandra Lipskiego, kardynata

107. Jan Fryderyk Mylius, Portret Anto-
niego Sebastiana Dembowskiego, biskupa
ptockiego, po 1743 AWipw a 17:4d



108. Jan Fryderyk Mylius , Portret
Kazimierza Poniatowskiego, szambelana
wielkiego koronnego

109. Jan Fryderyk Mylius, Portret Michata
Czartoryskiego, ksigcia na Klewaniu,
kanclerza w. litewskiego, 1740



7HU.CLUTUS Il. REX TO£(WAE. 110. Jan Sarmacki, Portret krola Augusta 11

111. Jan Martin Bernigeroth, Krol August II



112. Nieznany malarz saski, Portret Jana Fryderyka Sapiehy z ok. 1720 r.
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AQVIL VO ALBA. 113. Jan Sarmacki, Portret Jana Fryderyka
T Sapiehy

114. Johann Christoph Sysang, Jan Fryderyk
Sapieha



115. Jan Surmacki, Portret Jozefa Wandalina
Mniszcha

116. Jan Fryderyk Mylius, PortretJozefa
Wandalina Mniszcha



117. Matthéaus Deisch, Portret Johna Taylora, okulisty z Oxfordu, 1753 r.



118. Matthdus Deisch, Portret Kajetana
Sottyka, biskupa krakowskiego, 1774 r.

119. Matthdus Deisch, Portret Tomasza Hutten-
Czapskiego



120. Adam Goczemski, Portret Andrzeja
Krupinskiego, lekarza nadwornego

121. Ignacy Kargga, Portret Ignacego
Jakuba Massalskiego, biskupa wilenskiego,
Targowiczanina



122. C.C. Klopsch, Portret Stanistawa Konarskiego,
prowincjata Pijarow

123. Jan Tscherning, Portret Georga
Teubnera, pastora i profesora z Wroctawia
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Christoph Letsch, pastor w Brzegu

125. Bartlomiej Strachowski, Michal Wodzicki
z Granowa, kanonik



126. Barttomiej Strachowski, Portret Jozefa
Tadeusza Kierskiego, sufragaria poznanskiego
z tytutem biskupa bolinenskiego, 1747

127. Barttomiej Strachowski, Portret Wiadystawa
Aleksandra Lubienskiego, kanonika gnieznienskie-
go, koadiutora scholasterii krakowskiej, infulata
kolegiaty w Lasku
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3. Obcy graficy-portrecisci. Autorzy i dzieta

Portrety Polakow rytowali, i to nawet czgéciej niz polscy rytownicy, ar-
tysci obey. Czeste i Sciste kontakty z Saksonig sprawily, ze wokot krola po-
jawili si¢ liczni artys$ci reprezentujacy wszystkie dziedziny sztuki, a wigc
takze i grafik¢. Monarcha krazyt stale miedzy Polskg a Saksonig, a na jego
dworze zjawiali si¢ naturalnie nie tylko mistrzowie sascy czy niemieccy,
ale takze cudzoziemcy, szukajacy, jak zwykle na dworach krolow czy ksig-
zat, mozliwosci wybicia si¢ czy wrgcz zapewnienia sobie stawy i dostatku.
Polskie otoczenie krola, dworzanie, urzednicy, popierajacy Sasa magnaci
oraz bogaci mieszczanie poszerzyli w ten sposob swoje mozliwosci w za-
kresie znalezienia realizatorow swoich artystycznych potrzeb, co jest wi-
doczne w zachowanej do dzisiaj spusciznie architektonicznej, zdobniczej,
malarskiej i takze graficzne;j.

Rytownikami, ktérzy w duzym stopniu opanowali polski rynek portretu
graficznego, byli wielokrotnie juz wymieniani Martin Bernigeroth ijego syn
Johann Martin Bernigeroth, rytownicy niemieccy osiedleni w Lipsku, gdzie
prowadzili swoj warsztat. Obaj rytowali wizerunki polskich osobistosci, od
pewnego momentu pracowali razem i w tym okresie, jesli Johann Martin
nie sygnowat wyraznie ryciny jakoJohann Martin lub Bernigerothfilius, moga
powsta¢ watpliwosci, kto naprawde rycing wykonat. Poziom wykonywanych
przez nich rycin jest zroznicowany - obok perfekcyjnie wykonanych por-
tretow o ciekawej kompozycji, powstawaly w ich warsztacie ryciny zaled-
wie poprawne o wielokrotnie powtarzanym, uproszczonym schemacie. Te
ostatnie, stuzace zapewne celom wytacznie ilustracyjnymfczesto nawet nie
sygnowane), pochodza wyraznie z pospiesznej produkcji lub nawet moga
by¢ nasladownictwem powstalym poza warsztatem Bernigerothow. Praw-
dopodobnie sporzadzano kopig¢ z ryciny, uwidaczniajac na matrycy pierwotng
sygnature, np. Bernigeroth sc. lub MB sc. Zapewnie w ten sposob rycina na-
bierata wigckszej wartosci. Martin Bernigeroth wykonat mniej portretow pol-
skich osobisto$ci niz jego syn, ale istniejg takie, ktére mozna mu z pewno-
$cig przypisac, np. kilka portretow Jana Fryderyka Sapiehy, jako referendarza
w mtodym jeszcze wieku, ok. 1709 r., jako kasztelana trockiego i kawalera
Orderu Orta Biatego w 1730 r., wersje tego ostatniego wizerunku zreduko-
wane do popiersia w owalu (by¢ moze produkty warsztatowe lub nasladow-
nictwa), Maksymiliana Ossolinskiego z T¢czyna, hetmana kozackiego Iwa-
na (Jana) Mazepy i najbardziej chyba reprezentacyjny portret biskupa
Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego, ukazanego w fotelu na tle komnaty,
widocznego prawie w catej postaci. W tle tych portretow widoczne s3 dra-
peria, kolumna, tarcza herbowa. Istnieja takze wizerunki pokazujace przed-
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stawionego w popiersiu, na neutralnym ciemnym tle, ujete owalnym obra-
mowaniem. Do portretow polskich osobisto$ci rytowanych przez Johanna
Martina Bernigerotha nalezg m.in. wizerunki Teodora Lubomirskiego, kasz-
telana krakowskiego, Jana Lipskiego, biskupa krakowskiego i kardynata, Jana
Matachowskiego, podkaclerza a potem kanclerza koronnego, Fabrizzio Ser-
belloniego i Alberico Achinto, nuncjuszy papieskich w Polsce, Daniela Gra-
diusa, pastora z Gdanska, Andrzeja Stanistawa Zatuskiego, biskupa krakow-
skiego, Alberta Borkowskiego, wiceburmistrza Torunia, Henryka Rhodena,
wiceburmistrza Elblaga. Wigkszos¢ tych portretéw ma skromng oprawe kom-
pozycyjna: w owalu na neutralnym tle, w prostokatnym obramowaniu; cie-
kawsza forme majg trzy ostatnie z wymienionych. Andrzej Stanistaw Zatu-
ski zostat pokazany w potpostaci w obramieniu nasladujacym kamienng
rameg, ozdobiong u gory dekoracyjnym zwornikiem; w tle widoczne sg po-
fatldowana draperia i biblioteka, a pod portretem herb na gronostajowym tle
i w ozdobnym obramowaniu z korong ksiazeca i kapeluszem kardynalskim
u gory. Wiceburmistrz Elblaga, Henricus Rhoden, ukazuje si¢ na tle drape-
rii, kolumny i biblioteki, wspiera si¢ na ozdobnym stoliku, jest bardzo
elegancko ubrany, z narzucong na rami¢ draperig, wzmagajaca jeszcze efekt
wizualny. Wizerunek otacza rokokowa rama z ornamentami, a napis infor-
macyjny pojawil si¢ w specjalnym obramowaniu utworzonym z ornamen-
talnej bogatej kombinacji z herbem u gory. W grafice portretowej obu Berni-
gerothow (przedstawiajacej takze rozne osobistosci niepolskie i krolewskich
urzednikéw) mozna wyrdzni¢ dwa nurty. Jeden z nich to wizerunki bardzo
proste kompozycyjnie: popiersie, obramowanie owalne lub prostokatne, na
neutralnym tle bez 0zdodb, ale z napisem umieszczonym u dotu ryciny. Byly one
uwarunkowane zapewne potrzebami, gtownie ilustracyjnymi, i na pewno
byty tansze. Drugg grupg wizerunkéw cechuje roznorodno$¢ kompozycyj-
na, rozne atrybuty w tle (te najczesciej spotykane, jak kolumny, draperie,
biblioteki, a niekiedy takze widoczny przez okno widok parku lub budowli),
szczegoblnie starannie odtworzony ubidr przedstawionego i bogate obramie-
nie, czgsto w formie ramy o zréznicowanej ornamentyce, wlasciwej obra-
zom. Bernigerothowie potrafili obdarza¢ przedstawionych twarzami o in-
dywidualnych rysach (cho¢ sg réznice w ich opracowaniu iz plus i in minus’).
Uczniem Martina Bernigerotha byt Johann Christoph Sysang (1703-
1757), ktory pracowat w Lipsku i byl autorem wielu portretow polskich
osobistosci. Preferowat on ujgcie portretowanego w popiersiu, w owalnym
lub prostokatnym obramieniu. Czasem rama ma charakter ozdobny, tzn.
dekoruja jg ornamenty, niekiedy ornament pojawia si¢ w narozach powsta-
jacych w wyniku wpisania owalu w prostokat. W tle wizerunku wystgpuja
czgsto panoplia lub z boku dodatkowe rekwizyty, jak helm, tarcza, lufa ar-
maty czy herb, a nawet ksiggi. Czasem wystgpuja dodatkowe elementy
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dekoracyjne, np. wazy w narozach, jak w wizerunku Jana Fryderyka Sapie-
hy, czy kompozycja u dolu wizerunku Jana Lipskiego: herb biskupa Grabie
na tle bogato ozdobionej tarczy trzymanej przez dwa aniotki. Na niekto-
rych rycinach nad owalng ramg widniejg jedynie szczatkowe formy pofal-
dowanej draperii. W$rdd portretow rytowanych przez Sysanga spotykamy
tez wizerunki o charakterze reprezentacyjnym, np. portret Maksymiliana
Ossolinskiego na tle obfitej, pofatdowanej tkaniny z chwastami i monu-
mentalng kolumng (taki schemat tta przydawano na poczatku XVIII w.
portretom wladcow, np. Augusta II) lub bardzo starannie opracowany kom-
pozycyjnie wizerunek Andrzeja Kostki Zaluskiego - biskup zostat ujety do
bioder na tle biblioteki i kotary w prostokatnej ramie oplecionej roslinnym
ornamentem i zwienczonej gldéwka aniotka; tlem jest jakby brokatowe obi-
cie §ciany, a rama wspiera si¢ na kamiennym postumencie, na froncie kto-
rego umieszczono napis rozdzielony herbem Ciotek. Godne uwagi sgjeszcze
dwa portrety: Jana Fryderyka Sapiehy, siedzacego w fotelu, ujetego w 3/4
postaci przy stole, na ktorym lezy ttok piecz¢tny, a z boku nad stotem za-
wieszona jest tkanina, i Jakuba Teodora Kleina, przyrodnika, sekretarza
miejskiego w Gdansku, ukazanego na tle dobrze widocznej biblioteki z licz-
nymi ksiegami, z kolumng i draperig w lewym rogu ryciny. Bardzo elegancki
jest ubior uczonego, spod szustokoru widoczna jest kamizela z motywem
duzych, piecknych kwiatéw, a na poteczce przy ksiazkach leza eksponaty -
muszle réznego ksztaltu. Sysang sygnowat swoje ryciny na ogoét tylko Sy-
sany sc., ale zdarza si¢ takze, ze dodawal miejsce i date¢ wykonania (jak
w portrecie Kleina: Sysang sc. 1743 Lips.Y Zazwyczaj nigdy nie powotywat
si¢ na zaden pierwowzor ani rysunkowy, ani malarski, cho¢ wiele z jego
rycin z calg pewnos$cig byto wzorowanych na obrazach lub nawet rycinach
innych artystow. Poziom portretoéw graficznych Sysanga tez nie jest jedno-
lity, staral si¢ on o nadanie twarzom przedstawionych rysow indywidual-
nych, ale efekt nie zawsze bywa zadawalajacy.

Do rytownikow, ktorzy sporzadzili pokaznag liczbe wizerunkoéw polskich
osobistosci, nalezat Georg Paul Busch, dziatajacy w polowie XVIII w. w Berli-
nie. Portretowani ujgci sa zazwyczaj w popiersiu umieszczonym w owalu
lub owalnej ramie imitujacej obraz - portrety Johanna Gottfrieda Rosnera,
burmistrza Torunia iJacoba Heinricha Zernecke, wiceburmistrza tego same-
go miasta. Ozdobne, zdobione eleganckim ornamentem ramy i otulajace je
draperie wskazuja na range przedstawionych i na zwigzek z konkretnymi
wydarzeniami w Toruniu i ich skutkami, o czym $wiadczy scena $cigcia
burmistrza Rosnera, umieszczona w tle ryciny z prawej strony wizerunku64.

64 W wyniku konfliktu migdzy Kolegium Jezuitéw a grupa protestanckich mieszczan
torunskich (gltéwnie rzemie$lnikoéw) doszto do dewastacji kolegium. Za winnych uznano
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Owal, ale tez prostokat lub sze$ciobok (jak w wizerunku Stanistawa Jozefa
Hozjusza z Bezdan, biskupa inflanckiego, kamienieckiego i poznanskiego)
bywa czesto dekorowany ornamentacjg roslinna (wizerunek hetmana Mi-
chata Wisniowieckiego) lub wolutami i rollwerkami z panopliami na dole
ryciny (portret kasztelana krakowskiego Janusza Antoniego Wisniowieckie-
g0), lub atrybutami odnoszacymi si¢ do godnosci portretowanych stanu du-
chownego. Czasem do wizerunku zostaje dotaczony dodatkowy element
dekoracyjny, jak np. u dolu owalnej ramy mieszczacej w sobie wizerunek
prymasa Polski, Teodora Potockiego, dwa putta flankuja jego herb (tarcza
zwienczona muszlg), jedno z nich trzyma infule, a drugie miecz. Graficzny
poziom portretOw Buscha jest zréznicowany; te, ktore przedstawiajg polskie
osobisto$ci, nie sg wysokiej klasy, wydaje si¢, ze Polska byta dla takich po-
pularnych rytownikéw jak Bernigerothowie i Busch rynkiem drugorzednym
w poréwnaniu do rynku niemieckiego, nawetjesli chodzito o wizerunki osob
wysoko postawionych.

Z krolem Augustem II wspolpracowat holenderski rytownik dobrej klasy
(zreszta niemieckiego pochodzenia) Pieter Schenk, ktory miat duzy warsz-
tat w Amsterdamie i postugiwal si¢ czesto technika mezzotinty6S. Bedac
krolewskim rytownikiem, wykonywat liczne portrety krolewskich urzed-
nikow, w wsrdd nich takze Polakéw. Dziatat juz w koncu XVII i na poczat-
ku XVIII w. Jego dzietem sg portrety kréla Jana III Sobieskiego ijego corki,
matzonki elektora Bawarii, Teresy Kunegundy, ale rowniez Franciszka Zyg-
munta Galeckiego, kasztelana kaliskiego i poznanskiego, posta polskiego
w Szwecji, Danii i Zjednoczonym Krolestwie Belgii, Michata Stefana Ra-
dziejowskiego, prymasa Polski oraz Teresy z Gosiewskich Stuszkowej, zony
Jozefa Bogustawa Stuszki, hetmana polnego litewskiego i kasztelana wilen-
skiego66. Portrety rytowane w warsztacie Schenka (w ktorych miat on wigk-

burmistrza i wiceburmistrza, ktorzy zostali skazani na §mier¢ za opieszatos¢ w reakcji na
zamieszki, na $mier¢ skazano takze grup¢ mieszczan uznanych za najbardziej winnych.
Wiceburmistrz Zernecke, jako jedyny, zostal ulaskawiony, ale Rosnera s$cigto. Wydarzenie
to uznano, zwlaszcza za granica, za akt nietolerancji religijnej w Polsce. Sam Zernecke napi-
sat pozniej ksiazke, w ktorej przytaczal relacje wydarzen zarowno ze strony katolikow, jak
i protestantow, ukazaty si¢ tez inne pozycje zajmujace si¢ tym wydarzeniem:}. H. Zernecke,
Thornische Chronica, Berlin 1727, z opisem i wiadomosciami o miescie Toruniu, i druga czes¢
Thornische Sehenswiirdigkeiten, Berlin 1726, zawierajaca doktadny opis wydarzen torunskich;
Das Betriibte Thorn, Berlin 1725, bez autora, ale z miedziorytowymi ilustracjami i relacjami
o torunskim tumulcie, i dotyczaca tej samej tematyki Extraordinaires Gespriche In dem Re-
iche des Todten, Bestehende Zwischen dem Thornischen Ober-Praesidenten Roessner |[...] und dem
Stamm-Vater auch Stifter desJesuiter Ordens le/natio von Loyola [...] 1725.

65 E. Lomnicka-Zakowska, Pieter Schenk - mistrz sztuki czarnej, ,,Rocznik Muzeum Na-
rodowego w Warszawie”, R. XXXIII/XXXIV, 1989-1990, s. 269-348.

(C Byta starsza corka Wincentego Gosiewskiego, jej pierwszym mezem byt od 1677 r.
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szy lub mniejszy udzial) maja swoj staly schemat: pokazuja portretowane-
go w polpostaci. W owalu wpisanym w prostokat, w utworzonych w ten
sposOb narozach umieszczano jaka$ maksyme, pod rycing znajduje si¢ na-
pis i sygnatury. Schenk nie stosowat na ogét ozdobnych dodatkow w posta-
ci rozbudowanych motywow roslinnych czy ozdobnych tarcz herbowych,
te portrety przemawiajg tylko uwidocznionym na rycinie obliczem i napi-
sem. Sg one graficznie i rysunkowo bardzo poprawne, profesjonalne i ele-
ganckie, cho¢ najczesciej o charakterze reprodukcyjnym. Schenk wymienit
w wielu wypadkach pierwowzor, z ktérego korzystat, jego ryciny portreto-
we sg tez przez niego sygnowane i czesto datowane. Portret ambasadoro-
wej Stuszkowej pokazuje ja w calej postaci z towarzyszacym jej stuzacym
ijest inny w charakterze niz portretowe mezzotinty. Prawie identyczny wi-
zerunek tej samej osoby powstal w Paryzu, w warsztacie Henry’'ego Bon-
narta, kompozycja i szczegély sa takie same, tylko postacie lustrzanie od-
wrdcone, a rycina francuska ma dtuzszy napis. To oznacza, ze albo istniat
wspolny pierwowzor, albo ktory$ z rytownikéw skopiowal rycing drugie-
go, co si¢ czesto zdarzato ( i to niejednokrotnie bez powotywania si¢ na
pierwszego tworce).

Do artystow obcych, rytujacych portrety oséb zwigzanych z saskim
dworem, w tym tez Polakow, nalezal takze Lorenzo Zucchi (1704-1779).
Pochodzit z Wenecji ze swoim ojcem i przybyl do Drezna w 1738 r. i tam
juz spedzit reszte zycia jako nadworny rytownik Augusta III. Jego dzielem
jest reprezentacyjny portret Jana Fryderyka Sapiehy, skopiowany przez
Sysanga (ujgcie prawie w calej postaci, siedzacy w fotelu, z tlokiem pie-
czetnym lezacym obok niego na stole), i portret kardynata Jana Aleksan-
dra Lipskiego, do ktérego jako pierwowzor postuzyt obraz Pesne’a. Kardy-
nal zostal przedstawiony w popiersiu w owalnej ramie, a jego twarz zostata
ujeta prawie z profilu, co jest rzadkie w graficznych portretach tego czasu.
Zucchi byt dobrym portrecista, nie miat klopotow z nadaniem twarzy in-
dywidualnego wygladu, jego portrety cechuje profesjonalizm i doktadne
opracowanie szczegotow.

Jozef Bogustaw Stuszka; za panowania Jana III Sobieskiego byla zwiazana z dworem
krolowej Marii Kazimiery i petnita obowiazki ochmistrzyni krélewny Teresy Kunegundy;
miala towarzyszy¢ krolewnie w drodze do me¢za, elektora bawarskiego, Maksymiliana Ema-
nuela Wittelsbacha i otrzymatla w zwiazku z tym rangg ,,postowej ordynatoryjnej” obojga
Sobieskich; w Paryzu zostala podjeta z wielka taskawoscia przez Ludwika XIV, gdzie na jej
cze$¢ wystawiono nawet opere; po §mierci Stuszki wyszta za maz w 1703 r. za Kazimierza
Jana Sapiehg¢; zmarta w 1708 r. - Polski Stownik Biograficzny (PSB), t. XXXV/2 |s. 173-
174. Istnieja dwie ryciny z jej wizerunkiem, pierwsza powstata u H. Bonnarta w Paryzu,
drugi miedzioryt zostat wykonany przez P. Schenka, ktory opart si¢ na wcze$niejszym
wizerunku.
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Z uwagi na osobg krola najwicksza rolg w portretowaniu polskich oso-
bistosci odgrywali rytownicy z jego otoczenia, ale udzial w sporzadzaniu
wizerunkow portretowych osob o szczegdlnym znaczeniu w Polsce (lub
moze nie tak znanych w skali kraju, ale w konkretnym regionie), mieli
takze inni rytownicy, nie tylko niemieccy, ale holenderscy i francuscy. Wia-
zalo si¢ to najczesciej z potrzeba zilustrowania wydawanych wtasnie publi-
kacji, i tak np. Jan Besoet (dziatat w 3. ¢wierci XVIII w.), rytownik holen-
derski, wykonat ilustracje do ksigzki Histoire de Stanislas I Roi de Pologne
(wydana w Londynie w 1741 r.) i wérdéd nich, oprocz podobizn pary kro-
lewskiej, wyrytowat takze wizerunki kardynata i prymasa Polski Michata
Radziejowskiego i prymasa Teodora Potockiego. Poziom tych wizerunkow
jest niski zarowno pod wzgledem rysunkowym, jak i graficznym.

Holendrem byt takze Philippus Endlich (wymieniany w latach 1731-
1748), ktory wykonat pewng ilo$¢ sztychow portretowych. Jeden z nich
przedstawia Jozefa Aleksandra Jabtonowskiego (1711-1777), wojewode
nowogrodzkiego, zalozyciela Towarzystwa Naukowego SocietasJablonovia-
na. Portretowany ukazuje si¢ w owalnej ramie (imitujgcej kamien), wspar-
tej na postumencie, na tle muru z cioso6w; pod ramg medalion z tarczg her-
bowa na gronostajowym tle, obok lezy ksigga rodowa i plan architektoniczny
z cyrklem. Obszerny napis wymienia godnosci przedstawionego, ponizej
osobista dedykacja artysty. Jablonowski zostat pokazany do pasa, przepasa-
ny wstggg orderowa i z gwiazdg Orderu Orta Bialego, z tkaning gronostajo-
wa przerzucong przez rami¢. Za nim znajduje si¢ biblioteka, podpieta dra-
peria i korona ksiazgca na poduszce. Tak wigc wizerunek ten zawiera
wszystkie akcesoria wlasciwe portretom tego okresu oraz artybuty przeka-
zujace dodatkowe informacje o tej osobistosci. Portretowany spoglada pro-
sto na widza, ajego obliczu artysta nadat indywidualne rysy.

Christian Fritsch (1696-1769), rytownik niemiecki (uczen Bernigero-
tha), autor ponad 200 portretow, jest autorem wizerunku torunskiego wi-
ceburmistrza Jacoba Heinricha Zernecke, ktory wydat w 1727 r. napisane
przez siebie Thornische Chronica z portretem rytowanym przez Buscha.
Portret wykonany przez Fritscha, ukazat si¢ w publikacji VitaJacobi Hen-
rici Zerneckii... (1733). Jest on bardziej reprezentacyjny i lepszy pod wzgle-
dem graficznym, niz wspomniany portret Buscha. Portretowany, widoczny
do pasa, siedzi w fotelu o wzorzystym obiciu, w dlugiej peruce na glowie,
z koronkowym zabotem pod szyja (picknie odtworzona koronka), w fat-
dzistym ptaszczu z ksiazka w rece, na jego twarzy mozna dostrzec fatdki
i zmarszczki wlasciwe dla oblicza niemtodego juz czlowieka. Syn Fritscha
(sygnatura: C.F. Fritsch filius; ur. okoto 1719, zm. przed 1774) sporzadzit
portret Teodora Potockiego w owalnej ramie z puttami flankujacymi herb
prymasa umieszczony na postumencie (Busch skopiowal ten wizerunek
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prawie bez zmian, tylko na karcie trzymanej w lewej rece przez biskupa
umiescit tacinski napis). Amorki na obu rycinach sg rownie brzydkie, ale
twarz Potockiego na rycinie Fritscha wydaje si¢ jednak mniej schematycz-
na i lepiej opracowana niz twarz uwidoczniona na wizerunku rytowanym
przez Buscha.

Nazwisko Haid nosita rodzina augsburskich rytownikéw, pracujaca gtow-
nie w technice mezzotinty. Johann Gottfried Haid (1710-1776) najmtod-
szy z braci, jest autorem portretu Krzysztofa Jana Szembeka, biskupa war-
minskiego. Popiersie biskupa znajduje si¢ w owalnym obramieniu w obrgbie
ryciny, ktéra zawiera wigcej elementéw: postacie alegoryczne, widok ko-
$ciola w Swietej Lipce, atrybuty biskupie. Rycina jest dzietlem trzech auto-
row, dwoch z nich podzielito si¢ pracg nad rycing - jeden sporzadzit wize-
runek biskupa, a drugi ornamentum, czyli wszystkie inne czgsci sktadowe
kompozycji. Haid przetozyt projekt na mezzotinte i zrobit to perfekcyjnie.
Starszym bratem Johanna Gottfrieda byt Johann Jacob Haid (1704-1767),
zalozyciel duzego wydawnictwa w Augsburgu. Jest on wykonawca wielu
mezzotintowych portretow na bardzo dobrym poziomie, a jednym z nich

154 jest wizerunek Daniela Ernesta Jabtonskiego. Uczony teolog zostat poka-
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zany w poélpostaci w prostokatnej ramie (wprawionej w architektoniczng
konstrukcje ozdobiong ornamentem) na tle biblioteki i kotary. Jedna rgke
opiera na dwu grubych ksiegach lezacych na stole, druga potozyt na piersi.
Na glowie ma dluga peruke, nosi strdj pastora, ale otulony jest dodatkowo
fatdzistym ptaszczem. Na twarzy portretowanego o zdecydowanie indywi-
dualnych rysach widoczny jest potusmiech - ta twarz tatwo nawigzuje kon-
takt z widzem.

Trzy wizerunki Stanistawa Jana Jabtonowskiego rytowali graficy obcy:
Etienne Picart (zwany le Romain, 1632-1721), Jean Mariette (1660-1742)
i Johanna Dorothea Philipp, z domu Sysang (1729-1791). Dwa pierwsze
wizerunki mogly powstac jeszcze za zycia portretowanego (1634-1701).
Picart przedstawil hetmana w popiersiu w owalnej ramie, ktérg obiega na-
pis. W zbroi i narzuconym na nig plaszczu spigtym zapong przypomina do
zludzenia liczne, tego rodzaju, wizerunki krdlaJana III Sobieskiego (do krola
upodabnia go sam typ glowy z krotko podstrzyzonymi wlosami i twarzy
z wasami oraz tusza). Ubidr taki jest charakterystyczny dla wielu XVII-
wiecznych portretow polskiej szlachty. Mariette przedstawil hetmana
w popiersiu w owalu rOwniez z obiegajacym otok napisem, na tle panoplii
i wojskowych potyczek - i ta rycina zawiera w sobie wiele elementoéw XVII-
wiecznej dekoracji. Philipp otoczyla przedstawionego ozdobng i rozbudo-
wang kompozycja z postaciami tureckich jencéw (Jabtonowski brat udziat
w odsieczy wiedenskiej), panopliami, rozszerzonym w formie herbem, a sa-
memu hetmanowi przydala jako atrybuty butawe, kotczan i buriczuk. Sama
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postac i twarz Jablonowskiego w swym ubiorze i wyrazie odpowiadajg wi-
zerunkom poprzednim. Rycina jest ilustracja do dziela w jezyku francu-
skim, wydanego w Lipsku w 1774 r., opowiadajacego o hetmanie. Jest oczy-
wiste, ze rytowniczka wzorowala si¢ na XVII-wiecznych wizerunkach
hetmana, co dato w wyniku prawdziwie historyzujacy portret.

Autorem portretow dwoch polskich osobistoscijest Simon Thaddus Son-
dermayr, dziatajacy w 2. ¢wierci XVIII w. w Augsburgu, szczycacy si¢ tytu-
tem nadwornego rytownika elektora Kolonii. Pierwszy z wizerunkoéw przed-
stawia Teodora Potockiego, arcybiskupa gnieznienskiego. Calos¢ jest
wlasciwie apoteoza duchownego dostojnika - jego maly portret jest tylko
czescig sktadowa catej kompozycji z wieloma innymi postaciami (alegorycz-
nymi, papiezem). Mamy tu do czynienia z przykltadem wspolpracy Pawta
Gizyckiego, zapewne autora tak skonstruowanego przedstawienia, z nie-
mieckim rytownikiem, ktory ,,przetozyl” rysunek na rycing. Sondermayr
wykonal takze portret J6zefa Wandalina Mniszcha, marszatka wielkiego
koronnego (datowany na 1727 r.), pokazujacy portretowanego w owalnej
ramie, w polpostaci, w zbroi, dlugiej peruce, z regimentem w dloni. Jest to
wizerunek zasadniczo poprawny, ale sztywny w rysunku, w kompozycji
typowy dla samego poczatku XVIII w. Sondermayr niewatpliwie nie nale-
zat do najlepszych grafikow tego czasu.

W Norymberdze miat swoj warsztat Johann Alexander Boener (1647-
1720), ktory wykonywat ilustracje do réznych dziet, a wsrod nich portret
Michata Kazimierza Paca, hetmana wielkiego litewskiego, wojewody wi-
leriskiego (zm. 1682). Wizerunek ten nie powstal wprawdzie w epoce sa-
skiej (wydawnictwo, w ktorym si¢ ukazal, pochodzi z 1674 r.), ale jego
schemat: popiersie w owalu o profdowanej ramie, funkcjonowalo jeszcze
dlugo w XVIII w. (Boener dziatat na poczatku XVIII w., rytujgc portrety,
m.in. Augusta II). Podobnie typ, ktory uosabia portretowany: podtuzna
twarz z dlugimi zwisajagcymi smutnie wasami, podgolona glowa z wlosami
rozdzielonymi posrodku czaszki, z marsem na czole i charakterystycznymi
wygietymi ciemnymi lukami brwi67, nie tracit bynajmniej na popularnosci.
Taki typ przedstawienia odnosi si¢ do przedstawicieli polskiej szlachty i ma
wiele wspolnego z wizerunkiem szlachcica-sarmaty, spopularyzowanym
w portretach olejnych wykonywanych przez domorostych polskich portre-
cistow, czesto nawet nieznanych z nazwiska.

Portrety polskich osobistosci rytowali takze graficy francuscy. Ich dziatal-
nos¢ wigze si¢ w duzej mierze z osobg Stanistawa Leszczynskiego, sprawujg-
cego krotkie rzady krolewskie w Polsce, i zjego corka, Marig, ktora wydano

67 W takiej konwencji wykonane zostaty portrety Radziwittow w Icones familiae ducalis
Radivilliane, rytowane przez Hirsza Leybowicza i jego wspotpracownikow.
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za maz za pozniejszego krola Francji, Ludwika XV. Dlatego tez Nicolas IV
de Larmessin (1684-1755), ,,graveur du Cabinet du Roi et de son Acade-
mie Royale”, wykonal reprezentacyjne portrety nie tylko Ludwika XV ijego
malzonki, krélowej Francji, Marii Leszczynskiej68, ale tez jej matki, mal-
zonki Stanistawa I, Katarzyny Opalinskiej, i jego samego. Wzoru do por-
tretow dostarczyly obrazy Jeana Babtiste’a van Loo (malarza pochodzacego
z Flandrii, ale dziatajgcego we Francji). Sa to wizerunki calopostaciowe, bar-
dzo reprezentacyjne, starannie zakomponowane z catym bogactwem szcze-
g6tow (np. kostiumologicznych), doskonale pod wzgledem rysunkowym
i graficznym. Sg to XVII-wieczne miedzioryty portretowe najwyzszej klasy.

Wizerunki polskich osobistosci powstawaty, o czym byla juz mowa,
w réznych miastach Europy: Dreznie, Lipsku, Augsburgu, Berlinie, Pary-
zu, Rzymie. Wizerunki polskich kardynatow powstaty wlasnie w Rzymie.
Juz w XVII, a potem w XVIII w. dzialal tam zaktad graficzny i wydawniczy
rodziny Rossich, znanych tez pod nazwiskiem de Rubeis, ktory wydat m.in.
cykl portretéw wspotczesnych kardynatow (pierwowzorami byty dzieta roz-
nych malarzy, nie tylko wloskich, ale tez francuskich dziatajagcych w Rzy-
mie). Wérod innych wizerunkéw znajdujemy tu portret Jana Kazimierza
Denhoffa (1649-1697), kardynata i posta w Rzymie, kardynalow Michata
Radziejowskiego (zm. 1705) iJana Aleksandra Lipskiego (1690-1746). Ten
ostatni wizerunek pochodzi wyraznie z nowszej edycji, ale z tego samego
wydawnictwa. Przedstawiajg one kardynatow w popiersiu w owalnej ra-
mie, z herbami: papieskim i wlasnym oraz napisem pod owalem na charak-
terystycznie uformowanej tablicy.

W 1682 r. przybyt do Gdanska Charles (Carol) de La Haye (1641 - po
1707), poprzednio dzialajagcy w Rzymie, i tu rytowatl, postugujac si¢ jako
pierwowzorami obrazami Andreasa Stecha, portrety gdanskich mieszczan.
Sporzadzit m.in. wizerunek Carola Ehlera, burmistrza Gdanska (zm. 1686)
i Johannesa Gabriela Schmidta, lekarza i rajcy gdanskiego (zm. 1686).
Oprocz de La Haye’a takze inni rytownicy, poczawszy od konca lat 80.
XVII w. po pierwsze 20-lecie XVIII w., wykonywali wizerunki gdanskich
notabli i uczonych, najczesciej wedlug obrazow Stecha lub nieco pozniej
Daniela Kleina. Byli to, oprocz juz wymienionego de La Haye’a, Elias
Hainzelmann z Augsburga (1640-1693), Leohard II Heckenauer (1650/60-

68 H. Widacka, O graficznych portretach Ludwika XV i Marii Leszczynskiej wedlug obra-
zow van Loo, ,,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodowej”, nr 2 (141), Warszawa 1997.
Malarski oryginal portretu znajduje si¢ w ratuszu w Genewie, ofiarowany Republice Ge-
newskiej przez krélowa w 1747 r. Graficzny portret Ludwika XV (wersja II) jest w posiada-
niu Biblioteki Narodowej w Warszawie, natomiast pierwotna wersja tego graficznego por-
tretu zachowatla si¢ w zbiorach Gabinetu Rycin i Rysunkéw Europejskich w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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1704) ksztalcony takze w Augsburgu, Gerard Edelinck (1640-1707), ry-
townik holenderski naturalizowany we Francji, Pieter Stevens van Gunst
(1659-1724) czynny w Amsterdamie, Jacobus Houbracken (1698-1780)
rytownik pochodzenia niemieckiego, ale przesiedlony do Amsterdamu, po-
slugujacy si¢ jako pierwowzorami obrazami Daniela Kleina. Roéwniez Jo-
hann Ulrich Kraus (1655-1719) dziatajacy w Augsburgu i Anton Baltha-
sar Konig (1693-1773), rytownik z Berlina, ale pracujacy takze w Dreznie
i Petersburgu, portretowali torunskie i gdanskie osobistosci. Wyzej wymie-
nieni rytownicy najwyrazniej wspolpracowali z Gdanskiem czy Toruniem,
realizujac wigksze, ale tez pojedyncze, zamowienia miejskie (gdy chodzito
o portrety wybitnych uczonych), a takze prywatne, sktadane im przez majet-
nych mieszczan. Sg to popiersia w owalach z napisem na otoku lub w ramie
tylko profilowanej albo nawet bogato zdobionej. Cz¢$¢ z tych wizerunkoéw
umieszczono w prostokatnym obramieniu na tle pomieszczen bibliotecz-
nych czy z architektura w tle i wtedy sg to portrety bardziej reprezentacyj-
ne, ujmujgce przedstawionego w polpostaci. Poziom tych portretow nie jest
catkiem jednolity, ale roznice nie sg duze. Z calg pewnoscig mozna stwier-
dzi¢, ze portrety zostaly wykonane przez profesjonalistow wysokiej klasy,
$wiadczy o tym poprawno$¢ rysunku, portretowo$¢ twarzy i starannosé
wykonania. Portrety te zdobity najczesciej druki funeralne wydawane w hot-
dzie dla zmartych i byly rozdawane uczestnikom pogrzebu, lub drukowano
je w rocznice¢ $mierci zmartych uczonych lub miejskich urzednikow wyso-
kiej rangi dla uczczenia ich pamigci i zashug69.

Portret stawnego Torunianina, Simona Weissa, profesora torunskiego
gimnazjum, p6zniej tez wiceburmistrza Torunia, wykonali dwaj rytowni-
cy: wyzej juz wymieniany Anton Balthasar Konig w Berlinie - przedstawit
profesora w polpostaci na tle krajobrazowym w bardzo ozdobnej ramie
o Scietych narozach, ozdobionych roslinnymi ornamentami z poczatku
XVIIl w. - i Christian Romstedt (1640-1721) w Lipsku, ktory zaprezento-
watl uczonego w polpostaci z ksiega w rece na tle arkady otwierajacej si¢
do gotyckiego wnetrza kosSciota. U gory ryciny znajduje si¢ szeroka wstega
z napisem, emblematy, a gatazki lauru oplataja widoczne na pierwszym pla-
nie kolumny, u dotu zas napis obrzezony bogatym rollwerkiem. Takze strdj
sportretowanego wskazuje na to, ze wizerunek powstal w ostatnim 20-le-
ciu XVII w.

Ryciny przedstawiajace polskie osobistosci powstawaly naturalnie
w warsztatach bardziej i mniej znanych rytownikow, sg wsrdod nich takze

09 Liczne przyktady drukéw funeralnych oraz zawartych w nich portretéw przytacza
A. Kurkowa w: llustracja portretowa... Wiele z tych portretdow powstato w ostatnim dziesig-
cioleciu XVII i na poczatku XVIII w.
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takie, ktore powstaty jako pojedyncze przyktady, co mogto by¢ spowodo-
wane zbiegiem okolicznos$ci, a nie wynikiem stalej lub nawet okazjonalne;j
wspolpracy. Jodocus Egidius Kraus (czynny od 1705 r. w Lipsku) sporza-
dzit portret Andrzeja Chryzostoma Zaluskiego, przedstawiajacy biskupa
w potpostaci, z herbem i datg 1709. Wizerunek jest poprawny, wzorowany
niewatpliwie na innych istniejagcych juz podobiznach biskupa i wyraznie
przeznaczony do celow ilustracyjnych.

W Berlinie w latach 1740-1774 dzialal Johann David Schienen razem
ze swoimi synami. W jego warsztacie powstat portret Marcina Zatuskiego
(zm. 1767), fundatora kosciola w Kobylce pod Warszawa. Biskup zostat
przedstawiony w prostokatnym (nasladujacym kamienne) obramieniu, wi-
doczny jest do bioder, z planszg w r¢ce, na ktorej znajduje si¢ rysunek fa-
sady kosciota. U dotu ramy umieszczono herb i ponizej napis na ptycinie
o profilowanym ksztalcie. Nie wiadomo, na jakim pierwowzorze opart si¢
rytownik, ale twarz biskupa wydaje si¢ portretowa.

Do rytownikéw bardzo dobrej klasy nalezat Johann Georg Wolfgang
(1662-1744) pochodzacy z Augsburga, ale od 1704 r. czynny w Berlinie.
Jego dzielem jest portret Konstantyna Ferbera, wiceburmistrza Gdanska,
wykonany wedlug portretu gdanskiego malarza Johanna Benedicta Hoff-
manna (1668-1745) w 1704 r. Jest to niewatpliwie jeden z najlepszych
portretéw z tego okresu z uwagi na kompozycje, postac i twarz przedsta-
wionego oraz perfekcyjno$¢ graficznego wykonania.

Do niemieckich rytownikéw uprawiajgcych z upodobaniem mezzotinte
nalezat Christoph Weigel Mtodszy (1654-1725), ktéory od 1691 r. dzialat
w Norymberdze, gdzie zatozyl duzy warsztat rytowniczy i wydawnictwo.
Podpisywat swoje ryciny najczegsciej jako wydawca: Weigel excudit. Z po-
czatku XVIII w. pochodzi wykonany w jego wytworni portret Fryderyka
Wilhelma Kettlera, ksigcia Kurlandii i Semigalii (wedtug pierwowzoru na-
malowanego przez niemieckiego malarza Leonharda Hirschmanna). Por-
tret ten ujmuje ksigcia w potpostaci, ubranego w zbroj¢ z zabotem pod szy-
ja i dlugiej fryzowanej peruce na glowie. Na otoku owalu znajduje si¢ napis,
a pod owalem, na szerokiej wstedze podzielonej przez odpowiednie jej uto-
zenie na trzy segmenty, umieszczono dlugi tacinski tekst; ponizej widoczny
jest herb portretowanego pod korong ksigzeca na ozdobnym kartuszu z brze-
giem zdobionym rollwerkami, ktory oplata wieniec z wawrzynu. Taka kom-
pozycja i jej elementy zdobnicze sa formami wypracowanymi jeszcze
w XVII w. Sam wizerunek jest elegancki, a twarz przedstawionego niewat-
pliwie portretowa.

W Niemczech od XVI po XVIII w. dziatata rodzina rytownikow o na-
zwisku Kilian. Cztonkowie tej rodziny byli zwigzani z Augsburgiem, ale
Wolfgang Philipp Kilian (1654-1732) przenidst si¢ w 1724 1. do Krolewca.
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Wykonat on kilka portretow obywateli Rzeczypospolitej, aczkolwiek nie-
ktoére z nich odtwarzaja osoby zyjace nie w XVIII w., lecz wczesniej. Jego
dzielem jest wizerunek Jerzego Sebastiana Lubomirskiego, marszatka wiel-
kiego i hetmana polnego koronnego, zmarlego w 1667 r. Powstal on, jak
mozna sadzi¢ z wydania publikacji, w ktorej zostat zamieszczony, okoto
1692 r. Kompozycja ryciny jest bardzo prosta, portretowany zostal przed-
stawiony w popiersiu umieszczonym w owalu wspartym na postumencie
z napisem. Hetman wystepuje w zbroi, bez peruki. Artysta z pewnoscig
wzorowal si¢ najakims istniejacym wtedy pierwowzorze. Podobny w kom-
pozycji portret krola Jana Kazimierza, ktory ukazat si¢ w tej samej ksigzce
co poprzedni, jest tez dzielem Kiliana. Krél ma na sobie strdj zgodny z moda
XVII w. i czarng peruke o drobno skreconych loczkach, typowa dla owcze-
snej mody. Potrzeba ilustracji sprawita, ze rytownik wykonat portrety oso-
bistosci z poprzedniej epoki.

Takie same cele przy$wiecaly niewatpliwie Michaelowi Keylowi (1722-
1798), ktory narysowat i sporzadzil miedzioryt z popiersiem Jerzego Ossolin-
skiego, kanclerza koronnego (zm. 1650), i Carlowi Gottliecbowi Raspowi
(1752-1807), ktory rytowal wizerunek Jana Karola Chodkiewicza, uzyty
w polskim wydaniu Wojny chocimskiej Ignacego Krasickiego z 1780 r. Ry-
sunek do obu wymienionych portretow sporzadzit Keyl i jest to widoczne
w kompozycji rycin, a graficzne przedsigwziecie sfinansowat Michal Groll
(bibliotekarz krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego i wydawca), ktory
zresztg byt uczniem Keyla w Norymberdze. Jerzy Ossolinski wystepuje w ob-
ramowaniu w formie arkady, ale cata kompozycja tworzy architektoniczng
catosc¢, co dotyczy tez portretu Chodkiewicza. Rycina przedstawiajaca tego
ostatniego jest bogatsza: arkade zwiencza tarcza z glowa Gorgony, napis
informacyjny widnieje na tle ozdobnej muszli z miniaturowym widokiem
bitwy pod Chocimiem, obok sg tez panoplia. Mamy tu do czynienia ze wspot-
pracg obu artystow, Keyla i Raspa (ten ostatni podejmowat zresztg w swo-
ich rycinach tematy zwigzane z polskg historig), ktora zaowocowata w pol-
skim wydawnictwie autorstwa stynnego biskupa-pisarza i poety. Byto to
niewatpliwie wynikiem wzajemnych kontaktow Raspa, Keyla i Grolla. Obu
artystow, Keyla i Raspa, nalezy potraktowac jako epigonow epoki saskiej,
poniewaz swoja tworczoscig wkraczaja juz w nowa epoke i nowy kieru-
nek w sztuce polskiej.

Malo znanym rytownikiem w Polsce byt Joseph Kreutzer (dziatajacy
w 2. potowie XVIII w. Wiedniu), uczen jednego z Haidow. Jego dzietem jest
mezzotinta prezentujgca portret Ignacego Debinskiego, choragzego krakow-
skiego, posta na Sejm Wielki. Wizerunek musial powsta¢ w latach 70., przed-
stawia wprawdzie bardzo mtodego czlowieka, ale juz w uczesaniu i stroju
modnym w okresie panowania Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
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Do grafikow takze tworzacych na granicy obu epok nalezal Bartholo-
meo Folino (lub Folin), artysta wloskiego pochodzenia, ktory pracowat przez
pewien czas w Dreznie, a od 1766 r. w Warszawie, gdzie pobieral pensje¢ od
krola Stanistawa Augusta i zostal nawet nobilitowany. Rytowal on portret
ojca krola, Stanistawa Poniatowskiego, a takze Macieja Sarbiewskiego, Ada-
ma Naruszewicza i samego polskiego wtadce.

Malarzem, ale tez grafikiem byt Giuseppe Marchi (1735-1808) osiadty
w Londynie. Dla grafiki polskiej zastuzyt si¢ stwarzajac bardzo pickny mez-
zotintowy portret stynnej w owych czasach damy, Izabeli z Flemingow
Czartoryskiej (1777). Chronologicznie nalezy on juz do innej niz saska
epoki, ale w bogactwie szczegotow, zarbwno kostiumologicznych jak i przed-
miotowych, pobrzmiewajg niewatpliwie echa rokoka. Podobne wrazenie
odnosi si¢ patrzac na portret biskupa krakowskiego Kajetana Sottyka, wy-
rytowany wedlug obrazu Marcello Bacciarellego w latach 70. przez Dome-
nico Cunego’0. Kompozycja portretu, wszystkie wystepujace tu rekwizyty
sa rokokowe, a nie klasycystyczneTl.

Dokonanie oceny graficznej tworczosci portretowej rytownikow obcych,
ktorzy dzigki swoim dzietom przedstawiajacym obywateli Rzeczypospoli-
tej wlaczyli si¢ w sztuke istniejacg na ziemiach Korony i Litwy, nie jest
latwym zadaniem. Portrety tworzylo wielu rytownikow, wigkszo$¢ z nich
opanowata bardzo dobrze rzemiosto graficzne dzigki odpowiednio wyposa-
zonym warsztatom i dhugiej tradycji takich osrodkéw, jak Augsburg lub
Lipsk. Najczesciej byli to profesjonalisci, a nie amatorzy, co nie znaczy jed-
nak, ze w ramach jednego warsztatu nie powstawaty grafiki bardzo dobre
ijednoczesnie inne o stabym poziomie artystycznym. Jest to widoczne
zwlaszcza w grafice duzych wydawnictw wspotpracujacych z polskimi zlece-
niodawcami, m.in. Bernigerothow, Sysanga czy Buscha. Obok rycin ciekaw-
szych - w kompozycji, zdobnictwie, z polozeniem nacisku na indywidual-
nos¢ rysoOw twarzy - powstawaly portrety ,,sztampowe”, nieurozmaicone,
produkowane najwyrazniej ,,taSmowo” i bez specjalnego naktadu pracy.
Miaty zapewne stuzy¢ jako ilustracje do drukowanych ksiazek i w tej sytu-
acji nie poswigcano im zbyt wiele uwagi. Ani Sysang, ani Busch nie sg

70 A. Chyczewska, Dzieta Bacciarellego wgrafice. Katalog rgcin, Pamietnik Biblioteki Kor-
nickiej, z. 8, Kornik MCMLXIII, Wroctaw 1963, poz. 22, s. 322-323.

71 Z wczesnego okresu tworczosci Marcella Bacciarellego (1731-1818) pochodza szkice
do portretéw, przedstawiajace liczne damy w postawie siedzacej z réznymi atrybutami (ksiaz-
ka, listem, kwiatkiem, pieskiem), w eleganckich i zwiewnych sukniach, modnych perucz-
kach, na tle naszkicowanych wnetrz ze znanymi z epoki baroku detalami, jak kolumny, burz-
liwie falujace”dtajSefie, meble o ozdobnych rokokowych motywach ornamentalnych. Niektore
z tych szkicowych portretow zostaly utozsamione z konkretnymi osobami, wsrdd nich sa
Izabela z Czartoryskich Lubomirska, Izabela z Poniatowskich Branicka. Wszystkie te szkice
byly niewatpliwie rysunkami studyjnymi.
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uwazani za wybitnych grafikow, ale r6znice miedzy rycinami w obrgbie
ich warsztatow (z taka sama sygnatura) sg czesto olbrzymie. Przyczyng byta
zapewne wigksza liczba zatrudnianych rytownikéw, ktérych rysunkowe
i graficzne mozliwos$ci ro6znily si¢ od siebie, a firma byta stale ta sama. Z dru-
giej strony ziemie polskie nie byty najbardziej prestizowym rynkiem zbytu
dla grafikow niemieckich czy francuskich. Nawet trudno powiedzie¢, czy
byl to rynek tak chlonny, jak obcy graficy mogliby sobie tego zyczy¢, bo
bogaci polscy magnaci woleli mie¢ ryciny gorsze, ale tansze. Fryderyk Sa-
pieha zatrudnial miejscowego rytownika (wprawdzie obcego pochodzenia,
ale juz zasymilowanego w Polsce) Myliusa, a wspominany juz wielokrot-
nie Radziwilt ,,Ryberiko”, ktory poczatkowo chciat zleci¢ wykonanie swo-
jego portretu zagranicznemu wykonawcy, uznatl cene, ktérg by mu przy-
szto zaptaci¢, za zbyt wygdrowang i zadowolit si¢ wizerunkiem domorostego
rytownika Hirsza Leybowicza, ktory jako samouk byt szczegolnie tani, tym
bardziej, ze nawet nie trzeba mu bylo od razu ptaci¢. Podobnie rzecz miata
si¢ z wizerunkiem zony ,,Rybenki”, ksieznej Urszuli, autorki wydanych
i wystawianych komedii, ktora nigdy nie doczekata si¢ swojego portretu
w napisanym przez siebie dziele72.

Jak juz wiemy, polska szlachta i duchowni, a takze mieszczanie korzy-
stali z ustug zagranicznych rytownikow. I jak zwykle do tej pory najwigk-
sze zasthugi dla rozwoju portretu mieszczan i uczonych nadal przypadaja
Gdanskowi, w mniejszym stopniu Toruniowi i Elblagowi. Wizerunki wy-
bitnych mieszczan tego rejonu rytowane przez wielu zdolnych, obcych ry-
townikow, przewaznie wedlug obrazéw cenionych gdanskich malarzy, od-
znaczajg si¢ zdecydowanie dobrym poziomem artystycznym, ale i sposrod
innych dziel rytownikow obcych, przestawiajacych polskie osobistosci, moz-
na wybra¢ takie, ktore sa dowodem dobrego opanowania sztuki graficznej
i talentu ich tworcow.

A<M\OTE/CO
( UNIWERSYTECKA
Tenutati/

72 H. Widacka, Michat Zukowski..., s. 205.
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RYTOWNICY OBCY I ICH DZIEELA

128. Martin Bernigeroth, Portret Jana
Fryderyka Sapiehy jako referendarza
W .Ks. Litewskiego, 1709

MaxemeKcue (fraffvon Tcceun

129. Martin Bernigeroth, Portret Maksymiliana ' Ofw(miny.

Ossolinskiego z Teczyna, podskarbiego wielkiego ScAafeineistcr zu
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130. Martin Bernigeroth, Portret Iwana (Jana)
Mazepy, hetmana kozackiego

131. Johann Martin Bernigeroth, Portret Teodora
Lubomirskiego, kasztelana krakowskiego



132. Johann Martin Bernigeroth, Portret Jana
Lipskiego, biskupa krakowskiego i kardynata

< Jlc. O)<naniel Cf/'aJius
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133. Johann Martin Bernigeroth, Portret Daniela oyminturn. .
Gradiusa. pastora z Gdanska ¢ \Gum,£ou'uui Iz'xiha.iZXf.viti'nKin
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134. Johann Martin Bernigeroth, Portret
Alberta Borkowskiego, burmistrza Torunia

135. Johann Martin Bernigeroth, Portret Henryka
Rhodena, burmistrza Elblaga



136. Johann Christoph Sysang, Portret Maksymi-
liana Ossolinskiego, podskarbiego w. koronnego

137. Johann Christoph Sysang, Portret Jana
Lipskiego, biskupa krakowskiego



138. Johann Christoph Sysang, Portret Andrzeja
Stanistawa Kostki Zatuskiego, biskupa krakow-
skiego, kanclerza w. koronnego

139. Johann Christoph Sysang, Portret Jakuba
Teodora Kleina, przyrodnika, sekretarza miej-
skiego w Gdansku



140. Georg Paul Busch, Portret Johanna
Gottfrieda Rosnera, burmistrza Torunia

141. Georg Paul Busch, PortretJacoba
Heinricha Zernecke, wiceburmistrza
Torunia



142. Georg Paul Busch, Portret Stanistawa
Jozeta Hozjusza, biskupa inflanckiego,
kamienieckiego, poznanskiego

143. Georg Paul Busch, PortretJanusza Antonie-
go Wisniowieckiego, kasztelana krakowskiego



144. Pieter Schenk, Portret Franciszka Zyg-
munta Gateckiego, kasztelana kaliskiego
i poznanskiego, poslta polskiego w Szwecji,
Danii i Zjednoczonym Krolestwie Belgii

145. Pieter Schenk, Portret Teresy z Gosiew-
skich Stuszkowej, zony Jozefa Bogustawa Stusz-
ki, hetmana polnego litewskiego i kasztelana
wilenskiego



146. Jan Besoet, Portret Michata Radziejowskiego,
kardynata i prymasa Polski

147. Jan Besoet, Portret Teodora Potockiego,
prymasa



148. Christian Fritsch, Portret Jacoba
Heinricha Zernecke, torunskiego
wiceburmistrza

149. Christian Fritsch filius, Portret Teodora
Potockiego, prymasa



150. Simon Thadédus Sondermayr, PortretJozefa
Wandalina Mniszcha, marszatka wielkiego
koronnego

151. Lorenzo Zucchi, Portret Jana Alek-
sandra Lipskiego, kardynata



152. Philippus Endlich, PortretJ6zefa Aleksandra
Jabtonowskiego, wojewody nowogrodzkiego,
zatozyciela Towarzystwa Naukowego Societas
Jablonoviana

153. Johann Gottfried Haid, Portret Krzysztofa Jana
Szembeka, biskupa warminskiego



154. Johann Jacob Haid, Portret
Daniela Ernesta Jabtonskiego, teologa

155. Etienne Picart (zw. le Roma-
in), Portret Stanistawa Jablonow-
skiego, kasztelana krakowskiego,
hetmana wielkiego koronnego



156. Jean Mariette, Portret Stanistawa Jablonowskiego, hetmana

157. Johanna Dorothea Philipp z domu
Sysang, Portret Stanistawa Jablonow-
skiego, hetmana
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158. Johann Alexander Boener, Portret Michata SMMLELF Q)6££’C£SAJ cDS

Kazimierza Paca, hetmana wielkiego litewskiego, ~ .
wojewody wilenskiego

159. Zaklad graficzny i wydawniczy rodzi-
ny Rossich (lub de Rubeis) w Rzymie, Por-
tret Michata Radziejowskiego, kardynata



160. Wydawnictwo rodziny Rossich
w Rzymie, Portret Jana Kazimierza
Denhofta, kardynata i posta w Rzymie

161. Wydawnictwo rodziny Rossich
w Rzymie, Portret Jana Aleksandra
Lipskiego, kardynata



tailu

162. Nicolas IV de Larmessin, Portret Katarzyny Opalinskiej, malzonki St. Leszczynskiego



163. Nicolas IV de Larmessin, Portret Stanistawa I Leszczynskiego, krola polskiego



164. Balthasar Konig, Portret Simona Weissa,
profesora torunskiego gimnazjum

165. Christian Romstedt, Portret Simona Weissa,
profesora



166. Jodocus Egidius Kraus, Portret Andrzeja
Chryzostoma Zatuskiego, biskupa

WBI

167. Johann David Schleuen, Portret Marcina
Zatuskiego, biskupa, fundatora kosciota w Kobylce
pod Warszawa



168. Christoph Weigel Ml., Portret Frydery-
ka Wilhelma Kettlera, ksigcia Kurlandii

i Semigalii wedtug obrazu Leonharda
Hirschmanna

169. Joseph Kreutzer, Portret Ignacego
Debinskiego, chorazego krakowskiego,
posta na Sejm Wielki.



4. Portrety krolow polskich: Augusta II i Augusta 11
oraz ich rodziny. Tworcy i dzieta

Graficzne portrety wladcow pojawily sie w XVI w. (z wyjatkiem kilku,
ktore powstaly jeszcze wieku XV)73. Najstarsze z nich stworzono w duchu
renesansowym: przedstawialy monarche w kosztownej szacie, o jego god-
nos$ci $wiadczyly mocno uproszczone herby, rzadziej insygnia. Widniejace
na nich teksty bylty z reguty krotkie, bardzo rzadko wystepowaty panegiry-
ki. Zmiang¢ przyniosty portrety wladcow pedzla Tycjana, przede wszyst-
kim cesarza Karola V, ktore zostaly rozpowszechnione dzigki grafice repro-
dukcyjnej. Portretowany pojawit si¢ w wyraznej pozie wiladcy, co zostato
podkreslone gestami rak, zbroja, insygniami, a w tle - w polowie zacia-
gnieta zastong. Do tego dochodzity stopniowo bogate obramowania portretu
o alegorycznym charakterze, ktore w swej r6znorodno$ci osiagnety punkt
szczytowy ok. 1600 r. w pracach Aegidiusa Sadelera i Lucasa Kiliana. Zalety
i wielkie czyny panujgcego byty czesto przedstawiane w tradycji propagandy
antycznej: postacie alegoryczne jak Victoria (Zwycigstwo), Fama (Stawa),
Pax (Pokdj), Liberalitas (Szczodro$¢), Pietas (Poboznos¢), dementia (Dobroc)
iJustitia (Sprawiedliwos$¢) symbolizowaty rozne cechy. Stosowano porowna-
nia z postaciami antycznych mitow (Jupiter, Herkules), z rzymskimi wladca-
mi (August) lub postaciami ze Starego Testamentu (Samson, Dawid, Daniel).

Wazna funkcje¢ uzyskat wizerunek witadcy z chwila, gdy Tycjan namalo-
wat cesarza Karola V na koniu w bitwie pod Miihlbergiem (1547). Forma
portretu konnego - przejeta przez grafike - stala si¢ wizerunkiem modelo-
wym. Wiladca przedstawiony na wspinajgcym si¢ ogierze, w cigzkiej zbroi,
z regimentem w reku, przepasany generalska wstega, z wiencem laurowym
zwycigzcy na glowie zamiast helmu byl utozsamieniem mesko$ci. Ta cecha
wyniosta go ponad wszystkich, zobaczono w nim przywodce, dla ktorego
nie ma przeszkod, bo jest szybki, nie do pokonania, wrgcz nie$miertelny.
Stat si¢ bohaterem, ktéry decydowat o zyciu i $mierci, bo to on wydawat
rozkazy. Grafika przejeta ten model i wielokrotnie zastosowata go w kon-
nych wizerunkach wtadcow i generatow w XVII w. i takze pozniej.

Od konca XVI w. zwigkszyla si¢ ilos¢ tekstu na sztychach portretowych,
chetnie przytaczano bardzo dokladne tytulatury, prym wiedli w tym cesa-
rZze niemieccy i w ogole Habsburgowie, ale miato to takze miejsce w innych
krajach, jak Niderlandy, Szwecja czy Polska. Do tego dochodzily sentencje,
cytaty z Biblii i wiersze okazjonalne, nierzadko poetéw antycznych jak
Wirgiliusz czy Owidiusz. Portret przypominal emblemat z inskrypcja

73 P. Berghaus, Das Herrscherportrit..., s. 10-11.
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(tytutem), wizerunkiem i subskrypcja (podpisem). Kunsztowna kompozy-
cja obrazu i tekstu, harmonia wizerunku, alegorii, herbu, emblematu, de-
wizy, tytulatury i wiersza stuzyta wyksztatlconemu humaniscie, ktoéry znat
facine i rozumiat Zartobliwg gre stow i aluzji.

W okresie osiemnastowiecznego absolutyzmu znaleziono dla portretu
witadcy nowe kategorie, ktore przyjely si¢ powszechnie74. Portret o charak-
terze panstwowym, rozpowszechniony wkrotce dzigki grafice, powstat na
dworze ,krola-stonce”. Powotano najznamienitszych artystow, ktorych za-
daniem bylo tworzenie portretow krolewskich. Nadwornymi malarzami
Ludwika XIV byli Charles le Brun i Hyacinthe Rigaud. Wielki reprezenta-
cyjny portret Ludwika XIV z 1701 r. pedzla Rigauda stanowi apogeum ab-
solutystycznego przedstawienia wiadcy. Poza i strgj, ordery i oznaki wia-
dzy, szczegoblnie kolumna z reliefem na bazie i kotara w tle, bardzo teatralna
w swoim wyrazie, podkreslaja szczegolng pozycje monarchy. Jego postac
wypelnia pierwszy plan obrazu do tego stopnia, ze wszystko, co go otacza
zostaje zdegradowane do pelnienia podrzednej funkcji. Skopiowanie tego
obrazu przez Pierre’a Breveta w grafice rozpowszechnilo go szeroko i uczy-
nilo pierwowzorem dla licznych portretow wtadcow w XVIII w., a nawet
ostalo si¢ jeszcze w wieku XIX. Przy tak reprezentacyjnych wizerunkach
nie byly mozliwe dlugie teksty. Tytulatury staly si¢ zwigzle, wiersze oka-
zjonalne - rzadkie. Grafika Breveta nosita tylko tytul: Louis Le Grand. -
majestat, ktory przemawia sam, nie wymaga komentarzy, niezaleznie od
tego, czy jest to obraz, czy grafika.

Portret wladcy w szerokim tego stowa rozumieniu stawiat przed artysta
zadanie odtworzenia cesarza, krola, ksiecia czy wysokiego urzednika zgod-
nie z ideg wspoltworzaca wyobrazenia tamtych czasow. Roger de Piles
(1635-1709), malarz i pisarz, teoretyk w zakresie tworczosci portretowej
w epoce Ludwika XIV, wypowiedziatl si¢ na ten temat w sposob nastepuja-
cy: ,,Zadaniem portretow jest stworzenie wrazenia, ze one do nas mowig
i przekazujg nam swoje poslanie: »Zatrzymaj si¢! Spojrz, to ja jestem nie-
zwycigzonym wiladcg, przepelnia mnie moj majestat«; lub: »to ja jestem tym
dzielnym generatem, ktory rozsiewa groze wokot siebie«; albo: »to ja jestem
tym wielkim ministrem, ktoéry poznal wszystkie chwyty polityki«; lub: »to
jajestem tym urzednikiem o doskonalej madrosci i elokwencji«”75.

Ta poczatkowa impresja na temat portretu panujgcych ma na celu
zwrocenie uwagi na dwa zasadnicze problemy: wizerunek wtadcy byt spe-
cyficzng kategorig portretu (az po wiek XIX) i w ciagu stuleci jego rozwo-
ju zmienialy si¢ $rodki, za pomocg ktorych u§wiadamiano widzowi wyso-
ka pozycje panujacego.

74 Ibidem, s.12.
75 Ibidem, cytat na s. 10 (thum, autorki).
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W czasie panowania Augusta Il i Augusta III wielu grafikow wykony-
wato ich portrety. Byli w$rdd nich nieliczni polscy artysci, wigkszos$¢ z tych
rytownikoéw to Niemcy, Holendrzy i Francuzi. Czg¢séciej niz w wypadku
wykonawcow portretow szlacheckich czy mieszczanskich byli to artysci
znajacy graficzne rzemiosto bardzo dobrze i mogacy stworzy¢ interesujace
krolewskie wizerunki. Ale poza reprezentacyjnymi portretami krolewski-
mi, wykonywanymi okazjonalnie, powstawaty liczne portrety potrzebne do
celow ilustracyjnych, czesto wielokrotnie powielane przez nieznanych wy-
konawcow, nieraz na niskim poziomie.

Ale jak juz zwrdciliSmy na to uwage, wokot monarchy znajdowato si¢
wiecej utalentowanych artystow, niz w otoczeniu ich, cho¢by znamieni-
tych, poddanych. Takze formy wizerunku panujgcego byly bardziej zr6zni-
cowane: oprocz popiersia, potpostaci, ujecia do kolan i catej postaci spoty-
kamy portrety konne, podobizny monarchow w pocztach i w scenach
przedstawiajgcych aktualne wydarzenia. Artysci, ktorzy stworzyli najwig-
cej portretoéw graficznych obu saskich monarchéw i cztonkéw ich rodziny
to: Martin i Johann Martin Bernigerothowie, Georg Busch, Johann Chri-
stoph Sysang, Pieter Schenk, Bernard Vogel, Lorenzo Zucchi. Naturalnie
liczba rytownikoéw, ktoérzy wykonywali wizerunki obu krolow, ich matzo-
nek, metres (w wypadku Augusta II) i dzieci jest niewspotmiernie wigk-
sza, nie méwigc juz o wizerunkach nieznanych grafikow, ktore najczgsciej
s3 nasladownictwem okre$lonych autoréow i czesto odbiegajg znacznie od
oryginalu z uwagi na niedostateczne umiejetnosci wykonawcow.

Do najwczesniejszych wizerunkow Augusta Il naleza jego portrety z cza-
su, kiedy nie byt jeszcze krélem Polski, lecz elektorem Saksonii. Takie por-
trety powstaly w zakladzie Johanna Alexandra Boenera w Norymberdze
iu Pietera Schenka w Amsterdamie. Jeden z tych miedziorytow, dzieto
Boenera, przedstawia pozniejszego Augusta Il w 3/4 postaci stojacego (badz
siedzacego) za kamienng balustradg; po bokach balustrady galazki (wrecz
caty krzak) lauru i pofaldowane fragmenty tkaniny w dolnych rogach ob-
razu (takie usytuowanie draperii nie zdarza si¢ w portretach pdzniejszych).
Elektor odziany jest w zbroje¢, na ktérg narzucono ptaszcz gronostajowy,
ma pod szyja koronkowy zabot i takiez mankiety wystajace spod zbroi
u nadgarstkow. Na glowie ma dluga ciemng peruke fryzowana w drobne
pukle; jego prawa reka wsparta jest pod bok, a lewa trzyma rekojes¢ mie-
cza. Twarz przedstawionego, o rysach, ktére sg znane takze zjego pozniej-
szych podobizn, wydaje si¢ usprawiedliwia¢ stawe ksigciajako galania i pel-
nego fantazji kawalera, z ktorej byt znany na dworach ksiazgcych. Powyzszy
portret, nie wiadomo na jakim malarskim wizerunku wzorowany, nalezy
niewatpliwie do wczesnych portretow elektora i zwraca uwage dobrym po-
ziomem artystycznym. Strdj portretowanego ijego fryzura sg charaktery-
styczne dla konca XVII badz przetomu XVII i XVIII w.
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Pieter Schenk, o ktéorym wiadomo, ze otrzymal od Augusta II tytut na-
dwornego rytownika, wykonywal na przetomie wiekow graficzne portrety
elektora a potem krola w pewnych odstgpach czasowych. Schenk nie dozyt
konca drugiej dziesiagtki XVIII w. i dlatego réznice w obliczu przedstawiane-
go monarchy nie sg bardzo duze, ale juz widoczne. Rytownik ten, majacy
duzy warsztat graficzny w Amsterdamie, pracowat czgsto technika mezzo-
tinty, ktora daje znakomite efekty zwlaszcza w portretach. Reprezentowat
on dobry europejski poziom portretu graficznego (zwlaszcza w mezzotin-
cie), cho¢ operowat statymi schematami i czgsto wzorowat si¢ na kompozy-
cjach innych artystow, co zreszta czynito w tej epoce wielu rytownikow76.

Do portretow prawdziwie reprezentacyjnych i z wykorzystaniem tzw.
antycznej propagandy (o czym byla juz mowa wyzej) nalezy dzieto Johan-
na Jacoba Thourneysera (1636-1711), rytownika pochodzacego z Bazylei,
wykonane wedlug obrazu Anthona Schooniansa (ok. 1655-1726), mala-
rza flamandzkiego dziatajacego na dworze cesarza Leopolda. Krol zostat
przedstawiony w popiersiu, w zbroi, na ktora narzucono lamowany futrem
plaszez spiety efektowng zapong. Pod wizerunkiem zostat umieszczony herb
z korong obramowany panopliami, owal w ktérym znajduje si¢ popiersie
okalajg galazki laurowe i palmowe z Orderem Sltonia i Kkrzyzem Maltan-
skim. Glowa wladcy przywodzi na mysl Herkulesa, ktory uosabia mlodosé
i site, jego krotkie wlosy ulozono w pukle, rysy twarzy sa wyraziste cho¢ ma-
ja niewiele wspolnego z prawdziwymi rysami Wettyna. Ubior portretowa-
nego jest typowy dla wizerunkoéw siedemnastowiecznych, podstrzyzone wtosy
tez bylyby charakterystyczne dla portretu szlacheckiego w typie sarmac-
kim, ale misternie utrefione krétkie wlosy przypominajg raczej glowy an-
tycznych rzezb. Ten portret odpowiada jednemu z idealnych wyobrazen
wiadcy: mlody, silny i pigkny.

W portretach Augusta Il poza elementami propagandy antycznej (zresz-
ta jako spuscizny siedemnastowiecznego baroku) mamy do czynienia z bar-
dzo charakterystycznym polskim typem propagandy, nawigzujacym do kréla
Jana III Sobieskiego. Zastugi tego monarchy, jego wojenna stawa i image,
byly szeroko znane i popularne w Polsce i w Europie. Saski wtadca zdawat
sobie zapewne sprawe z tego, ze nawigzanie do stynnego krola i wodza moze
przysporzy¢ mu popularnosci, jako kontynuatorowi wczesniejszych poli-
tycznych idei i dlatego zaakceptowal przejecie ikonograficznego typu swe-
go poprzednika77. Istnieje rycina wydana przez holenderskie wydawnictwo

76 E. Lomnicka-Zakowska, Pieter Schentk..., s. 269-350.

77 Na rywalizacj¢ Augusta Il z jego poprzednikiem zwraca tez uwage Walter Henschel
w ksiazce Die Sichsische Baukunst in Polen, Berlin 1967, s. 11. Jego zdaniem August II zda-
wat sobie sprawe, iz uzyskal polska korone¢ dzigki poparciu wiedenskiego dworu, obietni-
com wszelakiego rodzaju, pieniadzom, i wiedzial, ze jego pozycjajako polskiego panujacego
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Jacoba de la Feuille’a, w ktorej wykorzystano kompozycj¢ uzyta w portre-
cie Jana III Sobieskiego78. Zamiast twarzy krola-Polaka umieszczono twarz
kroéla Sasa (pozostalo nawet uczesanie i strdj), zmieniono napis i herb. Po-
dobnej operacji dokonano w wizerunku Augusta Il rytowanym przez Ro-
berta White'a (1645-1703). Whbite zastosowat takie samo obramienie jak
w portrecie Sobieskiego, ktory byt tez jego dzielem, zmieniajac tylko wize-
runek w owalu z popiersiem krola i pod spodem w malym owalu, w kto-
rym przedstawiono wtadce na koniu (zostata zmieniona tylko twarz jezdz-
ca). Nadworny rytownik elektora Saksonii i krola Polski, Pieter Schenk,
wykonat mezzotinte przedstawiajaca Augusta Il w szczegdlnym nakryciu
glowy, ktore jest jeszcze jednym znakiem rozpoznawczym zaczerpni¢tym
z wizerunkow Jana III. Ma ono forme korony zamknigtej, natozonej na czap-
ke przypominajaca kotpak i jest ozdobione egreta?9. Prawie identyczny
model zdobi wlasnie glowg Sobieskiego na wizerunku wykonanym przez
Jacoba Gole’a80. Taka kotpako-korone spotykamy na wielu wizerunkach Au-
gusta Il cytowanych przez liczne wigksze 1 mniejsze warsztaty graficzne.
Nie wydaje si¢ jednak, aby t¢ koron¢ zamknigta nalezalo wigza¢ z mitrg
elektorska. W artykule B. Miodonskiej8l, traktujgcym o koronie zamknig-

wymaga umocnienia. Jednym ze sposobow bylo wzbudzanie sympatii u poddanych mitym
sposobem bycia (co powszechnie chwalono), rozdawaniem urzgdow, tytutow i innych task.
Drugi sposéb miat polega¢ na demonstracji krolewskiego przepychu w réznych dziedzinach
zycia, gdyz na tym polu August Il mial nadziej¢ doréwnaé swojemu wielkiemu poprzedniko-
wi, ktorego wojennym osiggni¢ciom nie byt w stanie sprosta¢. T¢ krolewska polityke musiaty
poprze¢ dziatania na wielkg skalg - np. w dziedzinie architektury, i na mata - np. graficzne
portrety krolewskie, ktore ,,propagowaty” nowego krola w nawigzaniu do ,,dobrej, starej wladzy".

78 W celu sporzadzenia powyzszego wizerunku postuzono si¢ portretem Jana III Sobie-
skiego, a moze nawet ta sama ptyta, wprowadzajac tylko korekte twarzy, napisu i herbu. Juz
tworca portretu Jana III wykorzystat kompozycje ryciny przedstawiajacej Karola de Longueval
(dowddce artylerii w hiszpanskich Niderlandach), ktora lytowat Lucas Vostermann (zm.
1675), i takie samo obramowanie zostato rOwniez uzyte do portretu cesarza Ferdynanda II,
ale autorem pierwotnego projektu jest Pieter Paul Rubens -jego rysunek, przeznaczony nie-
watpliwie do powielenia w grafice, znajduje si¢ w petersburskim Ermitazu.

79 H. Widacka, Jan 11l Sobieski wgrafice XVII i XVIII w., Warszawa 1987, s. 12-13. Au-
torka uwaza, ze nakrycie wystgpujace na niektorych portretach Jana III Sobieskiego, ktore
ma forme zamknigtej korony krélewskiej osadzonej na futrzanej czapce, wywodzi si¢ z elek-
torskiej czapki-mitry ksiazgcej. M. Morka w ksiazce Polski nowozytny portret konny ijego
europejska geneza, Wroctaw 1986, uwaza, ze artysci zachodnioeuropejscy, nie znajac wygla-
du korony polskiego monarchy, opierali si¢ na ikonograficznych przekazach niemieckiej mitry
elektorskie;.

80 H. Widacka wymienia kilka wizerunkéw konnych kréla, wykonanych gtéwnie przez
rytownikow holenderskich i lytowanych wyraznie wedlug wspdlnego pierwowzoru, na kto-
rych wiladca nosi korong zamknigta natozona na kotpak H. Widacka, Jan 111 Sobieski..., kat. 39,
46, 56, 59, 19.

81 B. Miodonska, Korona zamknigta w przekazach ikonograficznych z czasow Zygmunta I,
,,.Biuletyn Historii Sztuki", 1970, nr 1, s. 3-16.
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tej w przekazach ikonograficznych z czasoéw Zygmunta I, znajduja si¢ przy-
ktady, ktore pokazuja, ze polski wiadca postugiwal si¢ wyzej opisanym
modelem korony krolewskiej zamknigtej. [ tak np. na rycinie wykonanej
u Wietora na glowie Zygmunta I znajduje si¢ korona nasadzona na czapke,
o wyraznie uwidocznionych kablakach i zwienczona kulg z krzyzem. Tak-
Ze na mieczu ceremonialnym tegoz wladcy umieszczono jego wizerunek -
na rozpuszczonych wlosach krola spoczywa korona wlozona na czapke, kto-
rej brzeg ozdobiony zabkami wysuwa si¢ spod obreczy. W zbiorach Domu
Jana Matejki w Krakowie zachowala si¢ korona trumienna i wktadana pod
korong czapka, ktora r6zni si¢ wyraznie od czapki wielkoksigzecejs2. Dla-
czego korona natozona na kotpak miata by¢ akurat korong elektorska? Ry-
townicy holenderscy czy nawet niemieccy, ktérzy na pewno korzystali z gra-
ficznych przekazow (juz bardzo licznych w 2. potowie XVII w.), mogli
oglada¢ popularny w tym okresie w Europie typ zamknigtej korony kro-
lewskiej, i taka byta rowniez korona polskich kroélow, upowszechniona osta-
tecznie za czasow Zygmunta Starego (roznice mogly dotyczy¢ jedynie ele-
mentow zdobniczych)83. Jednoczesnie potaczono owa korone z futrzanym
kotpakiem, czgsto wystepujacym w ikonografii portretowej krola Jana I11
i chyba dla niego najbardziej charakterystycznym§4, stad zabki wystajace
spod korony sag z futra85. Czgscig sktadowa kotpakow o réznych formach
byla egreta (czy kita) - w tych o szerokim poziomym otoku przypinano ja
zapinkg z boku, w innych, w ktérych otok z przodu czapki ulegal z lewej
i prawej strony wywinigciu biegngcemu pionowo do gory, egrete¢ mocowa-
no do jednego z tych odwini¢¢. W krzyzowce kotpaka z korong zamknigtg
egrete przypinano do jednego z futrzanych zabkow spod niej wystajacych.
Wettynowie zaadoptowali kotpako-korone razem z egretg za posrednictwem
wizerunkow swojego stynnego poprzednika i uznali za atrybut rownie pol-
ski jak Zzupan czy delia lub krotko i wysoko podstrzyzone wiosy czy kon-
tusz (w znanym portrecie Augusta III w stroju polskim) i w ten sposob ta

82 Ibidem, s. 7, 8, 11, 12.

83 M. Rozek, Polskie koronacje i korony, Krakow 1987, s. 70-71.

84 Prawdopodobnie w $wiadomosci zachodnioeuropejskich artystow futrzany kotpak
funkcjonowat jako charakterystyczne nakrycie glowy dla kréla-Polaka, wtadcy kraju sytu-
owanego przez nich gdzies na pograniczu Syberii i stepdw azjatyckich, i ten nieodzowny,
ich zdaniem, atrybut egzotycznego monarchy potaczyli z forma, przyshugujacej mu przeciez,
krolewskiej korony.

85 Futrzane zabki wystajace spod korony nie s3 z futra gronostaja, jak to miato miejsce
w przypadku kapelusza elektorskiego, ktory miat szeroki otok wiasnie z takiego futra. Zda-
rzato si¢ czasem, ale juz w portretach Wettynéow, np. w wizerunku Augusta II, ktéry po-
wstal w Anglii (rytowany przez Roberta White'a), ze futrzane zabki wystajace spod korony
sa wlasnie z gronostajowego futra (wskazuja na to charakterystyczne cetki) i wtedy rzeczy-
wiscie nawiazuja one do kapelusza elektorskiego.
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wtasnie korona, przechodzac do ikonografii portretowej Augusta II, stala
si¢ jednym z narzedzi krélewskiej propagandy.

Autorem jednego z portretow przedstawiajacych Augusta Il jest Nicolas
Verkolje (1673-1736), rytownik z Amsterdamu, ktéorego mezzotinty cieszyty
si¢ wielkim uznaniem. Wzorowatl si¢ on na obrazie Elligera Otmara (1666
1735), nadwornego malarza elektora Moguncji. August II ukazuje si¢ w pol-
postaci w owalu z napisem w otoku (zreszta btednie podano jego krolewska
cyfre). Wokot owalu jest bogata dekoracja, zlozona z r6znych elementow:
roslinnych jak akant, laur, ozdobne liScie, figuralnych jak aniotki, i innych
w rodzaju wsteg, fredzli, draperii oraz przedmiotéw o znaczeniu symbolicz-
nym jak lwia skora, maczuga, traba. Pod owalem z portretem przedstawiono
sceng bitwy pod Kaliszem, w ktorej August odnidst zwycigstwo nad Szweda-
mi. Dzigki tej rozbudowanej kompozycji, towarzyszacej portretowi monar-
chy, cale wyobrazenie zyskuje reprezentacyjny charakter (cho¢ sam wize-
runek kréla oparty jest na obowigzujacych w tym czasie typowych wzorach).

Do rytownikéw reprezentujacych dobry poziom graficzny nalezat Carl
Albrecht Wortmann (1680-1760). Dziatal gléwnie w Berlinie, ale takze
winnych miastach jak Kassel, Lipsk, Drezno czy Petersburg. W 1723 r.
wykonat wizerunek Augusta Il wedlug portretu Louisa de Silvestre’a. Uka-
zat krola w zbroi i1 krolewskim plaszczu, z regimentem w reku i orderami
na tle draperii i z krajobrazem widocznym w oddali. Ten wizerunek jest
portretem wtadcy w najlepszym wydaniu, ma w sobie dostojenstwo, ale
takze wzbudza sympati¢. Jest bardzo dobry pod wzglgdem kompozycyjnym
i graficznym, a twarz krola zostala znakomicie odtworzona, nie ma w niej
ani nadmiernego upigkszenia, ani elementéw karykatury.

August II jako wladca byt rowniez przedstawiany na koniu. Do takich
najstarszych przedstawien nalezy rycina wykonana w warsztacie Danckert-
sow w Amsterdamie (Justus lub jego syn Cornelis II, po 1697 r.). Typ tego
wizerunku wywodzi si¢ z przedstawienia Jana III Sobieskiego na tle bitwy
chocimskiej, dzieta Romeyna de Hooghe’a z 1674 r., a wierzchowiec kréla
przechowat tradycj¢ wzoru stworzonego jeszcze w 1. potowie XVII w. przez
Antonia Tempesteg86. August II siedzi na wspinajacym si¢ na tylnych no-
gach rumaku z szablag w dtoni, a w tle widoczny jest atak konnych na bro-
nigcg si¢ twierdze.

Georg Philipp I Rugendas (lub Georg Philipp Rugendas St., 1666-1742)

jest autorem mezzotinty przedstawiajacej Augusta I na koniu87 i to jest

86 M. Morka, Polski nowozytny portret..., s. 124, 1l. 162, 163: ten wzor stosowano w XVII
ijeszcze dlugo w XVIII w.

87 Ten niemiecki grafik, ktorego synowie, podobnie jak on, uprawiali technike mezzotinty
i osiagneli w niej prawdziwe mistrzostwo, wykonat caty cykl wizerunkéw postaci na koniu,
awsrdd nich przedstawicieli roznych formacji wojskowych, fragmenty scen bitewnych, a takze
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juz inny typ wizerunku niz poprzedni - kon réwniez wspina si¢ na tyl-
nych nogach, unoszac przednie do gory, ale jego ujecie jest inne. Twarz
kréla posiada niewatpliwie indywidualne rysy, a na obfitg jasng peruke
zostal nalozony kapelusz z pidrami.

Wiele wizerunkéw Augusta I wykonanych przez nieznanych autorow
ozdabiato ksigzki wydawane w Niemczech, Anglii, Wtoszech, Francji i Pol-
sce. Zdarzalo sig, ze byly to te same ryciny (zreszta czgsto stabe pod wzgle-
dem rysunkowym i graficznym), ktérym tylko zmieniano napis z tacinskiego
na niemiecki, holenderski lub angielski. Dwa wizerunki Augusta II z pod-
pisem angielskim prezentuja zupehie inny typ twarzy, niz prawie wszyst-
kie pozostate. Zaprezentowano na nich szeroka twarz z do$¢ nieforemnym
nosem i krétkimi wasami. Napis: ,,Frederic Augustus King of Poland” nie
pozostawia watpliwosci, kogo portret ma przedstawia¢. Wydawato sig, ze
taki wizerunek, powstaly niewatpliwie zaraz po 1697 r., nalezy przyporzad-
kowa¢ kategorii portretdw umownych, poniewaz angielskie wydawnictwo
mogto nie dysponowac zadnym wzorem (nie méwigc juz o oryginale) i w tej
sytuacji stworzono wyobrazenie, ktoére wydawato si¢ do tego celu wlasciwe
i odpowiednie. Okazuje si¢ jednak, Ze nie jest to portret umowny, ale por-
tret elektora Saksonii Jana Jerzego III, ojca Augusta II. Pieter van Gunst
jest autorem ryciny Kurfiirsten Deutschen Reiches88, ktora zawiera wize-
runek Jana Jerzego IIl. Jego twarz jest identyczna z rzekoma podobizng
krola Polski zaprezentowang przez angielskie wydawnictwo i stad te wasy
i odmienne rysy. Angielski wydawca uznal widocznie, ze ojciec i syn po-
winni by¢ podobni, albo w ogdle si¢ nie zastanawial, ktory z Wettynow
zostal krolem Polski.

Syn Augusta II i jego nastepca na polskim tronie, August III, byt takze
wielokrotnie portretowany przez rytownikoéw. Jeszcze Pieter Schenk przed-
stawial go na rycinach jako dziecko i potem mtodzienca. Interesujaca jest
mezzotinta wykonana przez tego artystg, przedstawiajaca Fryderyka Au-
gusta jako 6-8 letniego chlopca, w ujeciu do bioder na tle ciemnego owalu,
ubranego w antykizujacy stréj z pteryges na ramionach, ktére wychodza
z paszczy lwa; na gltowie chtopca kroétkie loki. Schenk nie podat autora pier-
wowzoru i trudno stwierdzi¢ z cala pewnoscia, czy rysy chtopca odpowia-

podobizny wladcéw na koniach - oprocz Augusta II, takze Fryderyka Wilhelma I, cesarza
Karola VI, ksiazat niemieckich i angielskich (A. Teuscher, Die Kiinstlerfamilie Rugendas
1666-1858. Werkverzeichnis der Druckgraphik, Augsburg 1998, s. 15-93).

88 Miedzioryt zachowany w zbiorach Gabinetu Rycin w Staatliche Kunstsammlungen
w Dreznie: Die 7 Kurfiirsten des Deutschen Reiches, 36,4 x 27,8 cm, nr inw. A 137617 (Sax.
Bildnisse); por. tez wizerunek Jana Jerzego 111, elektora Saksonii, ojca Augusta II (Gabinet
Grafiki Polskiej] MNW).
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daly rzeczywisto$ci. Jest to bardzo ciekawy wizerunek i wlasciwie niepo-
rownywalny z zadnym innyms§9.

August 111 ,,odziedziczyl” po ojcu obu Bernigerothow, poniewaz jednak
Martin Bernigeroth zmart w 1733 r. (tak samo jak August II), mogl, bedac
krolem, korzysta¢ juz tylko z ustug Johanna Martina i czynit to nader czg-
sto. Bernigerothowie, Christoph Sysang i Georg Paul Busch sa autorami
wielu wizerunkow kroéla i to na r6znym poziomie. Niektore z nich §wiad-
cza o dobrym opanowaniu sztuki graficznej, jak np. portret Fryderyka Au-
gusta, ktory powstat okoto 1715 r. i prezentuje mtodego ksiecia w ujeciu
do kolan w komnacie na tle draperii i nieba widocznego przez okno, we
fryzowanej peruce na glowie i zbroi, przewigzanego w talii wspaniale od-
danym brokatowo-koronkowym pasem. Twarz mlodego ksigcia wydaje sig
portretowa, jest mtoda, o tadnych rysach, ale juz naznaczona pi¢tnem oty-
losci i wyrazem pewnej rezerwy w stosunku do otoczenia, o ktorej pisaly
Liselotta von Pfalz, szwagierka krola Ludwika XIV, ktéra podobnie jak nie-
gdys Augusta Il prezentowala na francuskim dworze jego syna, i Zofia
Wilhelmina, corka krola Prus, Fryderyka Wilhelma I, cho¢ mniej wigcej
13 lat p6znie;j90.

Interesujgcego studium graficznej transpozycji modela dostarczajg czte-
ry portrety Augusta Il rytowane przez Lorenza Zucchiego, Gabriela Bode-
nehra ML, Johanna Jacoba Haida i Mathdusa Deischa. Wszystkie prezen-
tujag monarche w potpostaci, tak samo odzianego, w peruce en catogan,
w owalnym obramieniu; inne sg dodatki, rama owalu (w jednym wypadku
z obiegajacym ja napisem informacyjnym), dwa z nich pokazuja pod owa-
lem herb pod korong na ozdobnym kartuszu lub w kompozycji z para or-
tow. Twarz portretowanego jest podobna na wszystkich tych rycinach, ale
rézna w wyrazie: Zucchi nadal jej sympatyczny, taskawy wyraz, Bodenehr
pozbawit ja wyrazu zadowolenia, wprowadzajac juz pewien dystans mig-
dzy widzem a portretowanym, Haid uczynit ja tez taskawa, ale naznaczong
poczuciem wyzszosci, wynikajacym zapewne z dworskiej etykiety (na kto-
ra August III byt bardzo wrazliwy), a Deisch, pozbawiajac ja jakiegokol-
wiek wyrazu sprawil, iz charakterystyczny jest dla niej wyraz pewnej te-
poty. Jest to znakomity przyktad na to, co moze zrobi¢ artysta z wizerunkiem

89 Pewne podobienstwo ryséw twarzy widoczne jestjedynie w wizerunku mlodego ksig-
cia, pochodzacym z ok. 1710 r. (nieznanego rytownika), w ujeciu do pasa; portret otacza
owalna rama skladajaca si¢ z liSci akantu i gatazek lauru, oplata ja wstega z napisem identy-
fikujacym przedstawionego; pod owalem na cokole postumentu znajduje si¢ czterowierszo-
wy panegiryk po niemiecku poswigcony ksigciu (Gabinet Grafiki Polskiej MNW, nr inw.
62162).

90J. Staszewski, August 111 Sas, Wroctaw 1989, s. 68; Margrabina von Bayreuth, Pamigt-
niki, Warszawa 1973, s. 117.
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cztowieka, nawet wtedy, gdy stara si¢ wiernie odtworzy¢ rysy portretowa-
nego. Trzech z tych rytownikéw: Zucchi, Bodenehr i Haid powotalo si¢ na
pierwowzor malowany przez Manyokiego, a Deisch, ktorego dzieto jest
w najdrobniejszych szczegotach kopia wizerunku Haida (ktory umiescit pod
rycing jako autora pierwowzoru Manyokiego) - na Louisa de Silvestre’a.
Co nim powodowalo? Nigdy zapewne si¢ tego nie dowiemy, cho¢ mozna
snuc¢ rézne przypuszczenia na ten temat.

Interesujace, cho¢ niebedace wyrazem rysunkowego talentu wykonaw-
cy, sa dwa dziecigce portreciki Augusta IIl. Pierwszy z nich jest dzietem
nieznanego rytownika, ktory pokazat , . kronprinza” w catej postaci, stoja-
cego na tarasie w obszernej szacie ozdobionej gronostajem, przepasanego
wstega z Orderem Zlotego Runa. Nakrycie glowy ksigcia wzbudza podziw
swa niestychana konstrukcja: w dolnej partii widzimy jakby turban z na-
szytymi pertami, powyzej przypigta zapinkg egrete, gingcg w masie wiel-
kich, spietrzajacych si¢ ptasich pior, ktore sprawiaja, ze jest ono niestycha-
nie wysokie. Wysoko$¢ ta jest porownywalna jedynie z czapa janczarska,
ktora jednak to nakrycie glowy nie jest. Postaci malego ksigcia (o niepo-
prawnych zresztg proporcjach), ktory wskazuje rgka na kapelusz elektor-
ski, towarzysza - poza herbem Wettynoéw jako elektorow Saksonii - do-
datkowe no$niki znaczenjak biblia i papuga9l. Opisany wizerunek jest staby
pod wzgledem artystycznym, ale cickawy z uwagi najego kompozycje i iko-
nografie.

Fryderyk Augustjako dziecko zostat takze przedstawiony na koniu na
tle Drezna. Kon wystepuje nadal w starej siedemnastowiecznej redakcji -
skaczacy na tylnych nogach, z przednimi uniesionymi do goéry. Dziecigca
buzia portretowanego wylania si¢ spod pokaznego korono-kotpaka z futrza-
nym odszyciem i okazalg egretg. Ten atrybut, odziedziczony niegdy$ po Janie
IIT Sobieskim, okazat si¢ niezwykle trwaty.

Johann Elias Ridinger (1698-1764) przedstawil Augusta III juz jako
krola na koniu (ok. 1750-1760). Monarcha w bogato haftowanym rajtro-
ku i tréjgraniastym kapeluszu na krotkich fryzowanych lokach dosiada
konia, ktéry nareszcie nie przypomina juz tradycyjnych siedemnastowiecz-
nych, dzikich, wspinajacych si¢ ogierow, lecz jest to wierzchowiec wy¢wi-
czony w spokojnym paradowym chodzie, na ktorym mozna odbywac¢ prze-
jazdzki - niewatpliwie jest to znak nowej epoki.

91 Biblia odnosi si¢ prawdopodobnie do kierunku wychowania religijnego, jakie otrzy-
mat Fryderyk August, bedacy od 1697 r. pod opieka babki, matki Augusta II, Anny Zofii,
ktora byta wojujaca protestantka i w tym duchu oddziatywala na wnuka; natomiast papuga
mogla symbolizowa¢ cechy dodatnie, jak np. elokwencje, inteligencje, ale tez ujemne, jak
np. chciwos$é, zachtanno$c¢ i zadze wladzy (Ad de Vries, Dictionary ofSymbols and Imagery,
London 1974).
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Tak zwana propaganda antyczna, ktora byla zawarta w niektorych wi-
zerunkach Augusta II, znalazta takze zastosowanie w portretach Augusta III.
Najpehiejszym jej wyrazem jest miedzioryt Mathdusa Deischa, przedsta-
wiajgcy pomnik krola wykonany przez rzezbiarza Johanna Heinricha
Meissnera (ok. 1700-1770) i odstonigty 7 pazdziernika 1755 r. w Dworze
Artusa w Gdansku. Krél ma na sobie ubidr rzymski i na glowie laurowy
wieniec niczym Cezar.

Natomiast propaganda krola-wodza w nawigzaniu do Jana III Sobieskiego
zostata zastgpiona propaganda krola-Polaka. Chodzilo o to, aby krol uprzy-
tomnit polskim poddanym, ze aczkolwiek jest krolem-Sasem, dla nich jest
gotow przejac takze polskie obyczaje i polski image. Dowodem tej propa-
gandowej gotowosci jest miedzioryt portretowy duzych rozmiaréw, przed-
stawiajacy Augusta III en pied w stroju polskim, tzn. w kontuszu i z podgo-
long gtowa. Autorem ryciny jest Jean Daullé (1703-1763), ktory wykonat
ja na podstawie obrazu Louisa de Silvestre’a. Krol zostal przedstawiony
w komnacie, w typowej dla takiego przedstawienia scenerii, na tle kolumn
i draperii, z ozdobnym stolikiem, na ktorym spoczywaja regalia, i tronem,
na ktorego siedzisku lezy ptaszcz krolewski, oraz z widoczng przez okno
okazata budowla patacows, ktéra zostala uznana za Zamek Krolewski
w Warszawie92. Lorenzo Zucchi wykonal tez graficzny portret krola we-
dhug tego samego pierwowzoru. Ten wizerunek byl wielokrotnie powta-
rzany, cz¢sto w mniejszych wymiarach i zamieszczanyjako ilustracja w wy-
dawnictwach takze w XIX w.93

92 Patac widoczny w tle ryciny na pierwszy rzut oka wyglada na budowle, ktora trudno
zwigza¢ z konkretnym obiektem architektonicznym. Wydaje si¢ jednak, ze owa budowla,
zuwagi na ideologiczng wymowg portretu Augusta III, powinna przedstawia¢ krolewska
rezydencje, a wigc nowa elewacj¢ Zamku Krolewskiego w Warszawie. Plan przebudowy tej
elewacji zostat sporzadzony juz wprawdzie na poczatku panowania Augusta II, ale politycz-
na zawierucha uniemozliwila jego sfinalizowanie i rokokowa fasada Zamku powstata do-
piero w latach 40., za panowania Augusta III. W chwili, gdy Louis de Silvestre malowat por-
tret Augusta III, modernizacjijeszcze nie dokonano, ale istniato juz kilka plandéw przebudowy
elewacji. Tworca ryciny wykonanej wedlug obrazu L. de Silvestre’a 13 lat p6zniej, Daullé,
pozostawil budowle w takiej postaci, jak na obrazie sztalugowym, chociaz elewacja Zamku
od strony Wisty zostata juz przebudowana. Nasuwa si¢ tu wniosek, ze aczkolwiek budowla
w tle portretu miata odgrywac rol¢ Zamku, polskiej rezydencji krélewskiej, defacto nim nie
byla, co jednak nikomu nie przeszkadzato, ani malarzowi, ani grafikom kopiujacym obraz.
Widocznie w sposob wystarczajacy symbolizowata potege polskiego kroéla i spetniata funk-
cje propagandowa. Wiecej informacji na temat tego portretu i propagandowe;j roli krolew-
skich wizerunkéw: E. Lomnicka-Zakowska, Wokél portretu. Augusta III'w stroju polskim czyli
o0 akcesoriach portretowej propagandy Sasow, w: Arx Felicitatis. Ksigga jubileuszowa poswie-
cona prof. Andrzejowi Rottermundowi, Warszawa 2001.

93 Ten typ podobizny krélewskiej pobit rekordy popularnosci w XIX w. jako wzor stosowa-
ny w licznych pocztach krolewskich, wykonywanych w znanych zaktadach litograticznych,
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Oprocz polskich monarchéw graficy portretowali takze ich najblizsza
rodzing. Zong Augusta Il byta od 1693 r. Krystyna Eberhardyna von Bran-
denburg-Bayreuth. Jej portrety rytowali Martin Bernigeroth, Pieter Schenk
i Bernard Vogel. Rycina Bernigerotha przedstawia jg prawie w calej posta-
ci, siedzgcg na tronie, w plaszczu gronostajowym na tle bogatej draperii
z insygniami wladzy i herbami, z widocznym przez okno barokowym ogro-
dem. Ten portretjest zdecydowanie reprezentacyjny i nalezy do najlepszych
dziet Bernigerotha Starszego. Schenk wykonat mezzotinte przedstawiajaca
malzonke Augusta Il w polpostaci, w owalu na ciemnym tle, w wydekolto-
wanej sukni obszytej gronostajem, w wysokim uczesaniu ozdobionym perta-
mi, ktére wpleciono we wlosy; obok portretowanej umiescil regalia. Kompozy-
cja ryciny nie odbiega od standardu stosowanego zazwyczaj w warsztacie
Schenka. Znakomitym wizerunkiem Krystyny Eberhardyny jest jej mez-
zotintowy portret wykonany przez Bernarda Vogla wedlug obrazu Johanna
Kupetzky’ego (1667-1740), datowany na rok 1737, z czego wynika, ze ry-
cina powstata 10 lat po $mierci ksieznej. Zostala przedstawiona w owalu,
do bioder, w ptaszczu ozdobionym gronostajowym podbiciem i narzuco-
nym na suknig, jej glowg zdobi wysokie uczesanie utozone z lokow, z kto-
rych czeg$¢ opada na ramiona w formie dlugich pukli. Jej twarz nie jestjuz
miloda, a podwoéjny podbrédek swiadczy o pokaznej tuszy.

Jak wiadomo August II otaczat si¢ licznymi metresami, do najstawniej-
szych z nich nalezala Anna Konstancja von Brockdorff, znana jako hrabi-
na Cosel (tytul nadany jej przez cesarza), matka trojga dzieci Augusta II.
Dwa jej graficzne portrety mozna tu wymienic: jeden z nich rytowat Pieter
Schenk w 1710 r., a drugi Simon Vallée (1680-ok. 1730) wedlug obrazu
Francois de Troy’a (w pracowni graficznej Pierre’a Dreveta). Schenk poka-
zat faworyte Augusta Il w potpostaci, w narzuconym na sukni¢ i ozdobio-
nym gronostajem plaszczu; misternie ulozong wysoka fryzure zdobia per-
ty. Rytownik wyeksponowal gléwnie jej oczy i nie oszczedzil widzowi
widoku zatamkow skornych pod podbrédkiem. Czy rytownik odtworzyt
wiernie twarz hrabiny, nie wiemy, nie podat informacji o pierwowzorze,
a poréwnanie z zachowanymi obrazami niewiele daje, cho¢ w portrecie ma-
lowanym przez Manyokiego dostrzegamy niejakie podobienstwo w owych
szczegolnie wyeksponowanych oczach, dos$¢ dlugim nosie i matych ustach.
Inny portret malarski (nieznanego malarza) ma juz zupelie odmienny
charakter. Drugi wizerunek hrabiny Cosel pokazuje ja we wnetrzu muszli
(stuzacej jako 16dz lub powo6z) z synem i dwoma golebiami jako Wenus
z Amorkiem. To bardzo pigkne przedstawienie ukazuje krolewska fawory-

m.in. u A. Dzwonkowskiego, A. Pecqa, M. Jabtonskiego. Zazwyczaj byto to popiersie lub
ujecie do bioder wykadrowane z osiemnastowiecznej ryciny.

97

53

188

54

190
189



197

196

195

193
26

te jako bogini¢ mitosci, co jest dowodem na to, ze obraz a potem rycina
powstaty w chwili, gdy stata ona u szczytu stawy na dworze.

August II miat oprocz syna z prawego toza jeszcze czterech innych:
Maurycego zwanego Saskim (syn Aurory Konigsmark, ur. 1696), Frydery-
ka Augusta Rutowskiego (syn Fatimy, ur. 1702), Jana Jerzego zwanego
Chevalier de Saxe (syn Urszuli Lubomirskiej, ur. 1704) i Fryderyka Augu-
sta Cosel (syn hr. Cosel, ur. 1712). Kilku rytownikow wykonato ich podo-
bizny. Sysang ukazat Fryderyka Augusta Rutowskiego w ujeciu do kolan
na tle bitwy i namiotu, w zbroi i ptaszczu gronostajowym ze szpada u boku
i regimentem dfoni. Ten sam rytownik pokazat takze Maurycego Saskiego
w podobnym ujeciu i podobnie ubranego na tle miasta w oddali. Inne jego
wizerunki wykonali: Johann Jacob Haid (1704-1767), Vincenzo Vangeli-
sty (1738 2-1798) i Johann Georg Wille (1715-1808) wedlug Rigauda.
Takze Jan Jerzy, Chevaliere de Saxe, zostal sportretowany przez Lorenza
Zucchiego.

Graficzne portrety krolowej, Marii Jozefy, sporzadzalo wielu z tych gra-
fikow, ktorzy portretowali takze Augusta I1194. Niektore z nich maja cha-
rakter wybitnie reprezentacyjny, inne, typowo ilustracyjne, najczgsciej wzo-
rowane na wizerunkach znanych grafikow, sg znacznie slabsze pod
wzgledem poziomu artystycznego, nie wszystkie z nich mozna zwigzac
z konkretnymi pierwowzorami.

Do najwcze$niejszych wizerunkoéw krolowej nalezg: mezzotinty Johan-
na Christopha Weigela Ml. (1654-1725) i Bernarda Vogela (1683-1737).
Pierwszy z tych wizerunkow prezentuje mtoda krélowa w potpostaci,
w owalu. Weigel szczegolnie chetnie postugiwat si¢ technika mezzotinty,
w Norymberdze zatozyt nawet wtasne wydawnictwo. Portret Marii Jozefy
na pewno jest dobrym przyktadem znakomicie opanowanej trudnej tech-
niki graficznej, ale twarz krélowej o wielkich oczach, dlugim nosie i ma-
tym podbrédku jest mato zindywidualizowana, a mimo to ma swoj styl
i urok. Portret Marii Jozefy rytowany przez Bernarda Vogela przedstawia
kobietg, ktora wyglada na bardzo mtods, ale grafik opatrzyl rycing datg 1737,
a wigc (nawet jesli Kupetzky namalowat obraz wczesniej niz Vogel wyko-
nal rycine) nie byla wtedy az tak mtoda. Krolowa zostala zaprezentowana
w 3/4 postaci, siedzaca w fotelu, w pigknej sukni, owinigta ptaszczem z wi-
docznym (zreszta nie wyeksponowanym zbytnio) gronostajowym odszy-

94 Nastegpujacy rytownicy portretowali zong Augusta III, Mari¢ Jozefe: Gabriel Bodenehr

ML. (1705-1792), Johann Marin Bernigeroth (1713-1767), Giuseppe Canale (1725-1802),

Jean Daullé (1703-1763), Johann Christoph Hafner (1668-1754), Anthon Balthasar Konig

(1693-1773),Johann Christian Leopold (1699-1755), Georg Friedrich Schmidt (1712-1775),

Bernard Vogel (1683-1737), Christoph Weigel MI. (1654-1725), Lorenzo Zucchi (1704-
1779), Johann Christoph Sysang (1703-1757).
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ciem, na tle kotary z chwastem, i z mopsem siedzagcym obok niej na po-
duszce. Ten naprawde znakomity portret (podobny typ twarzy jak na ryci-
nie Weigela - wielkie oczy, drobny podbrodek) jest bardzo kameralnym
przedstawieniem bez podkreslania splendoru monarchini, tylko fragment
gronostajowego futra odnosi si¢ do jej oficjalnej funkcji. Wrazenie takie
poglebia jeszcze wizerunek pieska, ktorego przedstawiona jedng reka trzy-
ma za tapke, a druga gtadzi po glowie.

Do portretu Augusta III w stroju polskim Jean Daullé sporzadzit cato-
postaciowy wizerunek krolowej tez w stroju polskim (wedlug obrazu Si-
Ivestre’a z 1737 r.). Ma on wszystkie cechy portretu reprezentacyjnego,
z bardzo doktadnie odtworzonymi szczegdétami kostiumologicznymi.

Autorem portretu Marii Jozefy o wysokich walorach artystycznych jest
Georg Friedrich Schmidt (1712-1775), rytownik dziatajagcy w Paryzu, Pe-
tersburgu i Berlinie, gdzie uchodzit za jednego z najbardziej liczacych sig
przedstawicieli berlinskiej grafiki. Pierwowzorem graficznego dzieta, ktore
powstato okoto 1743 r., byl obraz Louisa de Silvestre’a. Krolowa zostata
przedstawiona w 3/4 postaci na tarasie, z regaliami, herbem i dodatkowy-
mi rekwizytami, jak bogato zdobiona kamienna waza czy papuga dziobigca
winogrona.

Niektore z portretow krolowej sg odpowiednikami portretow Augusta III,
jak np. rycina wykonana przez Daullé’a lub Giuseppe’'a Canale’a (1725-
1802). Ten ostatni artysta, Wtoch, zaproszony do Drezna w 1751 r., jest
autorem poélpostaciowych wizerunkéw Augusta III i Marii Jozefy (wedlug
obrazu Pietro Antonio Rotariego), ktore wielokrotnie powielano w réoznych
technikach malarskich, np. w miniaturach i malowidlach na porcelanie.

August III i Maria Jozefa byli rodzicami licznych dzieci, synéw i corek,
ktorych portrety wykonywato wielu rytownikow, czasem jeszcze ci, kto-
rzy rytowali ich rodzicow, jak np. Johann Martin Bernigeroth lub Johann
Christoph Sysang, a cz¢sto juz inni, mtodsi, dziatajacy na pograniczu XVIII
1 XIX w.%5

95 Rytownicy, ktorzy wykonali portrety rodziny krolewskiej: Augustin Aubin (1736-
1807), Michel Aubert (1700-1767), Johann Martin Bernigeroth (1713-1767), Christian Frie-
drich Boetius (1706-1782), Karl August Brummer (1769-1803), Giuseppe Canale (1725-
1802), Bartolomeo Crivelari (1725-1777), Louis Croutelle (1765-1829), Domenico Cunego
(1726-1803), Johann Conrad Drexel (Dressel) (czynny 1760-1780), Johann Christoph
Hafner (1668-1754), JohannJacob Haid (1704-1767),Johann Daniel Herz Ml. (1720-1793),
Johann Christian Leopold (1699-1755), Antoine Marcenay de Ghuy (1724-1811), Johann
Jakob von Mechel (1764-1816), Johannes Esaias Nilson (1721-1788), Andreas Nunzer (czyn-
ny 1720-1740), Carlo Orsolini (ok. 1710 - ok. 1780), Gilles Edine Petit (ok. 1694-1760),
Carl Gottlieb Rasp (1752-1807), Joseph Friedrich Rein (1720-1785), Johann Carl Schleich
(1759-1842), Johann Michael Sockler (1744-1781), Christian St6lzel (1751-1816), Johann
Wilhelm Stér (czynny 1727-1755), Johann Christoph Sysang (1703-1757), Johann Thomas

99

26

191

192



198

199

200

202

28

Johannes Esaias Nilson (1721-1688), niemiecki miniaturzysta i rytow-
nik, portretowat wielokrotnie cztonkéw rodziny krolewskiej, a wérod nich
dzieci Augusta III. Kompozycja tych wizerunkéw jest bardzo charaktery-
styczna: polpostaciowe portrety, matego formatu, artysta umieszczal w owal-
nym obramieniu i otaczal r6znego rodzaju dekoracja. Portret Fryderyka
Krystiana zdobig rokaje i elementy roslinne, ponizej umieszczono postacie
alegoryczne badz inne, stanowigce nawigzanie do aktualnej sytuacji, jak
np. sylwetka zolierza usytuowanego tytem do widza. W obrebie catej kom-
pozycji widoczne sg delikatne motywy roslinne: listeczki, pnacza, gatazki
i wygiete linie ornamentalnych rokokowych form. Innym razem owal z por-
tretem zostat wprawiony w konstrukcj¢ o typie architektonicznym o niere-
gularnych ksztattach, takze z dekoracjg roslinng (portret Franciszka Ksa-
werego) lub w architekture przypominajaca forme¢ oltarza z pilastrami,
bocznymi wolutami, predella i dodatkowo draperig (wizerunek Klemensa
Wactawa, biskupa). Nilson uzywat bardzo wielu skomasowanych elementow
zdobniczych: ornamentdéw geometryczno-roslinnych i ro§linnych, wprowadzat
postacie alegoryczne i mitologiczne, aniolki i herby portretowanych w bar-
dzo ozdobnych obramowaniach. Dekoracja stosowana przez tego grafika-
miniaturzyste jest niewatpliwie rokokowa, obfita, ale wysmakowana i nad-
ZWYyCzaj urozmaicona - jego portretowe ryciny sa jedyne w swoim rodzaju.

Giuseppe Canale, rytownik juz wymieniany w zwigzku z wizerunkami
Augusta III 1 Marii Jozefy, jest autorem do$¢ niezwyktego portretu Fran-
ciszka Ksawerego (ur. w 1730 r., pdzniejszego administratora Saksonii).
Ksiaze zostal zaprezentowany w popiersiu, w tondzie, ktore umieszczono
na architektonicznym postumencie, z twarza zwrdcong profilem w strong
widza. Tondo oplata waz ukryty w bogatej dekoracji sktadajacej si¢ z dwu
galezi: lauru 1 winoros$li pokrytych lis¢mi, ktorych konce ozdobiono wste-
ga tworzacg dekoracyjny wezel. Canale powotlal si¢ na pierwowzor Giovan-
niego Casanovy (1730-1795), ktéry zaznaczyl w swojej sygnaturze, ze ry-
sunek do ryciny wykonat z natury. Ten sam artysta rytowat wizerunek Marii
Antonii, zony Fryderyka Krystiana (synowej Augusta III) w 1764 r. we-
dhug, jak glosi napis pod portretem, pastelu sporzadzonego przez sama ksi¢z-
n¢. Ten portret odznacza si¢ wyjatkowg ,,urodg”, sama kompozycja nie
odbiega od stosowanej zazwyczaj normy, ale ujgcie portretowanej, opraco-
wanie twarzy, nastrdj, ktéry tu zostal stworzony jest ponadczasowy i po-
nadstylowy, wlasciwy dzielom o ponadprzeci¢tnej randze artystyczne;j.

Nowym artysta wsrod portrecistOw rodziny krolewskiej byt Bartolomeo
Crivellar! (1725-1777, wloski rzezbiarz i rytownik z Wenecji). Jego dzieto

Trattner (1717-1798), Egidius Verheist M1. (1733-1818), Johann August Wille (1715-1808),
Joseph Anton Zimmermann (1705-1796), Lorenzo Zucchi (1704-1779).
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prezentuje Fryderyka Krystiana, najstarszego z zyjacych synow Augusta
I, ktory mimo kalectwa (bezwlad nog) zostal wyznaczony przez ojca na
swego nastepce. Artysta ujat posta¢ mlodego czlowieka w 3/4 i ograniczyt
tondem wspartym na postumencie o ozdobnych formach. Odziany w ki-
rys, przepasany szarfg z Orderem Orta Bialego, w przerzuconym przez ra-
mi¢ gronostajowym plaszczu, trzymajacy hetm z pidrami - wszystkie te
elementy ukazuja go jako przysztego wladce. Twarz dos¢ szeroka, lecz sym-
patyczna w wyrazie, jest znana takze z wizerunkow innych artystow.

Johann Christoph Hafner (1668-1754) nalezy do rytownikow niemiec-
kich chetnie postugujacych si¢ technikg mezzotinty, jego portretowy doro-
bek jest dos¢ duzy, ale do wybitnych artystow si¢ nie zalicza. Charaktery-
styczne sa jego mezzotinty, stosunkowo jasne w tonie i mato kontrastowe,
ale pod wzgledem technicznym dobre. Ryciny tego grafika wyr6zniajg sie,
czego nie mozna traktowac jako ceche pozytywna, niejakg sztywnoscig
przedstawianych postaci i twarzami stworzonymi jakby wedlug statego sza-
blonu. Fryderyk Krystian zostal ukazany do kolan ze wszystkimi rekwizy-
tami, ktére mozna by nazwac ,.klasycznymi” w tej epoce: pofatdowana dra-
peria ze sznurem zakonczonym chwastem, przy stole nakrytym tkaning,
ktoérej obrzeze nasladuje futro gronostajowe (portretowany nie ma plasz-
cza z takim futrem, tak wobec tego uzupekliono ten monarszy rekwizyt),
przez okno widoczne sg niebo i drzewa.

Wymieniany juz niejednokrotnie Lorenzo Zucchi (1704-1779), ktory
przybyt do Drezna w 1738 1. i w 1764 1. zostal mianowany profesorem
akademii drezdenskiej, sportretowat w rycinach par¢ krolewska i prawie
wszystkie jej dzieci. Jednym zjego dzietl jest portret Karola Krystiana (ksig-
cia Kurlandii i Semigalii do 1763 r.) wykonany wedlug malarskiego wize-
runku Pietro Rotariego (w 1762 r. malarz ten byt w Kurlandii). Ksigzg zo-
stal zaprezentowany w owalnej szerokiej ramie w ujeciu do bioder, juz
W peruce en catogan. Na postumencie wynodelowanym przez wygicte linie
widoczny jest herb i napis informacyjny. Zucchi oddat calg tworczg stawe
malarzowi, zostawiajac sobie jedynie zastugi wynikajace ze sporzadzenia
graficznej odbitki (Zucchi excudit).

Najmlodszy syn Augusta III, Klemens Wactaw (1739-1812), biskup Frei-
singa i Ratyzbony, arcybiskup Trewiru, byt wielokrotnie portretowany. Je-
den zjego najwczesniejszych wizerunkow wykonat Johann Michel Sockler
(1744-1781), rytownik wyksztalcony w Monachium. Portret biskupa po-
wstal w 1764 1. z okazji jego prymicji. Kompozycja tego wizerunku przy-
pomina nieco ryciny portretowe wykonywane przez Nilsona - miniaturo-
wy owal z portretem zostal wprawiony w konstrukcj¢ ztozona z elementow
architektonicznych, ornamentalnych o zré6znicowanych ksztattach i deko-
racji roslinnej oplatajacej konstrukcje lub tworzacej dekoracyjne zwisy; sa
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tu tez atrybuty zwigzane z godnoscig biskupa. Cato$¢ ma jeszcze rokokowy
charakter.

Autorem efektownej mezzotinty przedstawiajacej Mari¢ Amali¢, najstar-
szg z corek Augusta III, krolowa Neapolu i Sycylii, jest Johann Jacob Haid
(1704-1767), specjalista od mezzotinty, majacy duze wydawnictwo w Au-
gsburgu. W swojej sygnaturze, uwidocznionej na tej rycinie zaznaczyt, ze
ten portret jest jego dzietem od poczatku do konca. Jest to efektowna ryci-
na w pelni stosujgca si¢ do wymogow osiemnastowiecznej scenografii por-
tretowej w klasie portretow wiladczyn (draperia, kolumny, berto, korona,
obszerny plaszcz z gronostajowym futrem) i tylko jeden gest stwarza wra-
zenie pewnej swobody - wladczyni ujmuje dwoma palcami prawej reki je-
den ze swoich spadajacych na ramiona dtugich lokow.

Michel Aubert (1700-1767) wykonatl miedzioryt z portretem Marii J6-
zefy, corki Augusta III, ktora wyszla za maz za delfina Francji (sama wpraw-
dzie krolowg nie zostata, ale za to trzech jej syndéw nosito koron¢ francu-
ska). Aubert sportretowat ja w potpostaci, siedzaca w fotelu z lekturg
w rekach, w sukni ozdobionej kokardami i koronkowym czepeczku na gto-
wie, zwiastunie nowej mody, co zreszta sprawia, ze ten portret ma spokoj-
ny, kameralny charakter. Rytownik oparl si¢ na pierwowzorze malowanym
przez Maurice’a Quentina de la Tour (1704-1788), ktory byl przeciez zna-
komitym pastelista i realista, stad wizerunek ten odbiega od rokokowych
wzorcow, cho¢ powstal jeszcze w latach 50. XVIII w.

Egid Verheist Mt. (1733-1818) tez juz nalezat do twoércéw nowej epoki.
Jego dzielem jest portret Marii Anny, corki Augusta III, ktora wyszta za
maz za elektora bawarskiego. Kompozycja tego wizerunku przypomina jesz-
cze jeden z typow rokokowych obramien w typie ,. kamienne”, z elemen-
tem ozdobnym w formie dwu stylizowanych lisci akantu w dolnych naroz-
nikach prostokatnej ramy otaczajacej postac elektorowej. Jej suknia z duzym
dekoltem, bogata w koronki i falbanki nie odbiega prawie wcale od wcze-
$niejszej mody, tylko czepeczek zawigzany pod szyja w duza kokarde ilu-
struje juz nowe tendencje w ubiorze kobiecym. Maria Anna trzyma w r¢-
kach chyba motek welny czy przedzy i ten atrybut, wywodzacy si¢
z codziennych zaje¢ kobiety, odbiera temu wizerunkowi jakikolwiek ofi-
cjalny charakter. Jest w nim ten odmienny nastrdj zwigzany z nowg epo-
ka, epoka mieszczanska, z jej nowymi ideatami, ktore bytly dostepne i mile
widziane nie tylko w $rodowiskach mieszczanskich, ale i we wszystkich
innych (model Marii Teresy, potem angielskiej krolowej Wiktorii). Wyni-
ka to takze z utraty reprezentacyjnych zadan portretow wiasciwych minio-
nej epoce. Portretowany pojawia si¢ niejako prywatnie, bardziej dla siebie
lub swoich najblizszych, niz dla wszystkich widzé6w postronnych. Taki ka-
meralny portret wywoluje naturalnie inne odczucia i nastroje.
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Wigkszos¢ graficznych portretow wiadcow i cztonkéw ich rodzin po-
wstato w warsztatach doswiadczonych artystow, stad wiele z nich odzna-
cza si¢ dobrym poziomem artystycznym. Krolowie zapraszali czesto do sie-
bie artystow z innych krajow i byli to nie tylko malarze, ale jak si¢ okazalo,
tez graficy. Juz August Il pozyskat dla swojego dworu Francuza Louisa de
Silvestre’a, ktory pracowat dla drezdenskiego dworu ojca i syna i byl tam
niezastgpiony, a wielu grafikow sporzadzato portretowe ryciny, korzysta-
jac z wykonanych przez niego portretow malarskich. Rytownik z Amster-
damu, Pieter Schenk, utrzymywat z Augustem Il ozywione kontakty, o czym
$wiadcza wykonane przez niego liczne portrety monarchy. Malarka i ry-
sowniczka Felicita Hoffmann (z d. Sartori), uczennica Rosalby Carriery
w Wenecji, w 1741 1. przybyla do Drezna jako zona radcy dworu Hoffman-
na. Lorenzo Zucchi, ktorego zastug jako krolewskiego portrecisty nie sposoéb
przecenic¢, pracowal od 1738 r. w Dreznie iw 1764 r. zostal nawet miano-
wany profesorem akademii drezdenskiej. Giuseppe Canale zostal zaproszo-
ny do Drezna w 1751 r. jako nauczyciel rysunkéw ksigcia i pracujac dla
krola i jego rodziny pehil funkcje¢ profesora miedziorytu w akademii. Ist-
nialy rowniez wizerunki krolewskie, ktore sporzadzali mniej doswiadcze-
ni rytownicy, nie mowiac juz o calej rzeszy bezimiennych rzemieslnikow,
kopiujacych znane wizerunki, jesli potrzeba chwili wymagata zamieszcze-
nia ilustracji w coraz liczniej wydawanych ksigzkach i publikacjach.



PORTRETY KROLOW POLSKICH Z DYNASTII WETTYNOW I ICH RODZINY

170. Johann Alexander Boener, Portret
Fryderyka Augusta I (Augusta II)
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171. Pieter Schenk, Portret Fryderyka
Augusta [ (Augusta II)



172. Johann Jacob Thourneyser, Portret Augusta II



173. Nicolas Verkolje wedtug wzoru Elligera Otmara, August II



174. Warsztat DanckertsoOw w Amsterda-
mie, Konny portret Augusta II, po 1697 r

175. Georg Philipp I Rugendas, Konny
portret Augusta Il
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176. Pieter Schenk, Portret Augusta II, 1706

177. Carl Albrecht Wortmann, Portret
Augusta II



178. Martin Bernigeroth, Fryderyk August II jako mlodzieniec, ok. 1715 r.



179. Jean Joseph Balechou wedlug obrazu H. Rigauda, August III w asy$cie pazia Murzynka



180. Johann Christoph Sysang, Portret Augusta III,
1733

181. Johann Elias Ridinger, August III
na koniu



182. Lorenzo Zucchi, Portret Augusta III

183. Gabriel Bodenehr MI., Portret
Augusta 11
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184. Matthdus Deisch, Portret Augusta III



185. Johann Jacob Haid, Portret Augusta III



186. Matthias Deisch, Posag Augusta III na Dworze Artusa w Gdansku wedtug
rzezby Johanna Heinricha Meissnera



187. Lorenzo Zucchi, Portret Augusta III w stroju polskim (wzorowany na rycinie Daulle’ego)



188. Pieter Schenk, Portret Krystyny
Eberhardyny

189. Simon Vallée wedtug obrazu Francois
de Troy’a, Anna Konstancja Cosel z synem
jako Wenus z Amorkiem



190. Pieter Schenk, Anna Konstancja Cosel w potpostaci, 1710



191. Jean Daulie wedlug obrazu L. de Silvestre’a, Portret Marii Jozefy w stroju polskim



192. Georg Friedrich Schmidt wedtug obrazu L. de Silvestre’a, Maria Jozefa z papuga



193. Johann Christoph Weigel Ml., Maria
Jézefa, zona Augusta III

194. Johann Jacob Haid, Maria Amalia,
najstarsza z corek Augusta III, krolowa
Neapolu i Sycylii



195. Johann Georg Wille wedlug H. Riganda,
Maurycy zw. Saskim, syn Augusta II
i Aurory Konigsmark (ur. w 1696 r.)
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ein crucili < et (dii env-Viai [ W< n August Rutowski (syn Augusta Il i Turczynki

cevic/ilu cilliv "hllrmivwe mih (ariseli cu :
St (viieexiin ( r<cn> bitter Fatlmy, ur. w 1702 r.



197. Lorenzo Zucchi, Portret Jana Jerzego
zw. Chevalier de Saxe, syn Augusta II
i Urszuli Lubomirskiej, ur. w 1704 r.

198. Johannes Esaias Nilson, Portret Fr.
Krystiana, najstarszego syna Augusta III
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199. Johannes Esaias Nilson, Portret s
Franciszka Ksawerego, syna Augusta III

200. Johannes Esaias Nilson, Portret Kle-
mensa Waclawa, biskupa, syna Augusta III



201. Johann Christoph Hafner, Portret
Fryderyka Krystiana

202. Giuseppe Canale wedlug rysunku Giovan-
niego Casanovy, Portret Franciszka Ksawerego



203. Bartolomeo Crivellar!, Portret
Fryderyka Krystiana

204. Lorenzo Zucchi, Portret Karola
Krystiana (ksigcia Kurlandii i Semigalii
do roku 1763), wedhug obrazu Pietro
Rotariego



205. Michel Aubert, Portret Marii Jozefy,
corki Augusta III, zony Delfina Francji

206. Egid Verheist ml, Portret Marii Anny,
corki Augusta III, Zzony elektora bawarskiego
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5. Mistrzowie grafiki portretowej w epoce pdznego baroku
1 ich mistrzowskie dziela

Portrety graficzne w okresie p6znego baroku majg swoja specyfike, kto-
ra polega na realizacji propagowanej w tej epoce idei przedstawiania czto-
wieka. Idea ta miata uwarunkowania polityczno-paristwowe i narodzila si¢
w ustroju absolutystycznym96, ktory wystepowatl w modelowej formie
przede wszystkim we Francji, w ogolnych zarysach znajdowal zastosowa-
nie w innych panstwach europejskichjak Austria, Hiszpania, Wtochy, Niem-
cy (w panstwach ksigzecych i elektorskich), inna forma ustrojowa pano-
wala w Niderlandach, ktore byly republikg (Republika Zjednoczonych
Prowincji Niderlandow), w Anglii - tam przyjela posta¢ monarchii parla-
mentarnej - a takze w Rzeczypospolitej Obojga Narodow, gdzie wladza
monarsza funkcjonowata w ustroju okreslanym jako demokracja szlachec-
ka. Owe ustrojowe i organizacyjne odmiennosci polskiej monarchii nie prze-
szkadzaty w korzystaniu z kulturowych zdobyczy Zachodu i nie ogranicza-
ly artystycznych kontaktow z krajami europejskimi, ktore za panowania
Sasow ulegly jeszcze rozszerzeniu. Z Niemiec, Francji, Niderlandow i Wioch
sprowadzano do Polski nie tylko architektow i malarzy, lecz takze rytow-
nikéw; importowano nie tylko obrazy, lecz takze sztychy. Wzorowano si¢
na grafikach obcych mistrzéw, bo w XVIII w. tworczo$¢ portretowa arty-
stow rodzimych nie byla jeszcze w stanie osiagna¢ europejskiego poziomu.
Jakie wzory poznobarokowego portretu mogli mie¢ do dyspozycji polscy
graficy, gdyby chcieli z nich skorzysta¢? Odpowiedzig na to pytanie bedzie
prezentacja najlepszych grafikow-portrecistOw z ich wybranymi dzietami,
ktore sa zarowno charakterystyczne dla tej epoki, jak tez perfekcyjne w tym
gatunku przedstawien i w technice graficzne;j.

Wymieniani juz wielokrotnie Martin ijego syn Johann Martin Bernige-
rothowe rytowali wiele portretow, ktorych poziom nie zawsze byt zadowa-
lajacy, ale niektore z nich sg interesujace.

Wizerunek Jacoba Borna, tajnego radcy polsko-saskiego dworu, zmarte-
go w 1709 r., prezentuje go w ujeciu do kolan w postawie siedzacej, w ciem-
nej, bardzo obfitej, trefionej peruce na glowie, ubranego wjustaucorps z wy-
stajagcymi spod rekawoéw bialymi mankietami. Z przodu az po ramiona
spowija go pofaldowana tkanina. Lewa r¢ka wspiera si¢ na architektonicz-
nym cokole, a prawa, odwrocona dlonig ku gorze, wskazuje na podpis pod
rycing. Zwraca uwage twarz portretowanego o bardzo charakterystycznych

96 Byla juz o tym mowa w podrozdziale 4 (s. 86-87) dotyczacym portretow wiadcow
z powotaniem si¢ na pozycj¢ bibliograficzng zajmujaca si¢ tym problemem (przyp. 73 i 74).
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rysach - duze wypukte oczy, wielki garbaty nos, waskie usta. W tle wi-
doczna draperia o obszernych fatdach i kolumna o kanelowanym trzonie.
Pierwowzorem dla tego portretu byl obraz Davida Hoyera (1670-1720),
malarza o dobrej renomie i moze tez dlatego ten graficzny wizerunek, cho¢
do$¢ wcezesny, zawiera prawie wszystkie elementy tak typowe dla przed-
stawienia urzednika panstwowego (takze i w 2. potowie XVIII w.). Kom-
pozycja tego portretu jest prosta, nie ma zadnych ozdobnych form, drape-
rie 1 kolumna $wiadczg o dostojenstwie i wysokim urzedzie Borna, kontakt
z widzem nawigzujg jego oczy i gest reki, ktory zgodnie z idea epoki mowi:
»10ja, wysoki urzednik, ktéoremu nieobce sg tajniki wtadzy”.

Johann Martin Bernigeroth jest autorem dwoch portretow o zupehie
innym charakterze. Pierwszy z nich przedstawia generala Adama Heinri-
cha Bose (zm. 1749) stojacego, w ujeciu do kolan, w zbroi, z regimentem
w prawej rece, podczas gdy lewa wskazuje na scen¢ potyczki rozgrywajaca
si¢ w oddali. Lufa armaty na pierwszym planie, hetm z szyszakiem lezacy
na stole ozdobionym ornamentem, pod helmem mapa; w tle namiot -
wszystkie te rekwizyty wskazuja na Zolnierza, obronce kraju. Jego twarz
o0 mocnej tektonice, surowa w wyrazie, przekonuje widza, ze jest to cenio-
ny i powazany dowddca. Drugi portret przedstawia Johanna Christopha
Richtera, radce gorniczego, kolekcjonera muszli, cztowieka o zastugach dla
nauki. Dlatego tez zostal przedstawiony na tle biblioteki z ksiega w reku
i ze wspanialymi muszlami zaprezentowanymi na stole. Ale jest on nie tyl-
ko uczonym, lecz takze urzednikiem krolewskim i senatorem - te funkcje
podkreslaja obficie pofaldowana tkanina narzucona na jego justaucorps,
widok z patacem i parkiem w oddali i naturalnie charakterystyczny gest
reki, za pomocg ktorego uswiadamia on widzowi swoje znaczenie jako uczo-
nego i urz¢dnika.

Z warsztatu Johanna Jacoba Haida w Augsburgu wyszto wiele portre-
tow najrozniejszych osobistosci, cytowanych technika mezzotinty. Jednym
z nich jest wizerunek Samuela de Coccei, waznej osobistosci dworu kréla
Prus, wykonany wedtug obrazu znanej malarki Rosiny Lisiewski. Portreto-
wany w eleganckim stroju (wzorzysta kamizela, haftowanyjustaucorps, fry-
zowana biala peruka z koncami zawigzanymi w ozdobne suply) pojawia
si¢ w 3/4 postaci na catej powierzchni ryciny. Jest on do tego stopnia na
pierwszym planie, ze nie wystgpuje na tle - kotary, biblioteki, patacu w od-
dali - ale tto jest za nim, stloczone w niewielu wolnych partiach ryciny.
Jego posta¢ dominuje nad catg kompozycja. Wszystkie przedstawione tu
rekwizyty (takze herb, szpada u boku, faldzista tkanina narzucona na fo-
tel, na ktorej opiera rgke, dokument trzymany w drugiej) przedstawiaja
portretowanego jako czlowieka wszechstronnego - dostojnika panstwowe-
go, uczonego, zamoznego posiadacza i szlachcica. Jego oblicze nie ustepuje
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calej reszcie - pelna twarz o podwoéjnym podbrodku, godna w wyrazie, cho¢
moze nie nazbyt sympatyczna, daje si¢ podziwiaé, roztaczajac przed wi-
dzem panoram¢ mozliwosci tego czlowieka. Artysta pieczotowicie opraco-
wal wszystkie szczegoly tacznie z elegancka, zdobiong ornamentem, pro-
stokatng ramg, w ktorej znajduje si¢ portret.

Do portretow z 1. polowy XVIII w. o jeszcze do$¢ skromnej, prostej kom-
pozycji nalezy wizerunek Johanna Ernesta Schmidta (zm. 1732), rajcy gdan-
skiego, rytowany przez Jacoba Houbrakena z Amsterdamu, jednego z naj-
bardziej znanych i ptodnych holenderskich miedziorytnikow w tym okresie
- takze jego domeng byty wlasnie portrety. Wzoru do wizerunku Schmidta
dostarczyl Daniel Klein, malarz dziatajacy w Gdansku. Rajca zostat przed-
stawiony w 3/4 postaci, w bialej dlugiej peruce na gltowie, lewg reke ztozyt
na piersi (a $ci$lej na jej wypuklym przedluzeniu), druga wspart na stole
obok ktorego stoi. W tle faldzista draperia i potezna kolumna - to rekwizy-
ty $wiadczace jak zwykle o wysokim urzedzie portretowanej osobistosci.
Wykladany kolnierz z bardzo pigknie odtworzonej koronki i takiez man-
kiety wydobywajace si¢ spod rekawow jego ubioru - to jedyne elementy
elegancji $wiadczace, razem z herbem umieszczonym na postumencie z na-
pisem, ze to cztowiek nalezacy do towarzyskiej elity miasta. Twarz rajcy
oddaje z pewnoscig rzeczywiste rysy tego czlowieka, jest to niewatpliwie
jeden z najlepszych portretow tego 30-lecia.

W 1. potowie XVIII w. dzialal Johann Georg Wolfgang (zm. 1744), ry-
townik niemiecki pochodzacy wprawdzie z Augsburga, ale od 1704 r. w stuz-
bie krola Prus w Berlinie. Jest on autorem podobizny wiceburmistrza Gdari-
ska, Constantina Ferbera, a za wzor postuzyt mu obraz malarza gdanskiego
Johanna Benedikta Hoffmanna, namalowany w 1704 r.; portret graficzny
powstatl zapewne niewiele pdzniej. Ma on w sobie cechy jeszcze siedemna-
stowiecznego baroku w najlepszym wydaniu: bujnos¢ materii malarskie;j
(co jest odwzorowane w grafice), przepych i elegancje. Ferberowi nie to-
warzyszy wprawdzie jego herb, ale mimo to zostal przedstawiony jak praw-
dziwy dostojnik panstwowy - w bogatym stroju, ciemnej, trefionej (jesz-
cze wyraznie nawiazujacej do mody poprzedniego wieku) peruce; za nim
wspaniala draperia z fredzlami i fragment budowli z arkada i elementami
antycznej architektury. Reke potozyt na kamiennej balustradzie, wychodzac
niejako ze strefy obrazu do Swiata zewngtrznego. Ten portret jest bardziej
oficjalny niz ten poprzedni, w wykonaniu Houbrakena, cho¢ zawarto w nim
siedemnasto-, a nie osiemnastowieczng ideologi¢ (t¢ bardziej ,,antyczng”
i pelng podtekstow, i tez bardziej folozoficzng).

Interesujacym wizerunkiem wykonanym rowniez przez Wolfganga jest
portret Kathariny Elisabethy Chwalkowskiej (zm. 1717), mlodziutkiej na-
rzeczonej Christopha Manteuffla, jednego z zaufanych urzednikéw Augu-
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sta II, od 1711 r. posta saskiego w Berlinie. Pierwowzorem dla tego portre-
tu byl obraz Pesne’a, namalowany w 1713 r. Rycina powstata juz po $mier-
ci 17-letniej panny, na co wskazuje zwrocony ku dotowi znicz trzymany
przezjednego z dwoch aniotkow towarzyszacych owalowi z portretem. Wi-
zerunek przedstawia portretowang w potpostaci, w wysokim, upietym z lo-
kow uczesaniu, w sukni z dekoltem i ozdobnymi rekawami. Na sukni¢ ude-
korowang girlanda z kwiatdéw narzucono pofaldowang materi¢. Owalng
rame z portretem otula z boku takze obfita draperia. Twarz przedstawio-
nej jest wyraznie bardzo mtoda (malarz portretowat ja w wieku 13 lat!),
ale oczywiscie stroj dorostej kobiety i takiez uczesanie sprawiaja, ze wygla-
da powaznie;.

Pieter Schenk (zm. 1713) jest autorem wielu graficznych portretow oso-
bistosci z réznych krajow. Niemiec z pochodzenia, uczyt si¢ grafiki w Am-
sterdamie, tam si¢ osiedlit i zatozyl duzy warsztat graficzny. Produkcja tego
warsztatu obejmowata takze portretowe mezzotinty, wsréd ktérych znaj-
duja si¢ dwa bardzo efektowne portrety. Do obu z nich pierwowzoru do-
starczyt Godfrey Kneller (zm. 1723), nadworny malarz krélowej angielskiej
Anny i Jerzego I, pochodzacy z Niemiec, ale dziatajacy w Anglii, tworca
bardzo licznych portretéw (doliczono si¢ ponad 300 graficznych portretow
rytowanych wedhlug jego obrazow). Pierwszy wizerunek prezentuje ksi¢z-
n¢ Mary Ormond z synem, Thomasem z Ossary. Ksi¢zna widoczna w 3/4
postaci zostala przedstawiona w pozie siedzacej z kilkuletnim chlopcem,
ktory stoi przy niej, opierajac si¢ o kolana matki. W tle portretu widoczny
jest krajobraz, a z prawej strony fragment budowli ogrodowej. Mloda dame
przedstawiono w swobodnej, faldzistej sukni, jej ciemne trefione wlosy
podpigto do gory, ale dwa dlugie loki spadaja na ramiona. Obejmuje syna
obiema r¢kami, podczas gdy ona sama - jej oczy nie patrzag na widza -
sprawia wrazenie lekko zamyslonej. Bardzo naturalny jest ten gest malego
chlopca, ktory dzigki przytuleniu do matki czuje si¢ bezpieczny i zerka cie-
kawie ku obserwatorom. Jest faktem, ze portrety malowane (czy sztycho-
wane) w XVIII w. w Anglii nie przyjely calkowicie formuty wypracowane;j
we Francji i stosowanej takze w innych krajach europejskich, ktoéra sta-
wiata na pierwszym miejscu potrzebe reprezentacji, hierarchi¢ urzedu czy
stanu, podkreslajac zewnetrzne oznaki $wiadczace o znaczeniu portreto-
wanego, a nie wnikajac do jego wnetrza z zamiarem wydobycia cech cha-
rakteru lub chociazby przekazania aktualnego nastroju. Takim przykladem
jest wlasnie omowiony powyzej portret. Schenk uchwycit w nim zapewne
to, co przekazat malarz, a wigc t¢ wlasnie inng, ,,angielskg” charakterysty-
ke modela. Drugi wizerunek, odwzorowany przez rytownika rowniez z ob-
razu Knellera, przedstawia Williama, ksiecia Gloucesteru, syna krélowej
Anny. Chlopiec stoi na tarasie w uroczystym, czg¢sciowo antykizowanym
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stroju, a narzucony na jego ubior ptaszcz, podtrzymany jedng rgka, sptywa
z przodu na posadzke. Obok ksiecia stoi wielki wazon z kwiatami, obfita
draperia w tle i kolumna, za ktora sa widoczne balustrada i drzewa - wszyst-
kie te rekwizyty podkreslaja reprezentacyjnos¢ tego portretu, jako ze jest
to przeciez portret przyszlego wladcy. Takze prawa rgka chtopca, co znamy
z wielu portretow, otwiera si¢ w gescie, ktory odbieramy jako wskazanie
na siebie samego, przypominajace widzom o znaczeniu i godno$ci portre-
towanego.

Z lat 30. XVIII w. pochodza znakomite portrety Bernharda Vogela, ucznia
Ch. Weigela i E. Ch. Heissa. Vogel (zm. 1737) pracowat w Augsburgu i No-
rymberdze gtownie w technice mezzotinty, tworzac swoje graficzne por-
trety wedlug obrazow Johanna Kupetzky’'ego (1666-1740). Jego dzietem sa
m.in. portrety Krystyny Eberhardyny, Marii Jozefy, cara Piotra Wielkiego,
portret malarza Kupetzky’ego z synem, portret nadwornego ztotnika Au-
gusta II, Melchiora Dinglingera. We wszystkich swoich portretach Vogel
udowadnia, jak znakomicie opanowal technik¢ mezzotinty i to, ze jest do-
brym rysownikiem. Potrafi wykorzysta¢ zalety mezzotinty: w przedstawia-
niu twarzy - oddanie malarskiego $wiattocienia, walor ciemnego tla, ktore
pozwala wydoby¢ si¢ twarzy portretowanego na zewnatrz, mozliwo$¢ nie-
mal naturalistycznego odtworzenia materiatow (aksamit jest ,,aksamitny”,
a futro ,,futrzane”). I wreszcie za pomoca Srodkéw graficznych umie zin-
dywidualizowa¢ twarze przedstawianych ludzi. Jako przyktad nich postu-
zy wizerunek Dinglingera, ktory przedstawia ztotnika w potpostaci, na lewe
rami¢ ma narzucony obszerny plaszcz o licznych faldach, pod szyja rozpig-
ty komlierzyk koszuli, na kroétkich fryzowanych wilosach nosi aksamitng
czapke. Mistrz trzyma w rekach atrybuty swojego zawodu. Jego nazbyt pelna
twarz, wystepujaca wyraznie z ciemnego tla, przyciaga uwage obserwato-
ra, artysta patrzy na widza z duma, godnoscia i spokojem.

Bardzo interesujacym portretem z serii wizerunkow artystow jest podo-
bizna Susanny Marii Dorsch (zm. 1765), dzieto Valentina Daniela Preisle-
ra (zm. 1775). Pochodzit on z rodziny malarzy i rytownikoéw czeskiego po-
chodzenia, osiedlonej od potowy XVII w. w Niemczech. Susanne byta Zong
jego brata, Johanna Justina Preislera i sama pochodzita z rodziny norym-
berskich tworcow medali, stempli i gemm. Artystka wykonywata gemmy
i pieczecie w szkle 1 stali. Mowiono o niej, ze jej talent przewyzszal umie-
jetnosci jej ojca i brata, a poza tym odznaczata si¢ niezwykta pracowito-
$cig. Sporzadzita niewiarygodng ilo$¢ prac, co dokumentuje nawet jej por-
tret, namalowany przez jej me¢za, a rytowany przez szwagra. Na tym
wizerunku zostata przedstawiona w polpostaci, prawdopodobnie w swojej
pracowni (na $cianie wiszg medaliony, plakiety a na konsoli stoi rzezba),
przy stole, na ktérym stoi szafka z wysuwanymi szufladkami przeznaczo-
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na do przechowywania medali i gemm (na stole lezy tez rylec). W lewej
rece trzyma gemme, ktora prezentuje widzowi. Artystka ma na sobie suk-
ni¢ z dekoltem ozdobionym udrapowanym materialem z kokardkami i w talii
owija jg aksamitna tkanina z malowniczymi fatdami. Jej twarz, odtworzo-
na bez jakichkolwiek upiekszen, oddaje wiek tej maksymalnie 36-letniej
kobiety (datowanie wedtlug daty $mierci rytownika) i zwraca uwage indy-
widualnoscig rysow. Artystow przedstawiano zawyczaj w swobodniejszym
stroju niz osoby wystgpujace niejako oficjalnie w roli przedstawicieli spra-
wowanego urzedu lub reprezentantow spotecznych elit. Potwierdzajg to
obydwa portrety artystow - Susanne nosi fantazyjng, swobodng suknie,
a Dinglinger ma rozpiety kohierzyk koszuli - byto to do§¢ charakterystyczne
dla wizerunkéw malarzy czy rytownikoéw juz nawet weze$niej i miato by¢
zapewne elementem swobody i malowniczosci przystugujacych artystom,
ktoérych nie krgpowaty wymogi mody do tego stopnia, jak innych portreto-
wanych, reprezentujacych szacowny urzad czy stan. Ale artysta w tej epo-
ce to juz nie tylko rzemieslnik i cztowiek wolnego stanu, on tworzy sztuke,
ktora go niejako nobilituje, i takiemu tworcy nalezy si¢ szacunek i uznanie
- dokumentuje to owa faldzista, praktycznie niefunkcjonalna ptaszczo-
-materia, wystepujgca jako czgs¢ ubioru zar6wno na portrecie Susanne
Dorsch, jak i na wizerunku Dinglingera, rekwizyt nieodzowny w portre-
tach osiemnastowiecznych osobistosci, i zauwazalny juz wczesniej] w wy-
obrazeniach wladcow.

Lorenzo Zucchi, rytownik wtoski, pracujacy w Dreznie, ktory wykonat
wiele portretow osobistosci dworu Augusta III w Saksonii i w Polsce, jest
tez autorem wizerunku Henryka Brillila, wszechwladnego krolewskiego
ministra. Portret nie jest datowany, ale pochodzi najprawdopodobniej z oko-
to potowy XVIII w., a jego pierwowzorem byl obraz Louisa de Silvestre’a.
Ten wizerunek jest niewatpliwie w swej formie, zdobnictwie i charakterze
portretem rokokowym. Portretowany zostat pokazany w polpostaci, w bia-
tej peruce en catogan na glowie, odziany w zbroje i w narzucony na nig
faldzisty ptaszcz, udekorowany licznymi orderami. Pélposta¢ ministra zo-
stata ograniczona owalng, profilowana ramg opleciong palmowymi li$¢mi,
ktora od gory zwiencza efektowna muszla. Dotem owal oplatajg festony
z kwiatow, a tarcza herbowa znajdujaca si¢ w lewym rogu ryciny, tuz przy
napisie umieszczonym na kamiennym postumencie (ucharakteryzowanym
na stary kamien), ma ozdobng forme fantazyjnego rulonu. Ttem dla owalu
z wizerunkiem jest mur urozmaicony przez ré6zne formy kamienia i ele-
menty architektoniczne. Ladnie i precyzyjnie zakomponowane motywy
dekoracyjne sa lekkie i eleganckie. Oblicze ministra, o delikatnej charakte-
ryzacji, nie narzuca si¢ widzowi, ale mimo to nieust¢pliwie demonstruje
swoja obecnos$c.
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Zaprezentujmy jeszcze portrety dwoch par matzenskich, parg krolew-
ska - Ludwika XV i Mari¢ Leszczynska oraz cesarskg - Marig Terese i jej
matzonka Franciszka I. Stanowig one znakomitg ilustracj¢ absolutystycz-
nej idei portretu wladcy oraz sa odbiciem gustu epoki poéznego baroku.

Nicolas de Larmessin (IV) (zm. 1755), nadworny grafik krola Francji,
stworzyl na podstawie obrazéw Jeana Babtisty van Loo (zm. 1765), z po-
chodzenia Flandryjczyka, nadwornego portrecisty francuskiego dworu, re-
prezentacyjne catopostaciowe i wielkoformatowe portrety krola i krolowej
Francji. Stanowig one dla siebie pendent jako przedstawienia tych samych
rozmiaré6w, o podobnej kompozycji, przeznaczone najczesciej do rowno-
czesnego eksponowaniad’. Krolowa zostata przedstawiona w stroju koro-
nacyjnym - w sukni bgdacej niewatpliwie arcydzietem 6wczesnej mody,
uszytej z haftowanej w burbonskie lilie cigzkiej tkaniny, ozdobionej wstaw-
kami z kompozycja haftu i naszytych klejnotow, z rekawami pokrytymi
suto marszczonymi koronkami; na ramiona wtadczyni narzucono podbity
gronostajami obszerny krélewski ptaszcz, opadajacy z lewej strony malow-
niczg kaskada na stojacy za krolowa tron. Maria, kunsztownie uczesana,
z kolczykami w uszach, klejnotem we wlosach i bransoletami z peret, jed-
ng r¢ka podtrzymuje suknie, a druga dotyka lezacej na poduszce korony.
Poduszka, ozdobiona liliami, spoczywa na stoliku konsolowym z bogatg sny-
cerska dekoracjag. W tle portretu, jak zwykle na tego rodzaju przedstawie-
niach, znajduje si¢ para poteznych kolumn na cokotach, a z drugiej strony
jest widoczna, przewigzana sznurem z chwastami, obfita draperia.

Portret Ludwika XV, 16-letniego mlodzienca9s, jest pod wzgledem kom-
pozycji podobny do portretu jego zony. Wtadca stoi w wykroku, odziany
wjustaucorps, na ktory natozono kirys przepasany wstega orderows, bio-
dra portretowanego opasuje przewigzana szarfa, ktorej szerokie konce
tworzg fantazyjny, zawieszony w powietrzu splot. Ptaszcz krélewski zostat
zarzucony na stolik konsolowy, na nim lezy ozdobiony laurem hetm z pio-
ropuszem w kompozycji z bertem. Prawa reke krél wspiera na regimencie
opartym o stolik, lewg ujmuje si¢ pod bok, przy ktérym widnieje przytro-
czona szpada. Ttem dla portretu jest z lewej strony partia nieba zaciggnig-
tego chmurami, z prawej - kolumna i skiebiona draperia, ktéra opada na

97H. Widacka, Ograficznych portretach..., s. 27. Widacka pisze o portrecie Ludwika XV,
ktory zostat zmieniony w stosunku do stanu pierwotnego i nie moze stanowi¢ oczywiscie
pendant do rycinyjego malzonki, Marii Leszczynskiej. Pierwotna wersja tego portretu (dzieto
Larmessina) znajduje si¢ w Gabinecie Rycin i Rysunkéw Europejskich MNW.

98 Ibidem. Rycina nie jest datowana, ale pl6tno van Loo pochodzi z 1726 r., a graficzne
portrety obojga malzonkéw zostaly zaanonsowane w paryskim czasopi$mie ,,Mercure”
w czerwcu 1727 r. i opublikowane zapewne wkrotce po tej dacie. Znany jest takze fakt, ze
odbitke ryciny ze swoim portretem Ludwik ofiarowat w 1730 r. Republice Genewskie;j.
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dot, taczac si¢ z rozscielonym na ziemi ptaszczem gronostajowym. Pod bla-
tem stolika z bogatg snycerkg (z rozpoznawalnymi dla obserwatora elemen-
tami) widnieje posta¢ barokowego aniolka trzymajacego w obydwu rekach
wigzke rozeg liktorskich. Wydaje si¢ jednak, ze ten motyw, aczkolwiek
miesci si¢ oczywiscie w szerokim programie idei przedstawiania wiadcy,
nie jest ,,zywa” postacig alegoryczng, towarzyszaca wyobrazeniom portre-
towym (duzo czgéciej w XVII w.), lecz motywem zdobniczym uswietniajg-
cym meblowy rekwizyt.

Oba powyzej omdwione portrety sa znakomitym przykladem reprezen-
tacyjnych portretow wladcow w XVIII w. w redakcji francuskiej, ktory to
wzor (poczawszy od portretu Ludwika XIV) zostal narzucony, w mniej-
szym lub wigkszym stopniu, prawie calej Europie. W tych wizerunkach
mamy do czynienia z silnym skomasowaniem wielu modelowych elemen-
tow, ktore w réznej ilosci i intensywnosci byty przejmowane przez lepsze
lub gorsze przedstawienia portretowe.

Cesarzowa Austrii Maria Teresa i jej malzonek Franciszek I, oba gra-
ficzne wizerunki stanowigce pendant wzgledem siebie, rytowat Andreas
Philipp Kilian (1714-1759), wzorujac si¢ na portretach namalowanych przez
Martina van Meytensa Mt. Malarz ten, pochodzacy ze Sztokholmu, wigk-
szo$¢ swego zycia spedzit w Wiedniu, bedac ulubionym malarzem Marii
Teresy, w 1759 r. zostal nawet dyrektorem wiedenskiej Akademii. Andre-
as Philipp Kilian, pochodzacy ze znanej rodziny augsburskich rytownikow,
cieszyt si¢ uznaniem Augusta III, ktory w 1744 r. mianowal tego artyste
polskim i saskim nadwornym rytownikiem. Wizerunki cesarskiej pary gra-
fik odwzorowal z pewnoscig po 1744 r., jako ze w sygnaturze uwidocznio-
nej na rycinach podat swoj tytut: ,,... REG. M. POL. ET EL. SAX. CALC.
AUL. ...” Maria Teresa i jej matzonek zostali przedstawieni w 3/4 postaci.
Wiladczyni - w bogatej, obszernej, ozdobionej haftami sukni z dekoltem
i rekawami obszytymi koronkg. Przez jej lewe rami¢ przerzucono wzorzy-
sta, pofalowang draperi¢ splywajaca do przodu i do tylu. Cesarzowa trzy-
ma w prawej rece berto, a lewa, o rozwartej dioni, opiera o poduszke leza-
cg na stole (pokazany tylko fragment blatu z rzeZbiarskg dekoracja ponize;j),
na ktorej spoczywajg korony. W tle z lewej strony widoczne sa: fragment
kolumny, zwieszajgca si¢ draperia ze sznurami zakonczonymi chwastami
i drzewa, z prawej strony - obloki. Franciszek [ - w zbroi i dtugiej trefio-
nej peruce na glowie, jest przewigzany w pasie szeroka ozdobng szarfa.
Prawa r¢kg ujmuje regiment oparty o stol, na ktérym na poduszce spoczy-
waja korony i berlo, lewa rgka wsparta pod bok znajduje dodatkowe opar-
cie na wezle przewiazanej szarfy. Z jego lewego ramienia sptywa ku przo-
dowi i tylowi ozdobna, nadzwyczaj ,,ruchliwa” draperia. Nad stotem
z regaliami i w gornej strefie ryciny widoczne sg takze wicksze i mniejsze
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potacie zdobionej miejscami haftem, poskrgcanej w réznych kierunkach,
tkaniny, spod ktérej wytania si¢ jeszcze pokryta lisS¢émi gataz. Z tylu za
monarchg widoczne jest niebo z oblokami i fragment bitwy. Oba wizerun-
ki sg typowymi portretami osiemnastowiecznych wtadcoéw: sg efektowne
dzigki znakomicie odtworzonym strojom, ozdobnym rekwizytom i ozna-
kom wiadzy, a ich barokowy dynamizm wyraza si¢ w szatach, draperiach
i bogatej dekoracji rekwizytéw, natomiast same postacie s3 statyczne, za-
stygniete w bezruchu. Twarzom cesarskiej pary nadat artysta rysy zdecy-
dowanie portretowe, ze znamionami tuszy i wieku.

Przedstawione powyzej przyktady portretow graficznych, ktore sg typo-
we w swojej klasie ijednoczesnie artystycznie poprawne lub zwracaja uwage
tym wtasnie, Zze odbiegajg nieco od powszechnie stosowanych w tej epoce
kryteriow, pozostajac dzietami perfekcyjnymi rysunkowo i graficznie, mozna
uzna¢ za szczeg6lnie warto§ciowe pod wzgledem artystycznym. Wiele z nich
trafialo w formie lepszych lub gorszych odbitek do licznych juz w Niem-
czech, Niderlandach czy Francji zaktadow graficznych i byto wykorzysty-
wanych jako materiat ilustracyjny lub na nich wzorowali si¢ inni rytowni-
cy, ktorzy nie mieli bezposredniego dostepu do oryginalnych dziet
malarskich. Grafika portretowa w Polsce nie osiagneta jeszcze ani takiego
poziomu jak w Niemczech, Francji czy Anglii, ani nie miata jeszcze takich
mozliwosci technicznych, ale material graficzny, ktéry docieral do artystow
dziatajacych w Polsce dawal wiedze i orientacj¢, pozwalal na proby w tej
dziedzinie, chociazby poczatkowo przez proste nasladownictwo. Portrety
graficzne na dobrym poziomie zachecaly artystow do uprawiania tego ro-
dzaju sztuki, a w odbiorcach mogly obudzi¢ instynkt posiadacza i zbiera-
cza. Rozwoj grafiki, naturalnie nie tylko portretowej, wymagat perfekcyj-
nych umieje¢tnosci technicznych, ktore warunkowaty eksperymenty w tej
dziedzinie, prowadzace do nowych efektow i do powstania obok grafiki re-
produkcyjnej i ilustracyjnej grafiki tworczej, prawdziwie autorskie;j.



GRAFICZNE ARCYDZIELA PORTRETOWE EPOKI SASKIEJ

207. Martin Bernigeroth wedlug obrazu Hoyera, Portret Jacopa Borna, tajnego radcy polsko-saskie-
go dworu (zm. 1709)



208. Johann Martin Bernigeroth, Portret
Adama Heinricha Bose, generata (zm.
1749)

209. Johann Martin Bernigeroth, PortretJohanna
Christopha Richtera, radcy gorniczego, kolekcjo-
nera muszli



210. Johann Jacob Haid wedtug obrazu Rosiny
Lisiewski, Portret Samuela de Coccei, waznej
osobistosci na pruskim dworze

211. Jacob Houbraken, Portret Johanna Ernsta
Schmidta, rajcy gdanskiego (zm. 1732)



212. Johann Georg Wolfgang wedhug obrazu
Johanna Benedicta Hoffmanna, Portret
Constantina Ferbera, burmistrza Gdanska
(zm. 1744)

213. Johann Georg Wolfgang, Katharina
Elisabetha Chwalkowska (zm. 1717), wedlug
obrazu A. Pesne’a



214. Lorenzo Zucchi wedtug obrazu L. de Silvestre, Portret Heinricha Briihla, I ministra Augusta III
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215. Valentin Daniel Preisler, Portret Marii Susanny Dorsch, artystki (zm. w 1765 r.)



216. Bernard Vogel, Portret Melchiora
Dinglingera, zlotnika

217. Bernard Vogel wedlug obrazu Ku-
petzky’ego, Malarz Kupetzky z synem



218. Nicolas IV de Larmessin wedlug obrazuJ.B. van Loo, Ludwik XV, krél Francji



219. Nicolas IV de Larmessin wedtug obrazu J.B. van Loo, Maria Leszczynska, malzonka krola
Francji, Ludwika XV



220. Andreas Philipp Kilian wedlug obrazu Martina MI. van Meytensa, Maria Teresa,
cesarzowa Austrii



221. Andreas Philipp Kilian wedlug obrazu Martina MI. van Meytensa, Franciszek I,
malzonek Marii Teresy



222. Pieter Schenk wedlug obrazu
G. Knellera, Mary Ormond z synem,
Thomasem z Ossary

223. Pieter Schenk wedtug obrazu
G. Knellera, William, ksigz¢ Gloucesteru,
syn krolowej Anny



III. Portret graficzny - tres¢ i1 forma

1. Portretowani

Dla istnienia i rozwoju portretu majg znaczenie nie tylko jego tworcy,
malarze, rysownicy czy graficy obdarzeni wigkszym lub mniejszym talen-
tem, lecz takze osobiste upodobania jednostki, modela, ktore dzialaja ha-
mujgco lub pobudzajgco na ksztaltowanie si¢ portretu, stad wazne jest, kogo
on przedstawia. Duzg rolg odgrywa tu gust laika. W wypadku portretu czg-
$ciej niz w innym gatunku sztuki dochodzi do konfliktu miedzy zlecenio-
dawca i wykonawcg, poniewaz portretowany sam jest przedmiotem zamo-
wienia, samjest modelem. Zyczenia portretowanych realizujg si¢ w zadaniu
portretu, ktory jest odtworzeniem portretowanego 1 pamigtka na dtugie lata".

Wtadcy i ich rodzina

W grafice portretowej XVIII w. najliczniejsze sg bez watpienia wizerun-
ki krolow Polski, Augusta Il i Augusta III i ich rodziny. Jest to zrozumiate
z uwagi na najwigksze mozliwosci wladcow jako zleceniodawcow, ktorzy
byli w posiadaniu odpowiednich srodkow finansowych (aczkolwiek ryciny
nie wymagaly takich nakladoéw jak obrazy sztalugowe), jak tez mieli do
dyspozycji najbardziej znanych i najzdolniejszych grafikow, dla ktorych
takie zamowienia byly wyrdznieniem, gdyz przyczynialy si¢ do ugrunto-
wania ich stawy i popularnosci. Portrety krolow shuzyly im samym jako
narzedzie propagandy, co mialo szczegdlnie istotne znaczenie w wypadku
graficznych wizerunkéw dostgpnych szerszemu kregowi odbiorcow, niz
obrazy sztalugowe. Portrety panujacych, wydawane okazjonalnie jako po-

99 W. Waetzoldt, op. cit., s. 19-20.
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jedyncze plansze, odgrywaty niekiedy role¢ dzisiejszych fotografii. Byly one
rowniez kolekcjonowane (takze w krolewskiej rodzinie) przez ujawniajg-
cych si¢ juz w XVIII w. zbieraczy grafikil0). Odgrywaly tez wazna rolg jako
ilustracje w ukazujacych si¢ juz w duzych ilosciach od poczatku XVIII w.
wydawnictwach okazjonalnych, np. popiersie Augusta Il w owalu z bardzo
dekoracyjnym obramowaniem (akant, aniotki) i sceng bitwy pod Kaliszem,
zamieszczone w kolorowanej wersji w Atlas Royal (tom Dresden) lub w ma-
gazynach wydawanych co jaki§ czas w postaci grubych, zaopatrzonych
w liczne ilustracje tomow, jak np. ,,Historisches Labyrinth der Zeit” lub
»~Anmnalium Ferdinandeorum”!10l. Ryciny wklejano na przygotowane zawcza-
su migjsca z ozdobng ramka, a srodek ramki wycinano przed umieszcze-
niem w tym obramowaniu ilustracji - wymagaty tego wzgledy techniczno-
-edytorskie, bo wtedy karta nie byta zbyt gruba i grafika uktadata si¢ dobrze
w foliale, nie powodujac nadmiernego przyrostu jego grubosci. Niekiedy
format tych rycin bywat wigkszy niz niz format periodykow, do ktorych
byty wklejane i wtedy plansze graficzng bardzo precyzyjnie sktadano w taki
sposob, aby zmiescila si¢ w publikacji. Przy ogladaniu, po roztozeniu takiej
ilustracji, okazuje si¢, ze ma ona nadspodziewanie pokazne wymiary. Wi-
zerunki obu krolow ukazywatly si¢ tez w réznych innych publikacjach o niz-
szej randze, np. kalendarzach, stanowigc przyjemne urozmaicenie podawa-
nych tam informacji skierowanych do przecigtnego ,.konsumenta” lektury.
Drugie miejsce pod wzgledem popularnosci w obrebie rodziny krolewskiej
zajmuja matzonki Saséw. Wizerunki Krystyny Eberhardyny wystepuja
dosy¢ czgsto, ale na rycinach wykonywanych przez obcych artystow
(Schenk, Bernigeroth, Vogel, Sysang), co jest zrozumiate z uwagi na fakt,
ze oficjalnie nigdy nie zostata krélowa polska. Maria Jozefa, zona Augusta
111, koronowana ma krélowa Polski i zyjaca ze swoim krolewskim matzon-
kiem w szczesliwym i pobtogostawionym licznymi potomkami stadle, jest
odtwarzana takze gléwnie przez rytownikoéw obceych, jak np. Bernigeroth,
Daulla, Vogel, Hafner, Schmidt, Zucchi, ale nie wylacznie; znany jest tez

100 Englische Druckgraphik des spditen 18. und friihen 19. Jahrhunderts. Ausstellung der
Graphischen Sammlung des Wallraf-Richartz-Museums, 30. November 1984 bis 3. Februar
1985; autor wystawy i katalogu - Uwe Westfehling; P. Berghaus, Das Bildnis des Arztes in
der Graphik, w: Portrdt 2. Der Arzt. Graphische Bildnisse des 16.-20. Jahrhunderts aus dem
Portrdtarchiv Diepenbroich. Katalog wystawy w Westfélisches Landemuseum fiir Kunst und
Kulturgeschichte w Miinster (potem w Kolonii i Offenburgu), Miinster 1978, s. 25.

101 Historisches Labyrinth der Zeit Darinnen Welt = Haendel Absonderlich abef die richti-
gen Lebens = Beschreibungen aller letzt lebenden und verstorbenen Koenige in Europa und theils
Asia [...], opra¢. H. Anshelmus von Ziegler und Kliphausen..., wyd. Gleditsch der Aecltere,
rozne lata wydania np. 1701 Iub 1718; i Annalium Ferdinandeorum |[..] Darinnen damals
[...] Mit vielen Kupferstichen gezieret [...], opra¢. F. Ch. Khevenhiller..., wydal w Lipsku
M. G. Weidman w np. 1721 (wydano wigkszg ilo$¢ tomow).
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jej wizerunek wykonany przez Franciszka Balcewicza, przedstawiajacy kro-
lowa z budowlg koscielng umieszczong w obrebie ryciny. Istniejg takze gra-
ficzne portrety metres Augusta II, zwlaszcza Anny Konstancji von Cosel,
pozamalzenskich dzieci Augusta II, szczegdlnie synéw: Maurycego hr. von
Sachsen, Fryderyka Augusta Rutowskiego, Jana Jerzego zwanego Cheva-
lier de Saxe i corek (nie wszystkich). Znane s3 tez liczne podobizny Fryde-
ryka Augusta, syna Augusta Il i Krystyny Eberhardyny, jako ksigcia, za-
nim zostat jeszcze krolem Polski, potem jako monarchy oraz dzieci, jego
i Marii Jozefy. Do najcze$ciej portretowanych w grafice nalezg: synowie -
Fryderyk Krystian, Karol, Franciszek Ksawery, Albert Kazimierz, Klemens
Wactaw i corki - Maria Amalia, Maria Jozefa i Maria Anna (wydane bar-
dzo korzystnie za maz). Wymienionych wyzej cztonkéw rodziny obu Sasow
prezentuja prawie wytacznie ryciny grafikoéw obcych, gtownie niemieckich
(prym wioda Bernigerothowie, Sysang i artySci zatrudniani bezposrednio
przez Saséw, jak np. Lorenzo Zucchi). Jest to zrozumiale, t¢ sama zasade,
wynikajaca ze zwigzkoéw rodzinnych badz dynastycznych czy wrecz z sym-
patii do okreslonego panstwa czy narodu, odzwierciedlajg graficzne portre-
ty krola Polski, a potem ksigcia Lotaryngii, Stanistawa Leszczynskiego, jego
zony i corki Marii, zony Delfina, a potem krola Francji, Ludwika XV. Ich
autorami sa w wigkszosci graficy francuscy, cho¢ oczywiscie nie tylko.

Urzednicy krolewscy: dostojnicy Swieccy i duchowni,
magnaci i szlachta

Do drugiej grupy najczesciej portretowanych naleza wysocy urzednicy
krolewscy, przedstawiciele najwigkszych rodzin magnackich w Rzeczypo-
spolitej. Sa tu m.in. Czartoryscy, Denhoffowie, Jablonowscy, Lubomirscy,
Matachowscy, Mniszchowie, Ossolinscy, Pacowie, Poniatowscy, Potoccy,
Radziwittowie, Sanguszkowie, Sapiehowie, Szembekowie, Tartowie, Wisnio-
wieccy, Zatuscy, Zamoyscy. W$rdd tych najmozniejszych i najbardziej zna-
czacych sg swieccy i duchowni dostojnicy i wysocy urzednicy panstwowi.
Do najczesciej prezentowanych dostojnikéw $wieckich naleza: Stanistaw
Jabtonowski, pami¢tajacy jeszcze czasy krola Jana, z ktérym poszedt pod
Wieden, przeciwnik Saséw, zmarly w pierwszych latach XVIII w.; Jan Fry-
deryk Sapieha, kanclerz wielki litewski, mecenas artystow; Jan Matachow-
ski, kanclerz wielki koronny, posiadacz wielkiej fortuny; Franciszek Mak-
symilian Ossolinski, podskarbi i kaclerz wielki koronny; Jan Klemens
Branicki, hetman polny koronny; Michat Kazimierz Pac, hetman wielki li-
tewski; Michal Kazimierz Radziwilt ,,Ryberiko”, wojewoda wilenski i kanc-
lerz wielki litewski, z calg plejada swoich przodkow i potomnych w styn-
nym graficznym rodzinnym poczcie, odpowiedniku jego malarskiej galerii
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antenatow. Wsrod portretow wybitnych dostojnikow duchownych widzi-
my Jana Kazimierza Denhoffa, kardynata; Antoniego Sebastiana Dembow-
skiego, biskupa ptockiego; Adama Stanistawa Grabowskiego, biskupa war-
minskiego; Jana Aleksandra Lipskiego, wiernego stronnika Augusta II,
kardynata; Wiladystawa Aleksandra Lubienskiego, prymasa Polski; Teodo-
ra Potockiego, arcybiskupa i prymasa Polski; Michala Radziejowskiego, kar-
dynala; Kajetana Sottyka, biskupa krakowskiego; Antoniego Krzysztofa
Szembeka, arcybiskupa gnieznienskiego i prymasa; Leona Szeptyckiego,
biskupa Iwowskiego; Andrzeja Chryzostoma, Andrzeja Stanistawa Kostke
iJozefa Andrzeja Zatuskich, biskupow o nieocenionych zaslugach dla roz-
woju nauki w XVIII w. Rzadkie sg wizerunki wysokich duchownych in-
nych wyznan, np. prawostawnego jak Lazarz Baranowicz, arcybiskup czer-
nihowski i Cyprian Zochowski, arcybiskup potocki i acybiskup metropolita
kijowski.

Graficzne wizerunki prezentujg takze przedstawicieli szlachty w wiel-
kim wyborze. Jest wsrdd nich wielu dobrze urodzonych, cho¢ nie tak do-
brze znanych i nie tak czgsto portretowanych jak poprzednio wymienione
osobistosci. Czesto byli to ludzie nietuzinkowi, wierni raz obranej idei jak
Daniel Ernest Jabtonski (1660-1741), wybitny pisarz i dzialacz-desydent,
senior Jednoty Braci Czeskich w Polsce, mianowany przez kréla Prus
kaznodziejg nadwornym najpierw w Krolewcu, a potem w Berlinie. Na-
ukowg pasja odznaczat si¢ Jozef Aleksander Jabtonowski (1711-1777)102,
mecenas nauki, wydawca, przyjaciel biskupa Jozefa Andrzeja Zatuskiego,
gtownego tworcy Biblioteki Zatluskich. Swoim zamilowaniom kolekcjoner-
skim dat wyraz Tomasz Czapski (1711-1784), starosta knyszynski (starostw
posiadatl o wiele wigcej, miat rozlegle dobra i zla opini¢ jako cztowiek),
zbierajac dziela sztuki, a jego zbiory staly si¢ pdzniej podwaling dla Biblio-
teki i Muzeum Krasinskich w Warszawie. Postacig znang, cho¢ nie zawsze
z dobrej strony, byl Iwan Mazepa, podczaszy czernihowski i hetman ko-
zacki (od 1687 r. zadnieprzanski). Jego zycie byto bardzo barwne i uroz-
maicone, a on sam jawi si¢ jako posta¢ kontrowersyjna (zmienial orienta-
cje polityczne, nie byl pewnym sojusznikiem i nie zawsze mozna bylo liczy¢
najego lojalno$¢). Mazepa byl wszakze wyksztalconym czlowiekiem, znat
jezyki obce, miat wielkg biblioteke i opiekowal si¢ Akademig Mohylanskag
w Kijowie.

102J6zef AleksanderJabtonowski osiedlit si¢ w 1768 r. w Lipsku, gdzie przy Uniwersyte-
cie zatozyl towarzystwo SocietasJablonoviana. Zadaniem towarzystwa bylto popieranie nauk.
Punkt cigzkoscijego badan spoczywal na problemach stowiarisko-historycznych. Wyniki tych
badan, ocenione przez profesoréw lipskiego uniwersytetu, zostaly opublikowane w cyklu
,»Acta Societatis” (E. Tomicka-Krumrey, Die Gelehrsamkeit und das Buchwesen, ,,Dresdner
Hefte”, 1997, nr 50, s. 32).
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Wsrdd przedstawionych na rycinach sg takze tacy, o ktorych niewiele
wiemy np. Ignacy Debinski, chorazy krakowski; Krzysztof Kazimierz Klo-
kocki, gubernator ksiestwa stuckiego i kopylskiego; Jozef Tadeusz Kierski,
sekretarz krola, biskup przemyski; Antoni Los$, wojewoda pomorski; przed-
wczesénie zmarly maty Jerzy Oginski; Adam Smigielski, czesnik i starosta;
Andrzej Kazimierz Zawisza, pisarz; Jerzy Wawrzyniec Zemta, pisarz sgdo-
wy. Graficzne wizerunki prezentuja nam réwniez duchownych nizszej ran-
gi, katolickich i protestanckich, proboszczow i pastorow (glownie z Gdan-
ska i Torunia, a niekiedy z Elblaga), a takze zakonnikow. W$rdd nielicznej
grupy grafikow rodzimych byli artysci, ktorzy ze szczegdlnym upodobaniem
odtwarzali zakonnikow uznanych za wielce zastuzonych. Niektorzy z przed-
stawionych zmarli jeszcze w XVII w., inni juz w XVIII, tak wigc takie wi-
zerunki byly rodzajem hotdu i pamigtki ufundowanej zapewne przez klasz-
tor, z ktorym byli zwigzani, czgsto jako przeorzy lub opaci, podobnie jak
opaci Stanistaw Sierakowski czy Rafat Chylinski. Ryciny tego okresu pre-
zentuja tez postacie duchownych, obdarzonych szczegolnymi wlasciwoscia-
mi czy talentami, jak Jozafat Brazyc, bazylianin-egzorcysta, lub Michat Falek
z Gdanska i Jan Heinius, stynni kaznodzieje.

Mieszczanie. Uczeni. Chiopi

Stan mieszczanski reprezentujg trzy wymienione wcze$niej miasta, na
czele z Gdanskiem. W pierwszym rzedzie widzimy na portretowych plan-
szach wysokich urzednikow miejskich: burmistrzow, jak Johann Ernest
Schmieden, Konstanty Ferber, wiceburmistrzow, jak Albert Borkowski, Ja-
cob Heinrich Zernecke, rajcow miejskich, jak Karl Friedrich Schlieff, Jo-
hann Bentzmann I. Oprocz nich mozna zobaczy¢ uczonych, czesto duchow-
nego stanu, profesorow uczelni katolickich m.in. Johanna Hellera, doktora
teologii, Antoninusa Cloche’a, profesora teologii, Krzysztofa Hartknocha,
historyka, profesora gimnazjum w Toruniu, Gottfrieda Lengnicha, stynne-
go prawnika i historyka, znawcg prawa polskiego, Szymona Weissa, teolo-
ga i profesora w Toruniu; Jacoba Theodora Kleina, kolekcjonera, przy-
rodnika, zatozyciela muzeum przyrodniczego; lekarzy m.in. Johannesa
Ernestusa Schmidta, Christiana Bucciusa, medyka gdanskiego, a takze
sportretowanego podczas pobytu w Polsce stynnego okuliste Joana Taylora
Equesal(3.

Czy mozna cokolwiek powiedzie¢ o wizerunkach przedstawicieli naj-
nizszego stanu w XVIII w., o graficznych portretach wiesniakow? Chtopi

103 Leczyt m.in. najstarszego syna Augusta III, a monarcha mianowat go swoim nadwor-
nym okulistag (H. Widacka, Grafika portretowa..., s. 10, przyp. 19).
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nigdy siebie sami nie przedstawiali i prawie nigdy o sobie nie pisali. Ich
przedstawienia i teksty o nich byly najczgsciej dzietem miejskich artystow
i pisarzy. Przedstawiciel chiopskiego stanu pojawiatl si¢ jako pewien usta-
lony typ i ten wizerunek byt nie calkiem prawdziwy, a przynajmniej mato
wiarygodnyl04. W augsburskim wydawnictwie Christopha Weigela MB.
(1654-1725) powstal wizerunek polskiego chlopa (tytut ryciny: Ein polni-
scher Bauer) wykonany do publikacji Polonia et Lithuania accurante cura-
tius, ktora ukazata si¢ w Norymberdze w 1711 r. Jest to posta¢ wsparta na
okutym dragu z nasadzong na niego czapka, w kaftanie przepasanym pa-
sem z kotkami i przytroczonym don nozem i rogiem, w spodniach wpusz-
czonych w buty z cholewami. Wtosy widoczne sa tylko na czubku glowy,
ma tez dlugie wasy. Za nim w tle widok wiejski z chatg. Nie jest to oczywi-
$cie portret konkretnego wiesniaka, drobnomieszczanie, chlopi i zebracy
wystepowali tylko w obrazach rodzajowych, cho¢ byty to niekiedy krypto-
portrety niezidentyfikowanych osobl05. W XVIII w. wystepowaly juz takze
wizerunki chtopow i chtopek prezentujacych stroje regionalne w publika-
cjach wydawanych przez znane (zwtaszcza w Niemczech) wydawnictwal(6.

Kobiety i dzieci

Wizerunki graficzne kobiet, ktore nie byly matzonkami kroléw lub ksig-
zat, a wigc nie objeto ich kategorig portretow panujacych, byty wykonywa-
ne az do lat 70. XVIII w. bardzo rzadko przez rytownikow miejscowychl07.
Portrety graficzne kobiet rytowano cze$ciej w Niemczech, zwlaszcza
w osrodkach, gdzie istnialy liczne warsztaty rytownicze i produkcja gra-
ficzna byta duza, jak przede wszystkim Augsburg, Lipsk, Drezno, Norym-
berga czy Berlin. Do wczesnych przyktadow nalezy wizerunek zmarlej
narzeczonej jednego z najbardziej znanych wysokich urzednikéw i wspot-

104 Das Bild, vom Bauern. Vorstellueng und Wirklichkeit vom 16.Jahrhundert bis zur Gegen-
wart, Museum fiir Deutsche Volkskunde, Berlin 1978, s. 5.

105 Menschen-Bilder. Das Bildnis zwischen Spiegelbild und Rollenspiel. Eine didaktische
Ausstellung gemalter Portrits, entstanden zwischen 1500 und 1800, aus dem Besitz des He-
rzog Anton Ulrich-Museum in Braunschweig, Braunschweig 1992, s. 12 (katalog opra¢. A. Ch.
Stelami).

106 Das Bild vom Bauern..., s. 52-54, przyp. 98. Wydawnictwo Deutliche Vorstellung der
Niirnbergischen Trachten, Niirnberg 1766, prezentuje m.in. wizerunki chtopki z Norymber-
gi i wieSniaczki-mleczarki, a akwarele z ok. 1725 r. pokazuja kobiety i m¢zczyzn z okregu
mis$nienskiego w strojach ludowych.

107 W malarstwie portrety kobiet pojawiaja si¢ cze$ciej, niz w grafice, co jest zwigzane
z wystgpowaniem specyficznej kategorii portretdéw trumiennych, ktéore malowano w okre-
$lonych okoliczno$ciach. Wobec $mierci i zwiazanych z nig funeralnych ceremonii obowia-
zywala ,.koedukacja”,
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pracownikoéw Augusta I, Ernesta Christopha Manteuffla, Katarzyny Elz-
biety Chwalkowskiej (pochodzita z niemieckiej rodziny zamieszkalej na
Slasku, byé moze polskiego pochodzenia). Portret tej bardzo mtodej damy
powstal na podstawie obrazu Antoine’a Pesne’a. Matzonka stynnego pisa-
rza Gottscheda, Victoria Kulmia Ludovica Adelgunda, doczekala si¢ row-
niez graficznego portretu, ale jest on juz nieco pdzniejszy. Z 1. potowy
XVIII w. pochodza portrety kobiet rytowane przez Martina Bernigerotha,
niektére z osobami towarzyszacymi, np. Anna Magdalena Gleditschin,
z d. Schleising, (zm. 1718), wystepuje razem z dzieckiem opartym o jej ko-
lana; Maria Gleditschin, z d. Sacerin zostata pokazana razem z portretem
matzonka; Rosina Guldin, z d. Hennigin z wnukiem, Christina Stieglitzin,
z d. Lenzin z wnuczka i portretem drugiej kobiety, by¢ moze corki. Niektore
ryciny przedstawiajg pary malzenskie - Paulus Winkler i jego zona Doro-
thea Sophia zostali pokazani w dwoch owalach trzymanych przez Tanato-
sa (dzieto Martina Bernigerotha z ok. 1710 r.)108, par¢ matzenska przedsta-
wia takze miedzioryt Bernarda Vogela (wedlug obrazu Hirschmanna)l(9.
W Polsce zachowalo si¢ niewiele kobiecych wizerunkéw graficznych. Do
tych wyjatkow naleza wizerunki Katarzyny Renaty Bentzmann, corki gdan-
skiego burmistrza, zony sekretarza Rady Miejskiej; Agaty Konstancji Grod-
dek z d. Schumann, zony Nicolasa Groddecka, burmistrza gdanskiego; dwie
ryciny prezentujg Teres¢ Sapiezyne (wtedy jeszcze Stuszkowa) z Gosiew-
skichlll, ktora miata odpowiedzialne zadanie odwiezienia Teresy Kunegun-
dy, corki Jana III Sobieskiego do matzonka, $wiezo poslubionego elektora
Bawarii, w zwiazku z czym otrzymata chlubny tytut ,,postowej ordynato-
ryjnej” obojga Sobieskich i podczas tej podrozy byta w Paryzu przyjmowa-
na z wielkg atencjg przez Ludwika XIV - tak wigc wykonanie jej graficz-
nego portretu bylo w aspekcie towarzyskim dobrze uzasadnione. Dzieki
Michatowi Kazimierzowi Radziwittowi ,,Rybence”, ktéry zapragnat stwo-
rzy¢ graficzng galeri¢ portretow swojej rodziny, angazujac do tego przed-
siewziecia rytownika-amatora Hirscha Lejbowicza (najprawdopodobniej ze
wspolpracujacymi z nim osobami), powstaly oprocz wizerunkéw meskich
takze kobiece, prezentujace zarowno dawniej jak i obecnie zyjace przed-

10§ Wymienione portrety znajduja si¢ w Gabinecie Rycin w Dreznie, w tzw. Klebebdinden
(albumach skonstruowanych przez zbieraczy) poswigconych poszczegdlnym artystom, w tym
tez obu Bernigerothom; $wiadczg one o kolekcjonerskiej pasji ludzi zajmujacych si¢ zbiera-
niem i gromadzeniem graficznych portretow.

109 Ten bardzo ciekawy portret, i takze inne ryciny z portretami kobiet, znajduja si¢ w ko-
lekcji rycin Gabinetu Grafiki i Rysunkéw Europejskich MNW.

110 Dwie zachowane ryciny przedstawiaja t¢, najwyrazniej bardzo wptywowa, dame; jest
ona pokazana w calej postaci z paziem, zostala wykonana u wydawcy i rytownika Bonnarta
w Paryzu (dzialalno$cia wydawnicza zajmowato si¢ tam kilku cztonkdéw tej rodziny).
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stawicielki rodu Radziwitow. Wsrod przedstawicieli wspotczesnie zyjacych
Radziwiltowych i Radziwiltowien znajduja si¢ portrety: Teresy Barbary
Radziwiltéwnej (ur. 1714, corka Mikotaja Faustyna i Barbary Zawiszanki),
Anny Kunegundy z d. Chaleckiej (malzonki Alberta VI Radziwilta, ur.
1733), Urszuli Franciszki z Wisniowieckich, Zony ,,Ryberiki”, Katarzyny
Karoliny Joanny (ur. 1740) i Ludwiki Konstancji Barbary (ur. 1742), corek
Michata Kazimierza Radziwitta i Urszuli Franciszki z Wisniowieckich. A za-
tem w wymienionym wyzej skromnym zbiorze wizerunkéw kobiecych
mamy do czynienia z przedstawicielkami najbardziej znaczacej i bogatej
warstwy mieszczanskiej w Gdansku, dworskiej oraz bogatego magnackie-
go rodu. W tworczosci artystow rodzimych spotykamy charakterystyczng
dla polskiej grafiki grupe wizerunkoéw reprezentujgcych zakonnice. Sg wsrod
nich wizerunki przedstawicielek zakonéw zenskich, ktére zmarly w po-
przednim stuleciu, ale tez takich, ktore zyty i zmarly wspotczesnie, tzn.
w XVIII w. Laczy je wszystkie opinia szczegodlnej poboznosci i zaslug dla
macierzystych klasztoroéw, wszystkie sa wymienione z imienia i nazwiska,
wspomniane sg ich klasztorne godnosci i zastugi oraz herb, jesli taki posia-
daja. Sa to m.in. Anna Wielhorska, Anna Omieciriska, Joanna Franciszka
Fremiot, Marianna Marchocka, R6za Maria Serio. Tego typu wizerunki,
rytowane wylacznie przez polskich rytownikéw (Jan Filipowicz, Andrzej
Hotota, Pawet JozefJedrzejowski, Jakub Labinger i nawet Strachowscy na
Slasku) wydaja si¢ tworzyé podobny rodzaj portretowej enklawy w ramach
portretu graficznego, jak portret trumienny w zakresie portretu malarskie-
go. Portret trumienny, ktory powstat w wyniku potrzeb religijnych, zwigza-
ny z obrzedami funeralnymi, pehigcy funkcje egzekwialno-memoratywnalll,
mozna zestawi¢ z graficznymi wizerunkami zakonnic takze niemajgcych
odpowiednika w innych krajach Europy. | one miaty charakter dewocyjno-
memoratywny, byly wyrazem kultu dla ,,§wietosci” i tworzyly rodzaj po-
mnika dla konkretnych i wyczerpujgco okreslonych osob, co byto zgodne
z bardzo preznym w Polsce i jeszcze wcigz kontynuowanym programem
kontrreformacji. Portrety graficzne polskich pan czgsciej zaczely si¢ poja-
wia¢ dopiero w latach 70. XVIII w.112

1l Vanitas. Portret trumienny na tle sarmackich obyczajow pogrzebowych. Wystawa w Po-
znaniu XI 1996 - II 1997 (opracowanie wystawy i tekst do katalogu - J. Dziubkowa).

112 Ich wykonawcami byli najcze¢sciej nadal rytownicy obcy, przebywajacy i tworzacy
przez pewien czas w Polsce lub tylko realizujacy zamdwienia polskich osobistosci poza Pol-
ska. Mozna tu wymieni¢ portrety pani z Libiszowskich Zielinskiej, Tekli Jablonowskiej,
Sewerynowej Potockiej - rytowane przez Carla Hermanna Pfeiffera (1769-1829), Heleny
Radziwittowej z Przezdzieckich - dzielo Karola Grélla (1770-1857), Anny Elzbiety z Potoc-
kich Potockiej, J6zefy z Mniszchow Potockiej oraz Marii Amalii Mniszchowej - wykonane
przez Dominica Cunego (1726-1803).
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W grafice XVIII w. dzieci prezentowane byly rzadko, podobnie jak w
malarstwie sztalugowym tego okresu. W tym czasie dziecko nie znajdowa-
fo si¢ w centrum zainteresowania malarzy, a co za tym idzie takze grafi-
kow. Dla artystow wazni byli zleceniodawcy, dwor panujacego i wptywowi
przedstawiciele moznych rodéw, ktorzy zapewniali malarzom pewne do-
chody. Portrety dziecigce sg wigc w wigkszosci konwencjonalne, dzieci,
nawet bardzo mate, wystepuja w stroju dorostych i z takimi atrybutami jak
korona, jabtko krolewskie czy lilia, co ma rowniez w pierwszym rzgdzie
symbolizowa¢ wladzelll. Sg to zazwyczaj synowie lub corki krolow, ksia-
zat lub dzieci z krggéw dworskich. Malarskie portrety dziecigce okresu ro-
koka zwracaja uwage jasng harmonig barw. Ubrania dzieci sg jak u dobro-
stych z atlasu, aksamitu ijedwabiu, zdobig je kosztowne koronki, btyszczace
obszycia i hafty. I tak jak w wypadku wizerunkéw dorostych, nie chodzito
o0 oddanie duchowych przezy¢, lecz przede wszystkim o odwzorowanie pigk-
nego stroju, elegancji i przepychu. Mate ksi¢zniczki byly przedstawiane jak
doroste kobiety, upudrowane i upozowane zgodnie z panujagcym natenczas
kanonem mody, przygotowane do wejscia w eleganckie, dworskie towarzy-
stwo z chwilg, gdy juz dorosng do zamazpojscia. Takze matych chlopcow,
wystepujacych na dworskich portretach, obdarzano kobiecymi atrybutami
mody - do siedmiu lat byli ubierani podobnie jak dziewczynki, a ci nieco
starsi otrzymywali takie akcesoria jak dorosli, tj. bron, zbroj¢, ordery, ksig-
zgce korony. Celem ich wychowania i ksztalcenia bylo uczynienie z nich
dworskich kawaleréw, dlatego tez juz zawczasu mieli prezentowac peine
gracji ruchy i przesadne maniery. Jedenastoletnia Katarzyna Il na obrazie
Anny Rosiny Lisiewskiej z 1740 r. zostala pokazana w ujeciu do bioder,
w peruczce na glowie, z kolczykami w uszach, w sukni ze strojnymi ko-
ronkowymi rekawami. Zwraca uwagg jej powazna twarz o wyrazie doro-
stej kobiety. Bardzo charakterystycznym portretem dziecigcym dla tego okre-
su jest przedstawienie ksigzecych dzieci: malej ksiezniczki w picknej sukni
i czepeczku na glowie i dziecka siedzagcego w wozku z towarzyszacym im
Murzynkiem-paziem. Kwintesencja stylu epoki w tym dziecinnym portre-
cie jest wozeczek, w ktorym siedzi dziecko, z baldachimem o ozdobnej for-
mie i muszlg, ktéra dekoruje z przodu 6w wehikutll4.

113 Das Kind, im Bild vom. 17. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Gemdlde. Bestandskatalog
Staatliches Museum Schwerin, Schwerin 1979, s. 19.

114 Das Kinderbild von Meisterhand. Wandlungen eines Themas der bildenden Kunst von
Lucas Cranach bis zur Gegenwart. Ausstellung zum fiinthundertsten Geburtstag Lucas Cra-
nach des Alteren, Kunstsammlungen zu Weimar 25. Mai bis 15. Oktober 1972, Weimar 1972,
s. 12-13, il. s. 40 i 41. Autorem portretu ksiazecych dzieci jest Anton Tischbein (1730-
1804), ktorego tworczos¢ nalezy juz do nastgpnej epoki, ale ten portret ma jeszcze wyraz-
nie rokokowy charakter.
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Przyszty krol polski August III jako dziecko byl przedstawiany kilka-
krotnie. Sa to: mezzotinta Pietera Schenka, dwa miedzioryty nieznanych
rytownikow pokazujace ksigcia w calej postaci (w komnacie, w uroczystym
stroju 1 wysokiej, bardzo dekoracyjnej czapce na gtowie, w zbroi, z kolum-
ng i widokiem ogrodu w tle) i konno na rycinie wykonanej przez Johanna
Christopha Oberdorfera. Jako dziecko zostal takze sportretowany w calej
postaci jeden z mtodszych synow Augusta III, Albert Kazimierz (miedzio-

ryt Sysanga).

Portrety artystow. Autoportrety

Osobnego omodwienia wymagaja portrety graficzne artystow, wraz ze
specyficzng kategorig tych wizerunkow, jaka sa autoportrety. W autopor-
trecie artysta staje si¢ swoim wlasnym modelem, bedac jednocze$nie wy-
konawca i widzem w jednej osobie. Dlatego tematem tego przedstawienia
nie jest jedynie artysta-aktor w charakterze modela, ale takze problem
stosownego odtworzenia siebie samegollS. Autoportret uprawiali malarze,
rzezbiarze, a takze graficy. Mozna by tu wyrdzni¢ graficzne autoportrety
bezposrednie, kiedy grafik jest tworca pierwowzoru i wykonawca ryciny,
i posrednie, gdy rytownik powiela autoportret malarza czy rysownika, od-
grywajac role posrednika w przenoszeniu autowizerunku do innej dziedzi-
ny sztuki, jaka stanowi grafika. Jedynym przykladem bezposredniego auto-
portretu na terenie Rzeczypospolitej jest wizerunek gdanskiego rytownika
Mateusza Deischa. Przykladem posredniego autowizerunku polskiego ma-
larza jest portret Szymona Czechowicza, ktérego obrazy religijne i portrety
bywaly pierwowzorami dla rycin; w grafice podobizn¢ malarza wykonat
Nicolas Cavalli (1730-1822), opierajac si¢ na pierwowzorze Giambattisty
Piazetty (1682-1754). Pieter Schenk, rytownik i rysownik, ktory pono¢
probowat takze swoich sit w malarstwie, ale przede wszystkim wiasciciel
duzego warsztatu graficznego i wydawnictwa w Amsterdamie, pracujacy
dla Augusta II, byt zwigzany z Polska nie tylko z uwagi na godno$¢ na-
dwornego rytownika polskiego kréla, ale jako autor portretujacy takze pol-
skie osobistosci. Zostat on przedstawiony na czterech rycinach, jedna z nich
jest jego bezposrednim autoportretem. Trzy graficzne wizerunki tego ry-
townika zostaly wykonane w jego warsztacie i miat w nich niewatpliwie
swoj udzial. Kazdy z nich powstal na podstawie innego pierwowzoru malar-
skiego, mianowicie: Teodora Lubienieckiego, Hyacinthe’a Rigauda iJ. Pet-
tera Feuerleina. Posrednimi autoportretami sa nast¢pujace ryciny: portret

115 Eitelkeit und Selbsterkenntnis: Selbstbildnisse des 17. und 18. Jahrhunderts im Germani-
schen Nationalmuseum, Niirnberg 1999, s. 8 (wstep do katalogu D. Hess).
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Johannesa Samuela Mocka, nadwornego malarza i rytownika Augusta III,
czesto i dhugo przebywajacego w Polsce, rytowany przez Jana Fryderyka
Myliusa wedlug autoportretu artysty; portret Anny Marii Werner (1688-
1753) rytowany przezJohanna Gottfrieda Haidall6 i by¢ moze takze wizeru-
nek Louisa de Silvestre’a, nadwornego malarza obu Saséw - jego graficzny
wizerunek wykonat Lorenzo Zucchi. Istnieje wiele graficznych portretow
artystow niemieckich, francuskich, angielskich. Nadworny ztotnik Augu-
sta II, Johann Melchior Dinglinger pojawia si¢ na trzech rycinach: Bode-
nehra, Wofganga i Vogela. Christian Willi Bock z Norymbergii sporzadzit
miedzioryt prezentujacy Ann¢ Rosing Liszewska (primo voto Matthieu,
secundo voto Gase). Do bardzo ciekawych portretow nalezy rytowany przez
Daniela Preislera wizerunek artystki Susanny Marii Dorsch (specjalizowa-
fa si¢ w rycie na szkle, sporzadzata gemmy i stemple; uchodzita za dobra
artystke w swoim fachu, zbierata liczne pochwaly). Wiele wizerunkow ma-
larzy zachowato si¢ nie w formie malarskiej (aczkolwiek w takiej w pierw-
szym rzedzie powstaty), lecz ich graficznej kopii.

Wizerunki historyzujgce

W grafice XVIII w., takze i w Polsce, wystepowata jeszcze jedna katego-
ria portretowego wizerunku, prezentujgca osobistos$ci zmarte wezesniej, np.
w XVII w., co mialo zwigzek z tendencja historyzujacg, ktora znajdowata
wyraz w tworzonych coraz czgsciej galeriach przodkéw. Malarskie wize-
runki antenatow powstawaly juz wczesniej, ale pelny ich rozkwit przypa-
da na wiek XVIIIIIT.

W grafice najpetiejszym wyrazem takiej tendencji jest Icones familiae
ducalis Radivillianae, wspominany juz wielokrotnie album graficzny, za-
wierajacy wizerunki Radziwitow. Jest w nim 165 wizerunkéw przedsta-
wicieli rodziny (me¢zczyzn i kobiet), poczynajac od legendarnego protopla-
sty rodu, po osoby zyjace wspolczesnie. Ryciny sporzadzano na podstawie
wizerunkoéw malowanych (malarska galeria Radziwittow powstala juz wceze-
$nigj), a takze rytowanych (ktore wykonano uprzednio, jak np. wizerunki
Janusza i Bogustawa Radziwiltow rytowane przez Jeremiasza Falcka
w XVII w.), lub sztycharze musieli wykaza¢ wtasng inwencj¢ w przypadku

116 Anna Maria Werner z d. Haid (1688-1753), coérka gdanskiego zlotnika i od 1705 r.
zona malarza Christopha Josepha Wernera I (ich synem byl Christoph Jozef II, takze ma-
larz) rysowata w Berlinie miniatury portretowe, ktore rytowali znani rytownicy jak C. Fritsch,
J.J. Haid czyj. G. Wolfgang. W 1721 r. przeniosta si¢ z m¢zem do Drezna, gdzie byla na-
dworng rysowniczka i malarka.

117 Portret na Slgsku XVI-XVIIT wieku. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym we
Wroctawiu, Wroctaw 1984 (katalog i scenariusz wystawy E. Houszka), s. 35.
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braku jakichkolwiek obrazowych przekazow i tworzyli portrety umowne,
uwiarygodnione cechami charakterystycznymi dla minionych epok, ktore
realizowano w strojach lub fryzurach. Takg metode stosowano juz daw-
niej, nawet w XVI w., w wypadku tworzenia portretbw panujacych, ktore
ilustrowaty historyczne kroniki. Wzorowano si¢ na ogét na starych piecze-
ciach lub monetach, jesli takie byty dostepne, postugujac si¢ tymi wzorami
w szerszym zakresie, tworzac wizerunki osobisto$ci potrzebne do zilustro-
wania ksigzek o charakterze historycznym. Jan Surmacki sporzadzit ilu-
stracje do dziela Jana Fryderyka Sapiehy Adnotationes Historicae Ordinis
Equitatum Aquilae Albae. Migdzy innymi sg to portrety Leszka I, Przemy-
sta I 1 Wiladystawa Lokietka oraz najstarsza polska pieczg¢ (jak glosi pod
nig napis) z catopostaciowym wizerunkiem najprawdopodobniej Bolesta-
wa Chrobrego. Tendencja do odtwarzania os6b zmartych w celu przekaza-
nia o nich pamigci Zyjacym i zaswiadczeniu o ich zastugach jest takze wi-
doczna w wizerunkach zakonnikoéw i zakonnic, ktorzy zmarli jeszcze
w XVII w. Jozef Pawet Jedrzejowski rytowat kilka takich wizerunkow, m.in.
Stanistawa Sierakowskiego, benedyktyna, Marianny Marchockiej, karmeli-
tanki bosej, Joanny Franciszki Fremiot, zakonnicy i fundatorki klasztoru.

Wisrod rycin przedstawiajacych wspolczesne osobistosci pojawiaja sig,
takze w miare potrzeb ilustracyjnych, wizerunki kroléw lub innych osob,
przewaznie przedstawicieli znanych i powazanych rodow, zmartych wcze-
$niej, jak np. krol Jan Kazimierz, Jerzy Ossolinski czy Jerzy Sebastian Lu-
bomirski.



WIZERUNKI KOBIET

224. Victoria Culmia Ludovica Adelgunda (ur.
1713), matzonka J.Ch. Gottscheda, rytowat
JJ.Haid wedtug obrazu Hausmanna, mezzotinta

225. Para matzenska, rytowat B. Vogel wedlug obrazu Hirschmanna, miedzioryt



226. Katarzyna Karolina Joanna (ur. 1740),
corka Michata Kazimierza Radziwilta

i Urszuli Franciszki z Wisniowieckich

(z pocztu Radziwiltéw Leybowicza)

227. Ludwika Konstancja Barbara (ur. 1742),
corka Michata Kazimierza Radziwitta

i Urszuli Franciszki z Wisniowieckich

(z pocztu Radziwiltow Leybowicza)



228. Anna Krystyna, z d. Lubomirska, zona
Dominika [ Radziwilta (z pocztu Radziwillow
Leybowicza)

229. Teresa Barbara Radziwittowna, ur. 1714,
corka Mikolaja Faustyna i Barbary Zawiszan-
ki (z pocztu Radziwiltéw Leybowicza)



230. Portret Izabeli z Flemingéw Czartoryskiej, rytowal Giuseppe Marchi,



231. Maria Leszczynska, krolowa Francji, rytowat Laurent Cars wedlug obrazu van Loo



232. Anna z Potockich Potocka, rytowat Dominico Cunego wedtug obrazu M. Bacciarellego



WIZERUNKI DZIECI

233. Katarzyna II jako jedenastolet-
nia dziewczyna, obraz Anny Rosiny
Lisiewskiej, 1740.

234. Dzieci z rodziny ksiazecej, obraz
A. Tischbeina



235. Maly ksigze, obraz nieznanego malarza
z XVIII w.

236. Mata ksigzniczka, obraz nieznanego
malarza z XVIII w.



237. Fryderyk August II (potem krol
August III) jako dziecko, rytowat
P. Schenk

<<friefech iiUiiitu

238. Fryderyk August II jako dziecko na ko-
niu, rytowat Johann Christoph Oberdorffer



239. Fryderyk August II jako dziecko w komnacie,
rytownik nieokreslony

240. Albert Kazimierz,
syn Augusta III i Marii
Jozefy jako dziecko,
rytowatJ.Ch. Sysang



PORTRETY ARTYSTOW I AUTOPORTRETY

241. Portret Johannesa Samuela Mocka,
nadwornego malarza i rytownika Augusta III,
rytowany przez Jana Fryderyka Myliusa
wedlug autoportretu artysty

242. Portret Szymona Czechowicza, rytowatl Nicolas Cavalli wedtug rysunku Giambattisty Piazetta



243. Portret Pietera Schenka wedtug obrazu
Teodora Lubienieckiego

244. Autoportret Pietera Schenka
(wedlug wlasnego rysunku)



v 4

245. Portret Pietera Schenka wedlug obrazu Hyacinthe'a Rigaud



246. Autoportret Martina Bernigerotha

247. Autoportret Matthdusa Deischa



248. PortretJohanna Melchiora
Dinglingera, nadwornego zlotnika
Augusta II, rytowany przez Johanna
Georga Bodenehra

249. Portret Louisa de Silvestre (rytownik
nieznany, prawdopodobnie wedlug
autoportretu)



250. Portret Anny Rosiny Lisiewskiej
(I voto Matthieu, II voto Gase), rytowat
Christian Willi Bock

251. Christoph Joseph Werner junior,
malarz kréla Augusta III w Dreznie, ok.
1740; rytowal L. Zucchi wrdlug rysunku
Anny Marii Werner z d. Haid



WIZERUNKI HISTORYZUJACE

252. Anna Radziwiltéwna, zona Jana
Wiadystawa Lubartowicza Sanguszki (zm.
1659, z pocztu Radziwittow Leybowicza)

253. Maria Eleonora ksi¢zniczka z Anhalt-
Dessau, zona Jerzego VIII Jozefa Radziwitta
(zm. 1687, z pocztu Radziwiltow Leybowicza)



254. Elzbieta Katarzyna Radziwittéwna, Zona
Hieronima Sieniawskiego z Granowa (zm.
1565. z pocztu Radziwiltéw Leybowicza)

255. Anna Zofia Zienowiczéwna, druga Zona
Alberta III Wiadystawa Radziwilta
(zm. 1668, z pocztu Radziwiltow Leybowicza)



256. Mikotaj Kopernik (zm. 1543), rytowat
Nicolas Dandeleau

257. Jan Dantyszek, biskup warminski i poeta,
zm. 1548



LECHVS PRIMVS5PRINCEPS .
POLOIILEET It6IGNTVM OR 258. Wizerunek Leszka I, rytowal Jan

Surmacki do dzieta].F. Sapiehy, Adnotationes

DINISAQVILEALBMVTHOR Historiae Ordinis Equitatum Aquilae Albae

259. Najstarsza polska pieczgé

(z wizerunkiem Bolestawa Chrobrego), SIGILIYM VETVSTISSIMVM
rytowat Jan Surmacki, Ilustracje do MAILS' TAIICVM DVCVM ET
dzieta Jana Fryderyka Sapiehy Adnota-

tiones Historicae Ordinis Equitatum REGA/M POLONIAE

Agquilae Albae 5<xil Junhtcki



260. Wizerunek Przemysla II, rytowatjan Surmacki do dzietal.F. Sapiehy, Adnotationes Historiae
Ordinis Equitatum Aquilae Albae



261. Wolfgang Philipp Kilian, Portret Jerzego
Sebastiana Lubomirskiego, marszatka wielkiego
i hetmana polnego koronnego (zm. w 1667 r.)

262. Wolfgang Philipp Kilian, Portret kréla Jana
Kazimierza



263. Carl Gottlieb Rasp, Portret Jana Karola
Chodkiewicza, uzyty w polskim wydaniu Ignacego
Krasickiego ,,Wojna chocimska” z 1780 roku.

264. Michael Keyl, Portret Jerzego Ossolinskiego,
kanclerza koronnego (zm. 1650 r.)



265. Krélowa Krystyna wedtug Bourdona (XVII w.), skopiowana w II pol. XIX w., miedzioryt
sangwinowy



2. Forma portretu graficznego epoki saskiej

W poprzednim rozdziale zajmowalismy si¢ tre$cig portretu epoki saskiej,
a wiec interesowali nas ludzie, ktorych pokazywaty wizerunki graficzne.
Jako zleceniodawcy, ktérzy mogli zamowié lub tylko zaakceptowa¢ wyko-
nanie graficznego portretu, wspdtpracowali oni do pewnego stopnia z arty-
sta, nawet jesli nie byli portretowani przez grafika ad vivum. W procesie
powstawania portretowego miedziorytu czy mezzotinty znaczng role od-
grywali tworcy pierwowzoréw: malarz badz rysownik i niekiedy bezposred-
ni wykonawca planszy graficznej, ktory odbijat jg w prasie. Wszyscy ci
wykonawcy, z rytownikiem na czele i z portretowanym, mogli mie¢ wptyw
na forme¢ portretu graficznego. Sklada si¢ na nig wiele elementoéw: ujecie
osoby portretowanej (zarbwno postaci jak i twarzy), uktad i gest rak, ubidr,
fryzura, ozdoby stroju i wlosow (rowniez nakrycie glowy), rekwizyty w re-
kach portretowanego i w jego bezposredniej bliskosci, przedmioty i przed-
stawienia réznego rodzaju w tle, obramienie portretu, bardzo istotne dla
kompozycji graficznego wizerunku, sygnatury i napisy, ktore, niejednokrot-
nie bardzo rozbudowane, sa dla portretow graficznych cecha wyrdzniajaca.

Ujecie osoby portretowanej. Postac, twarz i rgce. Gest

Portretowani moga by¢ zaprezentowani w kilku réznych ujeciach: w po-
piersiu, w poélpostaci, w ujeciu do bioder, do kolan i w calej postaci. Naj-
czgsciej spotykamy przedstawionych w popiersiu i potpostaci, wizerunki
prezentujace portretowanych do bioder i do kolan s3 znacznie rzadsze i maja
juz charakter reprezentacyjny - mogg to by¢ portrety w postawie stojacej
lub siedzacej. Wizerunki catopostaciowe byly na ogot zastrzezone dla wtad-
cow, dlatego ujecie en pied, poza tg kategoria spotyka si¢ niezwykle rzadko.
Niekiedy popiersie portretowanego ujmowano w formie rzezby usytuowa-
nej na cokole o okraglej podstawie lub na postumencie. Twarz osoby przed-
stawianej wystgpuje najczesciej w zwrocie en trois quarte (ok. 95 % wszyst-
kich wizerunkow), tylko skret glowy bywa silniejszy lub stabszy. Niekiedy
ustawienie glowy wystgpuje w opozycji do tulowia, np. glowa zwraca si¢
lekko w lewo, a tutldéw w prawo, innym razem wystepuje silny, rOwnocze-
sny zwrot glowy i tulowia w lewo lub prawo. Zdarza si¢ profilowe ujecie
twarzy, ale w 1. potowie XVIII w. wystepuje rzadko, czgsciej natomiast po
roku 60. i 70. tego stulecia. Zwrotu frontalnego nie stosowano, jedynie nie-
liczne wizerunki prezentujg twarz w tak lekkim zwrocie ku prawej lub lewe;j
stronie, ze mozna mOwi¢ o ujeciu prawie en face. Staranne odtworzenie
twarzy modela ma wielkie znaczenie dla okreslenia jego indywidualnosci,
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warunkuje rozpoznanie czlowieka, dlatego podobienstwo portretowe byto
w XVIII w. uwazane za niezbegdne.

Wazne dla charakterystyki portretowanego jest takze zaprezentowanie
jego rak, co wigze si¢ z ich utozeniem i charakterystycznym gestem. Duza
liczba wizerunkéw pokazujacych niewielki fragment postaci cztowieka, np.
popiersie, w ogole nie uwidacznia rak, inne eksponuja jedna reke lub obie.
W jednej widocznej rece wystepuja czesto: butawa, ksigzka, regiment. Moze
by¢ oparta na kamiennym postumencie, za ktéorym znajduje si¢ portreto-
wany, lub wsparta pod bok. Zdarza si¢, ze podtrzymuje draperig, ktora owija
przedstawionego, lub po prostu spoczywa na piersi. U duchownych widocz-
na prawa reka ujmuje zazwyczaj krzyz zawieszony na dtugim tancuchu na
ich szyi. Czasem ta jedna widoczna prawa re¢ka przewraca karty ksiggi le-
zacej na stole lub przytrzymuje ksigge ustawiona na stole w pozycji piono-
wej. Moze trzymac takze jaki§ symboliczny atrybut, jak np. czaszke lub
bukiecik kwiatkow. Wiele wizerunkoéw prezentuje obie rece. Moga by¢
opuszczone w dot ciala, przytrzymujace suknie lub ptaszcz. Portretowani
moga trzyma¢ w obu rekach jeden atrybut - ksigzke lub krucyfiks. Obie
rece wystepuja takze z dlonmi zalozonymi jedna na druga, oparte na kola-
nach modela. Zazwyczaj kazdej z rak przyporzadkowano inny atrybut lub
inne miejsce oparcia: prawej regiment, natomiast lewa opiera si¢ na re¢ko-
jesci szpady; lewa reka przytrzymuje plaszcz, w prawej dostrzegamy gesie
pioro; prawa reka trzyma dokument, lewa jest oparta na porgczy fotela;
jedna reka lezy na poduszce, druga oparta na ramie obrazu wychodzi na
zewnatrz obramienia; prawa rgka dotyka lezacej obok korony, lewa wspar-
ta jest pod bok; prawa re¢ka opiera si¢ na stole, a lewa ujmuje diugi lok
splywajacy na rami¢ portretowanej. Wspomniany na poczatku charaktery-
styczny gest, to tzw. gest wskazujacyll8. W portretach tej epoki wystepuje
on nader czgsto. Uktad trzech palcow jednej z rak portretowanego z wy-
eksponowaniem palca wskazujacego pozwala na nazwanie tego gestu wska-
zujacym, cho¢ na pewno nie chodzi tu o zwrocenie uwagi na druga osobe
lub rzecz. Nie jest to takze bezposrednie wskazanie na samego siebie. Pra-
wa lub lewa dlon o tym szczeg6lnym uktadzie palcow moze spoczywaé na
stole, moze by¢ skierowana na napis obiegajacy np. otok owalu portretu
lub umieszczony pod nim, na herb wystepujacy pod obramowaniem przed-
stawienia, na neutralne tlo za modelem, na scen¢ bitwy w tle, na ksigge
lezaca na blacie stolika lub w ogodle nie mozna powiedzie¢, ze wskazuje
jakis kierunek. Nie chodzi tu o zwrocenie uwagi widza na konkretny przed-
miot badz identyfikacj¢ czegokolwiek lub kogokolwiek z czymkolwiek lub

118 Po niemiecku ,,Zeigengestus” - takiego okreslenia uzywa Daniel Hess, autor wysta-
wy i katalogu FEitelkeit und Selbsterkenntnis..., s. 13.
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kimkolwiek. Gest tego rodzaju mial znaczenie szersze. Zgodnie z ideg ab-
solutystycznego wiladcy jego portret mial wyeksponowaé nie jego osobo-
wos¢, leczjego znaczenie jako cesarza, krola czy ksiecia. Mial zaprezentowac
majestat wladzy, potege urzedu, przepych i wystawno$¢ tego wszystkiego,
co go otacza. Takiej prezentacji towarzyszyl charakterystyczny uktad pal-
cow dloni. Wystepowal poczatkowo tylko na portretach wladcoéw, potem
nasladowali go dworzanie, wysocy urzednicy, osobistosci stanu §wieckiego
i duchownego, a nastgpnie uczeni, artysci i nawet bogaci mieszczanie. Za-
miast nazywac go ,,gestem wskazujacym” nalezatoby go raczej okresli¢ jako
»Zest prezentacji” - w szerokim tego slowa znaczeniu - odnoszacy si¢ do
osoby przedstawionej na portrecie. Mial zaprezentowac i podkresli¢ wyso-
ki status portretowanego: spoteczny, naukowy, majatkowy, moralny. Byt to
chyba jedyny ,,dynamiczny” i ,,wyrazotworczy” element postaci portreto-
wanego, ktora wttoczona w bogaty stroj i czgsto dodatkowo owinigta fal-
dzistg draperig tworzyla statyczny kokon, a twarz widoczna na obrazie
z oczami skierowanymi ku widzowi odzwierciedlala najczesciej powage
urzedu lub uprzejme samozadowolenie.

Stroj, uczesanie, nakrycie glowy

Stroj portretowanego odgrywat bardzo wazng role w osiemnastowiecz-
nym wizerunku. Stosowat si¢ w ogolnych zarysach do panujacej w tym
okresie mody, cho¢ w wielu wypadkach portretowani wystepuja w ubiorze
na ten czas anachronicznym, nie noszonym na co dzien. Pierwszym przy-
ktadem takiego ubioru jest odziedziczona po XVII w. zbroja, najczesciej
z narzucong na nig delig, ferezja lub ptaszczem, ktore to wierzchnie okry-
cia spina z przodu zapona. W takim stroju wystepowal krol Jan III Sobie-
ski, a potem jeszcze August II, August III i Stanistaw Leszczynski, a takze
inni dostojnicy i urzednicy krélewscy oraz dowodcy wojskowi. Plaszcz ozda-
biato czesto gronostajowe futro, ktore §wiadczyto o krolewskim lub ksigze-
cym pochodzeniu portretowanego. W miar¢ wchodzenia w wiek XVIII de-
lia lub ptaszcz na portretach urzednikow krolewskich lub przedstawicieli
szlachty wyraznie traci na znaczeniu, przybierajac formy $ladowe, popu-
larna staje si¢ natomiast obfita draperia narzucona na zbroj¢ lub na inne
wierzchnie czegsci ubioru. Na niektorych wizerunkach zbroi nic nie zakry-
wa lub posta¢ zostata ujeta w 3/4 1 wtedy widoczna jest szeroka ozdobna
szarfa opasujaca zbroj¢ dostojnika. Na zbroi wystepowata najczesciej sze-
roka wstega orderowa. Juz w XVII w. zamiast zbroi pojawil si¢ kirys (pot-
pancerz), na ktéry mogta by¢ narzucona delia lub ptaszcz. W XVIII w. mez-
czyzni nosili jako odzienie wierzchniejustaucorps (w Polsce noszacy nazwe
szustokoru, zwany tez habitem w swojej pozniejszej, nieco zmodyfikowa-
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nej odmianie)lly, zapinany z przodu na guziki (ale najczgsciej rozpiety),
z dlugimi rekawami, ktérych zakonczenie (szeroki mankiet, dtugos¢) byto
zaleznie od czasu powstania obrazu nieco zréznicowane. Ten ubior zdobi-
ty najczesciej bogate hafty i szamerowania (wzdtuz zapiecia i nad dolnym
brzegiem, u dotu rekawow zwlaszcza na wywinigtych mankietach, i przy
kieszeniach z nalozonymi patkami). Taki typ stroju obowiazywal przez
prawie caty XVIII w. z niewielkimi modyfikacjami. Wymieniany wyzej ki-
rys wystepowal niekiedy u portretowanych ubranych w szustokor, ale albo
bywat zaktadany na ten ubior (portret Fryderyka Krystiana, syna Augusta
III, wykonany przez L. Zucchiego; Tomasza Czapskiego rytowany przez
M. Deischa) albo znajdowat si¢ pod nim (portret Augusta III rytowany przez
G. F. Schmidta; Heinricha Bimana rytowany przez J. J. Haida wedtug ry-
sunku A. M. Werner). Pod szustokorem noszono dtuga kamizele, o dtugo-
$ci prawie jemu roOwnej, najczesciej wzorzysta, rOwniez zapinang z przodu
na guziki. Elementem stroju dworskiego, zachodnioeuropejskiego, byta pe-
ruka. W 2. potowie i w koncu XVII w. eleganccy przedstawiciele dworu,
szlachty i wladz miejskich nosili diugie, bardzo starannie trefione, czarne,
dtugie peruki o loczkach pietrzacych si¢ rownomiernie nad czotem i po
bokach gltowy (« la lion). Na poczatku XVIII w. peruki staty si¢ biate (po-
czatkowo najmodniejsze byty blond i brazowe, zaraz po 1700 r. zaczgto je
pudrowac i stad biel)l20 i takze trefione z przedzialkiem na srodku glowy,
a loczki nadal jeszcze swobodne w swoim uktadzie spietrzaly si¢ na czub-
ku gtowy po obu stronach przedziatkalll i opadaly na ramiona. W miarg
zblizania si¢ do potowy wieku peruka, nadal dtuga i jasna, zmienita nieco
swoja forme - na $rodku glowy w niektorych wariantach nie ma juz prze-
dziatka i spigtrzenia wlosow, peruka jest trefiona inaczej - nad odstonie-
tym czotem loki tworzg dlugie wateczki utozone rzedami w poziomie, je-
den rzad za drugim poczawszy od czota i opadaja na ramiona z jednej
i drugiej strony. Dodatkowa ozdobeg takiej fryzury stanowia wybrane pa-

119 Niektore opracowania traktujajustacorps i habitjako nazwy odpowiadajace temu sa-
memu typowi stroju, inne widza réznice migdzy jednym a drugim w tym, iz habit w przeci-
wienstwie dojustaucorps miat kotierz - ale dopiero ok. 1770 r. przydano mu maty stojacy
kotnierz i bardzo zwezono, co potem doprowadzilo do powstania fraka.

120 A. von Heyden, Die Tracht der Kulturvélker Europas, Leipzig 1888, s. 211: poczatko-
wo peruki sporzadzano z prawdziwych wloséw, ale ich rozpowszechnienie i1 koszty spowo-
dowaly, ze zaczg¢to je produkowac z materiatow zastgpczych, takich jak konskie wlosy, ko-
zie futro, welna i stad nakladany na nie puder, ktéry zakrywat niedostatki atrapy.

121 Ibidem, s. 211: nad czotem pigtrzyly si¢ ,,zwei hohe Haartiirme a la Fontaigne” two-
rzac swoiste pendent do damskiego wysokiego czepeczka zakladanego na wysoka fryzure
tego okresu, nazywanego po polsku ,,czubem” lub ,,fontasiem” - bgdzie o nim mowa w tek-
$cie poswigconym damskim strojom.
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sma (na ogot trzy), ktére sa na koncu zawigzane na suply i albo leza na
plecach portretowanego, albo sg przerzucone do przodu. Nastepne stadium
to zwigzanie wlosow z tytu opaska (a potem kokarda), tak ze na poziomie
uszu trefiona forma fryzury pozostaje jak dotychczas, a na plecach spoczy-
wa dhugi trefiony bujny ,,ogon”. Z czasem peruka staje si¢ jeszcze krotsza,
mniej trefiona (gladka na czubku glowy, poczatkowo jeszcze z loczkami po
bokach, potem zjednym wateczkiem); ,,ogonek” z tylu przewigzany kokar-
da u nasady nie jest juz tak dhlugi i obfity, a nawet zostaje schowany do
czarnego woreczka z tafty (jest to peruka o nazwie en catoganll).

Jeszcze jeden szczeg6t stroju $wieckiego dostojnika przechodzit wceigz
ewolucje - uzyjmy tu nazwy ,,zabot”, cho¢ nie zawsze jest ona adekwatna
do tego, co widzimy pod szyja portretowanego, poniewaz ta ozdoba me-
skiego ubioru niekiedy przypomina bardziej zabot (patrzac z dzisiejszego
punktu widzenia), a innym razem krawat, a raczej krawatke (protoplastke
obecnego krawatu)l23. Pod koniec XVII ijeszcze na poczatku XVIII w. jest
to zabot z koronki w formie wachlarzyka, w koncu XVII w. przewigzany
poczatkowo u gory wstazeczkal24, nieco pozniej ozdobiony wigkszg kokarda,
na poczatku XVIII w. przybiera inng form¢ - jest to wydtuzona, prostoka-
tna, batystowa chustka wigzana na szyi i zakonczona koronka (fr. cravate),
potem tylko z biatej gladkiej tkaniny juz bez koronki; niekiedy konce tej
chusteczki sg przetozone przez dziurke guzika szustokoru (np. miedzioryt
P. Schenka przedstawiajacy Augusta II w calej postaci) i wtedy nosi ona
nazwe¢ Steinkerkells. Nastepne stadium prezentuje go w formie upigtej pod
szyja z koncami schowanymi pod zbroj¢ lub szustokor. Przewaznie w potla-
czeniu ze zbroja pojawia si¢ u szyi przedstawionego biala stojka wykon-
czona falbankg lub ulozona w zaktadki tworzace tez rodzaj falbanki albo
gtadka, $ciSle przylegajaca do szyi, przyszyta do przymarszczonego gorsu
koszulil26. Czgsto (juz nieco pdzniej) towarzyszy jej zabot krotszy lub diuz-

122 K. Schlechte, op. cit, s. 4.

123 E. Thiel, Geschichte des Kostiims, Berlin 1960, s. 252 - nazwa krawat (nieni. Krawat-
te) powstata w XVII w. i pochodzi od regimentu Chorwatéw (niem. Kroaten) stuzacych we
francuskiej armii.

124 Taka wstazeczka, przetozona przez dziurke w rozpietym kotierzyku koszuli, wyste-
puje niekiedy w postaci ,,fruwajacej”, co jest oznaka pewnej swobody w stroju i jest wlasci-
wa dla artystow.

125 E. Thiel, op. cit., s. 252. OkreSlenie Steinkerke (Steenkerke) zostalo zapozyczone od
nazwy miejscowosci, pod ktorg rozegrata sie bitwa w 1692 r. Zoknierze w pospiechu zrezy-
gnowali z zawigzywania kokardy u nasady ozdoby pod szyja (zabotu czy wypustki przypo-
minajacej pozniejszy krawat) i zabezpieczylija w opisany sposob - jest to zreszta anegdota,
bo taki typ wigzanej chustki wystepowat juz przed ta data.

126 Na niektorych graficznych portretach polskich osobisto$ci odzianych w zbroje, za-
miast stojki pod szyja widoczny jest maty kolierzyk z dwoma krétkimi rézkami.
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szy, zlozony z jednej lub kilku falbanek, czasem z koronki, a czasem tylko
obszytych koronka, przyszyty do zapigcia koszuli i zdobiacy jej gors; przy-
legajaca do szyi gtadka stojka bywata ozdabiana po $rodku matlg broszka.
Spod rgkawow szustokoru, a niekiedy tez spod zbroi, wystawaly zdobione
koronka i falbankami rekawy koszuli; w roli mankietow wystepowaty tez
dopinane lub doszywane cate garnitury falbanek i koronek nazywane
»Hangazantami” (fr. engageants), a czasem widoczne byty fragmenty obficie
marszczonych rekawow koszuli, ktore wszyte do gladkich mankietow sta-
nowily dodatkowy akcent catego stroju. Przedstawieni na portretach pol-
scy magnaci i szlachta najczesciej nie nosili peruk, mieli krotko przystrzy-
zone wlosy zgodnie z tradycyjna polska moda, nie jest to jednak absolutna
regula, spotykamy tez portrety Polakoéw przystrojonych w peruki i odzia-
nych w szustokory. Duchowni katoliccy - zachowaty si¢ w wigkszosci wi-
zerunki biskupéw i kardynalow - nosili zazwyczaj ,,mozette” nazywang
tez ,,mantoletem’127 (krotka pelerynka z kapturem zapinana na piersi na
drobne guziczki), wlozong na ,,rokiete” (rodzaj ptociennej komzy o waskich
rekawach); pod szyja widoczne byty niekiedy mate komierzyki z dwoma
rézkami (o niezbyt ostrym ksztalcie), ale najczesciej dwudzielne kotierze
(z czasem coraz mniejsze) naktadane na mozettge. Wystepuja one takze u du-
chownych wyznan zreformowanych, natozone przy szyi na obszerne togi
(niem. Talar). Sktadaly si¢ z dwoch blizniaczych, podtuznych, prostokat-
nych paskow z usztywnionego Inianego materiatu (niem. Beffchen)I28. Wi-
zerunki zakonnic i zakonnikéw ,,zmarlych w opinii swigtosci”, dzieta pol-
skich rytownikow, stanowigce specyficzng grupe w obrebie polskich
portretéw graficznych, pokazujg ich w strojach zakonnych (odpowiadajg-
cych regule), w habitach, najczesciej w kapturach i welonach na gtowach
(tylko Rafat Chylinski, franciszkanin-minoryta, wystepuje z gota glowa,
z wianuszkiem wlosoéw okalajacych tonsur¢ i w mozzecie nalozonej na ha-
bit, z ktérej zwieszaja si¢ diugie konce stuty). Polscy duchowni wystepo-
wali na og6l bez peruk (lata 50.-60.) - niekiedy bez nakrycia glowy, cze-
sciej jednak w pluskach lub biretach, ale zachowaty si¢ tez wizerunki
katolickich duchownych w perukachl2. Duchowni wyznan reformowanych

127 Dictionaire Illustré dArt et dArchéologie par Louis Réau, Paris 1930, s. 73, podaje na-
zwe camail (odpowiednik wloski mantellina, camaglio; niem. Winterkappe) na okreslenie
pelerynki z kapturem wkladanej na rokiete (fr. rochet) i dodaje informacje, iz dla camail
w kolorze fioletowym lub czerwonym biskupa lub kardynala uzywano nazwy mozetta.

12§ Tego rodzaju naktadki na mozzette¢ wystgpuja niekiedy u duchownych w formie jesz-
cze bardziej zminiaturyzowanej, pod klasycznymi malymi kolnierzykami o krétkich troj-
katnych zakonczeniach. Przyktady takiej kompozycji pochodza juz z lat 20. XIX w.

129 A. von Heyden, op. cit., s. 211-212. Duze peruki zw. quarée lub infolio przysparzaly
duchownym wiele klopotu, gdyz zastaniaty tonsure i zgodnie z instrukcjami wydanymi przez
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nosili na ogot peruki, ale purysci i pietysci nakrywali glowy okragla cza-
peczka zwana soli Deol3). Znamienny dla pastorow i uczonych byt trady-
cyjny skromny strojl3l, az po 2. polowe XVIII w. réznigcy si¢ od stroju
innych portretowanych i przypominajacy ubiér duchownego (takie byto za-
lecenie). To powodowato, ze strdj uczonych byt nawet anachroniczny, cze-
go przykladem sg zwlaszcza kryzy spotykane jeszcze na portretach, pod-
czas gdy w tym okresie nie tylko byly one niemodne, ale juz catkowicie
zanikly. Ale nie tylko kryzy $wiadczg o tym, iz wlasnie wizerunki ludzi
nauki i duchownych przechowuja najdtuzej relikty dawnej mody, ktore
z czasem ulegaja mniejszej lub wickszej przerdbcee.

W XVII w. na kaftan nakladano duzy, biaty, bardzo dekoracyjny kot-
nierz, ozdobiony na brzegach zabkami lub koronkg. Nosit on nazwe
,rabatu”. Juz pod koniec tego wieku jego forma zaczeta ulega¢ uproszcze-
niu. W tym okresie pojawiala si¢ tez podobna forma naktadanego, dwu-
dzielnego kolnierza z finezyjnej koronki. Taki model eleganckiego kolnierza
zdobi portrety miejskich notabli gdanskich nawet w latach 60. XVIII w.
Dwudzielna naktadka na mozzet¢ (u duchownych katolickich) lub toge
(u duchownych protestanckich) pojawia si¢ juz w latach 80. XVII w. (tez
w ubiorze uczonych) i wystepuje jeszcze na poczatku XIX w. Rozwineta
si¢ ona najwyrazniej z uproszczonego i zminiaturyzowanego rabatu, ktory
byt czgscig sktadowa stroju zarowno szlachty, jak 1 mieszczan. Jedna zjego
odmian pozwala dojrze¢ wystajace spod niego dwa dekoracyjne chwasty
(popularna forma spotykana na wielu wizerunkach). Jako przyktad takiej
przej$ciowej formy migdzy mieszczanskim osiemnastowiecznym rabatem,
a dwudzielng wypustka stroju pastora czy katolickiego duchownego moze
postuzy¢ wizerunek elektora Moguncji, arcybiskupa Bambergu, Lotara Fran-
ciszka Schonborna z poczatku XVIII w. (rycina Pietera Schenka), ktory jako
duchowny nosi dwudzielng naktadke w formie rabatu z chwastami. Prze-
ksztalcony rabat, bedacy oznaka stanu duchownego (niemiecki Beffchen,
ktory najwyrazniej w takiej formie nie ma polskiej nazwy, ale jego role
w stroju katolickiego duchownego przejeta niewatpliwie dzisiejsza kolorat-
ka) zrost si¢ w ciggu XVIII w. z ubiorem duchownych obu wyznan i wszyst-
kich stopni; jeszcze przez wicksza czes¢ XVIII w. razem z kryza byt takze
typowym dodatkiem do stroju uczonychl32. Ale powstanie tego nakltadane-

papiezy Benedykta XIII i Klemensa XI trzeba je byto zdejmowa¢ podczas celebrowania mszy
1 czytan; wynaleziono wigc male peruki perruques d'abbé, ktore nie zastanialy tonsury.

130 E. Thiel, op. cit. s. 256.

131 A. Janda-Bux, Die Entstehung der Bildnissammlung an der Universitdt Leipzig und ihre
Bedeutung fiir die Geschichte des Gelehrtenportrdts, ,,Wissenschaftliche Zeitschrift der Karl-
Mrx-Universitit Leipzig”, 4 Jhg., 1954/55, H.1/2 ,s. 159, 160.

132 Ibidem, s. 160. Autorka uzywa dla rabatu, kotnierza typowego dla XVII w., nazwy
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go, podwojnego, prostokatnego kolnierzyka byto najprawdopodobniej efek-
tem jednego z dwoch mozliwych kierunkéw rozwoju rabatu. Drugi kieru-
nek przeksztalcania si¢ rabatu, ktory przybrat pod koniec XVII w. forme
wyktadanego kohierza z koronki (w ktorej zresztg pozostat jako ozdoba
stroju bogatych mieszczan) dat w swej ewolucji koronkowy zabot, ktory
jako charakterystyczny wachlarzyk pojawit si¢ w koncu XVII w. i przybie-
ral potem zr6znicowane formy. Taka forme przejSciowa migdzy kolierzem-
rabatem a zabotem mozemy zaobserwowaé¢ w wizerunkach rytowanych
przez P. Buscha ok. 1725 r., przedstawiajagcych Jakuba Zerneckego, wice-
burmistrza Torunia (kohierz dwubrytéwy koronkowy) i Gottfrieda Rosne-
ra, burmistrza Torunia (kolnierz bialy uktadany w drobne fatdki typu wa-
chlarzyk). Okoto potowy XVIII w. uczeni o wyzszej randze, objeci czesto
dworskim protektoratem, np. lekarze, archeolodzy, geografowie, historycy,
nosili najczesciej stroj powszechnie uzywany przez szlachte i ksigzat, jak
Jjustaucorps, wzorzyste kamizele, zaboty. Takze bogaci mieszczanie i urzed-
nicy miejscy, co dokumentuja liczne portrety graficzne rytowane przez roz-
nych autoréw opublikowane w Gdansku w okazjonalnym wydawnictwie
oraz wizerunki wykonane przez Deischa i Donneta, zostali przedstawieni
w uroczystych, eleganckich strojach. Pewnymi indywidualnymi cechami
odznaczaja si¢ stroje artystow. Wystepuja oni najczesciej] w ubiorze wila-
sciwym dla epoki, tzn. w szustokorze, kamizeli, w koszuli z zabotem, w pe-
ruce, ale czesto pojawiajg si¢ z rozpietym kotnierzykiem pod szyja i w czapce
na glowie. Czapka ma bardzo zréznicowane formy: z materialu obszyta fu-
trem czy rodzaj swobodnie uktadajacego si¢ beretu lub turbanu wymodelo-
wanego z migkkiego materialu. Niekiedy artysta wystepuje w domowym
stroju zwanym rubdeszanem (fr. robe de chambre}.

W portretach kobiet spotykamy si¢ z podobnym ujeciem twarzy i posta-
cijak u mezczyzn. Wizerunki catopostaciowe sg zastrzezone dla wladczyn,
cho¢ czasem zdarzajg si¢ wyjatki. W calej postaci wystepuje wigc Maria
Jozefa, malzonka Augusta III, Katarzyna Opalinska, zona Stanistawa Lesz-
czynskiego, Maria Leszczynska, zona Delfina, a potem krélowa Francji.
W calej postaci rytownik przedstawit tez Teres¢ Stuszkowa, ,,poslowa or-
dynatoryjng”’133. Wizerunek ten powstat po 1695 r. - w tym roku, zgodnie

Klappkragen, jego forme¢ zredukowang na uzytek duchownych okresla jako Bdffchen (po
polsku spotyka si¢ nazwe ,,betki”).

133 Pod rycing napis informacyjny po francusku. Na ryc. 1.d sygn.: RB. del 1695, nizej
w obramowaniu prostokata: Touts les Portraits de la Cour se vendent Chez Hbonnart, rue S',
lacques au Coq avec privil. W zakladzie rytowniczym Bonnarta w Paryzu powstato wiele ry-
cin polskich krélow i krélowych. Sa one poprawnie wykonane, ale bez specjalnej dbatosci
o podobienstwo, jesli idzie o portrety. Por. rycing powstala w warsztacie Pietera Schenka -
wszystkie szczegoty sg identyczne, tylko kompozycja Schenka jest odwrdécona w poréwnaniu
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z sygnaturg umieszczong pod rycing, wykonano rysunek przedstawiajacy
te dame. Nosi ona bogata sukni¢ skomponowang z dwoch czeséci, znang
pod nazwg ,,alamoda” gorna cze$¢ konczy si¢ na wysokosci kolan, spod
niej wystaje dluga spodnica z trenem, ozdobiona z przodu w cze¢sci srodko-
wej piecioma pasami naszytej koronki. Gorna czgs¢ sukni, przepasana w talii
paskiem, jest lamowana posrodku po obu stronach futrem - te dwie fu-
trzane lamowki rozchodzg si¢ na staniku sukni, dajac dekolt, ktory od talii
uzupetnia wstawka wykonczona przy biuscie koronkowa falbankg. Stanik
sukni po obu stronach ozdobiony jest koronkowymi naszywkami (jak na
spodnicy, tylko mniejszymi). Gorna cze$¢ sukni ma waskie rekawy, ktore
dopiero od tokci ozdobiono obfitymi mankietami z ,,lejacej si¢” koronki.
Na obu rgkach damy widoczne sa bransolety z kruszcu i koralikow; na szyi
krotki naszyjnik z perel; na wysokiej fryzurze z lokow charakterystyczny
dla konca XVII w. czepek fontaigne, zwany po polsku ,,fontasiem”, ,,czu-
bem” lub ,,kukuryku”. W 1. potowie XVIII w. suknie portretowanych ulegaja
pewnym zmianom: gorna cze$¢ sukni dopasowana, czesto o przedluzonym
stanie uformowanym w szpic, ktory podkresla naszyta pasmanteryjna la-
mowka, stanik sukni z glgbokim dekoltem w formie potokraglej lub pro-
stokatnej (zblizonej do dzisiejszego wycigcia o nazwie karo). Stanik sukni
bywat zdobiony u gory haftem, a dekolt falbankg z koronki naszyta od we-
wnatrz wokol wyciecia lub tylko z przodu, jezeli stanik sukni byl kompo-
nowany w taki sposob, iz posrodku stanika tworzyt si¢ trojkatny bryt, kto-
ry ozdabiano u géry wigcksza marszczong koronkowa wstawka. Staniki
sukien zdobiono takze przypigtymi ponizej dekoltu drobnymi klejnocika-
mi (rozmieszczonymi niekiedy na catej powierzni stanika) lub jedng wigk-
sza przypinka w formie broszy lub w ksztalcie poziomego ozdobnego szlaku.
Nieco pdzniej stanik sukni w dolnej czgéci, zamiast trojkatnego lamowa-
nego zakonczenia, bywal ozdobiony rodzajem baskinki podzielonej na po-
szczegblne, obszyte lamowka, prostokatne czastki o zaokraglonych brzegach
(dawato to efekt duzych ,,zgbow”). Spddnice byly obficie marszczone, nie-
kiedy z upietg lub narzucona na nie dodatkowg materia, nieschodzaca si¢
z przodu, co dawato wrazenie dwoch natozonych na siebie spodnic - taki
model jest okreslany jako dwuwarstwowa spodnica z fartuszkiem. Rekawy
sukien byty poczatkowo gladkie, z tego materiatu co suknia, marszczone
na poziomie tokcia lub nawet nieco wyzej, ozdobione przypigta do nich
broszka. Spod nich wystawaly marszczone mankiety z cienkiego materialu
lub skomponowane z dwoch warstw, jednej - z materiatu, a drugiej - z ko-
ronki. Dalszy etap tej mody spopularyzowat rekawy sktadajace si¢ juz od

do tej powstalej u Bonnarta, a napis pod rycing jest krotszy i po tacinie. Patrz tez przyp.
661 110.
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ramienia z kolejnych warstw marszczonych falbanek z koronki, a wycigcie
dekoltu sukni zdobiono naktadang koronkowg plisa. Suknie sporzgdzano
z materialow gladkich lub wzorzystych. Oprocz klejnotéw i przypinek, ha-
ftow i brosz zdobily je niekiedy inne elementy, jak np. naszyty na spodnice
pas fredzli pasmanteryjnych z chwastami lub rodzaj futrzanego kotnierza-
szalika (narzuconego na tradycyjng sukni¢ z dekoltem ozdobionym marsz-
czong koronkg), o dtugich koncach zwigzanych z przodu perlowym ,tan-
cuszkiem” (jeden z portretow krolowej Marii Jozefy). Na sukni¢ dam
z krolewskiego lub ksigzecego rodu narzucano czg¢sto dodatkowo obfity, zdo-
biony gronostajem, plaszcz. Na poczatku XVIII w. fryzury byly do$¢ wyso-
kie, utozone z upigtych lokéw (zachodzacych z boku na czoto), i kilku dtu-
gich lokéw, lezacych na plecach badz przerzuconych do przodu (zwanych
potem ,,anglezami”). Taka fryzure zdobiono czgsto pertami. Nieco pdzniej
fryzury na czubku glowy ulegaja sptaszczeniu, sg wprawdzie utozone z lo-
koéw, ale ciasno zwinigtych, i zdobi je czgsto, oprocz lub zamiast peret, przy-
pinka z klejnotow (taka skromna przypinka rozrasta si¢ niekiedy do bar-
dzo duzej, przypominajacej nawet diadem) lub kilku takich ozdéb. Pojawiaja
si¢ tez kolczyki w uszach portretowanych, czgsto w formie dtugiej tezki.
Na szyi dam widoczny jest niekiedy (co miato miejsce juz wczesniej) wy-
soko na szyi umieszczony naszyjnik z peret lub nawet trzy sznureczki pe-
ret ciasno opasujace szyje. Uczesanie tez nieco si¢ zmienia, peruczka dam-
ska przypomina mgskie peruki z rzedami loczkow utozonymi warstwami
w poziomie jeden za drugim, czoto odkryte, widoczne sg jednak dluzsze
wlosy, z tytlu opadajace na plecy. W latach 60. i 70. XVIII w. zaznaczaja si¢
zmiany w modzie: rgkawy sukien wykonczone sa wprawdzie u dotu ko-
ronka, ale czesto zdobione duza kokarda, podobnie jak staniki sukien de-
korowane obficie catym rzgdem duzych kokard, przyszytych do wstawki
zakladanej pod sukni¢ i zakrywajacej dekolt i zawigzywanych na duze ko-
kardy - taka wstawka byla nazywana ,,bawetem”. Na gtowach pan pojawi-
ly si¢ czepeczki zwane ,,bonetami”, do§¢ ptaskie i lekkie, ozdobione przy-
marszczong falbankg lub koronka, czesto podszyte koronka od wewnatrz,
wigzane z przodu na duzg kokard¢ (niekiedy z plisowanych troczkow).
Nieco wczesniej noszono podobne nakrycia glowy do sukien, domowych
zwanych ,,dezabilami”, ale nie eksponowano ani takich sukien, ani takich
czepeczkoéw podczas oficjalnych wystgpien. Kroj i charakter sukni zmienit
si¢ znacznie pod koniec lat 70., pojawily si¢ ré6zne wymyslne modele cze-
peczkow mniejszych i wigkszych (np. ,,kolaska”), przejrzyste welony i nowe
,hnadmuchane” fryzury.
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Rekwizyty i tlo

Portretowani zaopatrzeni sag w roznego rodzaju rekwizyty. O tych, kto-
re trzymaja w rekach byla juz mowa, ale wystepuja jeszcze inne, nalezace
do ubioru portretowanego lub znajdujace si¢ w jego bezposrednim sasiedz-
twie. Majg one wptyw na kompozycj¢ catosci albo przekazujg dodatkowe
informacje o przedstawionej osobistosci. Wielu portretowanych eksponuje
ordery zawieszone na szarfie badz przypigte do wierzchniego stroju (takze
duchowni) i w wypadku kaptanow wysokiej rangi zwraca uwage krzyz
zawieszony na tancuchu, opadajacy na pier§. Do rekwizytow naleza zdo-
bione snycerka stoliki, fotele, poduszka z insygniami krolewskimi badz ksia-
zecymi, plaszcz krolewski lub ksigzecy lezacy na siedzisku albo przerzuco-
ny przez porgcz fotela, helm z piérami i wawrzynem, waga, miecz,
dokument z pieczecia, tlok pieczetny, ksiega, pidro, katamarz, szpada, rusz-
nica, dyscyplina, pastorat, krucyfiks (zakonnicy lub zakonnice i w ogole
duchowni), mapa i globus (geografowie, podroznicy), skamieliny, egzem-
plarze ro$lin i muszelek (przyrodnicy), szklana kolba, termometr, a nawet
kompletne wyposazenie chemicznego laboratorium w miniaturze (w obra-
mowaniu w obrgbie ryciny, jako odniesienie do uczonego-chemika), paleta,
pedzle, rylec, obraz, sztyft do rysowania, antyczne posagi, gemmy, rzezby,
wazy (malarze i rzezbiarze), narzgdzia architekta, fragmenty architekto-
nicznych detali i narzedzi (architekci), koSciotrup, wypreparowana r¢ka
(lekarze), kwiaty doniczkowe, wazony z kwiatami, tarcze herbowe z her-
bami, aniotki. W tle portretow wystepuja tez inne rekwizyty, takie ktore
sg przyporzadkowane osobom o waznych funkcjach, zajmujacych wysokie
stanowiska 1 uprawiajacych konkretne zawody - sa one charakterystyczne
dla epoki p6znego baroku. W pierwszym rzedzie naleza do nich kolumny -
jedna lub dwie. Nie sa one widoczne w catosci, ale gldwnie ich baza i trzo-
ny oraz draperia w tle, czgsto otulajaca gorne partie kolumny, przewaznie
z licznymi glebokimi fatdami, nierzadko przebiegajacymi w roznych kie-
runkach; jest ona niezwykle ,,ruchliwa” i malowniczo ,,wzburzona”. Kota-
ra moze by¢ tez upigta, niekiedy jej czgs¢ tworzy wielki wezet, ktory petni
role ozdobnego motywu, moze by¢ ozdobiona fredzlami, zabkami, plisa,
falbang lub chwastami; robi niekiedy wrazenie aksamitnej, innym razem
atlasowej z widocznym na niej wzorem. Tkanina otula czasem sam owal,
w ktoérym znajduje si¢ wizerunek cztowieka, moze by¢ kunsztownie udra-
powana, ozdobiona pasmanteryjnymi zgbkami, z ozdobnym sznurem zakon-
czonym chwastem. Portrety reprezentacyjne, przede wszystkim wtadcow
lub ludzi o duzym znaczeniu, np. urzednikow krolewskich, przedstawicieli
moznych i znaczacych rodéw, zawsze zawieraja te wyzej wymienione ak-
cesoria i takze dodatkowe, jak np. drzewo bez korony z cz¢$ciami kona-
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row, robigce wrazenie na pol uschnietego, a takze wspomniany juz bogato
zdobiony stolik (nierzadko konsolowy) oraz tron lub fotel. W tle obrazu
pojawia si¢ rowniez niebo z oblokami, okno z widokiem na drzewa i niebo
lub na daleki krajobraz, charakterystyczny dla baroku ogréd ze szpalerami
i strzyzonymi drzewami, patac lub inne zabudowania. Drzewa widoczne
niekiedy w tle majg czesto forme cyprysu. W tle portretow panujacych lub
dowodcoéw wystepuja przedstawienia bitew (widoczni zotierze, piesi i kon-
ni, zamet bitewny, dymiace armaty), namiot przeznaczony dla dowodcy,
w ktorym stacjonowal podczas kampanii bojowej. Na drugim planie por-
tretow uczonych i duchownych (takze tych wysokich ranga) znajduja sie
prawie zawsze biblioteki z ksigzkami. W tle wizerunku jednego z uczo-
nych przedstawiono jego pokoj do pracy, pokazujac potki z ksigzkami, sza-
fy, na ktorych spoczywaja rozne przyrzady, m.in. globus. Ksigzki ekspono-
wane na potkach towarzysza niekiedy roéwniez urzednikom krélewskim
i wybitnym osobistosciom. Ttem dla portretu bywajg komnaty z widoczny-
mi elementami architektonicznymi, jak pilastry z glowicami jonskimi czy
korynckimi, plyciny czy nisze, w ktorych stoja rzezby (angielska rycina
z 1747 r., dzietlo Bernarda Barona i portret lekarza, przyrodnika z 1753 r.
rytowany przez G. M. Preisslera z dwiema niszami zwienczonymi muszla-
mi z posagami oraz waza na wysokim postumencie). W tle moga wystepo-
wac takze osoby towarzyszace portretowanym, jak np. paz-Murzynek
(zwlaszcza w obrebie wizerunkow wiadcow: Augusta Il i Augusta III, Kry-
styny Eberhardyny); paz niesie tren sukni Teresy z Gosiewskich Stuszko-
wej. Artystom towarzysza niekiedy ich zony, dzieci, np. Bernhard Vogel
wykonal mezzotinte przedstawiajaca malarza Kupetzky'ego z synem, tak-
ze sam wystgpit na portrecie z mezzotintg przedstawiajaca zapewne jego
zong. Ttem dla portretéw artystOw bywaja czasem ich pracownie (Susan-
na Dorsch na tle swojej pracowni). Niektorym przedstawionym osobisto-
$ciom moze towarzyszy¢ dowod ich fundatorskiej dziatalno$ci, i tak np.
pod popiersiem krolowej MariiJozefy, rytowanym przez Franciszka Balee-
wieza, odtworzono w miniaturze budowle koscielng, do powstania ktorej
zapewne si¢ przyczynita, a jednym z elementéw zawartych w portrecie bi-
skupa warminskiego Krzysztofa Szembeka jest kosciot i klasztor w Swigte;
Lipce, z ktorym byt on Scisle zwigzany. Do wyjatkoéw nalezy umieszczenie
w tle graficznego portretu sceny majacej odniesienie do szczegdlnego wy-
darzenia w zyciu portretowanego, jak ma to miejsce na rycinie wykonanej
przez Georga Buscha przedstawiajacej burmistrza Torunia, Gottfrieda
Rosnera - z prawej strony jego wizerunku znalazta si¢ malenka scena przed-
stawiajgca jego egzekucje.

Dla portretow w owalnych ramach ttem bywa $ciana z kamiennych
ciosow i zdarza si¢ takze, ze tlo, na ktorym wyeksponowano ograniczony
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owalem czy innym typem obramienia wizerunek, jest gltadkie, monochro-
matyczne.

Obramienie wizerunku

W kregu naszych zainteresowan znajduje si¢ teraz to, co wizerunki lu-
dzi otacza i zamyka kompozycje, a wigc obramienie. Obramienie graficzne-
go portretu jest dla niego charakterystyczne i stanowi jego ceche odrgbna,
indywidualng, nie kopiowang z malarskiego czy rysunkowego pierwowzo-
ru. Dlatego tez kompozycja obramienia ma niezwykle wiele odmian, ktére
odbijajg zreszta mode¢ aktualnie panujaca w danym okresie, a wigc poddaja
si¢ chronologii, co moze pomoc w datowaniu grafik nieopatrzonych data
powstania. Podstawowym polem graficznego przedstawienia portretowego
jest owal, prostokat lub tondo. Owal bywa czgsto wpisany w prostokat, co
powoduje, ze powstaja mate ptaszczyzny w narozach, ktére moga speiniac¢
dodatkowe funkcje, jesli umieszczono na nich maksymy czy ornamenty.
Owal moze otacza¢ otok - gladki pas obiegajacy eliptyczng forme, ktory
stuzy w koncu XVII i na poczatku XVIII w. jako miejsce dla napisu identy-
fikujacego przedstawiong osobisto$¢. Taki otok juz w latach 60. nie jest
przeznaczony do umieszczania napisu (cho¢ sa wyjatki) - najczesciej jest
polem dla dekoracji i niekiedy bywa zdobiony rastrem. W koncu XVII i jesz-
cze na poczatku XVIII w. otok owalu tworzy gruby pleciony wieniec z lisci
laurowych z malymi owocami, ktore daja efekt ,,peretek”. Podobne obra-
mienie tworzy wieniec upleciony z lici palmowych oplecionych wstega,
w swej bogatej wersji ozdobiony u dolu zwisem roslinnym, a w jego gor-
nych narozach znajdujg si¢ karbowane wstegi. We wczesnym okresie (ko-
niec XVII, XVIII w.) owalowi w ramie z laurowych liSci moga towarzyszy¢
emblematy w czterech narozach lub galazki lauru. Otok owalu zdobi czg-
sto ornament lub cienka profilowana ramka. Rama okalajaca owal, grubsza
lub ciensza, podlega r6znego rodzaju profilowaniu i zdobieniu; czasem jej
profil jest podwojny: gladki na zewnatrz i ozdobiony ornamentem li§cia-
stym wewnatrz. Na rame¢ zostaja natozone ornamenty li§ciaste, rollwerki,
festony kwiatowe, ornamenty okuciowe, kampanule. Elementy dekoracyj-
ne znajdujg si¢ czgsto nad i pod owalng ramg. U gory: korona, muszla, esow-
nice, glowki aniotkow, kampanule, festony z kwiatow; u dotu: panoplia,
tarcza herbowa na kartuszu z rollwerkiem po bokach, lub ramke oplata
dekoracja roslinna, laur i palmowe liScie. Role elementu dekoracyjnego pehni
tez draperia, ktora otula owal z prawej lub lewej strony, moze by¢ usytu-
owana nad owalem, czgsto ze sznurami i chwastami w narozach, moze miec¢
forme firanki zebranej po obu stronach gornej czesci owalu, moze by¢ tez
usytuowana pod owalem. Owal wystepuje takze bez ramy, oparty na po-
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stumencie (z pogrubionym brzegiem dla wywotania wrazenia przestrzen-
nosci formy), czgsto na tle muni z ciosow lub w ramie sugerujacej kamien,
mniej lub wiecej profilowany (z draperig lub bez), niekiedy na tle architek-
tonicznej prostokatnej plyciny.

Obramienie prostokatne dla graficznego portretu tez jest popularne. Po-
czatkowo nie jest ujete w zadng rame, kompozycja graficzna miesci si¢ w ob-
rebie prostokata i catkowicie go wypetnia. Zdarza si¢ takze, ze 6w prosto-
kat zostaje zaakcentowany za pomoca ciemniejszej obwodki zakreslonej
wokot catej kompozycji lub tylko u dotu. Z czasem prostokat zostaje ujety
w rame¢ o réznych profilach i dekoracji, cienszg lub grubsza, niekiedy do-
sy¢ wypuklta. Taka rama nasladuje czesto swoim ksztattem i profilowaniem
ram¢ obrazu. Zdobig jg rézne motywy dekoracyjne: kwiatowe, li§ciaste,
geometryczne i inne elementy, jak np. gtowka aniotka, muszla, esownice.
Rameg prostokatng moze rowniez zdobi¢ draperia ze sznurami i chwasta-
mi. Taki ksztatt ramy daje mozliwo$ci fantazyjnego rozwigzania jej gornej
czesci, np. $ciecie gornych rogéow, wygiecia uskokowe, modelowania w for-
mie kwiatu (tulipana), czemu towarzyszy czesto bogata rokokowa dekora-
cja ornamentalna. Ograniczona prostokatem kompozycja portretowa bywa
niekiedy wprawiona w obramowanie architektoniczne, tworzace zakom-
ponowana cato$¢, bardziej lub mniej skomplikowane, lub tez zostaje oto-
czona ,.kamienng” ramg ze zwornikiem u gory, wolutami u dotu i ozdobiona
plaskorzezbionymi kampanulami. Taki typ nasladujacego kamien obramie-
nia (o formie owalu, tonda czy prostokata) posiada czgsto cechy szczegol-
ne w postaci peknig¢ lub odpryskow.

W latach 60. XVIII w. popularne staje si¢ tondo. Zdobione cze¢sto orna-
mentami rokokowymi, moze by¢ ujete w kamienng listwg, mniej lub bar-
dziej profilowang. Charakterystyczna dekoracj¢ tego okresu stanowia kar-
bowane wstegi lub kokarda, ktore tworza uszko stuzace do zawieszenia
medalionu na $cianie (ma to zapewne przypomina¢ miniatur¢ portretowa).

Medalion stanowigcy obramowanie dla wizerunku moze mie¢ tez for-
me¢ plaska, nieplastyczng. Czgécia obramienia graficznych portretow jest
cokol, na ktorym wspierajg si¢ owale, prostokaty lub tonda. Ma on najczg-
$ciej forme postumentu, ktory wykazuje réznice w ksztalcie i dekoracji:
prosta forma w typie skrzyni z zaznaczong gorng plaszczyzna, bedaca miej-
scem podparcia dla owalu czy prostokata; profilowany, ozdobiony ramka
skonstruowang z ornamentu (fantazyjnie wygiete liscie i rollwerki) ozdo-
biony po bokach wolutami, z profilowang goérng powierzchnia, o ksztalcie
kolistym. Niekiedy postument moze mie¢ oryginalne formy i ozdoby - np.
owal z wizerunkiem ksi¢cia Fryderyka Krystiana stoi na postumencie opie-
rajacym si¢ na dwoch lwich tapach.
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Napisy i sygnatury

Z postumentami i cokotami, na ktérych opieraja si¢ portrety, wigzg si¢
napisy umieszczane na rycinach, krotsze lub dtuzsze towarzyszace portre-
tom - to jeszcze jedna z indywidualnych cech grafiki portretowej. Odno-
sz si¢ one do przedstawionej osoby i zawieraja informacje o portretowa-
nym: imi¢ i nazwisko, godnosci, stanowisko, pochodzenie, daty urodzin,
$mierci lub innych waznych okolicznosci w jego zyciu. W koncu XVII i na
poczatku XVIII w. napisy wystepuja czesto na otoku owalu zawierajacego
portret (na rycinie sygnowanej przez polskiego rytownika Henryka Cze-
cha, przedstawiajacej profesora teologii Antoniego Cloche’a, napis identy-
fikujacy przedstawionego znajduje si¢ na paseczku usytuowanym wewnatrz
owalu z portretem). Napisy czesto sg umieszczone pod przedstawieniem
portretowym, na miejscu niejako do tego przeznaczonym, juz poza obre-
bem portretu. Napis rozdziela niekiedy tarcza herbowa znajdujaca si¢ po-
srodku tego wolnego miejsca. Nieco pdzniej napisy zostaja przeniesione do
dolnej strefy ryciny i widnieja na specjalnych, przeznaczonych na nie po-
lach: kartuszach lub tablicach o r6znych formach i zdobionych brzegach,
np. kartusze o karbowanych brzegach przypominajace falbanke lub obra-
mowane rollwerkami badZ innymi ornamentami, w ksztalcie szerokiej wste-
gi, w formie muszli; tablice o nieregularnym ksztalcie nasladujace ziemnag
karpe z roslinnoscia, lub wypukte, ucharakteryzowane na kamien. Kartusze
z napisami umieszczano m.in. nad postumentem dzwigajacym wizerunek,
sko$nie pod owalem lub obok owalu z portretem, w rogu ryciny, pod pro-
stokatnie obramowanym wizerunkiem w wydzielonym pasie, na plycinie
kamiennego postumentu stuzacego jako oparcie dla owalu lub prostokata
z portretem albo na cokole bez plyciny, bezposrednio pod wizerunkiem, na
plycinie o nieregularnych ksztaltach bgdacej dolng cze¢écig konstrukeji ar-
chitektonicznej zawartej w schemacie kompozycyjnym ryciny i pod rycing
na wydzielonym pasie ozdobionym rastrem lub gtadkim bez rastru.

Sygnatury wykonawcy portretu graficznego nie mozna utozsamiac z syg-
naturg malarza na obrazie lub rysownika na rysunku. Forma podpisu ma-
larza czy rysownika na jednostkowym oryginalnym dziele malarskim lub
rysunkowym moze mie¢ forme¢ indywidualng, nie musi by¢ czytelna, ale
jest dla artysty charakterystyczna, stanowi jedno z kryteriow stuzacych zi-
dentyfikowaniu stworzonego dziela. Sygnatura rytownika zostaje wyryta
na matrycy (w dodatku wspak) i dopiero potem pojawia si¢ na odbitce do
pewnego stopnia jako wtérna. Nie moze by¢ nieczytelna, gdyz docierajac
w wielu swoich egzemplarzach do licznych widzéw speia rolg przekazu
informacyjnego, czy to jako ilustracja do ksigzki, czy jako rycina okazjo-
nalna, czy wreszcie jako kopia innego dzieta sztuki, ktore w ten sposob
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zostaje udostepnione szerokiej publicznosci. Sygnatura rytownika wyste-
puje niekiedy, cho¢ bardzo rzadko, samotnie. Najczeséciej towarzysza jej
sygnatury rysownika lub malarza jako twoércow pierwowzoru (i nie sg to
naturalnie odzorowania ich indywidualnych podpiséw lecz ich imiona i na-
zwiska wykonane mniejszymi lub wigkszymi literami, mniej albo bardziej
ozdobnym krojem pisma). Swoje nazwisko i nazwe zaktadu czesto uwi-
dacznia pod rycing wydawca lub wiasciciel zakladu graficznego, w ktorym
wykonano rycing, niekiedy, ale juz w pozniejszym okresie, pojawia si¢ na-
zwisko bezposredniego wykonawcy odbitek. Sygnatura rytownika moze by¢
umieszczona w kilku ré6znych miejscach ryciny. W wigkszosci nalezy jej
szuka¢ u dotu z prawej strony, bezposrednio pod obramowaniem portretu
lub w specjalnej do tego celu wyodrebnionej waskiej, poziomej ramce; w dol-
nej czgsci cokolu z napisem informacyjnym z prawej strony; na waskich
paseczkach wsteg wytaniajacych si¢ z ornamentalnej dekoracji zdobigcej
od dotu owal z portretem. Sygnatura rytownika zawierajego imi¢ (imiona)
i nazwisko (zdarza si¢ tez w formie skroconej: pierwszych liter imion badz
jednego imienia, czasem inicjatlu), czesto tacinski termin sculpsit lub po-
dobne okreslenie w innym jezyku np. gravé lub gestochen, niekiedy date
roczng i miejsce powstania ryciny.

Portretjakojeden z elementow rozbudowanej kompozycji

Podkreslajac specyfike portretu w grafice epoki saskiej, nie mozna po-
ming¢ odmiennego typu graficznych przedstawien portretowych, ktory po-
jawit sie w ostatnim 20-leciu XVII w. i byt kontynuowany do potowy wie-
ku XVIII. Jego cecha charakterystyczng jest wystepowanie ,,wlasciwego”
portretu w roli jednego z elementéow rozbudowanej kompozycji, a wigc z for-
malnego punktu widzenia nie odgrywa on roli pierwszoplanowej. W 1689 r.
w dziele J. Gluchowskiego Philosophia universa zostal zamieszczony mie-
dzioryt znany pod nazwa Drzewo genealogiczne Sanguszkow. Po bokach ry-
ciny znajdujg si¢ kartusze, na ktérych wymieniono przedstawicieli tego
rodu. W obregbie kompozycji sg liczne rekwizyty zwigzane z godno$ciami
swieckimi i duchownymi przedstawicieli rodu, tarcze z herbami, w czgsci
centralnej herb Pogon. Calo$¢ zostala zakomponowana w formie budowli
przypominajgcej oltarz; jego zwienczeniem jest flankowany przez dwie fi-
gurki siedzacych aniotkdéw owal, utworzony z dwoch laurowych galazek
z portretem ksigcia KazimierzaJozefa Antoniego Sanguszki (zm. 1706), mar-
szatka nadwornego litewskiego.

Inna rycina tego typu po$wigcona jest pamigci zmartego dziecka, Jerze-
go Oginskiego z Kozielska. W gornej czesci tej kompozycji, w owalu oto-
czonym grubg ramg z kwiatow, zostal umieszczony wizerunek chiopca w zu-
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panie, delti i kotpaku na glowie, flankowany przez dwa anioty z rogami
obfitosci. W dalszej czeéci ryciny, w jej partii centralnej znajduje si¢ znak
herbowy pod ksigzeca korong, po bokach kartusze z herbami; na bandero-
lach liczne napisy i rozrzucone dekoracyjnie kwiatki. U dotu ryciny na
owalnej tablicy z obramieniem w ksztalcie wienca widzimy obszerny
i ozdobny napis poswigcony zmartemu, o czym $wiadcza motywy czaszek
i tre$¢ napisu.

Do wyobrazen tego rodzaju mozna tez zaliczy¢ rycing blizej nieznanego
rytownika, Matthiasa Trodla (badz Troédla) z Pragi (rycing wykonano w Pra-
dze), poswiccona Maciejowi Lubienskiemu z Lubna, prymasowi Polski,
zmartemu w 1652 r., ale rycina powstata najprawdopodobniej juz w XVIII w.
($wiadczy o tym ornament ramy z wizerunkiem arcybiskupa). Owal z por-
tretem tubienskiego w polpostaci znajduje si¢ w gornej strefie ryciny, nad
nim rozpina skrzydta ukoronowany orzet, po bokach owalu herby: Pomian
z infulami (zaswiadczajacy o godno$ciach biskupich) i po drugiej stronie
inny herb oraz otwarte ksiegi dokumentujace zapewne znakomite wyksztal-
cenie arcybiskupa ijego bogatg wiedz¢. Pod owalem z wizerunkiem drugi
owal z przedstawieniami ko$ciotow i kolegiow, ktore ufundowat lub odre-
staurowal portretowany, po bokach sylwetki padajacych i uciekajacych he-
retykow, ktorych razg gromy spadajace z chmur, na ktérych spoczywa owal
z portretem arcybiskupa. Pod rycing pas zawierajacy 6 linijek tekstu infor-
macyjnego poswieconego Lubienskiemu.

Niejakie tresciowe pokrewienstwo z tg rycing zdaje si¢ zdradza¢ inna,
wykonana przez Simona T. Sondermeyera (wedlug rysunku Pawla Gizyc-
kiego), z portretem prymasa Teodora Potockiego (zm. 1738). Powstata ona
w 1723 1. z okazji uzyskania przez biskupa godnosci prymasa Polski. Owal
z portretem arcybiskupa trzyma personifikacja Polski usytuowana w dolnej
czgscl ryciny z lewej strony i jest tylko jednym z komponentéw calej ryci-
ny o bogatym programie ikonograficznym: w gornej strefie przedstawienia
widoczny jest herb Pilawa z trojkatem Boskiej Opatrznosci, z ktérego pa-
daja blyskawice czy pioruny powalajace na ziemi¢ heretykow, z prawej stro-
ny na chmurze znajduje si¢ papiez w otoczeniu aniotkéw, z lewej za$ gru-
pa aniotkow igrajgcych z insygniami biskupimi, strefe nieba zdobi fatdzista
draperia ze zwisajagcym sznurem zakonczonym dekoracyjnym chwastem.

Inny przyktad takiego rodzaju przedstawienia stanowi rycina nieokre-
$lonego rytownika, prezentujaca w matym owalu portret kardynata Den-
hoffa w birecie na gtowie. Owal otaczajg insygnia biskupie i ksigzece, a pod
nim dwa aniotki na chmurkach trzymajg tarcze herbowe. Ttem ryciny jest
konstrukcja przypominajgca oltarz z wrotami w jego zaglebieniu, przed
ktéorymi stojag znowu dwa aniotki, jeden trzyma pier§cien, a drugi perle.
Dwa filary na cokotach, stanowiace gtowny akcent tej ottarzowej konstruk-
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cji, zdobig dwa bujne kwiatowe festony zawieszone na karbowanych wstaz-
kach w formie kokardy; we wngce migedzy cokotami na samym dole wid-
nieje wspaniata wielka muszla.

Henryk Czech, rytownik krakowski, dziatat w 1. potowie XVIII w. Jed-
na z jego niewielu wymienianych i zachowanych prac jest domniemany
wizerunek Teodora Lubomirskiego wojewody krakowskiego (z 1732 r.)
w owalu zdobionym ornamentami (akant, rollwerk, muszle) usytuowanym
po srodku catostronicowej kompozycji ztozonej z szeroko rozpostartej dra-
perii, na ktorej znajdujg si¢ korona, panoplia i sztandary. Pod draperig i nad
nig znajduje si¢ wiele innych elementéw dekoracyjnych i znacznikow tre-
sciowych, a wsrdd nich: liczne banderole z napisami, aniotki, dwie tarcze
stoneczne, fragment rzeki z ptynacym statkiem, znaki zodiaku. Portret wo-
jewody zajmuje wprawdzie centralng pozycj¢ w kompozycji, ale jego nie-
wielki rozmiar nie pozwala na wyeksponowanie oblicza przedstawionego
i zapewne nie to byto celem rytownika.

Takie rozbudowane kompozycje z niewielkim portretem osoby, ktorej
sa poswiecone, spotykamy tez okoto polowy XVIII w. np. na rycinach do-
kumentujacych egzekwie pogrzebowe (castrum doloris). Niekiedy prezen-
tuja one wizerunek zmartego jak np. Castrum Doloris Augusta Il z 1733 r.
z matym portretem kréla w gornej strefie ryciny, lub Castrum Doloris Mi-
chala Serwacego Korgbuta-Wisniowieckiego, kanclerza wielkiego litewskiego
z 1746 1. (rytowat Jakub Labinger wedtug projektu i rysunku Pawla Gizyc-
kiego). Okoto potowy XVIII w. nadal spotyka si¢ ryciny z niewielkimi por-
trecikami, jak np. Leona Szeptyckiego, biskupa lwowskiego z 1755 r. (dzie-
o Jana Filipowicza) w niewielkim owalu o bogato zdobionej ramie na tle
chmury z wielkim ortem u gory i Iwem trzymajgcym herb u dotu; Antonie-
go Potockiego (niecokre$lonego autora, z 1748 r.) usytuowany nad wielkim
herbem umieszczonym na tle rozbudowanych panoplii i zwienczonym ko-
rong i wprawiony w owal o grubej laurowej ramie. Taki typ portretu upra-
wiat rbwniez Martin Bernigeroth: np. portret Augusta Il w otoczeniu licz-
nych postaci alegorycznych, aniotkow, rekwizytow (wedlug rysunku Anny
Marii Werner) w charakterze karty tytutowej do katalogu wybranych dziet
drezdenskich. Podobny charakter majg portrety rytowane przez E. Nilsona
w latach 60. XVIII w. Wizerunki m.in. Augusta III, Fryderyka Krystiana,
Klemesa Wactawa (synowie krola) sg czescig sktadowa rozbudowanej, czg-
sto architektonicznej kompozycji, ktora, jak te juz wcze$niej omodwione,
przypomina ottarz. Rytownik zdradza i$cie rokokowe umilowanie do licz-
nych ornamentéw, festondw kwiatowych, form ozdobnych, eksponowania
herbow i orderow, w kompozycj¢ wiacza aniotki, rézne inne postacie (ale-
goryczne i symboliczne) oraz przedmioty zwigzane z funkcjg przedstawio-
nych i majace tez niekiedy sens alegoryczny lub symboliczny.
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P6znym przyktadem omawianego typu portretu jest rycina Nicolausa
Canolliego wykonana w Wenecji (wedlug rysunku Giambattisty Piazetty),
zawierajaca wizerunek malarza, Szymona Czechowicza. Tondo o szerokiej
ramie z portretem artysty znajduje si¢ na drugim planie obrazu, natomiast
na pierwszym planie - postacie muz: jedna z paleta i pgdzlami w jednej
rgce, z bleitramem o naciagnigtym ptotnie obok, drugg obejmuje rzezbione
popiersie; druga muza w jednej rece podnosi do gory sztyft do rysowania,
a w drugiej trzyma narzedzie rzezbiarskie, obok niej tors bez glowy; na
podiodze lezy sztaluga, w glebi z prawej strony posag mezczyzny i tors dru-
giej rzezby.

Przyktadow takiego rodzaju graficznych przedstawien portretowych
mozna przytoczy¢ znacznie wigcej. Istnieje przynajmniej kilka powodow
powstawania portretow, ktére pod wzgledem formalnym nie sag wyobraze-
niem poswigconym tylko tej konkretnej osobie (tzn. sg zawarte jeszcze inne
tresci, ktore si¢ eksponuje) ijej wizerunek nie jest przedstawieniem pierw-
szoplanowym (co jednak nie znaczy, ze portretowany nie jest eksponowa-
ny). Jednym z nich jest po prostu prymitywizm prowincjonalnego rytow-
nika, ktory nie dysponowat dostateczng umiejetnoscig rysowania i nawet
rytowania, dlatego wotal kompozycje zminiaturyzowane i wieloelemento-
we - liczne obrazowe nosniki informacji i motywy zdobnicze odwracaja
uwage od artystycznej nieporadnosci, a brak indywidualizacji rysow malej
twarzy nie jest tak widoczny, jak w portrecie o wigkszych gabarytach. Druga
przyczyna powstawania takich wizerunkéw tkwi w ich przeznaczeniu.
Rozwoj grafiki w Rzeczypospolitej XVIII w. dokonywat si¢ w pierwszym
rzedzie przez ilustracj¢ ksigzkowa. Zdobienie ksigzek miedziorytami wy-
magalo poniesienia ze strony wydawcy dodatkowych kosztow, tak wigc
ksigzki nie zawieraty wielu ilustracji i najczesciej byty to frontispisy, czyli
karty tytutowe. Jesli jakie§ wydawnictwo powstawalo dzigki konkretnemu
sponsorowi, nalezato uczci¢ jego autora badz dedykowano je konkretnej
osobistosci z réznych powodow, karta tytulowa mogta zawiera¢ jego por-
tret, ale, aby mogta by¢ wizytowka ksigzki, sam wizerunek nie wystarczyl,
trzeba go byto umieséci¢ w rozbudowanym kontekscie z dodatkowymi ele-
mentami treSciowymi i ozdobnikami, co przeciez bylo dla tej epoki charak-
terystyczne. I tak si¢ dziato, rOwniez z uwagi na to, ze wigkszo$¢ powstaja-
cych w tej epoce grafik miala cel ilustracyjny. Grafiki bedgce samodzielnymi
planszami powstawaly znacznie rzadziej i najczesciej na zamdwienie pa-
nujacych badz osobistosci o duzym znaczeniu w panstwie. Dlatego tez trze-
cim powodem powstawania grafiki z portretem jako jednym z elementéw
catej kompozycjijestjej okazjonalnosc, tzn. ze jej powstanie zwigzane bylo
z konkretnym wydarzeniem, zaistniata specjalna okazja, ktéra miata by¢
upamig¢tniona razem z jej sprawcg, animatorem. Chodzi tu np. o ryciny
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przedstawiajace bitwy (owale z portretami dowodcow w rogach, popular-
ne juz w XVII w.), pokojowe pertraktacje i zawieranie pokoju - pojawiaty
si¢ tam mate postacie ksigzat, krolow i dowddcow, dworakow, ktore byly
niejako dodatkiem do przedstawionego wydarzenia albo byly rownorzed-
nymi komponentami dla innych, tworzac wspolnie zaprojektowang catos¢.
Mozna tu podac jako przyktady portrety Augusta II np. w scenie spotkania
z Karolem XII w Gunthersdorffw 1707 r., w scenie sojuszu trzech wlad-
cow (z Fryderykiem I pruskim i Fryderykiem IV dunskim) w 1709 r. czy
Augusta III na rycinie przedstawiajacej,w gloryfikacyjnej formie zawarcie
pokoju w Hubertusburgu w 1763 r. Czwartym powodem umieszczania
matego wizerunku cztowieka w rozbudowanej kompozycji jest zamyst stwo-
rzenia wyobrazenia o charakterze gloryfikacji. W tym celu potrzebne sg
postacie alegoryczne, najczesciej pokazane w calej postaci z wieloma atry-
butami (pozwalajacymi na ich zidentyfokowanie), ktore czesto trzymaja
wizerunek portretowanego; aniotki spetniajace rolg ,,niebieskiej” stuzby przy
tarczy herbowej lub banderolach z napisami; widoki miast i p6l bitwy; ele-
menty dekoracyjne i symboliczne - a wszystko to stuzy gloryfikacji wtad-
cy. Wszystkie te postacie (nieraz duze) i przedmioty kierujg uwage widza
na malenki wizerunek wladcy, pozwalaja zobrazowac zalety i zastugi por-
tretowanego w sposob bardzo intensywny i z wielkim bogactwem szczegd-
tow, a takich mozliwosci nie dawal portret nie zawierajacy tak gromadnej
asysty towarzyszacych postaci, licznych atrybutow i dodatkowych scen. Tak
wiec z jednej strony miniaturyzacja, ale z drugiej strony intensyfikacja ob-
razowego przekazu, umozliwiajagca maksymalng gloryfikacje. Naturalnie
wszystkie wymienione przyczyny warunkujace taka forme portretu mogly
si¢ skomasowa¢ w jednym dziele lub wystgpi¢ oddzielnie.



FORMA PORTRETOWEGO WIZERUNKU - UJECIE POSTACI, GLOWY I TWARZY;
UKLAD RAK I GEST; FRYZURA, STROJE, REKWIZYTY, TLO, OBRAMIENIA

266. Krolowa Maria Jozefa, rytowat Johann
Christoph Hafner

267. Johann Christoph Gottsched, uczony,
rytowat JJ.Haid wedtlug rysunku A.M. Werner
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sz 268. Heinrich Bunau, rytowatJJ. Haid wedtug
T A A . rysunku. A.M. Werner i obrazu L.de Silvestre’a
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Gospodarki w Saksonii, rytowat M. Bernigeroth st lecijar. Jnjj’ crin tt.



270. Fryderyk Krystian, syn Augusta III,
rytowat L. Zucchi (fryzura z dlugim
trefionym ,,ogonem" opadajacym na plecy,
kirys na szustokorze)

271. Portret Heinricha Briihla, rytowat J.M.
Bernigeroth (kirys pod szustokorem, peruka
z ,,ogonkiem" schowanym w woreczku z tafty)



272. Portret Augusta II w calej postaci, rytowat P. Schenk (peruka allonga, szustokor i kamizela,
pod szyja Steinkcrke)



273. Fryderyk Krystian, syn Augusta III, w catej
postaci, rytowatJ.M. Bernigeroth., dobrze widocz-
ny stroj - szustokor, kamizelka, rekwizyty w tle

274. Fryderyk Krystian, syn Augusta III
(postument pod owalem z portretem wsparty
na Iwich tapach)



. ALY AD 275. Aleksander Jozef Sulkowski, rytowat
ClJIxxaei ycmé T.ellFW 7721 Sysang (peruka en catogan, trefiona z przodu
(I-nilvQj*ukjff. CKI |

w poziome waleczki)

276. Teodor ksiaz¢ Lubomirski, rytowat
J. Ch. Sysang (stojka jako zakonczenie koszuli,
z broszka)



277. Franciszek Ksawery, syn Augusta III (peruka j.w., pod szyja zabot z falbanek)



278. Johann Gottlieb Ezler, rytowal.

M. loiiAxxKs GOTTLIEB E/LEK VitAUSLW IENS, i kry iaistroj -
’ ix URBL PAHUA AD ».ELISAB. Jlxentincoxis Jan Tscherning ( “ap od szyja i strdj
11 stam konserwatyzm w stroju uczonych)

)

279. Georgius Fridericus Cosack, pastor,
rytowal Deisch (ubiorj.w., w tle biblioteka,
kolumna, draperia)



280. Dominicus Kaunitz, rytowat
P. Schenk wedlug obrazu Knellera
(rodzaj kolnierza zw. niegdy$
rabatem, a tu stanowiacego forme
przej$ciowa migdzy rabatem

a zabotem)

281. Johann Bentzmann, pastor rytowat
Leonhard II Heckenauer (koronkowy
komhierz jako betki - niem: Beffchen)



282. Andrzej Stanislaw Kostka Zatuski, biskup,
rytowal J.M. Bernigeroth (mozetta, rokieta, befki,
peruka na glowie, widoczny order)

283. Krzysztof Antoni Szembek, biskup,
rytowal J.Ch. Sysang (zamiast befek maty
komhierzyk; na glowie, bez peruki, piuska)



284. Christian Stieft (1675-1751), rektor
Elzbietariskiego Gimnazjum we Wrocta-
wiu, uczyt wiedzy o historii i naturze,
rytowal B. Strahowski (w tle biblioteka

i szafa ze ,,$laskimi urnami”)

285. Johannes Christoph Richter (1689-1751),
radca gorniczy, kolekcjoner muszli; rytowat
J.M. Bernigeroth (przed nim wystawa wspania-
lych muszli zgodnie z jego zainteresowaniami,
w tle z p. widoczny ogréd barokowy)



287. Johann Battista Homann, karto-
grafi geograf, rytowat Johann Wilhelm
Winter (z cyrklem w reku nad siatka
do sporzadzania mapy)

286. Christian Gottlieb, Grafvon Holtzendorf,
saski dostojnik; rytowal J.Ch. Sysang (przedsta-
wiony w stroju szczeg6lnie podkreslajagcym jego
pozycje, nie brak zadnego elementu, elegancka
rokokowa rama, w tle z prawej krajobraz)



288. Daniel Schneider, wroctawski pastor, asesor,
inspektor etc.; rytowal A.M. Wolfgang (w tle
komnaty gabinet, widoczne biblioteka z ksigzkami

i szafy)

289. Carolus Fridericus Trier, wysoki
urzegdnik saski w Lipsku (zm. 1763),
rytowal J.M. Bernigeroth wedtug
obrazu A. Manyoki'ego (wizerunek
w obrazie wiszacym na $cianie;
ornamenty w narozach ramy)
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290. Portret Teresy Stuszkowej z Gosiewskich, rytowany u Bonnarta w Paryzu (z
paziem, w sukni zw. alamoda i czepku fontaigne zw. po polsku fontasiem, czubem
lub kukurgkuy



291. Anna Elisabetha Praschi z d. Tabori,
rytowat E. Hainzelmann, kon. XVII w.
(czepeczek 1 ubiodr)

292. Dorothee Louise Viedebandt, zona
Johanna Georga Schmidta (ujgcie, gest
1 stroj)



293. Maria Amalia, cérka Augusta III;
rytowal L. Zucchi (suknia z koronkowa
wstawka przy dekolcie i koronkowymi
mankietami)

294. Anna Maria, hrabina Brtihlowa, rytowat
J.Ch. Sysang (spodnica sukni z tzw. fartuszkiem



295. MariaJozefa, corka Augusta III, Zona Delfina Francji, rytowal].C. Drexel (r¢kawy z
koronkowych falbanek, plisa koronkowa przy dekolcie, stanik sukni naszyty klejnotami zaopa-
trzony u dotu w lamowana baskinke)



296. Maria Amalia, corka Augusta III , rytowat
M. Bernigeroth (suknia z przedtuzonym stanem,;
kwiat w doniczce, pétuschnigte drzewo)
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297. Maria Anna, corka Augusta III, rytowat
J.Ch. Sysang (suknia z przedtuzonym stanem,
koronkowe rekawy i plisa przy dekolcie)



298. Giuseppe Canale wedlug obrazu
Pietro Antonio Rotariego, Popiersie Marii
Jozety

299. MariaJozefa, krélowa Polski, rytowat
J. Ch. Sysang (naktadany futrzany kolierz-szal,
przytrzymany z przodu lancuszkiem z peret)



301. Maria Anna, cérka Augusta III, zaktad
rytowniczy J.D. Herza (czepeczek ozdobio-
ny plisowana koronka i kokarda z takiejz
koronki pod broda)

300. Maria Jozefa, corka Augusta III, Zona
delfina Francji, rytowal Gilles Jacques
Petit wedlug obrazu de la Toura (czepe-
czek na glowie zawigzany na kokardy pod
broda; bawet)



302. Maria Karolina Antonia, ksi¢zna, rytowat

J.F. Schmidt (nowy model czepka na ,,nadmuchanej"
fryzurze; obramowanie portretu zdobione rastrem

i zwienczone korona)

303. Dorota ksiezna Kurlandii
(na wysokim uczesaniu z przepaska
czepek-welon)



304. Ksigzna Jabtonowska, rytowat Pfeiffer (suknia i czepek - nowa moda konca XVIII w.)



305. Maria Jozefa, krolowa Polski, rytowat
Leopold (rokokowe obramienie i dekoracja)

306. Maria Amalia, corka Augusta III, krolowa
Sycylii i Neapolu



307. Maria Jézefa, matzonka Augusta III, ryto-
wat J.M. Bernigeroth (przyktad obramienia)

308. Maria Anna, corka Augusta III, rytowat
J. Ch. Sysang (fantazyjne obramienie)



309. Maria Jozefa, krélowa Polski,
rytowat G. Bodenehr (obramowanie
portretu)

310. Fryderyk August III, wnuk Augusta III,
rytowat C.G. Rasp (obramienie zdobione
rastrem, dekoracja tylko jako zwienczenie)



311. Karol Krystian, syn Augusta III,
rytowatl S. Aubin (na wzoér miniatury
z uszkiem i kokarda)

312. Klemens Waclaw, syn Augusta III, ryto-
wat I. Croutelle (kompozycja obramienia por-
tretu z kwiatowymi festonami i wstggami)



PORTRETY W OBREBIE ROZBUDOWANEJ KOMPOZYCJI

313. Maciej z Lubna Lubienski, biskup
gnieznienski, rytowal Mathias Trodl

314. Kazimierz J6zef Antoni Sanguszko
(Drzewogenealogiczne Sanguszkow, 1689)



315. Apoteoza Teodora Potockiego, prymasa,
rytowat Simon Thadédus Sondermayr

we o irwv W

316. Wizerunek kardynata Jana Kazimierza
Denhoffa, rytowal nieznany artysta



317. Gloryfikacja rodu Puzynoéw, ilustracja do
tezy doktorskiej Jerzego Brzostowskiego
bronionej w 1699 r. na Uniwersytecie

Wilenskim, artysta nieznany

CINGVNT Reclligio, Sapientia, itemmaq-, avitun L .
Te PRASVL, decorantg-, Infula, mucro,Pedum 318. Konstanty Kazimierz Brzostowski,
biskup wilenski, rytowatl nieznany

Angelicas addo turmas, & Corpore claufum
Numen. Num non hxc congrua Pompa Tibi e¢il ~ artysta



319. Sojusz trzech monarchow, rytowat
I. F. Wentzel

320. Hold miasta Gdanska dla nowo
obranego krola Augusta Il w 1798 r.,
rytowatJ. Bensheimer



321. August II jako mecenas nauki i sztuki,
rytowatl M. Bernigeroth

322. Castrum doloris Augusta II w Dreznie,
rytowal C.P. Lindemann



323. Popiersie Fryderyka Krystiana, rytowat
J. M. Bernigeroth wedlug rysunku A.M. Werner

324. Klemens Wactaw, biskup, syn
Augusta III, rytowat E. Nilson



IV. Charakterystyka graficzne;
tworczosci portretowe;j

W poprzednich rozdziatach zajmowalismy si¢ portretem graficznym,
majac na uwadze jego tworcow, artystow bedacych bezposrednimi spraw-
cami wizerunkéw polskich osobistosci. Byli to rytownicy zyjacy i dzialaja-
cy w Rzeczypospolitej, ale takze artysci czynni na Slasku, graficy niemiec-
cy, francuscy, holenderscy, niekiedy wloscy. Nie mozna bylo poming¢ ich
wspotpracownikow, gldwnie malarzy badz rysownikow, ktorzy stwarzali
wzory przekladane przez rytownikow na jezyk grafiki: miedzioryt, mezzo-
tinte, akwaforte, miekki werniks czy akwatinte. Interesowaly nas efekty
pracy grafikbw w poréwnaniu z malarskimi pierwowzorami, co w przed-
stawieniach portretowych kopiowali bez zastrzezen, co dodawali, co zmie-
niali i do jakiego stopnia przejawiali swoja wlasna indywidualno$¢ arty-
styczng. Biorgc pod uwage specyfike sztuki graficznej i niezbedna w pracy
grafika precyzje wykonania, zaprezentowaliSmy przyktady graficznych por-
tretow tej epoki, pokazujace wielostronne mozliwosci sztuki graficznej
uprawianej przez utalentowanych i do$§wiadczonych twoércow. Naszymi
badaniami obj¢liSmy tez portretowanych, zwracajac uwage na ich przyna-
leznos$¢ stanowa i spoteczna, ple¢ i sprawowane godnosci oraz wykonywa-
ne zawody. Wiele uwagi poswigciliSmy formie graficznego portretu, uwzgled-
niajac jej wszystkie czesci sktadowe: ujecie postaci i twarzy, poze, uklad
rak i gest, str6j, akcesoria bezposrednie i te dalsze, wystepujace w tle, obra-
mienie, sygnatury i napisy. Wyodrebnili§my takze graficzne portrety o spe-
cyficznym ukladzie formalnym, w ktorym portret stanowi jeden z wielu
elementow sktadajacych si¢ na kompozycje ryciny.

Przed nami ostateczna charakterystyka graficznych portretow epoki sa-
skiej w Polsce, przedstawiajacych ludzi zyjacych w granicach Rzeczypospo-
litej, ktérych tworcami byli rytownicy miejscowi lub arty$ci zagraniczni.

Stosujac kryterium historyczne przyjmujemy, ze epoka saska zaczyna
si¢ od wstgpienia na tron Augusta Il w 1697 r. a konczy si¢ $miercig Augu-
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sta III w roku 1763. Mowiac o sztuce epoki saskiej, a wigc takze o grafice,
poddajemy si¢ historycznej periodyzacji, ale mamy rowniez na uwadze kry-
teria stylowe. W epoce saskiej stylem panujagcym w sztuce sg pézny barok
i rokoko.

1. Ryciny portretowe w Gdafisku na przetomie XVII i XVIII w.
- ich zadania i znaczenie dla grafiki portretowej epoki saskiej

Rozkwit grafiki w sztuce XVII w. na terenie Rzeczypospolitej, rowniez
grafiki portretowej, dotyczyl przede wszystkim Gdanska (o czym byta juz
mowa), gdzie dziatali utalentowani graficy, tworzac portrety wladcow,
szlachty i mieszczan. Najbardziej znani, Willem Hondius i Jeremias Falck,
osiedli w Gdansku i wykonywali zamowienia krola, moznowladcow i kro-
lewskich urzednikoéw oraz gdanskich mieszczan. Ale gdanscy notable wspot-
pracowali takze ze znakomitymi rytownikami spoza Gdanska i Polski, kto-
rych graficzna dziatalnos$¢ przypada na koniec XVII i niekiedy jeszcze na
poczatek XVIII w., jak: Abraham Blooteling (1640-1690, rytownik holen-
derski, w latach 70. dzialajacy w Anglii), Gerard Edelinck (1640-1707,
pochodzacy z Antwerpii, ale dziatajacy w Paryzu), Elias Hainzelmann
(1640-1693, wyksztalcony w Paryzu, czynny w Augsburgu), Pieter Ste-
vens van Gunst (1659-1724, z Amsterdamu), Leonhard II Heckenauer
(1650/60-1704, ksztalcony w Augsburgu i Wtoszech), Johann Bensheimer
(Niemiec, czynny w Gdansku w latach 1670-1700), Charles de La Haye
(1641 - po 1707, dziatajacy w Rzymie i Gdansku), Johann Ulrich Kraus
(1655-1719, ksztalcit sig w Wiedniu, pracowal w Augsburgu). Wzorami
dla ich dziet graficznych byly gtdwnie malarskie portrety Andreasa Stecha
(zm. 1697) i Daniela Kleina (1662-1744). Przedstawialy one burmistrzéw
i wiceburmistrzow, lekarzy, przyrodnikow, historykéw, prawnikéw, kazno-
dziejow, filozofow, profesoréw, rektorow, pastoréw, teologébw, i to nie tyl-
ko gdanskich, takze torunskich. Najczesciej sg to popiersia w owalnych
obramowaniach z szerokim otokiem, na ktéorym znajduje si¢ napis infor-
macyjny, a pod owalem wiersz stawigcy zmarlego (lub informacja o przed-
stawionym, jezeli otok owalu jest zdobiony). Te wizerunki powstaty jesz-
cze w koncu XVII lub na samym poczatku XVIII w. Ich cechgjest skromno$¢
i spokojna elegancja. Nie majg na og6t zdobien, czasem sg to gatgzki lauru
w narozach tworzacych si¢ skutkiem wpisania owalu w prostokat ograni-
czajacy catag kompozycje tacznie z napisem, a niekiedy rame¢ zdobi oszczed-
ny ornament. Sg one takze pozbawione akcesoriow symbolicznych, cho¢
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zdarzajg si¢ wyjatki, jak np. PortretJohanna Ernsta Schmiedena, burmistrza
gdanskiego, ktérego przedstawiono na tle draperii z fredzlami i chwastami,
za nim widoczny jest luk tryumfalny z prze§witem na ogréd, z belkowa-
niem, balustradg, skr¢conymi spiralnie kolumnami, posaggami Diany i Apol-
la, obeliskiem z sze$cioramienng gwiazda, rogami obfitosci, lampka oliwng
i wieloma jeszcze innymi elementami, ktore maja swdj filozoficzny kon-
tekst, jak np. luk w ksztalcie bramy, bgdacy symbolem przej$cia do innego
Swiata i wieczna gloryfikacja zmartego, a caly zestaw symbolicznych przed-
miotéw deklaracja neostoickiej orientacji przedstawionego, ktora podkre-
$la znaczenie cnoty dla zapewnienia wiecznego szcze$ciald4, Portret pul-
kownika Walentego Wintera, rytowany przez Jana Bensheimera, wystgpuje
z bitwa w tle, upietg kotarg w gornej partii i okazalym hetmem ozdobio-
nym efektownym pidéropuszem. Jeszcze jednym przykladem portretu z ,,tre-
Sciowymi” akcesoriami w tle jest wizerunek Krzysztofa Gottwalda, lekarza,
przyrodnika i uczonego, rytowany przez Gerarda Edelincka: portretowany
siedzi w fotelu, trzyma w jednej rece pioro, a w drugiej kartg papieru, obok
niego wielki globus, a za nim obszerna biblioteka ze zwieszajacg si¢ za ple-
cami uczonego draperial3s. Wszystkie te trzy wizerunki pokazuja portreto-
wanego w ujeciu do bioder - co je zbliza do portretu reprezentacyjnego -
1 prezentujg przedstawiang osobisto§¢ w obramieniu prostokatnym - takie
pole kompozycyjne daje wicksze mozliwosci wprowadzenia dodatkowych
akcesoriow.

Poziom graficzny, edytorski i artystyczny omowionych portretow jest
niewatpliwie wysoki. Ich kompozycja (poza pewnymi wyjatkami) jest na
ogol nieskomplikowana, natomiast wigcej uwagi poswigcono napisom, ktore
sg czesto podwojne, np. na otoku owalu napis informujacy o przedstawione;j
osobistosci, a pod rycing - panegiryczny, czgsto wierszowany, nierzadko
z podpisem osoby, ktora go utozyla. Ta narracyjnos¢ wynikata z przeznacze-
nia owych wizerunkow, ktére publikowano najczesciej w wydawnictwach
okolicznosciowych, gtownie funeralnych, ukazujacych si¢ z powodu $mierci
i pogrzebu przedstawionego lub w rocznice jego $Smierci. Oprocz kazania,
w ktorym wspominano i czczono zmarlego, zawieraly takze jego wizerunekl36.

134 Aurea Porta..., t. Katalog, s. 159.

135 Tego rodzaju wczesniejsze portrety, tez przedstawiajace mieszczan i uczonych gdan-
skich, bedace dzietem rytownikéw niejako poprzedniej generacji, jak wielokrotnie juz wy-
mieniani W. Hondius czyj. Falek, wzorowane réwniez na dzietach malarzy wczeséniejszych
jak Adolf Boy, pokazuja w tle takie akcesoria jak pofatdowana draperia z ozdobnymi sznu-
rami i chwastami, kolumna (czg¢sto ozdobiona herbem), fragmenty lub widoki architektury,
a takze biblioteki z ksigzkami. Nastgpne pokolenie grafikow unikato na ogoét tych dodatkow,
ktére wrocity z nowa sita juz w XVIII w., trwajac prawie po lata 70. tego wieku.

136 Ten obyczaj wydawania kazan i publikowania portretéw zmartych zostal spopulary-
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Konsekwencja prostej kompozycji tych wczesnych portretow, ktora nie
uwzgledniata nawet rak przedstawionych osobistosci (nie mowigc juz o in-
nych dodatkach), byto skoncentrowanie uwagi na twarzach portretowanych,
ktore zostaty obdarzone indywidualnymi rysami. Dzigki temu - i takze z po-
wodu dobrych malarskich badZ rysunkowych pierwowzoréwl37 - powsta-
ly realistyczne portrety, ktore wywarly wplyw na graficzng tworczo$¢ por-
tretowg w pozniejszym okresie.

2. Wplyw dziatalno$ci wydawniczej w 1. potowie XVIII w.
na rodzimg grafike portretowa

Oprocz Prus Krolewskich (wlasnie Gdanska, Torunia, Elblaga) inne re-
jony Rzeczypospolitej mialy w pierwszych dziesigtkach XVIII w. wszyst-
kie cechy prowincjil38, co odnosi si¢ takze do grafiki i tym bardziej do gra-
fiki portretowej. Jej rozwdj byt w duzej mierze zwiazany z produkcja
wydawnicza, wzrost liczby drukowanych ksigzek zwiekszat popyt na ilu-

zowany juz wczesniej, ok. polowy XVII w. Portretowe miedzioryty wykonywali dzialajacy
wtedy w Gdansku Willem Hondius, Jeremias Falck, [zaak Saal, Peter van Bucq, Lambertos
Vischer. A. Kurkowa, llustracja portretowa..., podaje liczne tytuty drukéw funeralnych, w kto-
rych publikowano kazania i portrety zmartych.

137 ,,Ein graphisches Portrit ist in seiner kiinstlerischen und historischen Aussage weit-
gehend von dem Charakter der Vorlage abhingig. Die Bildnisse Karls V., die auf Tizians
Meisterwerke zuriickgehen, beeindrucken durch ihren malerischen Charakter in kiinstleri-
scher Hinsicht weit mehr als das historisch ebenso wichtige, jedoch schlichte Bild, das fiir
ein Flugblatt entworfen wurde” (P. Berghaus, Das Herrscherportrit..., s. 18). Oznacza to, ze
im lepszy wzor, tym ciekawszy graficzny wizerunek, o czym §wiadczg liczne przyklady. Jest
to widoczne zwlaszcza w wizerunkach wtadcéw, kiedy na samym poczatku graficznego tan-
cuszka powielania portretowego wzoru powstaje w dobrym warsztacie rytowniczym popraw-
ny i ciekawy graficzny portret, a na koncu, w wyniku powielania kopii z kopii i to przez
marnego rytownika, wychodzi spod prasy wizerunek zubozony rysunkowo i graficznie o ce-
chach niezamierzonej karykatury (E. Lomnicka-Zakowska, Graficzne portrety Augusta I1'i Au-
gusta 11l Wettynow, Warszawa 1977).

138]. Koztowski, Biblioteka Zatuskich w dwunastu odstonach, w: Biblioteka Zatuskich. Co-
rona urbis et orbis. Wystawa w Bibliotece Narodowej w 250 rocznicg¢ otwarcia Biblioteki
Zatuskich w Warszawie, Warszawa 1998, s. 27-30. Autor widzi kilka powodow takiego sta-
nu: nieliczne grono amatoroéw wiedzy, staby przeptyw informacji, niedostatek polskich pu-
blikacji naukowych, wolny obieg ksiazek, niezbyt duzy prestiz uczonego, stabe kontakty in-
telektualne z zagranica. Sytuacja byla zupelnie inna w wiodacych krajach Europy, np.
w Niemczech, a zwlaszcza w Saksonii (duzy autorytet uczonych, srodowiska naukowe np.
w Lipsku i Dreznie, liczne czasopisma) lub w Anglii czy we Francji.
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stracje. W 1. potowie XVIII w. liczba drukéw znacznie wzrosta. Zaszly tez
zmiany w repertuarze wydawniczym. Wprawdzie przewazaly wtedy, ksigzki
religijne i okoliczno$ciowe (polityczne, panegiryczne), wydawano tez ka-
lendarze i poradniki zwigzane z zyciem codziennym, ale coraz cz¢sciej uka-
zywaly si¢ publikacje innego rodzaju, np. wydawnictwa z zakresu historii.
Obok publikacji przeznaczonych dla uczonych, drukowanych (po niemiec-
ku i tacinie) w miastach Prus Krolewskich, jak Gdansk, Torun i Elblag,
a takze poza Polska w Lipsku i Wroclawiu, pojawily si¢ tez publikacje
w jezyku polskim, popularyzujace histori¢ powszechng i rodzima, a takze
geografiel39. Rodzima produkcja portretowa byla jeszcze niewielka i czgsto
malo samodzielna, cho¢ i w tej niewielkiej grupce rytownikow probuja-
cych swoich sit w grafice portretowej uwidaczniajg si¢ mniejsze i wicksze
predyspozycje, lepsze i gorsze umiejetnosci graficzne. Wizerunki przedsta-
wiajace osoby stanu duchownego i §wieckiego, rytowane przez Aleksan-
dra Tarasewicza jeszcze w koncu XVII w. i na samym poczatku XVIII w.,
$wiadcza o dobrym graficznym i rysunkowym wyksztalceniu artysty, kto-
ry mial si¢ uczy¢ w znanym warsztacie graficznym Kilianow w Augsbur-
gu. Zalozenia kompozycyjne tych portretow (przedstawieni ujeci w popier-
siu lub potpostaci), flankowanych przez postacie alegoryczne, przedmioty
badz wyobrazenia o znaczeniu symbolicznym, napisy na banderolach,
sgjeszcze zgodne z artystycznym programem wynikajagcym ze $wiatopo-
gladu XVII w. Twarze portretowanych sg natomiast wyraziste i zindywi-
dualizowane.

Ryciny portretowe innych rytownikow dzialajacych w 1. potowie
XVII w. (Henryk Czech, Wojciech Derpowicz, Jan Matachowski, Jan Sur-
macki) sag dowodem na to, ze rytownicy miejscowi poczatkowali dopiero
w swym fachu, bedac jeszcze w duzej mierze amatorami. Portrety, ktore
wykonywali, stanowily czgsto jeden z elementoéw calej kompozycji, stuza-
cej jako karta tytutowa lub ilustracja do ksigzki. Charakterystyczne dla ta-
kich wczesnych i prowincjonalnych portretow jest obfite decorum, zawie-
rajace caly szereg roznych czesci sktadowych, jak panoplia, draperia, herby,
postacie aniotow lub gtowki aniotkow, insygnia wladzy swieckiej i duchow-
nej, postac papieza, §wigtych, postacie alegoryczne i symboliczne, banderole
z napisami i inne elementy, czesto ozdobne, wzbogacajace cala kompozycje
obrazu. Ale obok takich wlasnie portretowych wizerunkow powstawaty juz
inne, rytowane przez tych samych artystow, ktére, pozostajac ksiazkowa
ilustracjg, wigcej uwagi poswigcaty portretowanym. Niekiedy otacza je bo-
gata ornamentalno-kwiatowa dekoracja, innym razem sg one wzorowane
na rycinach innych grafikoéw (cze¢sto niemieckich, co nie jest niespodzian-

139 P. Buchwald-Pelcowa, Rola ksigzki w drodze ku Oswieceniu, w: ibidem, s. 69.
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ka zwazywszy silne wptywy artystow saskich lub grafikow z otoczenia kro-
la). Zajmujg one w caltosci stron¢ na nie przeznaczong i przypominajg stan-
dardowe portrety graficzne wykonywane przez zagranicznych rytownikow
dla polskich zleceniodawcow.

W Gdansku, ktory na poczatku XVIII w. mial czasy wielkiego rozwoju
sztuki graficznej juz poza soba, nadal powstawaly portrety polskich i gdan-
skich osobistosci (Samuel Donnet) w roznych ujegciach (popiersia, 3/4 po-
staci, cala postac) o nierdbwnym poziomie rysunkowym, niektore sztywne
i nieporadne, inne oparte na dobrych rysunkowych pierwowzorach (gtow-
nie artysty gdanskiego Daniela Kleina), poprawne pod wzglgdem rysunko-
wym i kompozycyjnym, o zindywidualizowanych twarzach.

Okoto potowy XVIII w. pojawili si¢ nowi rytownicy, ktérzy w swoim
tematycznym repertuarze uwzglednili portrety znanych osobistosci, cho¢
nie wszyscy z nich specjalizowali si¢ w tej dziedzinie. Dlatego tez sa wsrod
tych wizerunkéw mate i nieporadne (Jan Jozef Filipowicz - jego tworczosé
pozaportretowa jest bogatsza i znacznie bardziej efektowna), wprawione
w kompozycje o charakterze okazjonalnym (Jakub Labinger), wykonywa-
ne tasmowo w wielkiej ilosci na zamowienie magnata pragnacego posiadac
swoja podreczng rodzinng sage portretowa (Hirsz Leybowicz i jego pomoc-
nicy), o poziomie artystycznym i graficznym bardzo nieréwnym, ale o sztam-
powej, charakterystycznej w tym czasie kompozycji, z rozbudowanymi na-
pisami informacyjnymi.

Polska specjalnoscia byly wizerunki przedstawiajace zakonnikow i za-
konnice o wielkich zastugach religijnych i fundatorskich, zyjacych wspot-
czesnie w XVIII lub zmartychjeszcze w XVII w. - te ostatnie majg wyraznie
charakter kommemoratywny. Przedstawieni lub przedstawione w pélposta-
ci, w strojach zakonnych, czesto z dewocyjnymi akcesoriami i religijnymi
odniesieniami, o twarzach na ogédt pozbawionych indywidualnych ryséw
(cho¢ sa wyjatki), najczeséciej doktadnie opisani (z datami narodzin i $mierci)
zdradzaja wyrazne podobienstwo z przedstawieniami $wigtych, ktorymi
jednak nie sg (Andrzej Holota, Jan Jozef Filipowicz, Jakub Labinger, Pawet
JozefJedrzejowski).

W latach 40. pojawity si¢ liczne portrety osobistosci §wieckich i duchow-
nych, rytowane przezJana Fryderyka Myliusa. Wykonywane cz¢sto na pod-
stawie obcych (Louis de Silvestre), ale tez polskich (Szymon Czechowicz)
wzorow $wiadcza o profesjonalizmie artysty i jego dobrych rysunkowych
i graficznych umiejetnos$ciach. Ich kompozycja nie jest wyszukana, sche-
maty kompozycyjne sa czesto powtarzane, ale te portrety przekazujg nam
wiarygodna informacj¢ o wygladzie portretowanych.

Rytownicy dziatajacy po potowie XVIII w. nie poswigcali portretom zbyt
wiele uwagi; stuzyly one nadal jako ryciny ilustracyjne i w tym okresie
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przetomu migdzy dwiema epokami - pdznym barokiem i wczesnym klasy-
cyzmem (lata 70. lub 80.) wykazuja juz cechy epigonalne (Adam Goczem-
ski, Ignacy Karega, C. C. Klopsch, Johann Gottfried Prixner).

I na koniec prezentacji portretowej ponownie wracamy do Gdanska,
gdzie w latach 60. uprawiatl grafike portretowa, stosujac technik¢ mezzo-
tinty (ktérej nauczyl si¢ w Niemczech), Mateusz (Matthéus) Deisch. Por-
tretowal szlachte i mieszczan, pastoréw, duchownych wysokiej rangi, zony
patrycjuszy gdanskich i wykonat nawet swoj autoportret. Pierwowzorami
dla wigkszos$ci jego portretow byly obrazy malarza gdanskiego Jakuba Wes-
sla. Portrety rytowane przez Deischa (czg¢sto o cechach reprezentacyjnych)
zawierajg bogaty aparat osiemnastowiecznych akcesoriow kostiumologicz-
nych i przedmiotow przekazujacych idee wlasciwe europejskiemu portre-
towi dworskiemu.

3. Udziat grafikow obcych w powstawaniu portretow
osobistosci polskich

Portrety polskich osobistosci, rytowane przez grafikow obcych, w wigk-
szosci przez Niemcow (wsrdd ktorych znalezli sie arty$ci wykonujacy ol-
brzymie ilosci zamowien portretowych, jak ojciec i syn Bernigerothowie,
Sysang czy Busch), ale takze przez Holendréw, Francuzéw i Wlochow, nie
uderzaja zbytnig oryginalno$cia, cho¢ wsrod nich, nawet w obrgbie tego
samego warsztatu, sg ryciny o lepszym i gorszym poziomie graficznym i ar-
tystycznym. Profesjonalnos¢ tych grafikow, dysponujacych w swoich kra-
jach warsztatami, ktore uksztattowatly si¢ juz w poprzednim stuleciu (po-
dobnie jak w Gdansku) pozwalala im na produkcje licznych grafik.
Sporzadzali oni portrety polskich magnatéw, szlachty, duchownych, miesz-
czan, uczonych, ktore ukazywaty portretowanych najczesciej w potpostaci,
w owalu lub w prostokatnym obramowaniu. W wigkszosci tych wizerun-
kow zastosowano schemat ugruntowany na poczatku XVIII w., przydajac
portretowanym charakterystyczne dla tego okresu akcesoria, jak kolumna,
bujna draperia z ozdobnymi sznurami, biblioteka, obramowania okalajgce
wizerunek w réznej formie, np. ramy przypominajacej opraw¢ obrazu lub
ramy nasladujacej kamien. Ryciny portretowe malego formatu, wykonywane
w ramach masowej produkcji, ktéorym nie poswigcano zbyt wiele uwagi
i wykorzystywano gtownie jako ilustracje do poszczegdlnych wydawnictw,
nie mialy charakteru reprezentacyjnego, i poniewaz w ich obrebie byto mato
miejsca na umieszczanie dodatkowych elementéw, rytownicy stosowali tylko

151



83

134

138

236, 261
264

niektoére z nich i to w uproszczonej formie, np. fragment draperii lub czes¢
kolumny, czasem kilka ksigzek odgrywajacych role biblioteki. Rekompen-
sat¢ stanowito czgsto ozdobne obramienie o réznie profilowanym ksztal-
cie, zdobione ornamentami wlasciwymi dla tego okresu (chrzgstkowo-mat-
zowinowy, ro$linny, $§limacznice, muszle, kampanule), wawrzynowymi
gatazkami, elementami lisci, kwiatow i owocow. Przedstawieniom portre-
towym towarzysza ordery, herby, insygnia biskupie, aniolki, panoplia. Po-
ziom graficzny i artystyczny tych portretow nie jest wysoki, cho¢ i wérod
nich sg ré6znice w opracowaniu poszczegdlnych partii ryciny i indywiduali-
zacji twarzy przedstawionych oséb. Oprocz jednak takich sztampowych,
mato rozbudowanych wizerunkow, powstawaty takze portrety reprezenta-
cyjne w ujeciu do kolan (w pozie siedzacej lub stojacej), wlaczone w do-
brze przemys$lana kompozycje¢, bogate w dodatkowe akcesoria. Do takich
wyobrazen nalezg m.in. portret Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego z 1709 r.
(Martin Bernigeroth) siedzacego w fotelu, z pismem w rgku, przy stole z do-
kumentami i kalamarzem, z pofatldowang draperig i bibliotekg w tle; wize-
runek Alberta Borkowskiego (Johann M. Bernigeroth), wiceburmistrza
Torunia, stojagcego w ujeciu do kolan na tle komnaty z uwidocznionymi
architektonicznymi detalami, z ,,burzliwg” materig przerzucong przez lewe
rami¢; portrety dwoch rajcow gdanskich Karla Friedricha Schlieffa i Johanna
Ernesta Schmidta (dzieto Jacoba Houbrakena wedlug Daniela Kleina), uje-
tych w 3/4 postaci o znakomitych portretowych twarzach; wizerunki bi-
skupa Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego w bardzo eleganckiej roko-
kowej ramie na tle $ciany pokrytej wzorzysta materia, i kanclerza wielkiego
litewskiego Jana Fryderyka Sapiehy siedzacego w fotelu przed stolem, na
ktérym lezy tlok pieczetny (oba sa dzielem Johanna Sysanga, ten drugi
wedlug obrazu Adama Manyokiego)140.

Dzieki historyzujacym tendencjom tej epoki powstawaty rowniez wize-
runki znanych i zasluzonych, ale juz niezyjacych w XVIII w. osobistosci:
m.in. Karola Chodkiewicza (Carl Gottlieb Rasp), Jerzego Sebastiana Lubo-
mirskiego (Wolfgang Philipp Kilian), Jerzego Ossolinskiego (Michael Keyl).
Specjalne miejsce jako odtworca polskich osobistosci zajmuje Pieter Schenk
z uwagi na artystyczny poziom jego rycin i znakomicie opanowang techni-
ke mezzotinty, ktéra przydaje jego portretom dodatkowych waloréw; naleza

140 Identyczna rycing wykonat L. Zucchi, by¢ moze Sysang ja skopiowatl, zdaje si¢ o tym
$wiadczy¢ podpis pod rycing o skroconej niemieckiej wersji, u Zucchiego wersja dluzsza
i tacinska; herb rozdzielajacy napis umieszczony pod rycing Sysangajest doktadna kopig tego,
ktoéry znajduje si¢ pod rycing Zucchiego. Sam wizerunek Sapiehy moégl by¢ wykonany bar-
dzo wiernie przez obu rytownikow korzystajacych z tego samego wzoru, ale nie kompozy-
cja napisu i herbu, ktorych na obrazie w takim uktadzie na pewno nie bylo. To wlasciwe dla
grafiki uzupehienie musiato wynikac¢ z koncepcji rytownika.
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do nich wizerunki Franciszka Zygmunta Gateckiego i kardynata Stefana
Radziejowskiego. W warsztacie Schenka powstal tez miedzioryt przedsta-
wiajacy Terese z Gosiewskich Stuszkowa, najprawdopodobniej skopiowa-
ny z wizerunku wykonanego w warsztacie Henry’ego Bonnarta w Paryzu.
Niezaleznie jednak od tego, kto byl rzeczywistym tworca tego wizerunku,
z dwoch powoddw portret ten zastuguje na szczegélng uwage: odtwarza
kobietg, a wizerunki kobiet w grafice (pomingwszy wladczynie i matzonki
wladcow) sg bardzo rzadkie az do lat 70. XVIII w., i przedstawiaja w calej
postaci, ktore to ujecie, jako najbardziej reprezentacyjne, byto stosowane
niemal wylacznie w portretach panujacych i ich matzonekl4l. Wéroéd kom-
pozycji portretowych, ktérych wykonawcami byli rytownicy obcy, sg tez
takie, ktore portret traktuja jako jeden z jej elementdéw (co mogliSmy juz
obserwowa¢ w wizerunkach rytowanych przez grafikow rodzimych). Na-
lezg do nich dwa wizerunki: prymasa Teodora Potockiego - przedstawie-
nie o bogatym programie ikonograficznym, ktére ma charakter gloryfika-
cyjny (2. ¢wier¢ XVII w., rytowal Simon Sondermayr wedlug wzoru
polskiego malarza i rysownika Pawla Gizyckiego) oraz biskupa warmin-
skiego Krzysztofa Jana Andrzeja Szembeka (Johann Gottfried Haid przy
wspoltpracy dwoch rysownikow, 1740) z widokiem kosciola w Swietej Lip-
ce, jako wyraz uznania dla zastug fundatorskich biskupa, ktory byt takze
autorem wielu prac o tresci religijne;j.

4. Znaczenie akcesoridw 1 atrybutoéw towarzyszacych
portretowanym 1 ich ideowa wymowa

Jakie znaczenie miaty akcesoria i atrybuty towarzyszace portretowanym
i jaka byta ich wymowa? Jeszcze w XVII w. w tle portretow przedstawiajg-
cych ludzi o wysokim statusie spotecznym pojawia si¢ kotara i kolumna,
aw tle wizerunkow wodzow - $ciana namiotu, kwatery gtdwnodowodza-
cego i czesto fragment rozgrywajacej sie gdzie§ w oddali bitwy. Motyw ko-
tary badz zastony, ktora w wizerunkach o wiekszym stopniu reprezenta-
cyjnosci przybiera formy malowniczo pofaldowanej draperii, w kompozycji
z kolumng, wokot ktorej si¢ wije i czesciowo ja przystania, wystepuje jako

141 K. Ahrens, Kiinstler im Spiegel einer Sammlung, w: Graphische Bildnisse von Malern,
Bildhauern und Kupferstechern aus dem. Portriitarchiv Diepenbroich. Ausstellung 8 VI - 7 IX
1999, Wesfalisches Landesmuseum flir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster 1997, s. 71:
,,Portret w calej postaci, w postawie stojacej, byt poczatkowo zastrzezony tylko dla wiadcy...”.
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obowigzkowy wystr6j we wszystkich prawie portretach epoki saskiej. Ten
motyw wywodzi si¢ niewatpliwie z portretu wladcy, nazwanego w odnie-
sieniu do typu portretu, ktoéry rozpowszechnit si¢ we Francji za panowa-
nia Ludwika X1V, portrait dapparati4). Byt to wizerunek reprezentacyjny,
pokazujacy przedstawionego w potfigurze lub do kolan (wladce takze w uje-
ciu en pied), otoczonego przez wymienione rekwizyty, ktore ,,podwyzsza-
ly” jego pozycje. Kolumna ma swoje znaczenie symboliczne - jest oznaka
trwatoscil4d. Na kolumnie widoczny jest-ubytek, ale nie tylko na niej, row-
niez owalne obramienia wielu graficznych portretow (nasladujace kamien)
cechuja miejsca z ubytkami. Owe rysy, pgknigcia i odpryski kamienia majg
swoja symboliczng wymowe - komunikujg o §wiadomosci przemijania
wszystkiego, co ziemskie, poniewaz taka mys$l powinna towarzyszy¢ rado-
$ci zycia i pragnieniu stawyl44. Podobne znaczenie zdaje si¢ mie¢ wystgpu-
jace na niektérych portretowych rycinach drzewo, ktére nie ma formy
bujnego, rozrosnictego drzewa, lecz jest niefektownym, czesciowo skarla-
lym, a cze¢sciowo uschnigtym reliktem. Czgstym rekwizytem wystepuja-
cym z tylu za portretowanym jest biblioteka z ksigzkami. Podobnie jak
meble (stol, fotel), ozdobione bogatg snycerka w postaci asymetrycznych
rokajow, muszli, akantéw, wolut, potwierdzata ona wysoki status portre-
towanego, wystgpowala wprawdzie jako nieodzowny rekwizyt w portre-
tach przedstawiajacych uczonych, ale towarzyszyta takze wysokim dostoj-
nikom $wieckim i duchownym. Peruka tez nabrala z czasem charakteru
reprezentacyjnego i stata si¢ wyznacznikiem pozycji przedstawionego. Spo-
leczna ranga cztowieka wyrazata si¢ przez forme jego peruki, im wyzszy
byt jego status, tym bardziej konserwatywna i obfita byla jego peruka.
Dowoddcy i generatowie wystgpowali gtownie w zbroi lub kirysie. W kiry-
sie wystgpowali tez §wieccy dostojnicy, poniewaz sluzyt on rowniez za znak
wysokiej pozycji przedstawionego i wcale nie Swiadczyt o piastowaniu przez
niego funkcji militarnych. Na wielu portretach pojawit si¢ w tym czasie
zwdéj materiatu, malowniczo udrapowany wokoét postaci portretowanego;
nasladowatl on do pewnego stopnia ptaszcz, cho¢ nim nie byl, pelnigc naj-
wyrazniej tylko dekoracyjng funkcjelds. Tego rodzaju tekstylia, a takze ele-
gancki kostium i fryzura portretowanych sluzyly jednak nie tylko jako
nosniki manifestacji i spotecznych ambicji, byty rowniez srodkiem wzma-
gajacym wyraz, ozywiajacym i dajacym mozliwos¢ prowadzenia gry Swia-

142 Ibidem, s. 71.

143 G. Oberreuter, Heros, Kraftmensch und. Gottgesandter - Herkules, Simson und David als
Herrschaftsallegorien. Zu den Portrtits Rudolfs II., Maximilians 1. und Ludwigs XIVw: Graphische
Bildnisse des 16.-19. Jahrhunderts aus dem Portrdtarchiv Diepenbroick, Miinster 1977, s. 30.

144 K. Ahrens, op. cit.,, s. 72.

145 K. Schlechte, op. cit., s. 3-4.
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tel i cieni - w osiagnieciu takich efektow znakomicie pomagaty kunsztow-
nie pofatdowane tkaniny, falbany oraz koronki mankietow i zabotow, a tak-
ze faldziste szustokory z szamerowaniami (w 1. potowie XVIII w., zanim,
wedle nowej mody, zyskaly nowy ,,wyszczuplajacy” kroj) i obfite, czesto
dwuwarstwowe w partii spddnicy, bogato zdobione koronkami, klejnota-
mi i potem kokardami, sukniel4. Mimika i gest, bedace czeSciami sktado-
wymi pozy portretowanego, tez nalezg do artystycznych chwytow wzmac-
niajacych oddziatywanie portretu na widza. Pewna rolg odgrywa ustawienie
glowy; wybor przekazywanego fragmentu postaci tez nie jest bez znacze-
nia, sprzyja wrazeniu intymnosci lub dystansu, wzrok przedstawionego
zwraca si¢ najczesciej ku widzowi z zamiarem nawigzania z nim kontak-
tu. Podobng rolg odgrywa czgsto spotykany w portrecie tej epoki gest, kto-
rego zadaniem jest zaprezentowanie si¢ sportretowanej osoby widzowi -
»gest prezentacji”. Zawiera si¢ w nim niewatpliwie poczucie wlasnej war-
tosci i dumy czlowieka, ktory przedstawia si¢ widzowi i potomnym ze
wszystkim, co posiada, a posiada wiele, czego dowodem jest bogactwo ca-
fego obrazowego kontekstu.

Zleceniodawca zadal w pierwszym rzedzie podobienstwa w portrecie:
chodzilo o twarz, ubioér, potem status. Taki portret byt dokumentem dla
rodziny i potomnych, przedtuzal zmartemu zycie, stanowit dowdd jego spo-
lecznej pozycji, wyrazal wartosci i normy, ktore portretowany uwazat za
niezbedne oraz prezentowatl jego osobiste wyksztatcenie i ewentualnie szcze-
g6lne zainteresowania. Dlatego tak wielka wage przywigzywano do odtwo-
rzenia stroju, 0zdob, akcesoriow, alegorycznych atrybutéw. Tworca portre-
tu musiat uwzgledni¢ specjalne zyczenia zleceniodawcy odnosnie stroju,
elementéw patacowej architektury lub wspaniatego parkul47.

5. Portrety duchownych, uczonych i artystow. Autoportrety
i ich cechy szczegdlne. Sposdb prezentacji portretowanego

Charakterystyka graficznych portretow tej epoki wymaga rOwniez usto-
sunkowania si¢ do wizerunkow grup stanowych i zawodowych: mieszczan-
stwa, duchownych, uczonych ré6znych specjalnosci, artystow.

Wizerunek uczonego, poczatkowo bardzo skromny, w stroju zbliZzonym
do ubioru duchownego, z zachowaniem wielu konserwatywnych elemen-

146 Eitelkeit und Selbsterkenntnis..., s. 12, 13.
147 Menschen-Bilder..., s. 101 11.
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tow, jak np. kryza, powoli si¢ zmienia: ubrania tracg surowy charakter i po-
jawiajg si¢ modne fryzowane peruki. Uczony nie bywa przedstawiany przy
pracy, cho¢ otaczaja go szafy z ksigzkami i manuskrypty; zwraca si¢ ku
widzowi, jakby wlasnie przerwal swoje studial48. Potki petne ksigzek i przy-
bory do pisania znajdujg si¢ takze na portretach innych grup zawodowych
czy stanowych, jako oznaki duchowych zaj¢¢ portretowanego (np. portre-
ty wysokich rangg duchownych). Portret uczonego (profesora, humanisty,
prawnika, historyka, archeologa, lekarza) przejal forme portretu ksigzece-
go. Stracily znaczenie atrybuty okreslajgce doktadniej dziedzing dziatalno-
$ci uczonego, natomiast staly si¢ wazne zewnetrzne oznaki stuzace repre-
zentacji, jak obfite peruki, elegancki stroj, draperie i alegoryczne ttal49.
Takze portrety artystow wykazuja podobny rozwoj, tym ciekawszy, ze
wigkszo$¢ wizerunkoéw artystow to autoportrety. Autoportret byl trakto-
wany jako $wiadectwo o szczegolnej autentycznosci, jako emanacja arty-
stycznego geniuszu (nie ma tu czasowych uwarunkowan, artysta wcigz na
nowo walczy o wlasng tozsamo$¢). W XVI i XVII w. portrety artystow byly
rodzajem personifikacji teoretycznych pojec i idei w zestawieniu z indywi-
dualnymi twarzami. Malarze przedstawiali siebie przy pracy ze sztalugami,
z pedzlem i paleta w regkach, ale nie maja na sobie kitli roboczych, sg ubra-
ni $wigtecznie - przez szacunek dla sztuki. W 2. potowie XVII w. arty$ci
pojawiaja si¢ w eleganckiej postawie, z wyraznymi gestami i mimika, zwro-
ceni ku ogladajagcemu, w koncu XVII i na poczatku XVIII w. ta tendencja
wzmaga si¢ pod wpltywem francuskiego reprezentacyjnego portretu, dwor
paryski dyktowat dworom Europy swoj grand.goiit, a dworski portrait a'ap-
parat byl tylez konserwatywny, co zywotny, stworzyt guasi-instytucje, ktora
zachowala swgj status w XVIII w.I150 Wskutek emancypacji sztuki, ktora
przeszita od rzemiosta do wolnej sztuki, artysta nie przedstawiat siebie przy
pracy, ale wzorowat si¢ na wizerunkach ksigzat, uczonych, kolekcjonerow.
Z nich zapozyczat takie akcesoria jak szpada, rekawiczki, ksigzki, fragmen-
ty rzezb. Taki portret zyskiwatl dodatkowo cechy reprezentacyjne dzigki uje-
ciu w 3/4 postaci. Jezeli nawet na niektorych autoportretach pojawiajg si¢
paleta i pedzle, sa one trzymane w taki sposob, jakby to byto berto lub regi-
ment. Czesto wystepuje jedynie sztyft do rysowania jako atrybut uczonego
artysty, poniewaz rysunek miat swoje szczegdlne miejsce w sferze ducho-
wo-ideowej - byl pierwszym, tym najbardziej bezposrednim, wyrazem

148 A. Janda-Bux, op. cit., s. 159.

149 K. Schlechte, op. cit., s. 3.

150 Selhstbildnissae und. Kiinstlerportrdts von Lucas van Legden bis Anton Raphael Mengs.
Ausstellung im Herzog Anton Ulrich-Museum vom 3. Juli bis 14. September 1980, Braun-
schweig 1980, s. 7, 11, 12, 15.
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artystycznej, ,,boskiej” idei, a poza tym podstawg wszystkich gatunkéw ar-
tystycznychl5l. W ubiorze artystow mozna wyrdézni¢ dwa zasadnicze typy:
kostium elegancki, taki sam jak u ksigzat czy dworskich osobistosci (kosz-
towny ptlaszcz podbity futrem, modny szustokor i zabot, a na glowie pu-
drowana peruka) lub bardziej tradycyjny, mocniej podkreslajacy spoteczng
role artysty ijego artystyczng egzotycznos$¢, jak prywatny ubior domowy
lub stroj do pracy, w ktorym koszula jest otwarta pod szyja. Ten rozpigty
kolnierzyk koszuli, szal owiniety wokot szyi lub wstazeczka przesunicta
przez dziurke koszuli (niem. Halsschicife) mialy sprawia¢ wrazenie swobo-
dy wlasciwej tworcom. Charakterystycznym elementem stroju wielu arty-
stow byt beret, ktéry przybieral indywidualne, a czasem wrgcez fantastycz-
ne formy. Za jeden ze znakdéw rozpoznawczych autoportretu uchodzit
charakterystyczny wyraz oczu przedstawionego, ,,autospojrzenie”, skiero-
wane ku widzowi i jednoczesnie ku samemu sobie z wyrazem natgzenia
i skupienia (niem. SelbstbildnisblickYs5..

Podniesienie artystow do rangi arystokratow wynikato z ich zadan w ab-
solutystycznym panstwie. W panstwie wzorcowym tej epoki, we Francji
Ludwika XIV, mieli oni gloryfikowa¢ swoja sztukg panstwo i byli podpo-
rzagdkowani krolowi i akademiils3. Portrety kobiet-artystek sa rzadkie, co
wynika z ich spotecznej pozycji - nie miaty one takich mozliwosci jak ich
koledzy-arty$ci. Wiadomo na przyktad, ze jeszcze w XVIII w. musialy one
obowigzkowo zosta¢ portrecistkami, poniewaz inne dziedziny wymagaty
studiow z natury, a wigc malowania czy rysowania aktéw, na co kobietom
nie zezwalanol54.

W okresie absolutyzmu dwor krolewski osiagnat szczegoélnie wysoka
range i $wietno$¢, co pociggalo za soba potrzebe gloryfikacji monarchy,
potem jego otoczenia i wreszcie osobistosci z pozostalych warstw spotecz-
nych - tych, ktérzy mogli taka potrzebe zrealizowaé. Srodkiem, ktorym

5] Eitelkeit und Selbsterkenntnis..., s. 6: ,,in der Zeichnung findet das Ideell-Geistige, die
,,gottliche” kiinstlerische Idee ihren ersten sichtbaren und damit unmittelbarsten Nieder-
schlag. Uberdies ist die Zeichnung die Grundlage aller kiinstlerischen Gattungen und nahm
im Wettstreit der Kiinste deshalb immer einen besonderen Rang ein”.

152 Selbstbildnisse und Kiinstlerportriits..., s. 17: autor kwestionuje interpretacje takiego
spojrzenia artysty, proponowang przez niektorych badaczy, uwazajacych, ze wynika ono z ko-
nieczno$ci uzywania lustra przy rysowaniu autoportretu.

153 Academie Royale de Peinture et Sculpture zostata zalozona w Paryzu w 1648 r. i przy-
naleznos$¢ do niej stata si¢ podstawowym kryterium sukcesu artysty. Od 1655 r. zaczgto przyj-
mowac¢ do Akademii grafikow, ktorzy tak jak malarze czy rzezbiarze musieli przedstawic
dwa swoje dzieta (K. Ahrens, op. eit, s. 71); w Anglii graficy zostali dopuszczeni do Akade-
mii dopiero w 1769 r., poniewaz ich rzemiosto, z uwagi na reprodukcyjny charakter, byto
uwazane za sztuke posledniejszego gatunku (Englische Druckgraphik..., s. 6).

154 K. Ahrens, op. cit., s. 120.
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w tym celu postugiwato si¢ malarstwo portretowe, byto przesunigcie przed-
stawionego z codziennosci do idealnego bytu, mozliwe do osiggnigcia przez
wyposazenie portretu w kolumny, draperie z kosztownych materialow,
ozdobne meble, widok na patac lub park i inne atrybuty pokazujace range
ibogactwo portretowanegol$s. W ten sposob powstaty aranzacje, ktore -
jesli potraktujemy portret jako realistyczny wizerunek osoby wraz z wita-
Sciwym jej otoczeniem - wydajg si¢ zbiorem przedmiotéw bez blizszego
zwigzku. Ten zwiazek jednak istnieje w polityczno-propagandowym sen-
sie tych portretow. Tylko idealna sytuacja mogla w sposob przekonujacy
przekazac roszczenie wladcy do wyjatkowej pozycji. Mebli, draperii, ko-
lumn, widoku na park czy palac nie nalezy traktowac jako odwzorowania
rzeczywisto$ci, lecz jako symbole politycznych ideil5. Arty$ci nadworni
stworzyli nowy gatunek portretu historycznego, ktory od historycznego
obrazu zapozyczal mozliwo$¢ wypowiedzi, ktorej zwykly portret nie posia-
da. Portret historyczny, przyjmujac znaczeniowe uwarunkowania wycho-
dzace poza ,,czysty” portret, uzyskiwat kompleksowa zawartos¢ pozwalaja-
ca na blizszg charakterystyke portretowanego. Ta cecha historyczna,
podobnie jak alegoria lub emblemat, zaopatrywata portret w ikonologiczny
kontekst, ktory odnosi si¢ glownie do jego funkcji i znaczenialS7. Portret
tej epoki miat wiele wspolnego z inscenizacja, z teatrem, takze w nim rze-
czywistos$¢ przeplatata si¢ z iluzja. Podobnie byto tez w architekturze - ar-
tysci stuzyli jej, pomagajac zaciera¢ granice miedzy iluzja a rzeczywisto-
$cig: zwierciadlany parkiet zastgpowal ziemig, sufit byt niebem, rolg $cian
odgrywaly tapiserie i kotary - odtwarzaly parkowe widoki. W pokoju moz-
na byto wyobrazac¢ sobie, Ze jest si¢ w parku, natomiast park z niszami
i altankami odgrywat role¢ komnatyl58. A jednak w portretach tej epoki za-
warta jest prawda, ktorej nie daje si¢ zauwazy¢ tak wprost, jak to ma miej-
sce w realistycznych portretach. Sg one w duzym stopniu uzaleznione od
swojej epoki. Aby by¢ wobec nich sprawiedliwym i dojrze¢ w nich to, co
gleboko ludzkie, trzeba sobie zda¢ sprawe z historycznych okolicznosci, ktore
byty ich przyczyna sprawczal5).

155 H. Borsch-Supan, Zur Geschichte des héfischen Portrats im Spdtbarock, w: Hofsehe
Bildnisse des Spdtbarock. Ausstellung 15 IX - 30 X 1966, Schloss Charlottenburg, Berlin
1966, s. 7.

156 Ibidem, s. 33.

I57W. W. E. Mai, ,, Le portrait du roi'. Staatsportrdt und Kunsttheorie in der Epoche Ludwigs
XIV. Zur Gestaltungsikonographie des spdtbarocken Herrscherportrits in Frankreich, Bonn 1975,
s. 30.

158 Deutsche Zeichnungen. Der Biirger und seine Welt 1720-1820. Ausstellung 1958/1959,
Weimar 1958, s. 7.

159 H. Borsch-Supan, op. eit, s. 8.
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6. Graficzne portrety kroléw Polski z dynastii Wettynow,
ich zadanie reprezentacyjne i ilustracyjne

Wazng a zarazem wyjatkowa pozycje w dziedzinie portretu graficznego
stanowig wizerunki krolow Polski z dynastii Wettynow oraz ich rodziny.
Jednym z powoddéw wyodrebnienia wizerunkéw krolewskich sposrod
wszystkich innych i osobne ich scharakteryzowanie jest fakt, iz wizerunek
wladcy jest specyficzng kategorig portretu (az po wiek XIX), ktora postu-
guje si¢ swoistymi §rodkami w celu uswiadomienia widzowi wysokiej po-
zycji panujgcego. Drugi powdd oddzielnego omoédwienia cech krolewskich
portretéw stanowi ich niebagatelna ilos¢ i réznorodnos¢. Prawie wszystkie
wizerunki obu krolow i ich rodzin zostaly wykonane przez rytownikow
niemieckich, holenderskich, francuskich, angielskich i wloskich. Tylko nie-
ktoére z nich, i to bardzo skromne, rytowali graficy rodzimi, jak Jan Sur-
macki czy Wojciech Derpowicz (sg tez ryciny anonimowe). Nie ma w tym
nic dziwnego, polscy wladcy tej epoki przybyli z Saksonii, ich kontakty
polityczne i tez artystyczne byly szerokie, tym bardziej, ze obaj mieli zain-
teresowania kolekcjonerskie i artystyczne (znane s3 rysunki Augusta II,
ktory zywo uczestniczyt w projektowaniu budowli zar6wno w Dreznie, jak
i w Warszawie). Wokot wladcow zawsze chetnie gromadzili si¢ arty$ci w po-
szukiwaniu profitow - nie tylko pieni¢znych (wtadcy czesto mieli trudno-
$ci z gotowka, a obaj Wettynowie nie byli tu chlubnym wyjatkiem), przy-
$wiecato im takze pragnienie slawy i mozliwos¢ zdobycia rozglosu, droga
zjednego dworu krolewskiego na drugi ulegata w ten sposob skréceniu.

Graficzne portrety Augusta Il i Augusta Il prezentuja obu monarchéw
w wielu ujeciach: en pied, do kolan, w pélpostaci, w popiersiu. Oprocz wi-
zerunkow przedstawiajacych wiladcow w jednym z powyzszych ujeé, moz-
na wyrozni¢ takze portrety konne, portrety numizmatyczne prezentowane
na odtworzonych graficznie monetach i medalach, portrety wystgpujace
w obrebie wigkszych catosci, tzn. w pocztach lub w scenach obrazujacych
rézne wydarzenia jak zaslubiny, elekcje, koronacje, uroczyste wjazdy do
miast, a niekiedy obszerne obrazowe relacje z takich uroczystosci wraz z od-
tworzeniem bram wjazdowych wzniesionych z tej okazjil6), celebra po
$mierci wladcy z castrum doloris lub marami (niem. Parade-Bette), zawie-
ranie sojuszu badz pokoju. Miejscami odbywania takich uroczystosci byty:

160 G. R. Curicke, Freuden = Bezeugung Der STADTDANTZIG iiber die Hochst = erwiinschte
Konigliche Wahl und [...], Dantzig 1698 - okazjonalne wydanie z opisem i ilustracjami uro-
czystosci zwigzanych z wjazdem Augusta II do Gdanska; jedna z bram tryumfalnych (uzy-
wanych zreszta wczesniej) pokazuje catopostaciowy wizerunek Augusta II.
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ko$ciol, patace lub komnaty w rezydencjach, a takze ulice miastltl. Wize-
runki krolewskie wystepujace w tego rodzaju scenach sg zazwyczaj nie-
wielkich rozmiarow i rzadko mozna méwic o ich indywidualizacji, ale tez
ich rola polegata gtdwnie na podkresleniu walorow dokumentacyjnych ta-
kich rycin z udziatem wladcow, co byto jednoczesnie peanem na ich czes¢.

Wiele krolewskich wizerunkéw byto od samego poczatku ich powsta-
nia miato zadanie ilustracyjne. Wyst¢epowaly one jako ilustracje zamiesz-
czane w tekstach kalendarzy, wydawnictwach periodycznych, zwanych np.
labiryntami lub repertuarami, juz z gory przygotowanymi na przyjecie ilu-
stracji w postaci réznego rodzaju rycin, a w tym tez portretow, w ksiaz-
kach (tam rowniez jako frontispisy) i w wydawnictwach okoliczno$ciowych.
Tego typu portrety graficzne nie mialy duzego formatu i ich poziom artysty-
czny i graficzny byl bardzo zréznicowany. Charakterystycznym zjawiskiem,
odnoszacym si¢ przede wszystkim do graficznych portretow wiladcow, sa
grupy wizerunkow, ktore mozna by okresli¢ jako ,,ciagi ikonograficzne”.
To zjawisko polegato na tym, ze jeden z grafikow wykonywat graficzny
portret wladcy (najczeéciej wzorujac si¢ na istniejgcym portrecie malowa-
nym, ale niekoniecznie), zapewne na konkretne zamowienie w okreslonym
celu. Poniewaz taki grafik (z uwagi na krolewskie mozliwosci zatrudniania
artystow) byl najczegsciej mistrzem w swoim fachu, powstawat poprawny
wizerunek prezentujacy pewien typ portretowy, na ktory skladaty si¢ okre-
$lone komponenty: twarz o indywidualnych rysach ze znamionami mtod-
szego lub pozniejszego wieku i kostium (zbroja, szustokor, zabot, rajtrok,
peruka, kapelusz). W oparciu o ten pierwotny typ powstawaly, w pewnym
sensie kolejno, wizerunki rytowane przez innych grafikow, bedace nasla-
downictwem tego pierwszego (najczgsciej bez powolania si¢ na wzor gra-
ficzny, czasem natomiast na wzor malarski, o ktorym informowal pierw-
szy wykonawca grafiki), niekiedy sygnowane, a czasem anonimowe. Kazdy
niejako nastepny wizerunek zdradza coraz gorszy poziom artystyczny, po-
niewaz jego wykonawca byt rytownik ktoérejs tam z kolei klasy, podobnie
jak wydawnictwo. Ale w ten sposob typ ikonograficzny portretu byt kon-
tynuowany i mozna go rozpozna¢ mimo uproszczen i obnizenia graficzne-
go poziomu rycinyl62. Nie wszystkie ryciny przedstawiajace wladcoOw mia-
ly od samego poczatku konkretne zadania ilustracyjne. Niektore z nich

161J. A. Chroscicki, Ceremonial space, w: Iconography, Propaganda, and Legitimation, ed.
by A. Ellenius, European Science Foundation, Clarendon Press 1998, 193-216. Autor wy-
roznia, opisuje i charakteryzuje miejsca odbywania ceremonii zwigzanych z waznymi wy-
darzeniami panstwowymi.

162 E. Eomnicka-Zakowska, Graficzne portrety..., takie ciagi ikonograficzne moga by¢ dtuz-
sze i krotsze: jako przyktady moga poshuzy¢: it. 20, 21, 23, 24, 25; 28, 29, 30; 35, 36, 37, 38,
39, 40; 68, 69, 70, 71 lub w cz. II 38, 39, 40 i inne.
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powstawaty jako tzw. grafika ulotna (niem. Flugblatt), w matym formacie
i duzych ilosciach (dotyczy to nie tylko rycin portretowych) i znajdowaty
zastosowanie w roéznych publikacjach, magazynowane najprawdopodobnie;j
w wydawnictwach i wykorzystywane w miar¢ potrzeb. Oprocz grafiki ulot-
nej powstawaty takze okazjonalne graficzne plansze z portretami wladcow
wigkszego formatu i o wigkszych wymaganiach artystycznych (niem. Ein-
zelblatt), ktorych zadaniem bylo zapoznanie odbiorcow z przedstawiong
postacigl63. Te ryciny byly tez w razie potrzeby uzywane jako ilustracje do
ksigzek i, aby mogly si¢ zmiesci¢ w formacie ksigzki, wielokrotnie je skla-
dano i dopiero wklejano do publikacji w taki sposob, aby czytelnik mogl je
roztozy¢ i doktadnie obejrze¢ wizerunek. Do tego samego typu rycin oka-
zjonalnych nalezg tez graficzne portrety reprezentacyjne o specjalnie du-
zym formacie, ktore mogly odgrywa¢ podobna rol¢ jak portret malowany.
Portret wladcy na koniu, przejety przez grafike z malarstwa w XVII w., byt
wizerunkiem bardzo prestizowym ijednoczes$nie niezwykle konserwatyw-
nym. Az po potowe XVIII w. krél dosiada rumaka wspinajacego si¢ na tyl-
nich nogach, podczas gdy przednie uniesione do gory sugeruja, ze ten kon
to dzika bestia, ktérej okielznanie jest zaslugg silnego i meznego wiadcyl64.
Powstanie konnego wizerunku w malarstwie przypisuje si¢ Tycjanowi,
ktory namalowat cesarza Karola V na koniu w bitwie pod Miihlbergiem
(1547)165. W tle tego rodzaju wizerunku niezmiennie przedstawiano bitwe,
pidropusze dymu wydobywajace si¢ z dziat i zamek (nieco pdzniej miasto
widoczne w oddali) tez spowity kigbami dymu. Dopiero portret Augusta II1
na koniu, rytowany przez Johanna Eliasa Ridingera (ok. 1762) radykalnie
zmienil wyobrazenie konia i charakter tego przedstawienia, ktore pozosta-
o portretem reprezentacyjnym, ale o zupetie innym charakterze. Kon jest
spokojnym wierzchowcem, ktory nie bierze udziatu w bitwach, ale monar-
cha jezdzi na nim na polowanie i dosiada na paradzie. Nie musi by¢ po-
skramiany przez wladce demonstrujacego swoje wojenne sukcesy, nie one
s3 bowiem najwazniejsze, ale dostojenstwo i splendor wtadzy, a szlachetny
wierzchowiec przydaje monarsze jedno i drugie oraz wzbogaca cata kom-
pozycje, przekazujac widzowi takze warto$ci estetyczne.

Cecha, ktora przede wszystkim wystepuje w graficznych portretach wtad-
cow, jest ich walor propagandowy. Wiasnie z potrzebg propagandy portre-
towej, cho¢ nie wylacznie, wigze si¢ zjawisko ,,portretu transformacyjne-
£0”, mieszczacego si¢ w szerszym pojeciu ,,grafiki transformacyjnej”. Grafika
transformacyjna powstaje w wyniku zmian dokonywanych w rysunku na

163 P. Berghaus, Das Herrscherportrdt..., s. 18.
164 O pochodzeniu tego wzoru konia patrz s. 92 (tekst) i przyp. 86.
165 P. Berghaus, Das Herrscherportrdit..., s. 11.
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plycie rytowniczej, ktére sg na tyle istotne, iz wykonanej po ich przepro-
wadzeniu odbitki nie mozna traktowac jako kolejnego druku stanowego,
poniewaz powstala nowa wersja graficzna, cho¢ bazujaca w znacznym stop-
niu na starej matrycyl6. Najprostsze zmiany dotyczyly np. napisu na od-
bitkach do kalendarzy, powazniejsze - oprocz napisOw zmieniano winiet-
ki, strdj portretowanego na modny, najpowazniejsze przeksztalcenia
dotyczyly atrybutow i wrgcz zamiany twarzy portretowanego na oblicze
innego panujacego. W ten sposob twarz Augusta Il zastgpita oblicze Jana 111
Sobieskiego na matrycy o doktadnie takim samym obramowaniu, sporza-
dzonej przez wydawnictwo}, de la Feuille’a i to samo stalo si¢ z wizerun-
kiem wykonanym przez Roberta White’a - August Il zastgpit Jana II1167.
Zmian na plycie dokonywal nie tylko ten artysta, ktory byt pierwszym
wykonawcg matrycy i ryciny, ale tez inni arty$ci, nawet przedstawiciele
nastgpnego pokolenial6t§. Mialy one miejsce nawet w przypadku rycin du-
zego formatu i szczegdlnie w almanachach. Tego rodzaju transformacje
wynikaty w wielu wypadkach z przestanek politycznych i dotyczyly natu-
ralnie takze innych wtadcow, nie tylko polskichl6). Ale odgrywaty tu role
takze inne powody: oszczednos¢ materiatu i pracy - miedz byta droga i wy-
konana juz praca rytownicza nie szta na marne; pospiech, ktérego wyma-
gano w nagtych przypadkach zapotrzebowania na wizerunek wiladcy; brak
inspiracji ze strony ze strony artystow i wydawcow, ktorzy do aktualnych
publikacji potrzebowali rycin obrazujacych powtarzajgce si¢, ale niezbyt
czesto majgce miejsce wydarzenia, jak krolewskie wesela, narodziny na-
stepcoOw tronu itp.

166 M. Préaud, »Was das Kupfer hergibt...« Einige Gedanken zur Transformationsgraphik,
w: Krieg der Bilder. Druckgraphik als Medium politischer Auseinandersetzungen im Europa des
Absolutismus. Ausstellungskatalog Deutsches Historisches Museume, Berlin 1997.

167 Szerzej o tych wizerunkach w rozdz. Il. 4, patrz tez przyp. 78.

168 Szczego6lnym przypadkiem transformacji, ktéra moze by¢ traktowana jako falszerstwo,
gdyby udowodniono, ze dokonano jej z pelng swiadomoscia, jest niesygnowany portret przed-
stawiajacy - tak podaje napis na otoku owalu - biskupa poznanskiego Marcina Dunina. Napis
na podstawie cokotlu informuje o donacji kaptanéw poznanskiego seminarium, ale przed-
stawiony w 3/4 postaci duchowny jest zupelie kim$ innym. Istnieje identyczna rycina sy-
gnowana przez Pierre’a Dreveta, ktory powoluje si¢ jeszcze na obraz Carla van Loo z tym
samym wizerunkiem cztowieka, lecz z innymi napisami, zaro6wno na otoku owalnego obra-
mienia, jak i ze zmiang w napisie na postumencie. Herb znajdujacy si¢ na tarczy umieszczo-
nej pod rzekomym wizerunkiem arcybiskupa Dunina jest herbem margrabiow de Pardail-
lan de Gondrin, a przedstawiony to wiasnie Pierre de Pardaillan de Gondrin d'Antin, biskup
Langres (1630-1715). Drevet rytowat te rycing na pewno w jakis czas po powstaniu portre-
tu malarskiego, co si¢ czgsto zdarzato.

169 Na rycinie wykonanej przez Pierre’a Lombarda wedtug rysunku Van Dycka przed-
stawiajacej konny portret Cromwella, jego gtowe zastapiono gtowa Ludwika XIV a potem
Karola I z Anglii - M. Préaud, op. oil, s. 63.
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Portrety graficzne obu krolow wykonywalo wielu rytownikow; byli
wsrod nich znakomici graficy, ale tez stabi arty$ci (szczegdlnie ci sporza-
dzajacy wizerunki bardzo oddalone od graficznego pierwowzoru). Sa one
o wiele bardziej zréznicowane (tre§ciowo i formalnie) niz wizerunki in-
nych osob, zawieraja bogatszy kontekst, bo tez one wtasnie byty tym pierw-
szym ogniwem, z ktorego czerpali inspiracje autorzy portretOw osobistosci
pochodzacych z r6znych stanow i reprezentujacych rézne zawody.

Portrety rodziny krolewskiej, malzonek (takze metres), synéw i corek
z prawego i nieprawego toza tez sg liczne. Portretowani i portretowane -
co ma duze znaczenie dla ikonografii portretowej, jako ze wizerunki ko-
biet s bardzo rzadkie i wobec tego zdecydowana wickszo$¢ graficznych
wizerunkoéw kobiet to wladczynie - sg prezentowani w réznych ujeciach,
takze en pied. Ich autorami byli ci sami rytownicy, ktorzy tworzyli wize-
runki krolow. Schemat przedstawienia jest taki sam jak w portretach wtad-
cow, podobnie akcesoria i tlo. Istniejg wsrdd nich rowniez wizerunki ko-
piowane z rycin bedacych dzietem nadwornych, dobrych w swoim fachu
grafikow. Poziom rtystyczny i graficzny tych portretow jest bardzo staby,
ale byly one potrzebne jako ilustracje do ré6znych wydawnictw. Odniesie-
nia propagandowe tych wyobrazen nie s3 w takim stopniu uchwytne jak
byto to w wypadku portretow krolow, ich status byt niewatpliwie nizszy
niz miato to miejsce w przypadku wizerunkéw wiadcow. Do wyjatkow na-
lezala sytuacja, gdy Augustowi III, manifestujgcemu wiez ze swoimi pod-
danymi za pomoca polskiego ubioru narodowego, sekundowata matzonka,
Maria Jozefa, tez odziana w polski str6j. Mozna rOwniez wymieni¢ przy-
ktad damskiego portretu transformacyjnego w dziedzinie polsko-francuskie;.
Na ptycie miedziorytniczej wykonanej przez Nicolasa IV de Larmessina
(wedtug obrazu Joana-Baptiste’a van Loo) w 1727 r. przedstawiajacej Ma-
ri¢ Leszczynska, matzonke Ludwika XV, okoto 1755 r. usunigto glowe Po-
1ki i zastapiono ja gtowa Habsburzanki, Marii Antoniny, otrzymujac repre-
zentacyjny portret przydatny z okazji koronacji nowej krolowej Francji
(naturalnie zmieniono tez napis pod rycing)170.

7. Zagadnienie stylu portretéw graficznych - wplywy obce,
tradycja rodzima, styl rokoka w motywach ozdobnych

Zagadnienie stylu portretéw graficznych musi by¢ rozwazane w nawia-
zaniu do malarstwa portretowego epoki saskiej. Rytownicy tworzyli wize-

170 H. Widacka, O graficznych portretach..., s. 28.
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runki wtadcow, krolewskich urzednikow, szlachty i bogatych mieszczan,
w wiekszosci wypadkow opierajac si¢ na wzorach malarskich (ci z najwigk-
szg inicjatywa i poczuciem artystycznej indywidualnosci) lub wiernie je
kopiujac. Zwigzek migdzy malarstwem i grafika w kwestii reprodukowa-
nia obrazéw umocnita nowa technika graficzna, mezzotinta, wynaleziona
jeszcze w XVII, ale szeroko stosowana dopiero w XVIII w. Zastosowanie
tej techniki pozwolito na uzyskanie planszy graficznej o walorach malar-
skich, tak wiec mezzotinta juz z samego zalozenia miata by¢ sztuka repro-
dukcyjna dla malarstwa. Jej zadaniem bylo wierne odtworzenie oryginatu
i dlatego nie jest ona (jak na ogot miedzioryt) lustrzanym odbiciem obrazu.
Nie zachowaly si¢ dokladne opisy wykonywania mezzotinty, ale przypusz-
cza sig, ze graficy sporzadzali najpierw rysunkowe kopie obrazow i na ich
podstawie opracowywali potem plyte, co dawalo graficzny portret o takim
samym zwrocie jak na oryginalel7l.

W koncu XVII i jeszcze na poczatku XVIII wieku w barokowym malar-
stwie gdanskim widoczne sg wptywy niderlandzkie, ktore znajduja odbicie
w portretach graficznych mieszczan i uczonych tego okresu, bedacych w wie-
lu przypadkach dzietem grafikow obcych. Panowanie Jana III Sobieskiego
przyniosto za posrednictwem zatrudnianych przez niego artystow wpltywy
francuskie i wloskie (odbijajace si¢ w portretach tego krola). Za panowa-
nia Augusta II i Augusta III duzg rol¢ odgrywaty kontakty z Dreznem i in-
nymi rejonami Niemiec, jak Augsburg, Norymberga czy Berlin, ale w tym
okresie sztuka portretu w Saksonii i w ogole w Niemczech znajdowala si¢
pod silnym wpltywem francuskiego dworskiego malarstwa portretowego
(Louis de Silvestre, Antoine Pesne i inni). Graficzne portrety wtadcow i ich
rodziny, te bardziej reprezentacyjne, maja cechy charakterystyczne dla sty-
lu barokowego. Postacie sa upozowane teatralnie, pofatldowane obfite kota-
ry w tle zgodnie z barokowa potrzeba manifestowania przepychu wystepu-
ja na prawie kazdym portrecie. W tle wizerunkoéw znanych osobistosci
widniejg fragmenty patacowej architektury, modne w tej epoce ogrody
z kunsztownie strzyzonymi drzewami i krzewami, pot¢zne kolumny, ka-
mienne balustrady tarasOw z wazonami. Przedstawieni odziani sg w ubior
epoki, ale nie wszyscy wystepuja w modnych natenczas szustokorach lub
perukach, niektorzy nosza zbroje (podobnie w malarstwie), ktore w takiej
formie nie byly juz uzywane od poczatku XVIII w. Ow konserwatyzm zo-
stat spowodowany stosowaniem statych schematéw przejetych w pierwszej
fazie z francuskich wzorowl72, ktore przetrwaly w masowo sporzadzanych

171 Schwarze Kunst. Englische Schabkiinstler des 18.Jahrhunderts. Ausstellung in der Staat-
lichen Kunsthalle Karlsruhe vom 16. Oktober bis zum 28. November 1976, Karlsruhe 1976, s. 19.
112 E. Eichner, Das Kurpfiilzische Portrdt im 18. Jahrhundert, Heildelberg 1981, s. 6-9.
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kopiach malarskich i graficznych wizerunkach. Twarze portretowanych sa
zdecydowanie realistyczne, cho¢ wystepuje w nich mniejsza lub wigksza
idealizacja, zlagodzenie ostrych rysow lub wyraznej brzydoty. Podobien-
stwo portretowe byto w tej epoce wymagane, ale byto ono czyms$ powierz-
chownym, sama twarz w swym zewnetrznym wygladzie byta wazniejsza
niz odbicie strony wewngetrznej, duszy portretowanegol7s.

O stylowych powigzaniach portretu graficznego z rokokiem $wiadcza,
poza akcesoriami towarzyszacymi przedstawianym osobisto$ciom, jak de-
korowane finezyjng snycerka stoliki konsolowe, takze ozdobne obramowa-
nia przedstawien portretowych, ktore cechuje wielka rozmaito$¢ ornamen-
tow, motywow kwiatowych i ro§linnych. Te obramienia portretow sa cecha
wlasciwg tylko dzielom graficznym, nie zaczerpni¢to ich z malarskiego pier-
wowzoru. Jak wiele uwagi przywigzywano do tych ozdobnych motywow
$wiadcza np. wizerunki polskich osobistosci, wykonywane seryjnie w war-
sztacie Sysanga, z ktorych kazdy posiada mniej lub bardziej ozdobne, ale
inne, tzn. niepowtarzajace si¢ obramowanie. Ryciny Esaiasa Nilsona two-
rzg cate rokokowe konstrukcje, zawierajace bogata i precyzyjnie odtworzo-
ng dekoracj¢ ornamentalng i figuralng. Jeszcze w latach 70. spotyka sig
motywy dekoracyjne bedace kontynuacjg form zdobniczych stosowanych
powszechnie w okresie rokoka, ale pojawiaja si¢ juz obramienia innego typu,
nawigzujace do stylu klasycystycznego: listwy otaczajace owal lub tondo
z portretem (t¢ ostatnig forme spotyka si¢ dos¢ czesto) nasladuja kamien,
zdobi je profilowanie lub raster, niektore z nich majg cechy monumentalne
(nie sa to juz lekkie rokokowe obramienia), niekiedy sg dekorowane, ale
elementy zdobnicze stosuje si¢ oszczgdnie, np. feston z uplecionych lisci,
kokarda lub karbowana wstega, stylizowane rozetki. W jednym wypadku
mozemy zaobserwowac¢ bujng roslinna dekoracje¢ otaczajaca tondo z profi-
lowym portretem Franciszka Ksawerego, syna Augusta Il (rytowat Joseph
Canale wedtug rysunku Giovanniego Casanovy). Bezposrednie obramienie
tonda stanowi waz, ktorego gtowa spotyka si¢ z ogonem nad glowg portre-
towanego, z lewej strony weza przystania bogato ulistniona gataz wawrzy-
nowa, z prawej za$ galaz winoros$li gesto obrosnigta listkami; pod tondem

Autorka zwraca tu uwagge na seryjng produkcje w poszczego6lnych warsztatach malarskich.
Powoluje si¢ na zapiski H. Rigauda w jego Livre raison, ktore potwierdzaja szablonowy spo-
sob wykonywania portretow malarskich w tej epoce. Tylko glowa byla malowana z modela,
reszt¢ sporzadzano wedlug wzoru, ktory wybieral zleceniodawca wraz z probkami materia-
16w na szatg. Johann Christian Fiedler, nadworny darmsztacki malarz, posiadat swoj
Musterbuch (wzornik), na podstawie ktérego mozna bylo dokona¢ wyboru. Z namalowane-
go obrazu sporzadzano tez prawie od razu wiele kopii, ktore malowali zazwyczaj uczniowie,
we wszystkich mozliwych rozmiarach, od catopostaciowych wizerunkow po miniatury.
173 H. Bérsch-Supan, op. cit, s. 8.
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obie galezie ujmuje zawigzana na malowniczy supet wstega. Ta bogata ,,ro-
slinna” rama wskazuje juz tez na antyczne powigzania nowego stylu kla-
sycystycznego.

W malarstwie portretowym XVIII w. w Polsce wyr6zniono dwa kierun-
ki: portret dworski i portret rodzimy. Portret dworski wzorowat si¢ na ba-
rokowym malarstwie zachodnioeuropejskim, i bylo to tym latwiejsze, iz
dwor krolewski w kraju mial przeciez charakter cudzoziemski. Portrecisci
dworu saskiego, jak Louis de Silvestre czy Adam Manyoki ulegali (jak wigk-
szo$¢ malarzy europejskich) wptywom dworskiej sztuki francuskiej. Por-
tret rodzimy, nazywany takze staropolskim lub sarmackim (ten ostatni ter-
min wzbudzat protesty licznych badaczy)!74 byt wzorowany na malarstwie
portretowym XVII w., ktore preferowato ,,dostowny” realizm i nawigzywa-
fo do portretow trumiennych. Cechy malarskiego portretu tego typu sg na-
stepujace: stosowanie duzych i ptaskich plam barwnych, unikanie §wiatto-
cienia, operowanie wyraznym konturem zewnetrznym, stwarzajacym
granice migdzy sylwetka a ttem, bezkompromisowy realizm polegajacy na
wiernym odtwarzaniu wszelkich rysow indywidualnych, nawet jesli byta
to brzydota lub kalectwo. Ubior portretowanego byt tradycyjny, a nawet
konserwatywny, stad zbroja (nawet przestarzata - karacenowa), szkarlat-

174 Problem kultury sarmackiej, zwigzanej z wieloma dziedzinami zycia duchowego epo-
ki, w ktorej si¢ zaczeta i trwala, z obyczajami, filozofig i literatura, jej cechy charaktery-
styczne - tradycjonalizm, umilowanie ,,szlacheckiej wolnosci”, fanatyzm, nietolerancja, pie-
legnowanie cnét rycerskich, patriotyzm potaczony z ksenofobia, dbanie o splendor rodziny
- wszystko to bylo juz wielokrotnie przedmiotem rozwazan i licznych wypowiedzi. Domi-
nuje ogdlny poglad, iz okreslenie ,,sarmacki” w odniesieniu do sztuki portretowej nie jest
wlasciwe, poniewaz ,,sarmatyzm” badz ,,sarmacja” jest kategoria §wiatopogladowa, typem
kultury, a nie kategoriag formalna czy kryterium ikonograficznym. Odno$nie tego zagadnie-
nia wypowiadali si¢ m.in.: T. Dobrowolski, Cztery style portretu ,,sarmackiego”, w: ,,Prace
z historii sztuki”, z. 1, Krakéw 1962, s. 83-104; M. Ggbarowicz, Portret XVI-XVIII w. we
Lwowie, Wroctaw 1969; J. Ruszczycowna, Polak-Sarmata w malarstwie I potowy XVIII w.,
w: Sztuka I potowy XVIII w. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Rzeszow,
listopad 1978, Warszawa 1981; M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII w., Warszawa 1985; Se-
minaria Niedzickie, t. II: Portret typu sarmackiego w wieku XVII w Polsce, Czechach, na Stowa-
¢ji i na Wegrzech, Krakow 1985: A. Matkiewicz, Co tojest portret ,, sarmacki"? Kilka uwag na
temat terminologii, J. K. Ostrowski, Zjawisko artystyczne czy wytwor kultury? Uwagi o cha-
rakterze, metodach badania i wartosciowaniu portretu zwanego sarmackim, J. Ruszczycowna,
Geografia portretu sarmackiego w Polsce, M. Morka, Portret sarmacki a tradycja antyczna,
E. Smulikowska, Portret sarmacki stanu duchownego w Polsce, M. Karpowicz, Niektore zjawi-
ska artystyczne w sztuce portretowej doby sarmatyzmu w Polsce, T. Ulewicz, Literacki Portret
Sarmatow,; T. Ulewicz, Zur Frage des Sarmatismus in der polnischen Kultur und Literatur,
w: Barok w polskiej kulturze ijezyku. Materialy z sesji naukowej w Krakowie, sierpien 1987,
Krakoéw 1987;]. K. Ostrowski, Mysli o portrecie staropolskim. Na kanwie wynikow 11 Semina-
rium Niedzickiego, w: Portret. Funkcja - Forma - Symbol. Materiaty Sesji Stowarzyszenia
Historykow Sztuki, Torun, grudzien 1986, Warszawa 1990.
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ny plaszcz podbity futrem, Zupan lub kontusz, szabla albo karabela u boku,
czesto przedmioty zwiazane ze sprawowaniem urzedéw jak bulawa, buz-
dygan czy laska, tarcza herbowa. Przedstawiony nie nosit peruki, jego wto-
sy byly krotkie i wysoko podstrzyzone. Powstanie tego rodzaju portretu
malarskiego (w wielu wypadkach anonimowego lub bedacego dzietem rze-
mieslnikow wyksztalconych w cechach) wynikato z odmiennych potrzeb
estetycznych polskiego odbiorcy. Portret rodzimy cechowata wprawdzie do-
bitna charakterystyka (nawet ,,naturalistyczne” oddanie brzydoty), deko-
racyjnos¢, brak finezji, naiwnos$¢, czesto prymitywizm, ale byt on trafnym
odzwierciedleniem epoki i posiadat wielka i bezposrednia sile oddziatywa-
nial’5. Czy ten rodzimy, ,,sarmacki” portret znalazt odbicie w grafice epoki
saskiej? Naturalnie nie mozna tu bra¢ pod uwagg stylistycznych cech typo-
wych dla malarstwa, a jedynie sposob prezentowania portretowanych i ce-
chy zwiazane z polska tradycja, co sprowadza si¢ do kostiumu, atrybutow,
fryzury i wlasciwosci do pewnego stopnia odmiennych niz te, ktére cha-
rakteryzuja wizerunki wzorowane na dzielach zachodnioeuropejskich ma-
larzy badz grafikow. Zostalo juz wczesniej ustalone, ze graficzne wizerun-
ki rytownikoéw rodzimych sa bardzo nieliczne i w wigkszosci wypadkow
oparte na obcych wzorach. Najstarsze przyktady portretow graficznych, pre-
zentujgce przedstawionych w stroju polskim, to popiersie Kazimierza Jo-
zefa Antoniego Sanguszki (Drzewo genealogiczne Sanguszkow, 1689) iJerze-
go Oginskiego z Kozielska (zmart w 1680 r., majac dwa lata) - oba malutkie
wizerunki sg elementami wigkszej calosci. Portretowani wystepuja na nich
z krotko przystrzyzonymi wlosami, bez zadnych dodatkowych atrybutow.
Sanguszko ma na sobie zupan, na nim deli¢ obszytg futrem i spigtg zapo-
ng, a w rece trzyma bulawe, jego wlosy sa podgolone z przodu nad czotem;
maly Jerzy Oginski tez jest ubrany w zupan i deli¢, a na glow¢ nasadzono
mu kotpak z egreta. W gornej strefie ryciny przedstawiajacej castrum dolo-
ris Michala Serwacego Wisniowieckiego (Jakub Labinger, 1746) widoczny
jest maly wizerunek zmartego; twarz portretowanego zdobig wasy, jego
bujne wlosy zostaly krotko podstrzyzone, ramiona okrywa ptaszcz podbity
gronostajem, w rece za$ trzyma bulawg. Wcezesny przyktad samoistnego
portretu (bez zadnego szerszego kontekstu) stanowi miedzioryt Aleksan-
dra Tarasewicza (po 1682 r.) prezentujacy Michala Kazimierza Paca w pan-
cerzu i delii z bulawa w rece, jego wlosy sa wysoko podgolone, a wasy -
sumiaste. Wizerunek otaczaja panoplia.

Z 1747 r. pochodzi wizerunek Janusza Lubartowicza Sanguszki, wyko-
nany przez Jana Filipowicza, pokazujacy przedstawionego w zbroi typu

175J. Becker, Zapomniane trzy wieki sztuki polskiej, ,,Przeglad Artystyczny”, 1967, nr 6,
s. 13.
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zachodniego, ale z podgolona gtowa i wasami oraz herbem umieszczonym
obok na kolumnie. Rytownik doktadnie skopiowal kompozycje wizerunku
Jana Fryderyka Sapiehy Martina Bernigerotha, zmieniajgc przedstawione-
mu twarz. Portret tego samego magnata odwzorowal Jan Surmacki, opiera-
jac si¢ takze na rycinie Bernigerotha.

Jan Fryderyk Mylius portretowal wiele polskich osobistosci, ale tych
w ,typie polskim” nie ma wielu. Jako przyklady moga postuzy¢ wspotcze-
sny portret Jana Fryderyka Sapiehy (rytowany w 1741 r. wedlug obrazu
Szymona Czechowicza) w zbroi 1 narzuconej na nig obfitej ptaszczo-mate-
rii, o krotko obcigtych wlosach i z wasami oraz wizerunek Kazimierza Sa-
piehy (zm. 1720) wykonany jako kommemoratywny okolo 20 lat poznie;j.
W tym ostatnim uderza celowa stylizacja: portretowany ma w specyficzny,
bardziej tradycyjny sposob, podgolone wlosy na bokach i z przodu glowy,
nosi zbroj¢ starszego typu z naramiennikami i pteryges, deli¢ narzucong
na zbroj¢ 1 spi¢ta zapong, w rece trzyma butawe. Hirsz Leybowicz wraz ze
swoimi wspotpracownikami wykonali poczet rodzinny Mikotaja Kazimie-
rza Radziwilta ,,Ryberiki”, sporzagdzajac m.in. takze wspotczesne wizerun-
ki cztonkéw rodziny; zleceniodawca zostal odtworzony w narzuconym na
zbroje ptaszczu podbitym gronostajem i bez peruki na glowie, z thustym
obliczem ozdobionym wagsami i z bulawa w rece.

Wisréd portretdéw polskich moznowtadcow i szlachty rytowanych przez
grafikow obcych mozemy wyrozni¢: te najwczesniejsze - Etienne’a Picarta
(wizerunek Stanistawa Jabtonowskiego, 1691) i Pietera Schenka (portret
Zygmunta Gateckiego wedlug Krzysztofa Lubienieckiego, koniec XVII lub
sam poczatek XVIII w.) i pdzniejsze - rytowane gléwnie przez obu Berni-
gerothow, Sysanga, Buscha, Jeana Mariette’a, Johanny Dorothei Philipp
z d. Sysang, Barttomieja Strachowskiego (popiersie krola Stanistawa Lesz-
czynskiego). Uzyczenie tym wizerunkom cech polskich polega na odtwo-
rzeniu fryzury z krétkich, mniej lub bardziej przystrzyzonych wlosow (je-
$li je maja, czasem jest to tysa glowa, niekiedy z rzadkimi kosmykami)
i waséw, odzianiu w zbroj¢ (typu europejskiego), ewentualnym zaopatrze-
niu ich w ordery (Orta Biatego) i tylko niekiedy w herb. Do rzadkich przy-
ktadoéw nalezy portret Michata Potockiego, wojewody wotynskiego (rycina
Sysanga) - ma on na sobie zupan i szubg¢ z futrzanym dlugim kotierzem,
na jego tysej glowie widoczny jest oseledec. W tej sytuacji trzeba powie-
dzie¢, ze portret staropolski na pewno nie jest specjalnoscig grafiki portre-
towej epoki saskiej. Jego niektére cechy spotykamy wprawdzie w wizerun-
kach polskiej szlachty, rytowanych przez rodzimych i obcych grafikow, ale
to stanowczo za malo, aby mozna wyodrebni¢ taki portret w grafice, idac
za przykladem malarstwa portretowego. Warto tu zwrdci¢ uwage na za-
bawny paradoks, gdyz za najbardziej staropolski rodzimy portret nalezato-
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by uzna¢ stynny portret krola Augusta III w stroju polskim - jego fryzura,
strdj (zupan i kontusz), gest i karabela u boku - to wszystkie niezbe¢dne
komponenty takiego portretu. Dlatego tez wydaje si¢ stuszny ten punkt
widzenia, ktory termin ,,portret sarmacki” traktuje szerzej, uwazajac go za
produkt okreslonego typu kultury, a nie ogranicza si¢ jedynie do kryteriow
ikonograficznych. Wazne sg wartos$ci i znaczenia, jakie byly zwigzane z no-
szeniem stroju narodowego w XVII i w XVIII w., z uwiecznieniem si¢ w ta-
kim ubiorze na portrecie. Noszenie si¢ po polsku uwazano za wyraz sta-
teczno$ci, powagi i przywigzania do tradycji, natomiast mod¢ cudzoziemska
traktowano jako przejaw zniewiescialo$ci i fircykowato$ci. Narodowy stroj
portretowanego stanowi istotny wyr6znik przynaleznosci danego dzieta do
kultury sarmackiej, nie moze jednak wyklucza¢ innych szerszych kryte-
riowl76. Swiadczy o tym najlepiej przywotany wyzej przyktad ,,sarmackie-
go” portretu Augusta III.

176J. K. Ostrowski, op. cit., s. 171-172, 174.
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WIZERUNKI GDANSKICH OSOBISTOSCI Z KONCA XVII I POCZ. XVIII W.

AAAWEL ACHEL(;UIGIus. . THEOI, n
ET Puoi PATIIENAI GEDAXEXXIS RECTOR

ET AD&S.TRINIT. PASTOR..sazs M XL1i 325. Samuel Schelgig, teolog i profesor rektor
@ ¢ MM xeii JAE gdanskiego Atheneum, rytowat E. Hainzelmann

326. Nataniel Falek, teolog i pastor, rytowat
L. Heckenauer wedlug obrazu A. Stecha



(. ON514.1? ij/igicm ipiiJijui.i miiei/ KIILi;p\l. i
i .vlerioi'il 'vide.v, //IIETTO!YI Lih'tlt.
327. Carol Ehler, rajca gdanski, rytowat C. de la /ngevdimi liinifjct huic /I jungerr iVulpto,
Haye Wedl’ug obrazu A. Stecha Jjjigiea (pianto variar illajorel rol

328. Johan Ernst Schmieden, burmistrz Gdanska,
rytowal P. V. Gunst wedlug obrazu A. Stecha



329. Michael Schmidt, rajca gdanski, rytowat
J. Houbracken wedlug obrazu D. Kleina

330. Christoph Gottwald, lekarz, rytowat

Edelinck wedtug obrazu A. Stecha I'MWiSenninTinTwuiinam



331. Johann Petrus Titius, rektor gdanskiego
gimnazjum, rytowal E. Hainzelmann wedlug
obrazu A. Stecha, 1690

332. Stefan Wolters, Gdanszczanin, teolog i pisarz,
rytowat P. V. Gunst wedlug obrazu A. Stecha, 1695



RYCINY TRANSFORMACYJNE

333. Nieznany rytownik angielski, August Il
(W rzeczywisto$ci to wizerunek ojca kroéla, Jana
Jerzego III)

334. Nieznany rytownik, Jan Jerzy III, elektor
Saksonii, ojciec Augusta Il



335. Jan III Sobieski, rytowal Johannes de Ram (wedlug pierwowzoru Rubensa), przed 1696



336. August II, warsztat graficznyJ. de la Feuille, (wedlug pierwowzoru Rubensa), po 1697



337. August II, rytowat R. White, wydat
John King, po 1697

338.Jan III Sobieski, rytowat R. White, 1684



339. August II, rytowal P. Schenk,
ok. 1700

340. Jan III Sobieski, rytowatJ. Gole, po
1683



341. Pierre de Pardaillan de Gondrin d'Antin, biskup Langres (1630-1715) podpisany jako Piotr
Dunin, pierwowzor rytowat prawdopodobnie Drevet



PORTRETY TYPU SARMACKIEGO

342. Portret Michata Kazimierza Paca,
rytowal Aleksander Tarasewicz

343. Portret Stanistawa Radziwilta, rytowat
Leon Tarasewicz



344. PortretJozefa Potockiego, rytowat. Johann
Christoph Sysang

345. Portret Michala Potockiego, rytowat
J.Ch. Sysang



346. Portret Janusza Lubartowicza Sanguszki,
rytowal Jan Filipowicz

347. Portret Franciszka Zygmunta
Gateckiego, rytowal Pieter Schenk



348. Portret krola Stanistawa Leszczynskiego,
rytowal Strachowski

349. Portret Michala Kazimierza Radziwilta
,»Ryberiki”, rytowal Hirsz Leybowicz



V. Funkcje 1 zastosowanie graficznego portretu
w XVII w.

1. Funkcje i rola graficznego wizerunku

Portret graficzny, tak licznie reprezentowany w epoce saskiej, mial wie-
le r6znych funkcji. Niektore z nich wypehiat juz wczesniej, w XVI czy
XVII w., ale ich zakres nie byt tak szeroki, nowe byly inne i wynikaty z od-
miennych niz dotad uwarunkowan historycznych i technicznych. Wiazaty
si¢ one ze zmianami, ktore nastgpity w absolutystycznym systemie rzadze-
nia, z powstawaniem akademii sztuki i instytucji patronujacych pisarzom,
uczonym i artystom, co spowodowato przeobrazenia w instytucji mecena-
sa, z rozwojem kolekcjonerstwa, z szerszym stosowaniem nowych technik
graficznych, takze dzigki korzystaniu z zagranicznych warsztatow graficz-
nych, z intensyfikacja dziatalnosci wydawniczej dzieki nowym wydawnic-
twom w kraju i wspotpraca z wydawnictwami zagranicznymi.

Popularyzacja wizerunku czlowieka i przekaz informacji
o przedstawionym

Gloéwng funkcja portretu graficznego byla popularyzacja przedstawio-
nej osobistosci i przekazywanie o niej rozmaitych informacji. Rozpowszech-
nienie wizerunku wiladcy, wodza czy innych ludzi, ktoérzy zostali sportre-
towani, nastepowalto dzicki wilasciwej grafice mozliwosci powielania.
Portrety zamieszczano zazwyczaj w réznego rodzaju wydawnictwach: ka-
lendarzach, periodykach, ktore juz wtedy istniaty, dzietach r6znego rodza-
ju - historycznych lub bedacych rodzajem magazyndéw poswieconych réz-
nym zagadnieniom, wydarzeniom i ludziom. Szczegoélnie istotne znaczenie
miato to dla wizerunku panujacego, ktory byl w ten sposob szeroko popu-
laryzowany w réznych krggach spoleczenstwa - nawet jesli nie wszyscy
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mogli czyta¢ teksty, to zamieszczone w tych publikacjach graficzne wize-
runki przekazywaty wyglad wtadcy razem ze splendorem, ktory go otaczat.
Jego twarz stawatla si¢ znana poddanym, mogli podziwiac jego str6j, wspa-
niatg peruke, krolewskie czy ksigzece insygnia. Atrybuty i akcesoria towa-
rzyszace krolom, ksigzetom, dowddcom czy urzednikom krolewskim oraz
sposob ich przedstawienia mialy za zadanie wskaza¢ ich przymioty i osig-
gnigcia - zbroja, wspaniaty hetm z pidropuszem i r¢kawice, pole zwycie-
skiej, jak mozna domniemywa¢, bitwy w tle, unoszacy si¢ na tylnych no-
gach kon, na ktorym przedstawiono wtadce. Poniewaz portrety graficzne
w tej epoce byly rytowane gtownie wedtug malarskiego pierwowzoru (cza-
sem rzezby), popularyzowaly jednoczesnie portrety malarskie. Dzieta ma-
larskie przedstawiajgce monarche ijego rodzing wprawdzie tez byty rozpo-
wszechniane jako znak wladzy nad krajem, jako dowdd taski okazanej
poddanym i wysylane na inne dwory w celu podtrzymywania rodzinnych
i politycznych kontaktow. ArtySci dworscy starali si¢ sprosta¢ tym wyma-
ganiom, sporzadzajac liczne kopie i powtorzenia obrazowl7l. Wiele kopii
byto zamawianych dla przyjaciol, krewnych i takze w celach matrymonial-
nych - chodzito tu o wizerunki ksi¢zniczek, ktoére chciano wyda¢ za mazI17s.
Kopie te byly jednak przeznaczone tylko dla wybranych odbiorcéw i pozo-
stawaly nadal nieznane szerszym warstwom spoteczenstwa. Dopiero gra-
ficzne odwzorowania tych portretow mogly spopularyzowac oryginaty. Ta-
kiemu celowi stuzyly zwlaszcza mezzotinty, ktore (o czym juz wspominano)
byly predysponowane do maksymalnie wiernego kopiowania malarstwa.
Dawaty one mozliwos¢ przedstawienia publicznosci obrazow, ktore znaj-
dowaly si¢ w trudno dostepnych zbiorach, i informowaly takze o stanie
malarstwa. Mezzotintowe kopie pojawialy si¢ na rynku czesto w tym sa-
mym roku, w ktorym wystawiano obrazy, stanowigc aktualng informacje
o nowych malarskich dzietach. Sami malarze byli zainteresowani rozpo-
wszechnianiem swoich dziet przez mezzotinty, poniewaz byly one znako-
mitym $rodkiem reklamowym, dzigki ktéremu mogli liczy¢ na nowe zamo-
wienia. Swiadcza o tym stowa Joshuy Reynoldsa o Jamesie McArdellu, ktory

177 H. Borsch-Supan, op. cit., s. 34. Stynna livre de raison Riganda pozwala na wglad w pra-
c¢ takiego duzego warsztatu: niektére kopie byly sporzadzane przez samego mistrza, glow-
nie malowali je jednak jego pomocnicy, a tylko niektére partie wykonywal sam artysta. For-
mat kopii mogt by¢ zmniejszony lub wykadrowana cze$¢ przedstawienia, np. tors.

178 E. Eichner, op. cit,, s. 8. MalarzJ. F. van Douven jezdzit po ksiazgcych dworach, spo-
rzadzajac kopie z portretow. By¢ moze to wlasnie on namalowat portret (podpisany u Diiwens
pinx), ktérego graficzna kopia (dzieto Martina Bernigerotha) znajduje si¢ w zbiorach Gabi-
netu Grafiki Polskiej MNW. Portret przedstawia ksi¢zn¢ Fryderyke, corke ksiecia Frydery-
ka w Sachsen-Gotha i Magdaleny Sybilli (1675-1709), od 1702 r. Zon¢ Johanna Augusta
z ksiazecej linii Anhalt-Zerbst.
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wykonat okoto 40 mezzotint z jego obrazow: ,,By this man [ shall be im-
mortalized™179. Istniaty takze cykle portretowe artystow, ktore przyczynia-
ly si¢ do zapewnienia im rozgtosu i popularnosci. Wigkszo$¢ tych wizerun-
kow to kopie autoportretow, ktore zaopatrywano w reprezentacyjne ramy
i tablice z inskrypcjami i w ten sposob powstawal pomnik zapewniajacy
arty$cie ,,niesmiertelng” stawg. Autoportrety powazano szczegolnie, ponie-
waz pochodzity z r¢ki samego ,,wtajemniczonego” i byly uwazane za wize-
runki o wiekszym stopniu ,,prawdziwosci”, niz portrety wykonane przez
kogo$ innego - uciele$nialy samodzielno$¢ wykonania i autentyczno$¢
przedstawionegol8§0181

Portrety graficzne wystgpowaly z reguty na kartach tytutowych w ksigz-
kach lub jako ksigzkowe cykle portretOw i rozpowszechniaty nie tylko
podobizny monarchow, wodzoéw i wysokich urzednikow, odtwarzaty tez
przedstawicieli grup zawodowych cieszacych si¢ szczegdlnym prestizem spo-
tecznym. Ukazywaly si¢ osobne publikacje, prezentujace wizerunki leka-
rzy, uczonych, poetow, artystow, archeologdéw. Anton van Dyck sporzadzit
wiele rysunkow portretowych przedstawiajacych znanych artystow, mito-
$nikow sztuki, uczonych, dyplomatéw i ksigzat, ktore zostaty pod jego kie-
runkiem opracowane i wysztychowane przez artystow nalezacych do
warsztatu Pietera Rubensa. W 1641 r. ukazaly si¢ dwa niepelne wydania,
aw 1645 r. pelne wydanie 100 portretow Icones Principum Virorum Docto-
rum Pictorum Chalcographorum Statuariorum Nec Non Amatorum Pictoriae
Artis Numero Centum'8l. Ta ikonografia portretowa wywarta wielki wptyw
na sztuke portretowa Europy, miala nowe wydania i czegsto byta wykorzys-
tywana. Przyczynil si¢ do tego udziat doskonatych artystow w powstawa-
niu wizerunkow graficznych i takze zainteresowanie r6znych grup spolecz-
nych dzietami zawartymi w wydawnictwie. Portrety graficzne uczonych
lepiej spetniaty funkcje informacyjna, niz wizerunki malarskie, z uwagi na
to, ze ksztaltowano je wedlug okreslonego schematu, zgodnie z ktorym

179 Englische Schabkunstbldtter. Aus dem Besitz der Kunsthalle zu Kiel. Katalog wystawy
w Kunsthalle w Kilonii, 16 V - 18 VII 1979 r.; koncepcja wystawy i katalog: J. Schlick, Kiel
1979, s. 5; cytat s. 6.

180 Eitelkeit und Selbsterkenntnis..., s. 101 5.

181 Selbstbildnisse und Kiinstlerportrits..., s. 13; Bilder nach Bildern. Druckgraphik und die
Vermittlung von Kunst, Westfdlisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte
Miinster, 1976, s. 240: trzonem ksiazkowej publikacji z portretami wedlug rysunkéw van
Dycka sa pojedyncze plansze zestawione w mate grupy. Wizerunki maja forme¢ popiersi, wy-
stgpuja na neutralnym tle, sa pozbawione atrybutéw, opatrzone oszczednym napisem i dla-
tego koncentruja uwage widza na osobie przedstawionego. W ich graficznej realizacji miat
udziat sam van Dyck (11 portretdw nosi sygnatur¢ Ant. van Dyck fecit aquaforti) i tak zna-
komici rytownicy jak Lucas Vostermann i Paulus Pontius.

172



portret byl zawsze kombinacjg obrazu i napisu. Lacinskie czy innoj¢zycz-
ne wersy poglebialy wrazenie, jakie portret wywieral i pozwalaly na wy-
razne podkreslenie zastug przedstawionego - czasem byty to wiersze, dys-
tychyl82. W XVIII w. alegoryczna obudowa takich portretow prawie znikla,
ale pozostat tekst (najczesciej juz nie tacinski lecz niemiecki, francuski,
angielski), ktory informowat o osiggnigciach przedstawionego, przekazy-
wat jego punkt widzenia i warto$¢ jego wiedzy. Pojawily si¢ tez nowe cy-
kle, zawierajace portrety lekarzy razem z uczonymi, prawnikami, teologa-
mi, filozofamil§3.

Dokumentacja wyglgdu okreslonych osobistosci oraz zaginionych
lub zniszczonych portretow malarskich

Portrety graficzne, jak si¢ okazato zwlaszcza po latach, petnity i petnia
do dzi$ funkcj¢ dokumentacyjng. Chociaz ich podilozem jest papierl$4, kto-
ry wydaje si¢ materialem nie tak trwalym jak ptétno czy deska w wypadku
obrazow sztalugowych, w praktyce ryciny portretowe okazaly si¢ bardziej
wytrzymate niz portrety malarskie. Przyczyna nie lezy naturalnie w trwa-
losci papieru (chociaz odbitki wykonywano na ogoét na papierze o duzej
wytrzymalo$ci, np. zeberkowym), lecz w liczbie odbitek graficznych por-
tretow, z ktorych zawsze przynajmniej kilka mialo szans¢ pozosta¢ w sta-
nie niezniszczonym. Innym powodem zachowania si¢ wigkszej ilosci por-
tretow graficznych niz malarskich jest fakt, iz plansze graficzne latwiej
zmagazynowac, ukry¢, przechowac ijesli nie sa poddane zdecydowanie nie-
korzystnym dla papieru warunkom (zwtlaszcza wilgo¢ i $wiatlo) moga w do-
brym stanie przetrwac kilka epok. Nie bez znaczenia jest takze fakt, iz gra-
fika byta w sensie artystycznym uwazana za co$ gorszego niz malarstwo
1 rzeczywiscie nie byta tak efektowna (rzadko kolorowa), plansze graficzne
mialy najczesciej nieduze wymiary i nie byly tak eksponowane jak wize-
runki malarskie. Obrazy byty bardziej pozgdane jako obiekty sztuki, ktore

182 P. Berghaus, Der Archdologe im graphischen Bildnis, w: Der Archdologe. Graphische
Bildnisse aus dem Portrdtarchiv Diepenbroich. Ausstellungen 4.12.1983-15.1.1984 Westfali-
schen Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Landschaftsverband Westfalen-Lippe
Miinster, Miinster 1983, s. 113.

183 P. Berghaus, Das Bildnis des Arztes..., s. 30; w latach 1741-1755 wydano w Augsbur-
gu Bilder-sal heutiges Tages lebender und durch Gelahrtheit beriihmter Schriffi-steller ze zna-
komitymi mezzotintami Johanna Jacoba Haida.

184 Czasem tkanina - najcze¢sciej jedwab. Takim przyktadem portretu graficznego na atla-
sie jest dzielo Mathdusa Deischa, ktory odwzorowal pomnik Augusta III odstonigty
7.10.1755 r. na Dworze Artusa w Gdansku (wykonany przez rzezbiarza Johanna Heinricha
Meissnera).
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chciano posiadaé, stad czgsciej je rabowano, wywozono i w zwiazku z tym
poddawano niekorzystnym warunkom, niszczono i dewastowano. Na pod-
stawie istniejgcych dzisiaj portretow graficznych, na ktérych uwidocznio-
no nazwiska malarzy, wiemy, ze istnialy malowane wizerunki, po ktorych
dzisiaj nie zostal zaden §lad. Graficzne portrety przekazuja czegsto wyglad
takich osobistosci, ktérych malowany portret si¢ nie zachowat i poza tym
daja dodatkowe informacje o tworczos$ci malarzy. Sa tez takie przypadki,
ze dzieto niektorych malarzy jest znane wylacznie na podstawie przeka-
zow graficznych. Postugujac si¢ zachowanymi wizerunkami graficznymi
wielokrotnie dokonywano takze identyfikacji osobistosci przedstawionej na
obrazie, na ktérym nie zachowatla si¢ ani sygnatura (np. obci¢ta lub grun-
townie usunigta), ani zaden napis (rzadko wystepujacy na powierzchni
malarskiej, czasem na odwrocie). Identyfikacji mozna byto dokona¢ anali-
zujac twarz przedstawionego lub tez opierajac si¢ na napisie, w ktory pra-
wie zawsze zaopatrzony jest portret graficzny.

Funkcja dydaktyczna i poznawcza yraficznych portretow dzigki
ich kolekcjonowaniu

Funkcja poznawcza i dydaktyczna wizerunku graficznego wigze si¢ z sze-
rokim rozpowszechnianiem wizerunkow réznych osobistosci w konkret-
nym zamiarze - w celu ich kolekcjonowania. Zbieranie dziet malarstwa
portretowego, ktore przedstawiaty znane historyczne osobistosci, zaczeto
si¢ jeszcze w XVI w. (Paolo Giovio). Giorgio Vasari zbierat portrety arty-
stow, ktore mialy stuzy¢ jako ilustracje do pisanych przez niego ich zycio-
rysow. W XVII w. posrod portretOw znanych historycznych osobistosci
znalazly si¢ tez wizerunki artystow (kardynal Leopoldo de Medici jako
pierwszy zatozyt kolekcje autoportretow). Dla zainteresowanych zbieraczy
wykonywano jako zastgpstwo sztychy z malowanych portretow. Byly one
nawet w pewien sposob reklamowane, czego przyktadem jest napis pod szty-
chem wykonanym przez Francois Chereau, bedacym reprodukcja obrazu
Nicolasa Largilliere’a, ktory glosi, ze dzigki odpornosci materiatu gwaran-
tuje on jego wiascicielowi ,,wiecznotrwata” pamiatkel8s. Graficzne portre-
ty zbierano jak medale, aby mie¢ w domu znane osobistosci in effiyie, re-
prezentujace rézne zawody i rozmaite dziedziny wiedzy. Zbiory takich
portretéw powstawaly juz XVII w., a w wieku XVIII znacznie si¢ rozrosty.
Glownym zrédiem dla kolekcjoneréw byty wspominane juz wydawnictwa,
zawierajgce cykle roznych wizerunkow (zawodowych lub mieszanych).
Zdarzato si¢ dos¢ czesto, ze takie portrety wyrywano z ksiag, aby je dota-

185 Eitelkeit und. Selbsterkenntnis..., s. 10.
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czy¢ do swojej kolekcji. Podobnie postepowano z wizerunkami autoréw dziet
zamieszczonych na frontispisachl8o.

Szczegolnie korzystna sytuacja dla rozwoju grafiki portretowej zaistnia-
fa w Anglii, co wigzalo si¢ z ogdlnym rozwojem sztuki portretowej w tym
kraju, poczawszy od poczatku XVIII w., cho¢ jeszcze wtedy malarstwo an-
gielskie wzorowato si¢ na malarstwie artystow francuskich i wtoskich, po-
dobnie jak twoérczos¢ graficzna (miedzioryt i mezzotinta). Dlatego tez
w 1. potowie XVIII w. gtownym zadaniem grafikow byto powielanie powsta-
jacych portretéw, odtwarzajacych prominentne osobisto$ci w reprezenta-
cyjnej formie. Te graficzne portrety byly przeznaczone dla licznych zbiera-
czy. Byl na nie duzy popyt, nawet jesli nie zawsze przedstawiano ogdlnie
znane osobisto$ci. Wiasna artystyczna tworczosé, w tym takze portretowa,
wyksztalcita si¢ w Anglii w 2. potowie XVIII w. i ten rozwdj dotyczyl tak-
ze grafiki, ktorag cechowata w tym okresie godna uwagi roznorodnos¢ upra-
wianych technik. Wielkie znaczenie uzyskala mezzotinta, ktoéra dostarcza-
ta reprodukcji precyzyjnie odtwarzajacych malowany oryginal ze wszystkimi
malarskimi walorami. Byla ona przeznaczona w duzej mierze dla kolekcjo-
nerow, ktérym zalezalo na zastgpczej formie obrazu. Ale nie tylko, pojawi-
li si¢ bowiem inni mitosnicy sztuki, ktoérzy tez chcieli mie¢ na wlasnos¢
dzieta tworzone przez artystow i rowniez dla nich byly przeznaczone pro-
dukty sztuki graficznej. Mezzotinta miata swo6j wilasny urok i mogta do-
starcza¢ estetycznych doznan. Perfekcyjnie wykonane mezzotinty nie byly
tanie (niekiedy osiggaly ceny skromniejszych obrazow olejnych), ale byt
na nie duzy popyt, w wyniku czego powstaly liczne kolekcje mezzotint
najpierw w Anglii, a potem tez w Europie (np. w Niemczech na dworze
mogunckim). W 2. potowie XVIIl w. w Anglii wyr6zniano szkoty i grupy
artystow zajmujacych si¢ mezzotinta i kolekcjonerzy rozpoznawali roznice
miegdzy ich dzietami. Wielu grafikow byto $cisle powigzanych z wydawcami
i drukarzami, liczni rytownicy byli wydawcami i na odwrét. Znaczenie
wydawcow wzrastalo, co potwierdzaja sygnatury wydawnicze umieszczane
na rycinach na réwni z twércami (nast¢powalo niekiedy spigtrzenie tych
informacji pod rycina, jezeli dochodzil do nich jeszcze adres handlarza
rycin).

Poczatkowo obowiazywat Scisty rozdzial migdzy malarstwem a rytow-
nictwem - malarz ucielesniatl tworcza i formalng samodzielnos¢, a zada-
niem grafika byto perfekcyjne nasladowanie obrazu w celu popularyzacji
malarskiego wizerunku. Z czasem ten stosunek do grafikéw ulegt zmianie
i malarze uznawali ich zashugi i graficzny kunszt. Swiadczy o tym wypo-
wiedz Reynoldsa na temat graficznej kopii jego dzieta wykonanej przez

186 P. Berghaus, Das Bildnis des Arztes..., s. 35.
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Francesco Bartolozziego: ,,dopiero rytownik nadat r¢kom przedstawione;j
osobistosci forme¢ skonczong (doskonata) i uczynit je tym, czym witasciwie
musza by¢; my wszyscy wiele mu zawdzigczamy”’187.

W zasadzie malarze byli przeciwni zmianom przy graficznym reprodu-
kowaniu ich obrazéw, zdarzaly si¢ tez pewne przeinaczenia w rycinie w sto-
sunku do obrazu, co moglo by¢ m.in. wynikiem dopasowania si¢ do po-
trzeb rynku, ktory miatl swoje upodobania, a czego nie aprobowali malarze.
Przyktadowo mogly istnie¢ tendencje do nadmiernego upickszania, powigk-
szania lub zbytniego upraszczania pewnych efektow. Ale pozostaje faktem,
iz sukces najstawniejszych dziet graficznych polegal na wierno$ci pierwo-
wzorowi. Rytownicy nie tylko reprodukowali dzieta malarskie, lecz wyko-
nywali takZze portretowe serie znanych osobisto$ci wedtug wlasnych rysun-
kow, ktore cieszyty si¢ wielkg popularno$cig u zbieraczy. Byli bowiem tacy
kolekcjonerzy, ktorzy poszukiwali juz w tym czasie rycin réznigcych sig
od innych, np. probnych odbitek czy niezrealizowanych do konca zamie-
rzen graficznychl§8. Poczatkowo w XVII, a potem w XVIII w., obok wspo-
minanych wyzej antologii portretow, coraz czesciej powstawaty luzne plan-
sze graficzne poswigcone postaciom wspolczesnym i historycznym, co
zwigzane bylo ze wspomniang juz tendencja rozwoju rynku graficznego.
Podobnie jak portretowe cykle, takze pojedyncze plansze zawieraly dane
na temat zycia i dziatalnos$ci przedstawionych. Autorzy podkreslali dydak-
tyczne walory zbioru i propagowali portrety jako no$niki i $rodki stuzace
ksztatceniu. Angielski prawnik i pisarz John Evelyn radzit swojemu przy-
jacielowi Samuelowi Pepysowi w 1689 r., aby skompletowatl sobie graficz-
ng galeri¢ portretowa, zamiast ozdabia¢ biblioteke obrazami. Swoja propo-
zycje uzasadnil piszac o rycinach w nastepujacych stowach: ,,This were
a cheape and so much more useful curiosity, as they seidome are without
their names and elogies of the persons whose portraits they represent: I say
you will be exceedingly pleas’d to contemplate the effigies of thouse who
have made such noise E bustle in the world, either by their madness E fol-
ly, or more conspicuous figure by their wit and learning™’189. Jak pozadane
byly graficzne portrety, §wiadczy rada M. Sigmunda Jacopa Apifia (w 1728 1.
wydat ksigzke, w ktorej mowit o korzysciach jakie przynosi zbior miedzio-

187 Englische Druckgraphik..., s. 5: ,,der Stecher habe den Hadnden der dargestellten Per-
son erst eine Vollendung gegeben und habe sie” zu dem gemacht, was sie eigentlich sein
miissen; wir alle verdanken ihm viel".

188 Ibidem, s. 2, 3.

189 W. Schmoldt, Die Nadelstiche des Kupferstechers. Graphische Portrdits als Mittel der Pro-
paganda, w: Krieg der Bilder. Druckgraphik als Medium der politischen Auseinandersetzungen
in der Epoche des Absolutismus. Ausstellungskatalog Deutsches Historisches Museum, Ber-
lin 1998, s. 69.
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rytow), ktory w celu korzystnego pozyskiwania rycin do zbioru zalecat
wycinanie ich z ksigzek i innych wydawnictw, poniewaz za osobne plan-
sze trzeba drogo zaptaci¢. Kolekcjonerzy graficznych portretow dbali o swoje
kolekcje, naklejali je na papierowe podktadki, zbierali informacje, ktore
umieszczali na odwrocie rycin. Powstawaly w ten sposob sztuczne albumy
(niem. Klebehdiinde), ktore do dzisiaj znajduja si¢ w zbiorach graficznych
Europy. Gromadzenie portretOw mialo tez zapewni¢ pami¢é o osobach
i zwigzanych z nimi wydarzeniach. Interesowano si¢ przy tej okazji zagad-
nieniami fizjonomiki, relacja cech zewngtrznych do charakteru przedsta-
wionej osobyl%. Wspomniany wyzej John Evelyn opublikowat w 1697 r.
dzieto Numismata, w ktorym prébowatl na podstawie medali, monet, obra-
zow sztalugowych i sztychoéw uzasadnic teze, ze fizjonomia cztowieka zdra-
dza jego charakter. Uwazat on takze, ze tylko autentyczny (portretowy)
wizerunek pozwala na odczytanie prawdziwych cech charakteru sktadaja-
cych si¢ na istote cztowieka. Jesli portret jest sfalszowany, wyciggnicte
wnioski beda nieprawdziwe. Te rozwazania Evelyna dotyczace portretu i fi-
zjonomii czlowieka spowodowaty, ze wydawcy portretowych cykli poczuli
si¢ zobowigzani do podkreslania autentycznosci publikowanych portretow
i nieraz informowali o swoich wysitkach w poszukiwaniu wiarygodnych
zrodet, ktore mialy na celu przekazanie odbiorcom wiernych wizerunkéw
odtwarzanych osobistoscil9l.

Funkcja obrzedowa - portrety graficznejako portrety funeralne

Portrety graficzne penity rowniez do pewnego stopnia funkcje obrze-
dowa. Dotyczyto to gtownie wizerunkéw miejskich urzednikoéw wysokiej
rangi, uczonych i duchownych (gtéwnie protestanckich), ktére powstawa-
ly w Gdansku. Tam wlasnie wydawano drukiem kazania wygtaszane w ko-
Sciotach podczas pogrzebu lub w pierwsza rocznice uroczystosci pogrzebo-
wych. Zawieraly one wizerunek zmartego. Bylo to na pewno wyrazem hotdu
miasta dla przedstawionej osobisto$ci w uznaniu jej zastug. Natomiast por-
tret ukazujacy si¢ w rocznice uroczystosci pogrzebowych mial jeszcze do-
datkowo charakter kommemoratywny. Ta praktyka miata miejsce w 2. po-
towie XVII i na poczatku XVIII w.192 Wiadomo takze, Ze portrety graficzne
zmartych byly rozdawane uczestnikom pogrzebu i to §wiadczy juz zdecy-

190 E. Schinkel, Sammeln, Ordnen und Studieren. Sozialgeschichtliche Aspekte zur Ver-
wendung von Graphik und Portréts im 18. Jahrhundert, w: Graphische Bildnisse des 16.-17.
Jh. aus dem Portrdtarchiv Diepenbroich, 1978, s. 60.

191 W. Schmoldt, op. eit., s. 70.

192 A. Kurkowa, Ilustracja portretowa..., podaje liczne przyklady takich drukéw funeral-
nych i portretéw (dokladne tytuly cytowane w przypisach).
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dowanie o ich obrzedowej funkcji. Uczestnicy uroczystosci pogrzebowych
uczestniczyli w ceremonii z portretem czlowieka, za ktorego dusze¢ mieli
si¢ modli¢, tak wigc wizerunek miat swoje miejsce w rytuale funeralnym.
Podczas uroczystosci zatobnej nastepowato, cho¢ zapewne nie w takim za-
kresie jak w wypadku portretu trumiennego, uobecnienie zmartego.

2. Zastosowanie wizerunku graficznego

Portret graficzny, jak staraliSmy si¢ wykaza¢, petit rézne funkcje. Dal-
szym problemem, ktory wymaga jeszcze omowienia, jest jego niezwykle
roznorodne zastosowanie.

lustracja i dekoracja - ryciny w tekscie i frontispisy

W pierwszym rzgdzie portret stuzyl jako ilustracja ksigzkowa lub jako
frontispis. W tej roli pelit funkcj¢ informacyjna - przekazywat uzytkow-
nikowi wyglad autora ksigzki lub osobistosci, ktérej publikacje poswigco-
no. W miar¢ powstawania coraz wigkszej ilosci publikacji o réznym cha-
rakterze -jak kalendarze, almanachy, kroniki, wydawnictwa o charakterze
historycznym - portrety wystepuja w nich w wielkich ilosciach. Poza in-
formacja o wygladzie przedstawionego, wizerunki graficzne przerywaly
monotoni¢ nastgpujacych po sobie stron z tekstem, stanowigc dla czytelni-
ka dodatkowg atrakcje (w tym wypadku jak kazda inna ilustracja graficz-
na, a nie tylko wizerunek cztowieka) i ulatwiajac mu zapamigtanie zawar-
tych w ksigzce informacji lub nawet zachgcajac go do spenetrowania tekstu.
Graficzny portret byt takze dekoracjg ksiazki, zwlaszcza wtedy, gdy jego
kompozycja zawierala rozmaite elementy zdobnicze: ornamenty, czgsto
bardzo wymyslne, potwierdzajace zamitlowanie sztuki rokoka do finezyj-
nych i czgsto stylizowanych form ros§linnych, obramowania o roznych ksztal-
tach i uskokach, kartusze z napisami o ,,falbankowych” i muszlowych ksztal-
tach. Rozwo6j dzialalnos$ci wydawniczej szedl w parze z zapotrzebowaniem
na ryciny, w tym tez portretowe, jako ze przede wszystkim byly one wyko-
nywane z zamiarem umieszczenia w wydawnictwach. Dlatego tez wielka
role w tej dziedzinie odgrywaty instytucje, ktére propagowaly i popieraly
inicjatywy wydawnicze oraz organizowaty wspotprace w tej dziedzinie. Do
takich instytucji w Polsce nalezata Biblioteka Zatuskich w Warszawie. Opar-
ta na wzorach zagranicznych, byla jedng z najwazniejszych i najnowocze-
$niejszych instytucji w polskiej kulturze. Byla tez pierwsza biblioteka
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publiczng w kraju (poza bibliotekami miejskimi i gimnazjalnymi istniejg-
cymi w Gdansku, Toruniu i Elblagu) i pierwsza osobng fundacja, ktéra zapo-
czatkowata fundacje magnackie. W latach 1740-1780 wokot niej wytworzy-
to si¢ srodowisko polaczone wspdlnymi ideatami i wzorami pracy. Biblioteka
Zatuskich i inne o$rodki powstale w kregu mecenatu Jozefa Stanislawa
Sapiehy i1 Jozefa Aleksandra Jablonowskiego oraz erudyci epoki saskiej,
pozostajacy pod ich wptywem, dbali o dorobek piSmienniczy pokolen, po-
rzadkowali zbiory, zabiegali o reedycje, zainicjowali przemiang¢ mecenatu
indywidualnego w publiczny. Za ich sprawg kolekcja zmienita swoja funk-
cj¢, stajac si¢ warsztatem badan i miejscem spotecznej edukacjil93. Rozkwit
ksigzkowej formy przekazu z udziatem grafiki portretowej przypadl wta-
$nie na czasy saskie. Od 1729 r. wychodzity regularnie gazety informacyj-
no-polityczne (istniaty takze gazety ulotne, wydawano nowiny i relacje).
Zmiany nastgpity tez w takich wydawnictwach jak kalendarze, w ktérych
zamieszczano teraz wiadomosci z r6znych dziedzin. Obok publikacji prze-
znaczonych dla uczonych, drukowanych (po niemiecku i tacinie) w mia-
stach Prus Kroélewskich jak Gdansk, Torun i Elblag, a takze poza Polska
w Lipsku i we Wroctawiu, pojawily si¢ tez publikacje w jezyku polskim
popularyzujace histori¢ powszechng i rodzima, a takze geografigl%4. ,,Ku-
rier Polski” zamieszczal Historig Polskq w odcinkach (od 1729 do 1733 r.),
,Merkuriusz Historyczny i Polityczny” wychodzit w latach 1737-1738, roz-
poczeto wydawanie herbarza Kaspra Niesieckiego (od 1728 do 1732 r. przy
udziale Stanistawa Konarskiego, zatlozyciela w 1740 r. Collegium Nobilium)
i zbioru praw konstytucyjnych Volumina Legum (6 tomow, wydawcy: Georg
Moritz Weidmann z Lipska i Michat Abraham Troc w Warszawie przy
wydatnej pomocy dwoéch biskupéw, Franciszka Kobielskiego iJana Krzysz-
tofa Szembeka). W 1732 r. wyszta Programma literarium Jozefa Andrzeja
Zatuskiego, dzielo przettumaczone w 1743 r. na jezyk lacinski przez Jerze-
go Piotra Schultza. Wsérod wydawcow, pisarzy, thumaczy, redaktorow byli
erudyci i uczeni torunscy, elblascy, gdanscy, krolewieccy i sascy, magnaci -
jak Jan Fryderyk Sapicha, szlachta - Kozuchowski z Mokrska lub Jan Ka-
zimierz Rubinkowski z Torunia, wojskowi - jak kapitan Samuel Brodow-
ski, mieszczanie - Troc lub Jakub Szmidt z Torunia, a takze przybysze z Nie-
miec, zwlaszcza Saksonii, jak Jan Daniel Janocki, Wawrzyniec Mitzler de
Kolofczy Michatl Groll; liczni zakonnicy: pijarzy, jezuici, teatyni, bazylianie,
bozogrobcy. Przekladéw dokonywaly takze kobiety (ksigzki dewocyjne,

193J. Koztowski, op. cit, s. 32.

194 P. Buchwald-Pelcowa, op. cit. Juz wczesniej istnialy kalendarze, jak Nowy i Stary Ka-
lendarz St. Waryskiego, Nowe Ateny B. Chmielowskiego, Swiat we wszystkich swoich cze$ciach
W. Lubienskiego, gdzie zamieszczano drobne wiadomosci historyczne (s. 56-57).
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romanse - gtownie zjgzyka francuskiego), one finansowaly tez czesto edy-
cje 1 byly gorliwymi czytelniczkami. Poczawszy od lat 50. XVIII w. naste-
powaty zmiany: ustat monopol drukarn zakonnych, pojawily si¢ oficyny
mieszczanskie, a takze duze ksiegarnie (w Warszawie dzialali juz nieco
wczesniej na tym polu Georg Moritz Weidmann i Krzysztof Bogumit Nico-
lai). Krag odbiorcow ksigzki byt jeszcze maty, potrzebna byta informacja.
Zajmowal si¢ tym ,,Kurier Polski”, a takze inne periodyki i wreszcie kata-
logi ksiggarskie (w Warszawie wydawane od lat 30., wczesniej w Gdansku
i Toruniu). W ofercie wydawniczej przewazaly panegiryki i ksigzki religij-
ne, ale pojawialy si¢ tez dzieta przyrodnicze, geograficzne, historyczne, praw-
nicze, literackie. Od lat 40. XVIII w. zaczela wzrastac liczba dziet thumaczo-
nych z innych jezykow, ale wydawanych tez w oryginale, zwigkszyla si¢
liczba przektadow z francuskiego. Wydawano wczesniejsze dzieta polskie
i wspoélczesne, stowniki opracowania dziejow, ustroju, praw (prace Gott-
frieda Lengnicha, J. A. Zatuskiego, Konarskiego,}. A. Jablonowskiego). Sy-
nowie magnatow, ale tez szlachty, ksztalcili si¢ w Dreznie lub we Wtoszech.
Wielu przysztych dzialaczy epoki oswiecenia uczylo si¢ w latach 40. i 50.
w zreformowanych szkotach pijarow i jezuitow, a w latach 30. - u teaty-
nowl%s, a wiec w tych wladnie czasach saskich, ktore pdzniej potepiano
bez reszty jako epoke ciemnoty i zacofania.

Poswigcilismy tyle uwagi dzialalnosci wydawniczej epoki saskiej i roli
Biblioteki Zatuskich, poniewaz wigzato si¢ to z rozwojem kultury, sztuki,
a w tym grafiki ijej roli ilustracyjnej. Biblioteka Zatuskich byta wprawdzie
instytucja specyficzng, dziatajaca z pomocg prywatnych mecenaséw i za-
kondw, a oprocz nich istniat odrebny mecenat krolewski (tym bardziej od-
rebny, ze polscy krolowie byli w wigkszym stopniu zwigzani z Saksonig,
niz z Polska), ale z uwagi na to, ze miata ona struktur¢ publiczna, szersza
niz prywatny mecenat, odgrywala w Rzeczypospolitej, gdzie nie bylo ta-
kich instytucji jak akademie (powstajace we Francji, Anglii i Niemczech)
role szczegblna, ale nie mniej wazng niz one. W 1648 r. zostata zatozona w
Paryzu Academie Royale de Peinture et de Sculpture. Przynaleznos$¢ arty-
stow do Akademii stata si¢ niezbedna do osiggnigcia przez nich sukcesu
artystycznego. Aby wstapi¢ do Akademii, artySci musieli przedstawi¢ dwa
swoje dzieta, portrecisci zglaszali z reguly wizerunki swoich kolegow, tak
ze z biegiem lat Akademia dorobita si¢ duzej galerii portretow. Poczatkowo
przyjmowano do niej tylko malarzy i rzezbiarzy, a od 1655 r. tez gratikow19%.
Portret graficzny musial by¢ uwazany za pelnoprawne dzieto sztuki, skoro
Antoine Trouvain (1656-1708) zostal przyjety na podstawie swojego

195 Ibidem, s. 63, 75-76.
196 K. Ahrens, op. cit., s. 71.
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sztychu wykonanego z autoportretu Jeana Jouveneta (1649-1717)
w 1707 r.197 W Anglii w 1711 r. G. Kneller zalozyl Akademi¢ w Londynie,
w 1724 r. J. Thornhill ukonstytuowal Szkote Sztuki w Covent Garden,
w 1734 1. powstala Akademia w Peter Court, a w 1768 1. krol Jerzy III
zatozyt Royal Academie. Ale rytownicy nie byli w Anglii traktowani na
rowni z malarzami, grafike, z uwagi na reprodukcyjny charakter, uwazano
za sztuke nizszej klasy niz malarstwo i dlatego grafikow dopuszczono do
Akademii dopiero w 1769 r. i to w ograniczonym zakresie. Mimo to nie-
ktorzy graficy byli znani publiczno$ci i poszukiwani jako mistrzowie w swo-
jej dziedziniel%8. Akademie sztuki w Niemczech nie odgrywaly takiej roli
jak Academie Royale de Peinture et de Sculpture w Paryzu. Artysci nie-
mieccy mieli w tym okresie ograniczone mozliwosci rozwoju - dwory, czg-
sto male i o matym znaczeniu, orientowaly si¢ na duze centra wladzy. Na
Niemcy oddzialywata przede wszystkim Francja (dekoracja wnetrz lub
malarskie wyposazenia patacow) oraz Wiochy. W XVIII w. dla produkcji
dziet sztuki byly decydujgce regionalne réznice polityczne. Na potudniu
Niemiec (glownie katolicy) pod wplywem wiloskiego baroku i francuskiego
rokoka produkcja artystyczna bardzo si¢ rozwingta (malarstwo religijne
Scienne). Ksigzeta i szlachta zatrudniali czgsto renomowanych mistrzow
z zagranicy. Dlatego tez niemieccy artys$ci cigzyli ku wielkim o$rodkom sztu-
ki, wyjezdzali do Francji (takze portrecisci) lub na potudnie. W XVIII w.
w Niemczech, podobnie jak w innych krajach Europy, nastapit wielki roz-
kwit grafiki. Dawala ona artystom specjalizujagcym si¢ w tym nowym me-
dium wicksze mozliwosci rozpowszechniania, umozliwiala szybka i tania
produkcje. W ciagu tego stulecia wzrosto zainteresowanie przedstawieniami
obrazowymi, badz do dekoracji wnetrz, badz w celu ich kolekcjonowania.
To zapotrzebowanie rozwijalo si¢ paralelnie do wzrostu naktadow ksigzek
i trzeba go tym samym powiaza¢ ze zwigkszong potrzeba obrazowanial%).

Zadania propagandowe portretow graficznych.
Propaganda pozytywna i negatywna

Omawiajgc zastosowanie portretow graficznych, nie mozna nie wspo-
mnie¢ o ich uzyciu jako srodka propagandy zaro6wno pozytywnej, jak i ne-
gatywnej. Nie bylo to zjawisko nowe w XVIII w., czyniono to w XVII, a na-
wet pod koniec XVI w. Juz od czas6w renesansu wazne dla portretu byty

197 Eitelkeit und, Selbsterkenntnis..., s. 12.

198 Englische Druckgraphik..., s. 6.

199 Deutsche Zeichnungen des 18. Jahrhunderts, Zwischen Tradition und Aufkldrung; eine
Ausstellung aus den Bestdnden des Berliner Kupferstichkabinettes; 2. Juli—11. Oktober 1987.
Thomas W. Gaehtgens - wstep do katalogu: s. 9-17.
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dwie tendencje: odtwarzanie indywidualnych ryséw twarzy zjednoczesnym
lagodzeniem ich nieforemnosci czy szpetoty lub zachowanie faktycznego
podobienstwa przez werystyczne traktowanie oblicza portretowanego, bez
stosowania jakiegokolwiek retuszu. Przewazala pierwsza tendencja. Por-
tretowani, najczesciej zleceniodawcy swoich wizerunkow, byli idealizowa-
ni i dodatkowo ,,uszlachetniani”. Istotng rol¢ odgrywaly herby, ordery, in-
sygnia, narz¢dzia wigzace si¢ z profesja. W tle pojawialy si¢ wielkie czyny,
ktorych dokonali portretowani, zasygnalizowane w sposéb mniej lub bar-
dziej symboliczny. Przedstawiong osobistos$¢ ,,oprawiano” w zastugi jej zycia.
Problem podobienstwa, aczkolwiek nalezal do obowigzkéw tworey portre-
tu, nie byl traktowany jako cecha priorytetowa. Dotyczylo to w pierwszym
rzedzie portretow wladcow, ktore stuzyly przede wszystkim celom repre-
zentacji, a portret reprezentacyjny byt jednoczes$nie uzywany jako zamie-
rzony $rodek propagandowy. Do jego zadan nalezalo m.in. pozytywne na-
stawienie poddanych do monarchy, przekonanie ich o swoich dobrych
zamiarach, uczynienie na nich dobrego wrazenia wygladem zewng¢trznym,
odpowiednim strojem, ktory mial si¢ kojarzy¢ np. ze strojem narodowym,
swiadczy¢ o patriotyzmie, o bogactwie, sugerowaé posiadanie cech i zamiar
podejmowania takich przedsiewzie¢, ktore cieszylyby sic powszechng ak-
ceptacjg. Do takich portretow saskich wladcow nalezaty wizerunki Augu-
sta II nasladujace strojem i kompozycja Jana III Sobieskiego, ktory cieszyt
si¢ uznaniem i sympatig wielu swoich poddanych jako Polak, wodz i po-
gromca Turkéw, a takze oficjalny portret Augusta III w stroju polskim i se-
kundujacy mu, tez bardzo reprezentacyjny, wizerunek matzonki kréla, Marii
Jozefy, rowniez ubranej po polsku.

Interesujacym zagadnieniem jest stosowanie portretu graficznego jako
srodka propagandy negatywnej. Nie chodzi tu o zdecydowane karykatury
wiladcow czy osobistosci o duzym politycznym znaczeniu, lecz o pewien
negatywny retusz twarzy i atrybuty o wymowie pejoratywnej, jak np. bom-
by spadajace na miasto widoczne w tle portretu (co si¢ wyraznie odnosi do
przedstawionej osobistosci) lub pominigcie niektorych oznak godnosci badz
witadzy200. I tak np. w holenderskich kronikach nastawionych wrogo do
kréla Ludwika XIV przedstawiono go z pogrubionymi rysami, z podwoj-
nym podbrodkiem, zezujacego jednym okiem i drapieznie chwytajacego kule
ziemska, co sugerowato jego zaborczo$¢; takze francuskiego marszatka Hen-
riego de Turenne obdarzono niesympatyczng twarzg i atrybutami agreso-
ra. Jakub II zostal wyobrazony bez krélewskich atrybutéw na portrecie wy-
konanym przez jednego rytownika, natomiast na innym wizerunku inny
artysta dodat mu wszelkie akcesoria wladzy - takie r6znice sg tym bardziej

200 W. Schmoldt, op. cit., s. 68, 71.
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zauwazalne, jesli mozna poréwnac portrety wykonywane przez roznych
grafikéw, z ktorych jeden prezentowat postawe negatywna, a drugi pozy-
tywna w stosunku do portretowanego. Wsrod wizerunkow polskich wiad-
cow znajdziemy kilka takich, w ktérych mozna rozpozna¢ zamyst rytownika
(czy rysownika) do poddania przedstawionego, lub jednego z przedstawio-
nych, pewnej deprecjacji, a wigc bylyby to przyklady negatywnej propa-
gandy. Dotyczy to Jana III Sobieskiego, ktory ruszyt bedgcemu w opatach
Wiedniowi z odsieczg ijego zastugi jako gtownodowodzacego w tej bitwie
byty absolutnie niezaprzeczalne. Po zwycigskiej batalii z Turkami powsta-
ly liczne ryciny przedstawiajace uczestnikOw odsieczy i opiewajace zasthugi
i mgstwo chrzescijanskich wladcéw. Na jednej z takich rycin anonimowe-
go autora zostali przedstawieni cesarz Leopold I i Jan III Sobieski201, kto-
rzy podaja sobie rece, depczac pokonanych Turkow. Wykonawca ryciny
(napisy wokol emblematdéw i w centralnej partii przedstawienia sg niemiec-
kie) byt wprawdzie artysta niewatpliwie miernym, ale dat sobie jako$ rade
z postacig cesarza - wyglada dostojnie i proporcje jego ciata (ubrany w zbroje
i ptaszcz) sa do przyjecia, podczas gdy Sobieski (odziany, powiedzmy, po
polsku) skutkiem niezastosowania jakichkolwiek prawidet w budowie cia-
ta, przypomina skarlatego - od pasa w dot - kalekg o tepym wyrazie twa-
rzy. Inna rycina (rytowal Johann Azelt, wydat David Funk w Norymber-
dze po 1683 r.) prezentuje grupke uczestnikéw i dowoddcow wiedenskiej
wiktorii na koniach. Rymowany napis nad rycing mowi o dzielnosci i zwy-
cigstwie chrzescijanstwa nad ,,butnym Sanheribem”. Na pierwszym planie
cesarz w zbroi z uwienczong wawrzynem glowg z napisem umieszczonym
nad nim: R. Kyserl. Maystett, obok niego elektor Saksonii, z tylu za Leopol-
dem, z gota gtowa, znikajacy za ramka ryciny, niepozorny Konig in Polen -
jak glosi napis202. Jeszcze jedna rycina, z poczatku XIX w., do ktorej rysu-
nek sporzadzit Heideloff, dotyczy odsieczy wiedenskiej. Jest to spotkanie
Jana III i Leopolda . Obaj wtadcy siedzg na koniach; Leopold we wspania-
lym stroju, w kapeluszu z pidropuszem, o dumnej postawie i argusowym
obliczu; naprzeciw cesarza szlachcic z gota glowa - na jego twarzy maluje
si¢ niepokodj (wida¢ przytloczony majestatem cesarza), a jego prawa rgka
wykonuje roztozysty gest, ktory mozna wzig¢ za powitanie - robi to wra-

201 Gabinet Grafiki Polskiej MNW, ok. 1683 r.: Rzeczpospolita w dobieJana III. Katalog
wystawy Zaniku Krolewskiego, Archiwum Gléwnego Akt Dawnych i Biblioteki Narodo-
wej, IX-X 1983, Warszawa 1983, kat. nr 528 (s. 202).

202 Chwata i stawaJana IITw sztuce i literaturze XVII-XX w. Katalog wystawy jubileuszowej
z okazji trzechsetlecia osieczy wiedenskiej, IX-XII 1983, Warszawa 1983, kat. 93, s. 171-
172. Cesarz Leopold I nie bral udziatu w bitwie pod Wiedniem. Dowodca obrony Wiednia
byl Ernest Riidiger Starhemberg, feldmarszalek austriacki, a naczelnym wodzem wojsk ce-
sarskich Karol V ksiazg¢ Lotaryngii, marszalek austriacki.
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zenie, iz to Sobieski dzickuje Leopoldowi za zaszczyt wybawienia go z ta-
rapatow. W zaprezentowanych wyzej rycinach sg elementy negatywnej pro-
pagandy w odniesieniu do osoby Jana III: zabawna pokracznos$¢, zepchnig-
cie na dalszy plan i pozbawienie krélewskich akcesoriow, przeciwstawienie
wspaniatemu i dumnemu wiadcy jakiego$ skonfundowanego i czotobitne-
go ,,szlachetki”, bo tez nic w jego wygladzie nie wskazuje na to, zeby byt
krolem. Najprawdopodobniej chodzilo w tych przedstawieniach o pomniej-
szenie roli kréla polskiego, stad nalezato go przedstawi¢ w niezbyt korzyst-
nym S$wietle.

Jeszcze dwa portrety zasluguja na uwage w omawianym aspekcie nieko-
rzystnej dla portretowanego propagandy. Jeden z nich to wizerunek Jana
IIT Sobieskiego, rytowany przez C. Bohmego juz w XIX w. i wykorzystany
w ksigzce jako ilustracja, powolujacy si¢ na obraz Kupetzky’'ego, znanego
osiemnastowiecznego malarza. Nieforemng posta¢ monarchy (widoczny do
bioder) przewigzano szerokim pasem usytuowanym nad wielkim rozdetym
brzuchem, gtowa kroéla o krotkich, wysoko podstrzyzonych wtosach, zosta-
ta wtloczona w ramiona, a jego lewa reka chwyta za rekojes¢ karabeli; nie
zaopatrzono go w zadne atrybuty wladcy, a jego twarz sugeruje pokrewien-
stwo z Kara Mustafg lub co najmniej z chanem tatarskim - raczej nie ma
nic wspolnego z chrzescijanskim, europejskim wtadcg. Drugi ze wspomnia-
nych portretow przedstawia Stanistawa Leszczynskiego. Pokazany w calej
postaci, w dlugiej peruce, ma na sobiejustaucorps i kamizelke, a pod pacha
trojgraniasty kapelusz; przepasany szarfa z Orderem Orta Bialego, prawa
reke wspiera si¢ na laseczce. Napis pod rycing jest w najwyzszym stopniu
panegiryczny. A jednak ten portret ma w sobie cechy wizerunku negatyw-
nego - pokazuje karykaturalnego grubasa o wielkim brzuchu i wielkim sie-
dzeniu, o grubych nogach i migsistych dtoniach, a gabczasta twarz widocz-
na z profilu - o wielkim nosie i wiszacym tlustym podbrodku - jest bardziej
zabawna niz dostojna. Jest to znakomity wizerunek, zaro6wno pod wzgle-
dem rysunkowym, jak i graficznym, ale jesli prawdziwy, to zbyt naturali-
styczny, aby mogt stuzy¢ pozytywnej propagandzie.

Naturalna cecha grafiki, ktora pozwala jej wystepowaé jednoczesnie
w wielu egzemplarzach, czyni ja przez ten fakt znakomitym no$nikiem pro-
pagandowego przestania. Od koncu XVII w. grafika dazyta do komentowa-
nia historycznych wydarzen, arty$ci stuzyli swoimi umiejetnosciami naro-
dowi, panstwu, wiladcy. Z zamiarem propagandowym wykorzystywali
obrazowe i tekstowe mozliwos$ci grafiki, biorgc udziat w politycznych dys-
kusjach swojej epoki. Za pomoca dwuznacznych lub zdecydowanie gloryfi-
kujacych atrybutéw deprecjonowali lub wynosili osobistosci, ktére wplywaty
na bieg historii. Znani lub tez anonimowi autorzy dostarczali drwigcych,
ostrych, polemicznych tekstow, ktére powodowaly degradacje obrazu, lub
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panegiiycznych, schlebiajacych, ktore wyraznie ijednoznacznie go wzmacniaty.
Tego rodzaju ryciny byly wykonywane na potrzeby biezace, przewaznie
w duzych naktadach w zakladach rytowniczych o duzej produkcji (np.
Schenka). Stanowia one rodzaj strefy przej$ciowej miedzy elegancko opra-
cowanymi portretami oficjalnymi, a rozwijajacym si¢ juz wtedy gatunkiem
czystej karykatury portretowej. W tych propagandowych obrazach rzadko
mamy do czynienia z karykaturg, jest to raczej wizerunek z klasycznymi
elementami portretu wladcy, tgcznie z nieprawdziwymi dodatkami albo
opuszczeniami lub polemiczng kombinacjg. Sa to na ogét przedstawienia
artystycznie drugorzedne, ale majg warto$¢ historyczng, gdyz zawierajg
proste postanie, zamierzone dzialanie i wyrazne znamiona propagandy; dla-
tego umozliwiajg wglad w polityczne kontrowersje epoki203.

Zastepowanie wizerunkow malarskich przez portrety graficzne

Portretjako wizualne uobecnienie cztowieka, ktorego wyobraza, ma bar-
dzo dhuga i starg tradycje, ale charakter tego uobecniania bywat rézny: ry-
tualny (w pogrzebach i ceremoniach funeralnych w starozytnym Egipcie
i epoce nowozytnej), prawny (w starozytnym Rzymie - las imaginis}, ma-
giczny w egzekucjach in effigie, emocjonalny (zastgpowal nieobecnych do-
mownikéw, np. corke wydang za maz lub syna odbywajacego dalekie pod-
roze), informacyjny (przekazywat narzeczonym informacje o wzajemnym
wygladzie i zapoznawat poddanych z obliczem nowego panujacego) i wresz-
cie kommemoratywny (przypominat zmartych i przodkow w galeriach por-
tretowych)204. Portret jako reprezentant aktualnego monarchy odgrywat
w okresie absolutyzmu szczegélnie wazng role. W wyposazeniach zamkow
znajdowal si¢ zazwyczaj ksigzecy portret wielkiego formatu, usytuowany
w miejscu szczegolnie wyeksponowanym architektonicznie (byl to najcze-
$ciej portret konny lub wizerunek otoczony figurami alegorycznymi nada-
jacymi mu charakter apoteozy)205. Jego zadaniem bylo niewatpliwie uobec-
nienie pana zamku. Grofles Universal Lexikon z 1733 r. stwierdza, ze
wizerunek wladcy w komnacie audiencjonalnej prezentuje wyobrazonego
wiladce w taki sposob, jakby rzeczywiscie byl w niej obecny, a co wiecej,
wobec tego portretu-reprezentanta obowigzuja rowniez te przepisy etykie-
ty, ktére odnoszg si¢ bezposrednio do osoby panujacego206. Zdarzalto sig tak-

203 W. Schmoldt, op. cit., s. 73.

204 B. Steinborn, Wizerunki wgaleriach portretow, w: Portret. Funkcja - Forma - Symbol.
Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Torun, grudzien 1986, Warszawa 1990,
s. 68.

205 H. Borsch-Supan, op. cit., s. 31.

206 P. Bergbaus, Das Herrscherportrdt..., s. 14.

185



172

173

Ze, Ze portret zastepowal nieobecnego wladce w pewnych sytuacjach. Jed-
na z nich miata miejsce w 1773 r., kiedy fundatorka Orderu Swietej Elz-
biety, elektorowa Elzbieta Augusta, malzonka elektora Karola Teodora (od
1742 1. elektora Palatynatu, Jiilich Bergu i Sulzbachu, od 1777 r. tez elek-
tora bawarskiego) nie przybyla sama do Kaisersheimu, aby uczestniczy¢
w uroczystej dekoracji nowo wybranych, lecz przystala swojego wystanni-
ka, ktory zajal miejsce pod baldachimem w wielkiej sali, a obok niego
umieszczono portret fundatorki, pod ktérej protektoratem odbywata sie de-
koracja207. Innym przykladem na uobecnianie monarchy za pomoca jego
portretu bylo wydarzenie majace miejsce w 1791 r. w Monachium. Rada
Monachijska musiata ukorzy¢ si¢ przed elektorem bawarskim Karolem Teo-
dorem za jakie$§ wykroczenie przeciw ksigzecemu autorytetowi. Nieobec-
nego ksigcia zastagpil jego portret ustawiony na tronie pod baldachimem
flankowanym przez dwoch zohierzy przybocznej gwardii elektora. Czton-
kowie Rady zgromadzeni w Maksburgu w Sali Audiencyjnej musieli przede-
filowa¢ przez salg, przyklekajac przed stojacym na tronie portretem panu-
jacego208. Nie znamy zadnych konkretnych przekazoéw, aby w takich
sytuacjach jak wyzej opisane, uzywano portretow graficznych, choc jest
bardzo prawdopodobne, ze tak byto. Istniejg przeciez wizerunki graficzne
wiladcow duzego formatu, ktoére najwyrazniej powstaty jako okazjonalne,
nieprzeznaczone do zamieszczenia w zadnej publikacji i majace niewatpli-
wie charakter reprezentacyjny209. Do takich graficznych portretow nalezg
niektére z wizerunkéw Augusta I, np. popiersie wykonane przez Jakuba
Thourneysera wedlug obrazu Anthoniego Schoonjansa (367x268 mm) -
jednemu z egzemplarzy tej ryciny dorobiono piérkiem bardzo bogate obra-
mowanie z motywami muszli, owocow akantu, powigkszajac wydatnie calg
kompozycje; portret rytowany przez Nikolaasa Verkolje wedlug obrazu El-
ligera Otmara (542x390 mm, mezzotinta z bardzo rozbudowanym obra-
mowaniem z motywami figuralnymi i sceng bitwy pod Kaliszem pod owa-

207 E. Eichner, op. cit., s. 9. O elektorze Karolu Teodorze s. 85, o jego zonie ElZzbiecie
Auguscie s. 115.

208 Ibidem, s. 9; P. Bergbaus, Das Herrscherportrdt..., s. 15.

209 Mogto si¢ zdarzy¢, cho¢ na pewno nie w przypadku rycin 100 x 75 cm (folio) i nawet
nieco mniejszych 75 x 50 (polfolio), ze odbitke takiego portretu umieszczano po pewnym
czasie wjakiej$ publikacji, bo znalazta si¢ w ,,magazynie” rycin jakiego§ wydawnictwa, skta-
dajac ja poczwornie lub poszostnie; wspominano juz o tym, ze niektore ksigzki - nawet te
w rodzaju magazynow, ktore miaty juz przygotowane karty z ramkami gotowe do nakleje-
nia na nich ilustracji - zamieszczaty ryciny o wigkszym formacie niz karta ksiazki i trzeba
je bylo dostosowa¢ do formatu, a wigc najczgsciej czgsciowo zlozy¢, co jednak nie miato
dobrych skutkéw ani dla tomu, ktory stawat si¢ zbyt gruby, ani dla ilustracji, poniewaz ogla-
danie jej bylo utrudnione, a ona sama szybciej ulegata zniszczeniu.

186



lem z wizerunkiem) - jeden z egzemplarzy tej ryciny przechowywany
w Séchsische Landesbibliothek w Dreznie (stanowigcy czes$¢ sktadowaq al-
bumu Atlas Royal) zostal bardzo pigknie i efektownie pokolorowany; wi-
zerunek krola w 3/4 postaci, dzieto Christiana Albrechta Wortmanna
(490x430 mm); portret rytowany przez B. Koniga wedlug obrazu Adama
Manyokiego (370x267 mm) w owalnej, szerokiej, ozdobnej i typowo
»obrazowej" ramie; wizerunek calopostaciowy wykonany przez Martina
Bernigerotha wedlug obrazu Antoine’a Pesn’a (477x347 mm); a takze Au-
gusta III, np. jego wizerunek jeszcze jako ksi¢cia rytowany przez M. Berni-
gerotha (nie podaje pierwowzoru) w ujeciu do kolan (428x325 mm) i inny
pokazujacy go w calej postaci bedacy dzietem Jeana Josepha Balechou we-
dlug obrazu Rigauda (697x503 mm) - ws$rdd egzemplarzy tej ryciny za-
chowat si¢ kolorowany i werniksowany egzemplarz oraz wielokrotnie wy-
mieniany portret kréla w stroju polskim, dzieto Jeana Daullé’a wedtug
obrazu Louisa de Silvestre’a (740x508 mm), i pendant w postaci catoposta-
ciowego wizerunku Marii Jozefy o prawie takim samym formacie2l). Wy-
mienione przyklady wskazujg na to, ze by¢ moze zastgpowaly one malo-
wane wizerunki krélewskie w sytuacjach wymagajacych uobecnienia
monarchy, kiedy to nie dysponowano oryginalnymi sztalugowymi portre-
tami namalowanymi przez Schoonjansa, Otmara, Pesne’a, Manyokiego czy
Silvestre’a ani ich malarskimi kopiami. Zdaje si¢ o tym $wiadczy¢ format
tych graficznych wizerunkow i $lady przygotowan niektorych egzempla-
rzy do spelniania roli obrazu (kolorowanie, werniksowanie, rama typowa
dla obrazu). Wizerunek graficzny byt tez uzywany do zastgpowania malar-
skich portretow w kolekcjach w sytuacji, gdy ani malarski portret, ani jego
kopia nie byly dostepne dla zbieracza, lub tez portret sztalugowy byt dla
niego za drogi.

Magiczny aspekt uobecniania modela wystgpowal w postugiwaniu si¢
portretem w sytuacji, kiedy nie mozna bylo przeprowadzi¢ egzekucji ska-
zanego. Taka egzekucja in effigie odbyta si¢ w 1750 r. w Lizbonie - portret
nieobecnego gtownego mordercy powieszono na szubienicy (to wydarze-
nie pokazuje rycina nieznanego rytownika znajdujaca si¢ w zbiorach Ger-
manisches Nationalmuseum w Norymberdze). Niszczac lub profanujac
portret wladcy mozna byto probowaé pozbawi¢ go zycia lub pohanbi¢, do-
tyczylo to rowniez wizerunku graficznego?!l.

210 E. Lomnicka-Zakowska, Graficzne portrety..., nr kat. cz. I: 17, 18, 26, 50, 51; cz. 1I: 8,
58, 60.

211 P. Bergbaus, Das Herrscherportrdt..., s. 15-16.
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Uobecnianie zmartego podczas ceremonii pogrzebowej lub rocznicowej

Portret malarski znajdowat zastosowanie funeralne w ceremonii pogrze-
bowej jako image w postaci malowanych portretow trumiennych, ktore
uobecnialy zmartego. Odpowiednikiem takich portretow byty graficzne
wizerunki mieszczan gdanskich (uczonych, pastoréow i cztonkéw patrycja-
tu miejskiego), zdobigce wydane drukiem kazania pogrzebowe (to zjawi-
sko wystapilo prawie wytacznie w Gdansku), ktore drukowano w pierw-
szg rocznice ich $mierci. Rodzing zmarlego, przyjaciot i uczestnikow
zatobnego nabozenstwa obdarzano graficznymi odbitkami portretow zmar-
lych tacznie z panegirykami na ich cze$¢ i mowami pogrzebowymi?l2. Gra-
ficzny wizerunek byt wykonywany na polecenie spadkobiercow, ale jego
malowany pierwowzor powstawat z zasady za zycia przedstawionego (czeg-
sto wiele lat przed jego $miercig)2l3. Praktyka bardzo uroczystych pogrze-
bow mieszczanskich osiggneta swoj rozkwit w 2. potowie XVII i byta kul-
tywowana jeszcze na poczatku XVIII w. W czasie pogrzebu wygtaszano
dhugie mowy po tacinie, zawierajace upigkszony zyciorys zmartego i rozda-
wano carmina - wiersze tacinskie o panegirycznej tresci. Z czasem zacze¢to
kwestionowa¢ rozmach ceremonii pogrzebowych i w 1734 r. zakazano dru-
kowania panegirykdéw pogrzebowych i carminall4. State pozycje zawierat
ceremonial pogrzebowy wladcoéw (zwlaszcza Habsburgow), ktore utrwali-
ly ryciny rozpowszechniane w osiemnastowiecznych magazynach i kalen-
darzach. Takie miedzioryty prezentowaly najpierw umierajacego monar-
che na tozu $mierci w asyscie rodziny i dworu, potem zmartego na marach,
zwanych w dostownym tlumaczeniu z jezyka niemieckiego ,,paradnym to-
zem” (ta nazwa jest w pelni adekwatna do wygladu wielkiego toza otoczo-
nego szeregiem wysokich gromnic i nakrytego wzorzysta tkaning, na kto-
rej spoczywal zmarty). Niekiedy sporzadzano takze rycing prezentujaca
orszak pogrzebowy. Liczne miedzioryty utrwalaty rowniez wznoszong
w kosciele, rozbudowang architektonicznie konstrukcje¢, noszaca miano ca-
strum doloris, przy ktorej odprawiano egzekwie i msze zatobnell5. Castrum

212 A. Kurkowa, Grdfika ilustracyjna gdanskich drukow okolicznosciowych XVIIw., Wro-
ctaw 1979, s. 132.

213 L. Gorska, Tworczosé portretowa Andrzeja Stecha (1635-1697) w grafice, ,Biuletyn
Historii Sztuki”, 1965, nr 1, s. 82.

214 M. Bogucka, Zycie codzienne w Gdarnsku w XVI-XVII w., Warszawa 1967, s. 124

215J. A. Chroscicki, Pompafunebris. Z dziejow kultury staropolskiej, Warszawa 1974. Ksigz-
ka jest poswigcona wszelkim zagadnieniom dotyczacym uroczysto$ci i ceremonii pogrzebo-
wych. Autor omawia programy tresciowe castrum doloris i katafalkow, a takze przedstawia
tworcoOw aranzacji zatobnej pompy; wiele uwagi pos§wigca marom i tzw. tozom paradnym
i pogrzebowym, postugujac si¢ przyktadami obcymi i polskimi.
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doloris wznoszono w Polsce takze zmarlym z rodzin magnackich, ale dla
monarchy budowano te ,,zamki bolesci” w kilku miejscach jednoczes$nie
(dla Augusta II np. w Dreznie, Krakowie, Rzymie, Wilnie). Znane jest cale
wydawnictwo poswigcone uroczystosciom zatobnym po $mierci Augusta Il
(Ragguaglio delle Solenniesequie Fatte celebrare in Roma nella Basilica di
S. Clemente. ktore na karcie tytutowej zawiera portret Augusta I, a w
tekscie ilustracje przekazujace dokladnie wystrdj kosciota i konstrukcje
wzniesione w jego wnetrzu. Ryciny zwigzane ze $§miercig monarchy i cere-
moniami zatobnymi byly wykonywane wedlug rysunku, ktory sporzadzat
rysownik (lub sam rytownik). Zawieraly one wizerunki panujacego lub
zmartych osobistosci, ale byly one wiaczone w kompozycje ryciny. Oprocz
zmartych lezacych na marach (ich malenkie twarze nie mialy na ogot ry-
sow indywidualnych, cho¢ wida¢ w nich niekiedy starania rysownika o uzy-
skanie przynajmniej pewnego typu twarzy kojarzacego si¢ z okre$lonym
wladca, np. cesarz Leopold I na marach). Zdarzalo sig, ze graficzna kompo-
zycja, oprocz monarchy lezacego na marach, prezentowata dodatkowo jego
osobny wizerunek np. medalion z portretem kréla (mary Jézefa II z jego
portretem w owalu u dotu z pierwszej strony ryciny), a ryciny z przedsta-
wieniem castrum doloris (na ktérych widoczna byla trumna) pokazywatly
popiersie z twarza zmarlego (castrum doloris Augusta Il z ko$ciota w Drez-
nie lub Michata Serwacego Wisniowieckiego, kanclerza wielkiego litewskie-
go, w kosciele Jezuitow w Krzemiencu) lub posagi krolewskie zwienczajace
wznoszone egzekwialne budowle (wspomniane wydawnictwo, pokazujace
uroczystosci funeralne Augusta II w Rzymie). Obrazowanie funeralnych
uroczysto$ci w grafice miato cel popularyzacyjny - przekazywano spote-
czenstwu przepych ceremonii pogrzebowej, w ktérym tez wyrazala si¢ po-
tega wladcow, i dokumentacyjny - utrwalano za pomocg miedziorytow prze-
bieg uroczystosci i budowle funeralne wznoszone okazjonalnie, ktore po
pogrzebowej pompie rozbierano i tylko grafiki przekazaty ich wyglad i wi-
zerunki zmartych. W ten sposob nastepowal tez, wprawdzie posrednio, pro-
ces uobecniania zmartego monarchy w $wiadomosci ogladajacego.
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Zakonczenie

Znaczenia grafiki jako medium nie mozna przeceni¢. W ciggu catych
stuleci sztuka dzieki grafice docierata do szerokich kregdéw odbiorcow. Row-
niez Johann Wolfgang Goethe, jak zapewne inni wspolczesni mu pisarze
i poeci, zanim zobaczyt w Dreznie oryginaly, znat dzieta wielkich mistrzow
tylko z reprodukcyjnych sztychow. Takze portrety dzigki drzeworytowi,
miedziorytowi i potem innym technikom graficznym mogty trafi¢ do od-
biorcow. Grafika stworzyta forum dla krytyki wérdd szerokiego kregu lu-
dzi. Dzieki grafice takie dziedziny sztukijak architektura, malarstwo, rzezba
stawaly si¢ dostgpne wielu ludziom w XVIII w. Za posrednictwem grafiki
mozna bylo zbiera¢ rozne dzieta sztuki lub prowadzi¢ studia nad sztuka
np. w gabinetach graficznych. Graficzne reprodukcje, dzigki swojej popu-
larnosci, posredniczyty rOwniez w przekazywaniu inspiracji zarowno arty-
stom, jak i zleceniodawcom. Z wszechstronnej roli grafiki ijej mozliwosci
zdawano sobie sprawe juz w XVIII w., o czym $wiadczy ponizsze zestawie-
nie zalet grafiki w roli srodka przekazu: 1) Wyniki naukowych badan staja
si¢ dostepne zaré6wno fachowcom jak i laikom; 2) Umozliwia powielenie
dzieta, ktore istnialo dawniej tylko w jednym egzemplarzu; 3) Dzieto sztu-
ki dla kazdego, z czego wynika, ze: 4) Kolekcjonowanie nie jest tylko przy-
wilejem szlachty i prominentnego mieszczanstwa; 5) Pewne niedostatki ,,sity
oddziatywania” i ,,wielkosci” reprodukcji rownowaza jej dostepnos¢ i nie-
wygorowana cena; 6) Dzieto sztuki wychodzi z patacow moznych tego §wia-
ta; 7) Ulatwia wspdlczesnym artystom znajomos¢ i polemike z dzietami
sztuki starych mistrzow2l6. W dziedzinie portretu grafika umozliwita po-
wstanie ,,prywatnego” portretu, poniewaz coraz szersze kregi spoleczen-
stwa miaty dostep do tego srodka przekazu. Byto to zwigzane ze zmianami,
ktore nastepowaly w p6znym XVIII w., z wpltywem mieszczanstwa w dzie-

216 E. Schinkel, op. cil, 52-53.
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dzinie spotecznej i kulturalnej, z powstaniem nowego mieszczanskiego
Swiatopogladu, ktéry przeciwstawiat si¢ arystokratycznym formom zycia.
Zmienity si¢ formy dystrybucji dziet graficznych, a w tym graficznych wi-
zerunkow. Migdzy zleceniodawcoéw i wykonawcow weszli wydawcey, dru-
karze i handlarze. Pojawily si¢ subskrypcje, ogloszenia handlarzy w gaze-
tach i czasopismach, sklepy z dzietami sztuki, domokrazcy sprzedajacy
graficzne plansze. Portrety stuzyly jako podarunki, jako material do kopio-
wania, ale rzadko wystepowaly jako ozdoba $cian pokojow, natomiast mozna
je byto zobaczy¢ w gabinetach, bedacych oazg prywatnosci wyzszych warstw
spotecznych2l7.

W XVII w., w epoce pdznego baroku (i takze wczeséniej) znakomita
wigkszo$¢ portretéw graficznych opierata si¢ na malarskim lub rysunko-
wym pierwowzorze. Nawet rozpowszechniona w tej epoce technika mez-
zotinty miata za zadanie nasladowa¢ malarstwo 1 w razie koniecznos$ci do
pewnego stopnia zastapi¢ obraz. | to si¢ znakomicie udawato.

Poczatkowo malarze uwazali si¢ za artystow wyzszej klasy niz graficy,
ale wkrotce stato si¢ jasne, ze malarstwo 1 grafika sg sobie potrzebne. Obraz
jako pierwowzor warunkuje powstanie graficznego portretu, a ten ostatni
zapewnia malarskiemu wizerunkowi rozpowszechnienie, jego tworcy suk-
ces artystyczny i komercyjny i, jak si¢ okazato z biegiem czasu, niesSmier-
telno$¢ -jemu samemu ijego dzietu. Wiedzieli juz o tym malarze w tamte;j
epoce: ,,Was die Maler diesen Graphikern verdanken, die im offiziellen
Ansehen weit unter ihnen rangierten, war gerade Reynolds iibrigens deu-
tlich bewusst. Von ihm nimlich ist auch die Ausserung iiberliefert, durch
den Graphiker werde er « unsterblich gemacht ». Ruhm, Auftrige und da-
mit kiinstlerischer wie geschiftlicher Erfolg der Maler hingen ganz wesen-
tlich vom reproduktionsgraphischen Gewerbe ab218. Nabierajac przekona-
nia o swojej wartosci graficy zaczynali tez broni¢ praw tworczych im
przyshigujacych. Swiadczy o tym dziatalno$¢ Williama Hogartha (1697-
1764), ktory juz w 1. potowie XVIII w. prowadzit obszerng produkcje gra-
ficzng we wlasnym wydawnictwie graficznym, ktora miala przerwaé mo-
nopol wydawania i sprzedazy grafik przez handlarzy ksigzek i dziet sztuki.
On sam zorganizowat reklame i sprzedaz grafik wlasnym sumptem. Przy-
czynit si¢ tez do zapewnienia praw grafikom, skierowanych przeciwko ko-
pistom, ktérzy stosujac tzw. Raubdrucke wlaczali si¢ do cieszacych si¢ po-
wodzeniem publikacji. W 1737 r. moc prawna uzyskal tzw. Dokument Hogartha
(Act of Parliament) chronigcy prawa grafikow2l9. Tak wigc graficy mieli

217 Ibidem, s. 55, 60.
218 Englische Druckgraphik..., s. 5.
219 Ibidem, s. 6.
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swiadomos$¢ artystycznej wartos$ci swoich dziel, malarze oddawali im spra-
wiedliwo$¢, doceniajac pozytywne znaczenie grafiki dla malarstwa.

Czy moznajednak poréwnac portret graficzny z malarskim, czy ten ostat-
ni zostaje zubozony, czy wzbogacony? Ponizszy cytat jest chyba najlepsza
odpowiedzia na to pytanie: ,,Bei der graphischen Wiedergabe des Gemaldes
ergab sich selbstverstindlich stets ein betridchtlicher Unterschied in der
Wirkung, der durch die Umsetzung in das andere Medium ebenso wie durch
die eigene «Sehweise» des Graphikers bedingt war und diesem auch einen
gewissen Spielraum zu eigener Gestaltung gab. So ist die Arbeit des Gra-
phikers mit der Rolle des Musikers verglichen worden, der das vorgegebe-
ne Werk eines Komponisten «interpretiert»”220. Nie ma wigc zadnych wat-
pliwosci, ze dobry interpretator dzieta o walorach artystycznych jest artysta,
ajego wytwor dzielem sztuki. A co z podobienstwem portretowym, do kto-
rego przywiazywal zleceniodawca tak wielkg wage? Osiagnigcie zewngetrz-
nego podobienstwa jest tylko problemem rzemieslniczej umiejetnosci, bywa
ono na ogo6l przeceniane przez odbiorce i uchodzi za gtowne kryterium
portretu. O wiele wazniejsze jest to, aby portretowy wizerunek byt przeka-
zem wewngetrznej istoty przedstawionego, ktora jest jednostkowa i przemi-
jajaca, ale wykracza i funkcjonuje poza sfera cielesna i czasowymi ograni-
czeniami. O mistrzu, ktéry takie cechy nadat swemu dzielu, mowi sig, ze
»tchnat w nie zycie”. Dlatego mozna zrozumie¢, dlaczego przesady wtasci-
we dawnym epokom ujawnialy obawg przed portretem i jego jakoby du-
chowym istnieniem w wymiarze ponadzmystowym, co zaklada wielkg sile
oddziatywania dzieta22l. W okresie renesansu i baroku portretu nie mozna
uwazac za studium psychologiczne. Wprawdzie portrety takich mistrzow
jak Tycjan, Rubens, Rembrandt czy Frans Hals, oprocz podobienstwa po-
stawy ciala 1 wyrazu twarzy zawieraly informacje na temat osobowosci
portretowanego jako indywidualnosci, ale nie bylo to regulg i nie wymagat
tego zleceniodawca. Celem portretu, takze graficznego, bylo odtworzenie
danej osoby w taki sposob, aby mozna bylo ja rozpozna¢, zaprezentowac
wspolczesnym i przekazac jako pamiagtke potomnym.

Dzisiaj interesujemy si¢ portretami, poniewaz sg §wiadectwem historii
i dzietami sztuki. Jako dokumenty kulturalno-artystyczne umozliwiaja nam
wejrzenie w fascynujacy $wiat, w ktérym zyli nasi przodkowie; poznaje-
my dawne warto$ci, obowigzujace normy i ludzkie wyobrazenia22. Portret
dworski w XVIII w., dzigki wlasciwej mu inscenizacji, byt obrazem ludz-

220 Ibidem, s. 6

221 Deutsche Bildnisse 1500-1800. Ausstellung der Lucas-Cranach-Kommission 1961, Sta-
atliche Galerie Moritzburg Halle/Saale, 24. Juni bis 27. August, Halle 1961, s. 4.

222 Menschen-Bilder..., s. 10.
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kich wyobrazen i iluzji. Miat stanowi¢ odbicie rangi i §wietno$ci dworu
przez zaprezentowanie godnosci i bogactwa portretowanego, stad jego wy-
kwintny i uroczysty stroj a takze niecodzienno$¢ otoczenia - kolumny, dra-
perie, ogrody, patacowe budowle w tle. Rozkwit dworskiego, malarskiego
portretu spowodowat rozwo6j reprodukcyjnego sztychu, ktory powtarzat
kanon i atmosfer¢ tego pierwszego, realizujagc w ten sposob nie ludzka co-
dzienno$¢, lecz ludzkie wyobrazenia i marzenia. Przede wszystkim do por-
tretu tej epoki mozna odnie$¢ slowa Jana Biatostockiego dotyczace dziet
sztuki niezaleznie od ich charakteru i czasu powstania: ,,[...] dziela sztuki
[...] sa wynikiem zlozonego splotu elementdéw spotecznych, ideowych i ar-
tystycznych. [..] Raczej niz odbiciem, refleksem, wyrazem zycia sztuka
bywata bardzo czesto kompensacjg: nadawala forme¢ temu, czego brakto
zyciu, uzupekiata egzystencje tymi elementami, ktére cztowiek potrzebo-
wal, stanowita instynktowny lub zamierzony termostat kulturowy. W $wie-
cie ngdzy i chaosu tworzyta wyspy szczegscia. W §wiecie dobrobytu uzmy-
stawiala przemijalno$¢ dobr doczesnych, ukazujac ich kréotkotrwate piekno
zestawione z symbolami $mierci i zaglady. [...] Bardziej niz portretem swych
czasow sztuka bywata intencjonalnym obrazem pragnien i tesknot. Jak ow
termostat kulturowy regulowala samoczynnie temperatur¢ uktadu, formu-
lujac utopijne lub po prostu poetyckie wizje [,..]"223.

223]. Biatostocki, Sztukajako kompozycja, w: Granice sztuki. Z badan nad teoriq i historig
sztuki, kulturq artystyczng oraz sztukq ludowg. Zbior rozpraw zadedykowany prof. Ksawere-
mu Piwockiemu, Warszawa 1972, s. 31, 33.
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Genealogia krolow Polski Augusta II 1 III Wettynéw

Jan Jerzy IV-----m-mmmm- - Jan Jerzy III 1647-1691, elektor Saksonii 1680-1691
1668-1694 V 1666 Anna Zofia 1647-1717

elektor saski corka krola Danii Fiyderyka 111

1691-1694 I

V 1692 Eleonora

Ertmutha 1662-1696
z Sachsen-Eisenach

Fryderyk
August 111
1750-1827
elektor saski
krol saski
ksiaze
warszawski
V Maria Amalia
Augusta, corka
Fryderyka
ksigcia Pfalz-
-Zweibriicken

|
l

!

Fryderyk August I 1670-1733
elektor Saksonii 1694-1733
August II
krol Polski 1697-1733:

V 1693 Krystyna Eberhardyna
1671-1727
corka Krystiana Ernesta

margrabiego Brandenburg-Bayreuth
|
|

|
Fryderyk August II 1696-1763
elektor saski 1733-1763
August IIT krol Polski 1733-1763
V 1719 Maria Jozefa 1699-1757

corka cesarzaJozefa |
|
|

Fryderyk Auglust 1720-1721
Jozef 1721-1728
Fryderyk Krystian 1722-1763
elektor Saksonii 1763
V Maria Antonia 1724-1780
corka cesarza Karola VII
Maria Amalia 1724-1760
V Karol IIT krél Neapolu i Sycyli
Maria 1727-1734
Maria Anna 1728-1797
V Maksymilian III elektor Bawarii
Franciszek Ksawery 1730-1806
administrator Saksonii 1763-1766
Maria Jozefa 1731-1767
V Ludwik Burbon delfin Francji
Karol Krystian 1733-1796
ksigze¢ Kurlandii 1758-1763
Maria Krystyna 1735-1782 ksieni
opactwa Remiremont w Lotaryngii
Maria Elzbieta 1736-1818

Albert Kazimierz 1738-1822 ksiaze

Cieszyna i namiestnik Niderlandow
V Maria Krystyna 1742-1798
corka cesarza Franciszka [

Klemens Wactaw 1739-1812 biskup
Ratyzbony, Augsburga, elektor Trewiru
Maria Kunegunda 1740-1826 ksieni

opactw w Thoren i Essen

Pozamalzenskie potomstwo
Augusta II:
Maurycy Saski 1696-1750
syn Aurory von Konigsmark
Fryderyk August Rutowski
1702-1764 syn Fatimy
Maria Aurora Rutowska
1706-1746 coérka Fatimy
(Turczynka Fatima - (po mgzu)
Maria Anna von Spiegel)
Jan Jerzy 1704-1774
Chevalier de Saxe
syn Urszuli Lubomirskiej
Anna Orzelska 1707-1769
corka Henriette Renard
Augusta Konstancja von
Cosel 1708-1728
corka Anny Konstancji
hrabiny von Cosel
Fryderyka Aleksandra von
Cosel 1709-1784
corka Anny Konstancji
hrabiny von Cosel
Fryderyk August von Cosel
1712-1770 syn Anny
Konstancji hrabiny
von Cosel



Stownik grafikéw, rysownikéw 1 malarzy

Tworcy graficznych portretoOw i ich pierwowzordéw.
Od konca XVII do poczatku XIX wieku

Wyboru artystow umieszczonych w niniejszym stowniku dokonano na
podstawie portretow graficznych. Dlatego jest on przede wszystkim stow-
nikiem rytownikow:

a) rodzimych, tworzacych w obrebie Rzeczypospolitej Obojga Narodow;

b) obcego pochodzenia, ale osiadtych i tworzacych na terenach wcho-
dzacych w sklad polskiego panstwa;

¢) obcych, pracujacych na zlecenie dworu krolewskiego, magnatow,
szlachty i mieszczan, rytujgcych m.in. portrety polskich osobisto$ci;

d) obcych, bedacych autorami interesujacych graficznych portretow, ktére
poszerzaja material porownawczy.

W stowniku uwzgledniono rowniez rysownikow i malarzy jako twor-
cow wzorow, ktore postuzyty grafikom do stworzenia wizerunkoéw portre-
towych.

Stownik obejmuje 409 nazwisk artystow zyjacych i dziatajacych od konca
XVII po lata 80. XVIII w. wraz z wybranymi informacjami dotyczacymi
ich zycia i tworczosci.



Adam Jakob, 1748-1811, rysownik i rytownik; studiowat na Akademii Wiedenskiej; spo-
rzadzat duzo matych portretow (w medalionach) osobistosci dworu austriackiego; byt wy-
raznie pod wplywem francuskich rytownikow jak Ficquet, Le Mire, Gaucher; bywat nazy-
wany ,,wiedenskim Ficquetem”; jednym zjego najlepszych dziet sa portrety: Marii Teresy
na koniu i ksigzniczek: Marii Krystyny i Marii Klementyny.

Agricola Christoph Ludwig, 1667-1719, malarz; czg¢sto zmienial miejsce pobytu; malowat
gtownie krajobrazy pod wpltywem C. Poussina i C. Lorraina; namalowat swdj autoportret;
autorka jego portretu, z ktorego B. Vogel rytowal w 1711 r. mezzotinte, jest Rosalba Carrie-
ra; ten sam rytownik sporzadzil wg obrazu Agricoli portret Georga Andreasa Agricoli, leka-
rza i botanika (1711).

Anthing Friedrich, zm. 1805, biografi adjutant feldmarszatka Suworowa; studiowat teolo-
gi¢ i w latach 1783-1800 podrézowat po Europie jako wykonawca sylwetek; w 1791 r. wy-
dal caty tom takich rycin (ok. 100) z portretami znanych osobistosci.

Aubin (Saint-Aubin) Augustin, 1736-1807, ilustrator i rytownik dziatajacy w Paryzu; po-
chodzit z licznej rodziny artystycznej; od 1755 r. pracowat w warsztacie E. Fessarda, spo-
rzadzajac ryciny wg obcych wzorow i swoich rysundéw; po $mierci Fessarda nosit tytut
rytownika biblioteki krolewskiej; wykonal wiele prac ilustracyjnych o oryginalnych kom-
pozycjach i znakomitym poziomie artystycznym; jego dzielo liczy ok. 1300 plansz, w tym
ok. 350 portretéw; jego rysunki delikatnie kolorowane pastelami odzwierciedlaja elegancje
XVIII w.; pod koniec zycia stworzyt cykl portretéw utrzymanych w chtodnym klasycystycz-
nym stylu.

Aubert Michel, 1700-1767, francuski miedziorytnik; sztychowat sceny ze Starego i Nowe-
go Testamentu wg starych mistrzow, rytowat tez wg wspotczesnych malarzy, wykonywat
portrety i winietki np. do bajek La Fontaina; uwazany za mierny talent reprodukcyjny.

Audran Jean, 1667-1756, rytownik francuski; w 1707 r. otrzymat tytul graveur du Roi;
rytowat ryciny wszelakich rodzajow: religijne, alegoryczne, mitologiczne, historyczne i por-
trety oraz herby wg réznych malarzy (Poussina, Coypela, Mignarda).

Auerbach Johann Gottfried, 1697-1753, malarz; poch, z Turyngii; ok. 1716 r. przybyt do
Wiednia, gdzie w 1735 r. zostal malarzem nadwornym, a w 1750 r. cztonkiem wiedenskiej
Akademii Sztuk Pigknych; wymieniany w dokumentach jako cesarski Kammermaler; ma-
lowat portrety (Karola VI, ksigcia Eugena von Savoyen), jego dzietem s3 rOwniez dwa olta-
rze; jego portret rytowal A. J. von Prenner, aJ. J. Haid sztychowat portret Gottfrieda Wil-
helma Leibnitza wg jego rysunku.

Aveline Antoine, 1691-1743, rytownik francuski; rytowat widoki zamkow i miast, najchet-
niej widoki topograficzne.

Aveline Pierre zw. ,le Vieux”, 1654-1722, rytownik francuski; uczen Adama Perelle; ryto-
wat ryciny kostiumowe i widoki Paryza oraz innych miast Francji, interesowala go tez to-
pografia.

Bacciarelli Marcello, 1737-1818, malarz i rysownik; swoja kariere artystyczng rozpoczat
w Dreznie jako rysownik, kopiowal acydzieta Galerii Drezdenskiej do wydawnictwa
C. H. Heineckena; wjego tworczos$ci mozna wyrdznic trzy okresy: 1750-1764, 1765-1795,
1796-1818; okres 1. obejmuje pobyt w Dreznie i kontakty z Polska (1756 - pierwszy pobyt
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w Warszawie), w tym czasie powstala grupa szkicow portretowych, w tym kobiecych - ry-
sowane lekka, mickka, rwaca si¢ kreska, prawdopodobnie na podstawie studiow z natury;
portrety tego zespotu nalezg jeszcze do epoki baroku, widoczny jest w nich wptyw francu-
skiego portretu.

Balcewicz Franciszek Wactaw, czynny w polowie XVIII w., rytownik; dzialal w Wilnie;
rytowatl gtéwnie obrazy swigtych, ekslibrysy oraz nieliczne portrety; sygnowane m.in.: ,,FB”,
,Fr. Bale.”, ,,Franc. Bale.”, ,,Balcewicz sc. Vilnae”; ekslibrysy wykonywat dla bibliotek do-
minikanskich, prywatnych i zakonnych; jest uwazany za rytownika bieglego technicznie;
jego kompozycje cechuje dekoracyjnos¢ i staranno$¢ wykonania.

Balechou Jean Joseph, 1719-1764, rytownik francuski; ksztalcil si¢ najpierw w Awinionie,
a potem w Paryzu; czlonek Krolewskiej Akademii Malarskiej, skreslony w 1752 r. za za-
trzymanie sobie kilku odbitek z ptyty do portretu Augusta III (wg Rigauda), w wyniku pro-
cesu zrehabilitowany; byt autorem wielu portretow.

Baron Bernard, 1696-1762 (1766), francuski rytownik; dzialal w Paryzu i Londynie; ryto-
wat portrety dla angielskiego wydawcy Boydella; liczne plansze wg Watteau i winietki do
bajek M. Gaya (1727).

Bause Johann Friedrich, 1738-1814, miedziorytnik; najpierw dzialal w swoim rodzinnym
miescie, Weimarze; w 1759 r. udat si¢ do Augsburga i tam pracowat uJ. J. Haida (poznat tez
sztychy J. G. Willego z Paryza); w 1766 r. powotany do Lipska, gdzie pozostat do konca
zycia; byl czlonkiem akademii w Lipsku i Dreznie, honorowym cztonkiem Akademii Ber-
linskiej; przed $miercig przenidst si¢ do Weimaru; wykonywat gtéwnie sztychy portretowe,
sportretowal wiele znanych osobistosci swojej epoki, cho¢ w jego spusciznie s3 tez ryciny
o roznych tematach.

BeerJohann Friedrich, 1741-1804, malarz miniatur i rytownik; od 1760 r. czynny we Frank-
furcie; malowat miniaturowe portrety (cesarzJozefIl i Leopold II); rytowat przedstawienia
wydarzen i alegorie; znany jest sygnowany przez niego monument poswigcony zawarciu
pokoju w Cieszynie w 1779 r. (cesarski orzet pokryty 10 medalionami z portretami ksigzat
bioracych udziat w tym wydarzeniu).

Beich Joachim Franz, 1665-1748, bawarski malarz nadworny i rytownik; namalowat 11 wiel-
kich obrazéw na zamoéwienie bawarskiego dworu, przedstawiajacych bitwy na Wegrzech
w latach 1683-1688, w ktérych uczestniczyl Max Emanuel; wykonywat gtownie krajobra-
zy, wg ktorych sam sporzadzatl ryciny; jego autoportret rytowatl J. J. Haid wg rysunku
J. G. Bergmiillera.

Belling (Bellinger) Joseph Erasmus, 2. pot. XVIII w., rytownik z Augsburga; rytowat wg
wilasnych projektow obrazki dewocyjne, sceny bitew; wykonat takze kilka portretow, m.in.
F. Schillera.

Bensheimer Johann, ur. ok. pot. XVII w., zm. w koncu XVII lub na pocz. XVIII w., rytow-
nik dziatajacy w Gdansku w latach 1670-1700, wg innych zrdédet takze w Berlinie i pod
koniec wieku w Dreznie, gdzie zmart; portretowat wybitne osobistosci: duchownych, profe-
soréw z Gdanska i Freibergu.

Benton (Bentum, Bendum) Krystian Filip, zm. w 1750 r., malarz pochodzacy z Niderlan-
dow, poczatkowo czynny w Czechach; od ok. 1733 r. dziatat na Slasku: w Lubigzu, Wrocta-
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wiu i Trzebnicy; tworzyt obrazy i malowidta monumentalne o tresci religijnej i alegorycz-
nej oraz portrety.

Bergmiiller (Bergmiller) Johann Georg, 1688-1762, malarz, rytownik i teoretyk dzialajacy
w Augsburgu; uczyt sie¢ w Monachium u Andreasa Wolfa na koszt elektora bawarskiego;
zajmowat si¢ gldwnie malarstwem $ciennym (freski w kaplicy w augsburskiej katedrze i in-
nych kosciotach), malowal oltarzowe obrazy olejne; rytowal cykle ilustracyjne i pojedyncze
plansze; wg jego rysunkow i projektow powstaly mezzotinty portretowe J. J. Haida przed-
stawiajace Francesca Solimeng, Johanna Eliasa Ridingera i Joachima Pranza Beicha.

Bernhard (Bernhardi) Ernst Wilhelm, czynny 1709-1727, malarz $laski; dziatal we Wro-
clawiu; wzmiankowany w latach 1708-1727; malowal m.in. portret A. Schultza.

Bernigeroth Johann Martin, 1713-1767, rytownik; syn Martina poczatkowo pracowat
w warsztacie swojego ojca i dlatego do 1733 r. prace obu artystow trudno rozrézni¢, B. syn
nie zawsze sygnowal swoje ryciny ,,Bernigeroth lun.” Jest autorem licznych portretow, tak-
ze Augusta IIL.

Bernigeroth Martin, 1670-1733, rytownik niemiecki; od 1686 r. w Lipsku; od 1707 r. noto-
wany jako elektorski rytownik; autor licznych portretow Augusta II i Augusta III, oraz wie-
Iu innych dostojnikéw i urzednikéw; sygnowal swoje ryciny ,,Bernigeroth”, ,M. Bernige-
roth", lub ,M.B. sc.”.

Bertin Nicolas, 1668-1736, malarz i rysownik; uczen Jouveneta i Boullogne; w 1685 r. od-
byl podr6z do Rzymu; po powrocie dziatat najpierw w Lyonie, a potem w Paryzu; od 1703 r.
czlonek Akademii Krolewskiej; malowat obrazy historyczne i religijne; uwazany za znako-
mitego rysownika kredka; jego portret namalowatJ. F. de Lyen, a rytowat B. Lepicie w 1740 r.

Besoet Jan, czynny 1740 - ok. 1770, rytownik holenderski; w 1750 r. wpisany do ksiag
miasta Amsterdamu jako rytownik pochodzacy z Rotterdamu; prawdopodobnie to ten sam
rytownik wymieniany jako mierny, ktoéry z powodu niezaptacenia czynszu musial opuscic¢
swoje mieszkanie w Hadze i krotko potem zmarl; jego dzietem sg ilustracje do: Histoire de
Stanislas I Roi de Pologne, Londre 1741; lytowal portrety i plansze przedstawiajace aktualne
wydarzenia historyczne.

Bettelini Pietro, 1763-1829, rytownik wloski; uczen Gaetano Gandolfo w Bolonii, potem
Bartolozziego w Londynie, od ktérego przejal miedzioryt punktowany i chetnie go stoso-
wal; liczne prace reprodukcyjne, rytowat sceny religijne i portrety; jego dzietem jest portret
Stanistawa Poniatowskiego, synowca krola, wykonany w technice miedziorytu punktowa-
nego w kolorze sepiowym.

Bianchi Pigtro, zw. ,,it Creatura”, 1694-1740, malarz rzymski; pracowal w Rzymie; jego
prace mozna znalez¢ w kosciotach rzymskich jak: S. Benedetto in Gubbio, S. Maria delle
Fornaci, S. Maria in Via.

Bibiena Giuseppe Galli, 1696-1756, rysownik i projektant dekoracji teatralnych i okolicz-
nos$ciowych, urodzony w Parmie; w 1712 r. osiedlil si¢ w Wiedniu, projektowal dekoracje,
bramy triumfalne, katafalki, uroczystosci koronacyjne; w 1747 r. powotany do Drezna na
uroczystosci weselne Fryderyka Krystiana z Marig Antonia, corka cesarza Karola VII;
w 1748 1. zatrudniony w Dreznie jako pierwszy teatralny architekt; mimo to stale jezdzit
i pracowal w réznych miastach; jego liczne rysunki sa w Wiedniu, Monachium i DrezZnie.
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Bleeck Pieter van, 1690-700, zm. 1764, malarz i rytownik; ur. prawdopodobnie w Hadze;
od 1723 r. w Anglii, malowal portrety (znane tylko z grafiki) i wykonywat mezzotinty wg
swoich obrazéw i innych pierwowzoréw (m.in. wg Martinusa Meytensa).

Biesendorf (Blesendorff) Samuel Ml., 1633-1699 lub 1706, niemiecki rysownik, rytownik,
miniaturzysta i ztotnik; w 1679 r. pracowat dla dworu w Berlinie; jest autorem rysunkowe-
go portretu Augusta II w szaro-czarnym tonie.

Blois Abraham de, czynny od 1670 do 1720, miedziorytnik; mieszkat i dziatat na przemian
w Delft i Amsterdamie; wsrod jego dziet (popularnych w handlu ksigzkowym) wyrdznia
si¢ kilka znakomitych portretow (m.in. wg W. van Mierisa); tworzyt takze elegackie portre-
ty kobiece technika mezzotinty (wg Lely’ego).

Blondeau Jacques, 1655-1698, rytownik pochodzenia holenderskiego; uczyt si¢ w Antwer-
pii, potem osiedlit si¢ w Paryzu i nast¢pnie za rada Berniniego udat si¢ do Rzymu; wykony-
wat portrety panujacych i znanych osobisto$ci wg réoznych malarzy m.in. Morandiego, Gaul-
Ii’ego; jego wydawca bytJ. B. Rossi (de Rubeis).

Blooteling (Bloteling) Abraham, 1640-1690, rytownik holenderski; uczen Cornelisa van
Dalen w Amsterdamie; mieszkat w Londynie, gdzie bardzo ceniono jego prace, od 1678 r.
z powrotem w Amsterdamie; rytowal portrety wg pierwowzorow znanych malarzy, cykle
ilustracyjne; byt tez wydawca, w jego wydawnictwie ukazywato si¢ wiele nowych wydan
ze starych plansz; uprawial mezzotinte i jakoby wynalazt tzw. chwiejak (narzedzie uzywa-
ne do sporzadzania mezzotinty).

Bock Christoph Wilhelm, 1755 - ok. 1850, rytownik z Norymbergii; uczy? si¢ u Nufibiegela,
potem w malarskiej akademii w Norymberdze, w Lipsku u Oesera, Bausego i Geysera; odwie-
dzat Niderlandy; znany jako zr¢czny i ptodny portrecista (galeria norymberskich mieszczan
i mieszczek, portrety uczonych), rytowat takze zwierzeta wg rysunkow B. A. von Bemmela.

Boétius Christian Friedrich, 1706-1782, niemiecki rytownik pochodzacy z Lipska; uczyt
si¢ rysunku i techniki miedziorytu u C. A.Wortmanna; dziatat na przemian w Lipsku i Drez-
nie, po 1736 r. stale w Dreznie, gdzie zmarl jako nadworny rytownik; wykonywat ilustracje
do wydawnictw, miedzioryty tytutowe i portrety.

Bodenehr Gabriel ML, 1705-1792, niemiecki rytownik; syn Gabriela St.; rytowal mezzo-
tinty portretowe, czgsto duzego formatu.

Bodenehr Gabriel St., 1673-1766 lub 1664-1758, niemiecki rytownik, syn Johanna Geor-
ga; wydawat ,,Biblische Figuren” (127 plansz), ,,Force d’Europe” - cykl ok. 200 wedut i pla-
néw, tworca wielu widokow miast polskich (25).

Bodenehr Johann Georg (Friedrich), 1691-1730, niemiecki rytownik; syn Moritza, ur.
w Dreznie, zm. w Augsburgu; rytowat portrety technika mezzotinty, sa one najlepsze ze
wszystkich wykonywanych przez Bodenehrow.

Bodenehr Moritz, 1665-1748, rytownik niemiecki; pochodzil z Augsburga; nadworny elek-
torski rytownik w Dreznie; rytowat portrety, czgsto technika mezzotinty; zajmowat si¢ tez
dekoracjami teatralnymi.

Boecklin (Bécklin) Johann Christoph, 1657-1709, pochodzit z Augsburga; dziatat w Lip-
sku; pracowal m.in. jako ilustrator dla ,,Acta Eruditorum” i ,,Leipziger Chronikon”; wyko-
nal ok. 120 portretdw; uwazany za dobrego portrecistg.
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Boener (Béner) Johann Alexander, 1647-1720, rysownik, rytownik i handlarz sztuki w No-
rymberdze; rytowat portrety, stroje, prospekty; ilustrowat m.in. ,,Wahre Abbildung der Trach-
ten”; wykonywatl portrety wg dziet malarskich, ale tez wg wlasnych rysunkow.

Boetius Christian Friedrich, 1706-1782, rytownik, uczen C. A. Wortmanna; dziatat w Lip-
sku i Dreznie, nadworny rytownik i nauczyciel drezdenskiej akademii; rytowat ilustracje
do roznych wydawnictw.

Bonnart Henry, ok. 1642-1711, rytownik i wydawca w Paryzu; syn rytownika o takim sa-
mym imieniu; rytowat alegorie, portrety, wydawal ryciny obyczajowe i kostiumowe.

Boucher Frangois, 1703-1770, rytownik i malarz francuski; uczyt si¢ u miedziorytnika Je-
ana Frangois Carsa (rytowal wg Watteau); w 1723 r. otrzymal Grand Prix de peinture; w la-
tach 1727-1728 we Wloszech (Rzym, Wenecja), potem w Paryzu, gdzie zostat cztonkiem
Akademii; tworzyt w Paryzu i w Beauvais (manufaktura dywandéw); po $mierci Oudry’ego
zostat inspektorem tamtejszej manufaktury, a po $mierci Van Loo peintre du Roi; jego twor-
czo$¢ jest olbrzymia: namalowat wiele obrazow (kompozycje figuralne, rodzajowe, krajo-
brazy, portrety), sporzadzit liczne rysunki i projekty do gobelinéw; rytowat tez ilustracje do
wydawnictw i pojedyncze plansze.

Boullogne Louis de ML, 1654-1733, malarz francuski; w 1681 r. przyjety do Akademii,
nastepnie jej profesor, rektor i dyrektor; w 1724 r. nobilitowany; malowat obrazy historycz-
ne, obrazy oltarzowe, przedstawienia mitologiczne i alegoryczne; zachowaly si¢ tez jego ry-
sunki i sztychy wykonywane wg jego portretow (Conté, jego syn i wnuk - ryt. Langlois
i autoportret malarza - ryt. F. Chereau); sam tez rysowal projekty do sztychow.

Bourdon Sébastien, 1616-1671, malarz francuski; w latach 1652-1654 byt malarzem na-
dwornym szwedzkiej krolowej Krystyny; w Sztokhomie namalowat wiele portretow; jego
dzielem byt portret krélowej Krystyny wykonany sangwina; sztych z tego portretu, wyko-
nany przez Roberta Nanteuila zostal uzyty jako frontispis w Scudéry Georges de Alarie ou
Rome vaincue Poéme heroique z 1654 r. zadedykowanego krolowej Szwecji; w latach 70. XIX w.
dziatajacy w Paryzu malarz, rytownik i litograf, Hanriot Jules, sporzadzit kopi¢ z rysunku
Bourdona w technice miedziorytu sangwinowego.

Brandt Heinrich Carl, 1724-1787, malarz portrecista; uczen wiedenskiej Akademii; w la-
tach 1745-1747 pracowal w atelier M. van Meytensa; osobisty portrecista (Kabinett-
sportrdtmaler) elektora Moguncji; przebywal przez pewien czas w Paryzu; po powrocie do
Moguncji otworzyt matg prywatna akademi¢ i tworzyt liczne portrety; bywat tez w Mann-
heim, od 1764 r. byl tam zatrudniony jako malarz nadworny; namalowat wiele portretow
osobistosci z Moguncji i Mannheim, ale portretowat takze inne osobistoséci tego czasu; uwa-
zany za starannego i zdolnego artyst¢ (dobry kolor i wykonanie).

Brummer Karl August, 1769-1803, rytownik; ksztalcil si¢ w Akademii drezdenskiej; uczen
Casanovy w dziedzinie rysunku i Stolzela w rytownictwie; wykonywal swoje ryciny wg
Stolzela, Willego, Preif3lera; rytowal portrety, ryciny tytulowe.

Buchhorn Ludwig, 1770-1856, niemiecki malarz, rysownik i rytownik; studiowat w Berli-
nie; po 1791 r. w Dassau, a od 1806 r. w Berlinie; od 1814 r. profesor Akademii w Berlinie;
uprawiat miedzioryt (takze punktowany), manier de crayon, akwatintg i litografi¢; malowat
olejne portrety, krajobrazy, kwiaty, sceny historyczne.
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Busch Georg Paul, 2. pol. XVIII w., rytownik dzialajacy w Berlinie; jego tworczos¢ byta
bardzo obfita; rytowal portrety, sceny historyczne, pracowal jako ilustrator; poziom arty-
styczny jego rycin jest bardzo zréznicowany (czgsto staby).

Caldwall James, nr. 1739, rytownik; dziatat w Londynie; debiutowat w 1768 r.; wykonywat
sztychy reprodukcyjne do wydawnictw, ilustracje do dziet literackich i portrety; rytowat
pojedyncze plansze i tez cykle.

Campiglia Giovanni Domenico, 1692 - nie przed 1762, malarz i rytownik; pochodzit z Lukki;
studiowat we Florencji i Bolonii; uchodzit za zrgcznego rysownika; zaproszony do Rzymu
w celu rysowania posagow antycznych; w 1734 r. sporzadzit rysunki 11 gtéwnych dziet
z Muzeum Kapitolinskiego i 22 plansze do wydawnictwa Museo Fiorentino oraz winietki,
wykonywatl tez rysunki do cytowanych portretow.

Canale Giuseppe, 1725-1802, rytownik wloski; w 1751 r. zaproszony do Drezna jako na-
uczyciel rysunkéw ksigeia i profesor miedziorytu na Akademii; wykonywat sztychy dla
Galerii Drezdenskiej; rytowat portrety.

Canutus, 2. poi. XVIII w. malarz portrecista - blizej nieznany; dziatat w walbrzyskiem.

Carriera Rosalba Giovanna, 1675-1757, malarka, pastelistka i miniaturzystka, stawe zy-
skata jako pastelistka; pierwsze prace z pocz. XVIII w.; w 1705 r. mianowana cztonkinig
Akademii §w. Lukasza w Rzymie; wielu panujacych zamawiato u niej portrety i miniatury;
August II utrzymywatl z nig ozywione kontakty artystyczne; w 1719 r. bedac w Paryzu zy-
skata wielkg popularno$¢ na dworze Ludwika XV; liczne podréze: Lotaryngia, Tyrol, Mode-
na, Parma, Wieden; w 1739 r. namalowatla portret Fryderyka Krystiana, a on zakupit u niej
ok. 40 pasteli i wiele portretow; pod koniec zycia byla niewidoma; jedyny znany jej portret
olejny przedstawiajacy Augusta Il (z 1715 r.) znajduje si¢ w Wiedniu.

Cars Laurent, 1699-1771, malarz i rytownik francuski; jako mtody cztowiek przybyt z oj-
cem do Paryza, gdzie poczatkowo uczyl si¢ malarstwa, a potem miedziorytnictwa pod ki-
runkiem Tardieu, ktory nosit tytut krolewskiego rytownika; odnosit liczne sukcesy, malo-
wat alegorie, sceny mitologiczne; wykonywat takze grafiki i prowadzit wydawnictwo oraz
miat wielu uczniow; w 1733 r. zostat czlonkiem Akademii; jako grafik cieszyt si¢ wielka
popularnoscia, m.in. jest autorem portretu kréla Stanistawa Leszczynskiego i Marii Lesz-
czynskiej, zony Ludwika XV.

Casanova Giovanni Battista (wt. Giovanni Alvise), 1730-1795, malarz i rysownik; studio-
wat w Dreznie pod kierunkiem Silvestre’a 1 Dietricha, potem w Wenecji u Piazetty i w Rzy-
mie u Mengsa, tam zdoby? staw¢ dobrego rysownika; wykonywat rysunki dla Winckelman-
na z antykow; narysowal profil Winckelmana (rytowany przez Folino); w 1764 r. osiedlit
si¢ w Dreznie, gdzie rozpoczatl dziatalno$¢ jako profesor na Akademii; namalowal wiele ob-
razow (portrety, alegorie, tematy antyczne).

Cavalli Nicolo, 1730-1822, wloski rytownik; byl uczniem Wagnera w Wenecji (tam tez
zmart); rytowat wg D. Maggiottiego, Marinettiego, Piazetty i innych artystow; byl takze
wydawca.

Chereau Frangois ML, 1717-1755, fr. rytownik i handlarz sztuka, syn Francois St.; byt ry-
townikiem krélewskim i takze wydawca; w 1754 r. ukazata si¢: Livres de tétes antiquesgravées
dapres les pierres etc. zawierajaca 20 graficznych plansz.
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Chereau Frangois St, 1680-1729, rytownik francuski; uczen G. Audrana i P. Dreveta;
w 1718 1. przyjety do Akademii; uzyskal stala pensje jako graveur du Cabinet du Roi; jest
autorem wielu portretowych sztychéw, m.in. kardynata M. Polignaca, autoportretu malarza
Largilliere’a; wykonat tez kilka scen religijnych i ilustracje do dziet Boileau-Despréaux’a.

Chéron Elisabeth Sophie, 1648-1711, malarka i rytowniczka; pocz. uczennica swojego ojca
Henriego Chérona; w 1672 r. przyjeta do Académie Royale de Peinture et de Sculpture;
malowata gtéwnie miniatury w technice akwareli, pastelu i emalii; jej autoportret z 1762 r.
wykonal technika miedziorytu F. Chereau St.

Chodowiecki Daniel Nikolaus, 1726-1801, malarz, rytownik i rysownik; rodzina Chodo-
wieckich byta polskiego pochodzenia, a matka artysty byla Francuzka; w 1743 r. artysta
przybyt do Berlina (pracowal w firmie swojego wuja); techniki malarstwa na emalii uczyt
si¢ u augsburskiego malarza, prawdopodobniej.}. Haida; w 1754 r, usamodzielnit si¢ jako
artysta i w 1756 r. zaczal uprawia¢ akwafortg, w ktorej odtad tworzyl, porzucajac malar-
stwo; od 1764 r. byt cztonkiem Akademii Berlinskiej, a od 1797 r. jej dyrektorem; jego gra-
ficzny dorobek jest olbrzymi (pojedyncze plansze, ale glownie ilustracje do réznych dziet);
wykonal sangwing portret malarza i tytownika Joachima Martina Falbego ok. 1750 r., jest
autorem dwoéch autoportretéw: w gronie rodziny Gabinet d'un Peintre w 1771 1. 1 z A. Zing-
giem i Ph. D. Lippertem z 1773 r.

Cichowski F., XVIII w., znany tylko z jednej sygnowanej ryciny wykonanej w Kaliszu.

Cinque Giovanni del, 1667-1743, malarz; uczen Piera Dandini; wspolpracowat ze swoim
nauczycielem w sporzadzaniu malowidet $ciennych Villa Santini pod Lukka, potem samo-
dzielnie ozdabiat freskami §ciany w kosciotach florenckich i w Viterbo; malowat portrety
i obrazy religijne dla willi prywatnych, klasztoréw i kaplic; jego autoportret wykonat tech-
nika kolorowego miedziorytu A. Pazzi w serii portretoéw artystow z Galerii Uffizzi.

Cochin Charles Nicolas, 1715-1790, rytownik francuski czynny w Paryzu; uczen swojego
ojca, potem uczyli goj. P. Le Bas i Restout; od 1735 r. pracowal samodzielnie; w latach 40.
XVIII w. jego gtownym zadaniem bylo odtwarzanie uroczystosci dworskich dla Ludwika
XV w rysunku i grafice; cieszy? si¢ taskg faworyty krola, pani Pompadour, i jej zawdzigczat
podréz do Wioch w latach 1749-1751; rytowat takze portrety, wykonat ilustracje do wielu
dziel; dobry rysownik i bardzo ptodny artysta.

Conca Sebastiano, 1680-1764, malarz; dziatat gtdbwnie w Rzymie (od 1706 r.); poczatkowo
tworzyl obrazy religijne na zlecenie wysokich duchownych rzymskich, potem otrzymywat
zamoOwienia od krolow Hiszpanii, Polski, Portugalii i Sardynii; od 1719 r. cztonek Akademii
$w. Lukasza; wykonywat malowidla $cienne w kosciotach Rzymu i poza Rzymem oraz ob-
razy religijne do ko$cioléw i na zamdwienia odbiorcéw zagranicznych (Drezno, Berlin,
Darmstadt, Wieden); wg jego obrazéw powstaly tez liczne ryciny.

Connopi Andreas Ernst, XVIII w., niemiecki malarz; jego nazwisko jest znane tylko z sy-
gnatury pod rycing z portretem bpa warminskiego Krzysztofa Jana Andrzeja Szembeka ry-
towanej przezJ. G. Haida (ok. 1738-1740 r.).

Cook Thomas, ur. ok. 1774-1818, rytownik angielski; uczen fr. artysty F. Raveneta; wyko-
nywat liczne ryciny: krajobrazy, sceny historyczne i mitologiczne, widoki architektoniczne
i portrety do wydawnictw.
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Coypel Charles-Antoine, 1694-1752, malarz i rytownik; uczen swojego ojca Antoine’a Coy-
pela; w 1715 r. przyjety do Krélewskiej Akademii; w 1720 r. zostat profesorem akademii
i wkrétce potem dyrektorem zbiorow obrazéw i rysunkow krélewskich z tytulem premiere
peintre ksigcia Orleanu, a w 1746 1. premiere pentre du roi i tez w tym samym roku rektorem
akademii; jego obrazy cieszyly si¢ powodzeniem i byly czgsto kopiowane przez sztycharzy,
jego malarstwo malo oryginalne, bez wigkszego polotu; byt tez kolekcjonerem; pisat sztuki
teatralne i artykuly o sztuce; pracowal nad dekoracjami komnat w Wersalu i projektowat
kartony do gobelindéw; jest autorem wielu portretow, scen bibilijnych, religijnych, mitolo-
gicznych, rodzajowych; wspotpracowat takze przy wykonywaniu ilustracji do wydawnictw.

Crépy (Crespy) Jean, 1660 - ok. 1730, rytownik i wydawca w Paryzu; rytowat glownie
portrety i wytworne sceny w matym formacie; wykazjego prac obejmuje 35 plansz; sporza-
dzal francuskiej portrety rodziny krélewskiej i znanych osobistosci; znany jest cykl matych
owalnych, starannie wykonanych portretow (m.in. Marii Leszczynskiej).

Crivellar! Bartolomeo, 1725-1777, wloski rzezbiarz i rytownik; ksztalcil si¢ w Wenecji;
jego dzieta rzezbiarskie nie sa znane; wykonywal miedzioryty wg réznych malarzy; z por-
tretow wymienia si¢ wizerunek Fryderyka Krystiana z Saksonii i arcyksigzniczki Anny Marii
z Austrii (1755) oraz przedstawienia z zycia §w. Petroniusza.

Croutelle Louis, 1765-1829, rytownik; uczen Delaunaya; dziatal w Paryzu; bardzo ptodny
ilustrator - do ksigzek o réznej tematyce i portrecista.

Crusius Gottlieb Leberecht, 1730-1804, rytownik niemiecki; w Lipsku od 1749 r.; sztycho-
wat pod kierunkiem J. C. Sysanga i Bernigerotha ML; wykonywat portrety, winietki, ilu-
stracje do ksigzek; czgsto sygnowat swoje ryciny tylko: ,,G.L.Cr.”.

Cunego Domenico, 1726-1803, rytownik pochodzacy z Werony, od 1760 r. zamieszkaty
i dziatajacy w Rzymie; w 1785 r. zaproszony do Berlina (portrety rodziny krolewskiej);
w 1789 r. ponownie w Rzymie; wykonywat takze ilustracje do wydawnictw; pracowat w tech-
nice miedziorytu, akwaforty i mezzotinty.

Czech Henryk, 1. poi. XVIII w., rytownik czynny w Krakowie; znany z kilku rycin beda-
cych ilustracjami do wydawnictw, wsrdd nich jest portret Antoninusa Cloche’a i Teodora
Lubomirskiego.

Czerniawski B., XVIII w., dziatal w Krakowie, prawdopodobnie duchowny lub zakonnik;
rytowal wizerunki §wietych.

Dahl Michael, 1656-1743, szwedzki malarz-portrecista; uczen D. Klockera von Ehrenstrahl;
ok. 1682 r. udat si¢ do Londynu, a potem odbyt podroz studyjng do Paryza, Wenecji, Neapo-
Iu i Rzymu; w 1687 r. wrécit do Londynu i rozwinagl ozywiong dziatalno$¢ artystyczna,
konkurujac z G. Knellerem, szczegélne poparcie zyskal u ksigzniczki Anny (poézniejszej
krolowej) i ksigcia Jerzego; malowat liczne portrety nie tylko rodziny krélewskiej, ale takze
dam dworskich i pan z arystokracji, admiratow i stynnych ludzi, a takze przedstawicieli
duchowienstwa, jest tez autorem wielu swoich autoportretow; ok. 60 jego portretéw postu-
zylo jako wzor dla wizerunkow graficznych.

Dandeleau Nicolas, ur. ok. 1749, rytownik francuski, wymieniany do 1787 r.; czynny
w Paryzu.
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Danhauer (Dannengauer, Donnauer, Tannauer) Gottfried, ok. 1680-1737, malarz, syn ze-
garmistrza; poczatkowo ksztalcit si¢ u ojca, potem ok. 1700 r. wyjechat do Wioch, najpierw
studiowal muzyke, a nastepnie w Wenecji malarstwo i, aby poglebi¢ swoje umiejetnosci
w tej dziedzinie, udat si¢ do Holandii; sprowadzony przez cara Piotra I do Rosji (od 1710 r.)
sporzadzatl portrety cara, jego najblizszej rodziny i innych tamtejszych znanych osobistosci;
niektdre zjego portretow sztychowali znani graficy, jak np. O. A. Wortmann; jego autopor-
tret wg obrazu Kupetzkiego rytowat B. Vogel.

Dankerts Justus, czynny w 2. pol. XVII w., zm. po 1692, rytownik; miat dwoch synoéw:
Cornelisa II (zm. przed 1718) i Theodorusa (zm. po 1726) - rytownikéw i wydawcow.

Daullé Jean, 1703-1763, rytownik francuski; sztuki rysunku i rytowania uczyt si¢ w Pary-
zu; jego tworczos¢ byla bardzo obfita, ale najbardziej cenione byly portrety; uzywat tytutu
graveur du Roi; korzystal czgsto z pierwowzorow P. Dreveta i H. Rigauda, np. miedzioryt
wg autoportretu Rigauda i portretu jego zony z 1742 r. przedstawiajacy malarza z portre-
tem jego zony na sztalugach.

Decker Paul Mt., ur. 1685, niemiecki malarz, rysownik i rytownik; dziatat w Norymberdze;
wykonywatl portrety i inne sceny, np. bibilijne.

Decker Paul St., 1677-1713, rytownik i architekt; pochodzil z Norymbergi; dziatat w Berli-
nie, Norymberdze, Erlangen, Bayreuth; wykonywal m.in. portrety; jego miedzioryty mialy
wigksze znaczenie w jego twodrczosci niz prace architektoniczne.

Decker Peter Paul (?) ML, 1685-1742, malarz i rysownik, by¢é moze brat Paula St; dziatat
w Norymberdze; w 1739 r. dyrektor akademii malarstwa; malowal obrazy religijne (bibilij-
ne), mitologiczne, takze swoj autoportret; wg jego rysunkoéw powstalo wiele graficznych
portretow rytowanych m.in. przez G. M. Preisslera, J. C. Vogela, M. Engelbrechta; sporza-
dzal takZze rysunki do rycin historycznych, alegorycznych i religijnych rytowanych m.in.
przez P. G. Rugendasa, M. Engelbrechta; wykonat tez kilka portretowych mezzotint.

Dehne Johann Christoph, czynny od 1713 r., rytownik niemiecki; potwierdzona w doku-
mentach jego dziatalno$¢ w Norymberdze - ilustracje do Icones Bibliopolarum et Typogra-
phorum; potem w Lipsku - widoki doméw i urzadzen technicznych, odnowionego rynku
i fasady ratusza; od 1723 r. w Brandenburgii - figury maskaradowe i 16 plansz do Sinnbil-
der in verzierten Kartuschen.

Deisch Matthdus, 1724-1789, rytownik pochodzacy z Augsburga; od 1749 r. osiadty w Gdan-
sku; uczy? si¢ u G. P. Rugendasa i G. Kiliana; w latach 60. XVIII w. powstaty jego liczne
mezzotinty portretowe; pracowal gtownie w technice mezzotinty; stworzyt ok. 200 rycin.

Delanoy Ferdinand, czynny ok. 1850 r., rytownik francuski; dziatal w Paryzu; jego dzietem
sg liczne drzeworyty reprodukcyjne, ilustracje ksigzkowe oraz portrety.

Delsenbach Johann Adam, 1687-1765, rysownik, rytownik i malarz; uczyt si¢ w Norym-
berdze na tamtejszej Akademii; w 1708 r. pracowat dla ksigcia Georga zu Sachsen-Weillen-
fels w Lipsku; po podrézy do Wittenbergii, Drezna, Berlina i Pragi przybyt do Wiednia,
gdzie si¢ w 1718 r., po czasowym pobycie w Augsburgu, osiedlil; zostat nadwornym rytow-
nikiem ksigcia Antona Floriana von Liechtenstein; rysowat i rytowat ksigzece posiadtosci
i zamki w Austrii, Czechach, na Morawach i Slasku; po $mierci ksigcia wrocit do Lipska;
rytowal prospekty, przedstawienia wielofiguralne, portrety wg obrazéw innych malarzy, ale
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tez wg wlasnych rysunkow (w 1719 r. wykonatl graficzny portret poety i numizmatyka Kar-
la Gustava Haereusa).

Derpowicz Wojciech (Albert), czynny 1691-1736, rytownik; dziatat w Poznaniu; wspot-
pracowat z drukarnia Kolegium Jezuitow i ilustrowal jej wydawnictwa.

Desmarées (Marées, des Marées) George, 1697-1776, malarz i miniaturzysta; pochodzit
z rodziny francuskiej osiadtej w Holandii i w Niemczech; ok. 1720 r. zaczat dziata¢ jako
samodzielny portrecista; portretowat przedstawicieli szwedzkiej arystokracji; w 1724 r. opu-
Scit Szwecje; podrozowal - byl w Norymberdze, w Rzymie, Wenecji, Augsburgu; otrzymy-
wal zaméwienia od elektora Bawarii, od bpa Klemensa Augusta z Kolonii; kilkakrotnie wracat
do Monachium, bywal w Bonn; w latach 50. uprawial styl francuskiego rokoka, jego $wia-
tlocieniowe malarstwo nabralo jasnych tondéw, cho¢ kolorystyka obrazéw nigdy nie byla
intensywna; wykonatl tez kilka obrazéw ottarzowych i miniatury w jasnych kolorach.

Desrais Claude Louis, 1746-1816, rysownik; uczen Casanowy; jeden z najbardziej ptod-
nych ilustratorow 3. ¢wierci XVIII w.; sporzadzal maloformatowe plansze, ktérych tema-
tem byla moda (byly one czgsto wykorzystywane w ilustrowanych almanachach), a takze
karty tytutowe i portrety.

Desrochers Etienne Johandier, 1668-1741, rytownik francuski; pochodzit z Lyonu, ale dzialat
w Paryzu; rytowal gléwnie portrety, ktore zostaly w 1725 r. zebrane i wydane w dziele
Recueil cle Portraits...

Devrient Wilhelm, 1799 - wystawial do 1866 r., gluchoniemy malarz i rytownik; uczen
berlinskiej Akademii; dziatal w Berlinie; wykonywat tez litografie o tematyce polowan; w la-
tach 30. rytowat portrety Wilhelma III i jego rodziny, a takze sceny historyczne.

Diehl J. M., czynny 1742-1748, malarz i rysownik; autor wielu portretow w diariuszu ko-
ronacyjnym Karola VII.

Dietrich (Dietricy) Christian Wilhelm Ernst, 1712-1774, malarz; syn weimarskiego malarza
nadwornego Johanna Gottfriede Dietricha; uczyt si¢ malarstwa i rytownictwa u Alexandra
Thiele’ego w Dreznie; w 1741 r. mianowany malarzem nadwornym w Dreznie, potem in-
spektorem galerii malarstwa; od 1764 r. profesor drezdenskiej Akademii i kierownik szkoty
artystycznej przy manufakturze porcelany; jego tworczosc¢ jest obfita i réznorodna: obrazy
religijne, sceny z Biblii, krajobrazy, sceny rodzajowe; rytowat tez plansze graficzne (ok. 200)
i wykonywat rysunki; jego autoportret sztychowat J. M. Schmutzer; wg jego obrazéw po-
wstaly tez liczne grafiki.

Donnet Samuel, ur. w Gdansku, czynny 1699-1734; przypuszcza si¢, ze byl w Holandii
(prace wykonane wg A. van Ostade i W. de Broema z holenderskimi napisami); bardzo ptodny
rytownik, wspolpracowal z oficynami wydawniczymi w Gdansku i Toruniu; rytowat por-
trety, ryciny przedstawiajgce aktualne wydarzenia, miedzioryty wotywne, ryciny ukazujace
gdanskie zabytki, znany jestjego plan Chojnic z panorama miasta, cykl ilustracji do Starego
i Nowego Testamentu.

Douven Jan Frans, zw. ,,Duven de Oude”, 1656-1727, holenderski portrecista (tez minia-
turzysta); uczyt si¢ w Liittig i Roermond; w 1682 r. $ciagni¢ty do Diisseldorfu jako malarz
nadworny; elektorJohann Wilhelm zabrat go ze soba w podréz do Wiednia, gdzie portretowat
cesarza, jego matzonke i osobistosci dworskie; w 1697 r. w Kopenhadze, potem w Modenie
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i Florencji; powrocit do Diisseldorfu, gdzie dziatat do konca zycia; typowy przedstawiciel
sztuki dworskiej (autoportret z parg elektorska Johannem Wilhelmem i Anng Maria Luise
von Pfalz, ok. 1693 r.).

Drevet Pierre Imbert, 1697-1739, rytownik francuski; rytowat glownie portrety wg obra-
zo6w znanych malarzy, jak van Loo czy H. Rigaud; stworzyt tez kilka sztychoéw o tematyce
religijne;j.

Drexel (Dressel) Johann Conrad, czynny 1760-1780, malarz na porcelanie, od 1781 r. czynny
w fabryce porcelany w Limbach; identyfikowany z malarzem Dresselem, ktory pracowat
w latach 1760-1780 w fabryce porcelany w klasztorze Veilsdorf.

Duchange Gaspard, 1662-1757, paryski rytownik i wydawca; uczenJ. Audrana; jeden z naj-
bardziej znanych rytownikow swojej epoki, nazywano go ,.corrége de la gravure” (z uwagi
na jego prace wykonywane wg Corregia); rytowat tez wg A. Coypela; sztychowal portrety
(m.in. wg H. Rigauda, A. Coypela), sceny bibilijne, cykle do wydawnictw wg réznych autorow.

Dupuis Charles, 1685-1742, francuski rytownik; nazywany ,,Dupuis ainé” w odroéznieniu
od mlodszego brata Nicolasa Gabriela; uczen G. Duchange’a; od 1730 r. czlonek Krolew-
skiej Akademii; ok. 1715 r. dzialal w Anglii, gdzie wykonat liczne ptyty do kartonéw Rafa-
ela; po powrocie do Francji oprocz portretow rytowat sceny rodzajowe i kompozycje histo-
ryczne wg Watteau i Coypela; do jego najlepszych portretow nalezy portret Marie Frangoise
Perdrigeon jako westalki wg Raoux.

Diivens Hendrik van (tez Heinrich Diivens lub Douwen), czynny ok. 1700 r., malarz po-
chodzenia holenderskiego; dziatal w Danii i Szwecji; pracowal na dworze w Kopenhadze;
kilka portretéw jest notowanych w Szwecji; jest tez autorem pierwowzoru do portretu Fry-
deryki, ksigznej Sachsen-Anhalt, sztychowanego przez M. Bernigerotha, ten sam rytownik
sztychowal wg jego rysunku portret kaznodziei B. Botsacha.

Eberlein Christian Nikolaus, 1720-1788, malarz; pochodzit z Salzdahlum; od lat 40. czyn-
ny w Goéttingen, potem w Wolfenbiittel jako portrecista; z kilku jego portretow J. J. Haid
wykonat mezzotinty.

Eckert Gottlieb (Heinrich Gottlieb), 1751—1817; od 1775 r. nauczyciel w klasie rysunkowej
Krolewskiej Akademii w Berlinie; pracowat technika akwatinty.

Edelinck Gerard, 1640-1707, rytownik; urodzil si¢ w Antwerpii (jego ojciec pochodzit
z Mtinsteru) i tam si¢ ksztalcil (zostal mistrzem); w 1666 r. udat si¢ do Paryza, ozenit si¢
i naturalizowat (1675); mistrz reprodukcji; tworzyl ryciny gléwnie w oparciu o obrazy wspol-
czesnych mu malarzy; cieszy? si¢ taskag Ludwika XIV (13 portretoéw krdla); byt nadwornym
grafikiem krola i rycerzem zakonu §w. Michata, dlatego podpisujac swoje dzieta uzywat ty-
tutu: Eques lub Chevalier.

Edelinck Nicolas Etienne, 1681-1767, rytownik; syn Gerarda, uczen swojego ojca; w mto-
dosci przebywatl przez pewien czas we Wloszech, w Wenecji wydawatl swoje sztychy; poz-
niej dziatat w Paryzu, gdzie rytowal portrety i ilustracje do ksigzek (jego dzietem jest por-
tret jego ojca sporzadzony wg obrazu F. Tortebata z ok. 1690 r.).

Eichler Gottfried St., 1677-1759, malarz; ojciec Gottfrieda Eichlera ML.; poczatkowo uczyt
si¢ w Augsburgu; w 1700 r. pojechat do Wioch (w Rzymie byt uczniem C. Maratty), potem
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z Kupetzky'm na 5 lat do Wiednia; po powrocie do Augsburga, od 1742 r. byl tam dyrekto-
rem miejskiej akademii; namalowat wiele portretéw (wsrdd nich duze obrazy rodzinne),
wiele z nich odtwarzano w grafice (ok. 60; m.in. J. J. Haid rytowal wg jego obrazu z 1747 r.
portret rytownika}. D. Herza, ajego autoportret rytowal G. C. Kilian); malowat tez obrazy
religijne i1 rysowat tuszem winietki.

Eleuter (Frater Eleutherius Steimec), 2. pot. XVIII w., reformat krakowski; dzialal w Kra-
kowie; znane s3a gléwnie jego ryciny dewocyjne.

Eiliger Otmar MI., 1666-1735, malarz historyczny i portrecista, takze rytownik; najpierw
uczyt sie¢ w Berlinie, potem w Amsterdamie; od 1716 r. nadworny malarz elektora Mogun-
cji; w 1726 r. mianowany rytownikiem Akademii w Petersburgu, zajmowat si¢ tam ilustro-
waniem ksigzek.

Endlich (Endelich) Philippus, ok. 1700, rytownik holenderski ur. w Amsterdamie; uczen
Picarla; wzmiankowany w latach 1731-1748; znane sa jego sztychy portretowe (ok. 30).

Engelbrecht Martin, 1684-1756, rytownik dziatajacy w Augsburgu; razem ze swoim bra-
tem Christianem prowadzil znane wydawnictwo w Augsburgu; ok. 1708 r. przebywat krot-
ko w Berlinie; razem z P. Deckerem wykonat ilustracje do Der spanische Successionskrieg
1 Fiirstlicher Baumeister; tworzyt widoki Drezna, Pirny, Wenecji, ornamenty.

Eybelwieser Johann Jacob, ok. 1667-1744, malarz; syn wiedenskiego malarza Hansa Jaco-
ba przyjetego do gildy wroctawskiej w 1679 r.; od 1698 r. mistrz we Wroctawiu; uczen M. L. L.
Willmanna; malowal portrety, niektére z nich sa znane ze sztychow J. Tscherninga, J. Oer-
tla i B. Strachowskiego; malowat tez obrazy religijne, w ktore zaopatrywatl $laskie koscioly.

Faber John I (St), 1650 (1660)—1721, rysownik i rytownik (mezzotinty); ojciec Johna II;
pochodzit z Hagi, przebywat w Londynie od ok. 1687 r.; wykonywat gléwnie portrety mato-
formatowe: rysunki piorkiem na pergaminie lub mezzotinty wg wlasnych rysunkow, rza-
dziej wg obrazéw innych mistrzow; byl jednym z pierwszych gratikow w Anglii uprawiaja-
cych technike mezzotinty.

Faber John II (ML), 1684-1756, rytownik (mezzotinty); syn Johna I; z ojcem przybyt do
Londynu i tu uczy? si¢ zawodu, pracowat poczatkowo u J. Smitha; jest autorem ponad 500
plansz graficznych, w wigkszos$ci portretow wykonanych wg obrazéw wspoéltczesnych an-
gielskich malarzy (co wzbogaca nasza wiedz¢ o dzietach malarskich tych artystow); w la-
tach 1712-1756 sam wydawal swoje ryciny, sygnujac je do $mierci ojca ,John Faber jun.”,
jest przedstawicielem szkoty angielskiej, bliskiJ. Smithowi, przewyzszyl w graficznych umie-
jetno$ciach swojego ojca; oprocz portretow rytowal tez sceny bibilijne, mitologiczne i ro-
dzajowe.

Falbe Joachim Martin, 1709-1782, malarz portretowy i rytownik; uczyt si¢ m.in. u A. Pesne’a
i dzigki jego protekcji zostat nadwornym malarzem ksigcia Augusta Ludwiga von Anhalt-
Gothen; od 1764 r. cztonek Akademii w Berlinie; malowal tez portrety znanych osobistosci
berlinskich; jego graficzna tworczo$¢ nie jest duza: glowy w stylu Rembrandta, cykl waz
ogrodowych, ryciny wg rysunkéw Rembrandta i Dietricha (ok. 1750 r. D. Chodowiecki na-
rysowal jego popiersie sangwing).

Farjat Benoit, 1646 - ok. 1720, rytownik pochodzacy z Lyonu; w 1672 r. osiedlit si¢ w Rzy-
mie; rytowal portrety, karty tytutowe, winietki i sceny religijne.
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Feitama Sybrand, 1694-1758, rysownik, mito$nik sztuki i poeta; rysowat portrety (krola
Augusta Il - tuszem); takze tuszem odtwarzal krajobrazy.

Fennitzer (Fenitzer, Venitzer) Georg, czynny w ostatniej tercji XVII w., rytownik dziataja-
cy w Norymberdze, syn Jana (1611-1668), brat Micaela; wyprodukowal wiele portretow,
czg$¢ z nich jest fikcyjna, cenne sa jednak jako bardzo wczesne przyktady mezzotinty i nie-
ktére z nich maja wartos¢ dokumentacyjng lub historyczna.

Feyerabend Johann Jacob, czynny na pocz. XVIII w. w Gdansku, rysownik i malarz; pocho-
dzit z Frankfurtu lub z Bazylei (tam wymieniany w latach 1734-1735 jako Johann Jakob
Foyerabend); w 1707 r. byt zatrudniony przy pracach malarskich w Kaplicy Angielskiej przy
ul. Swietego Ducha w Gdansku; w 1709 r. namalowat dla gdanskiej gminy angielskiej dwa
obrazy religijne, a w 1707 r. rysunki do sztychow Donneta, przedstawiajacych widok ze-
wnetrzny 1 wnetrze przytutku w Gdansku.

FidlerJohann Christian, 1697-1765, malarz; od 1717 r. zajmowat si¢ malarstwem miniatu-
rowym i zwrocil na siebie uwage ksigcia Brunszwiku, ktéry optlacit artyscie wieloletni po-
byt w Paryzu, aby ten zdoby! wyksztalcenie w zakresie sztuki portretowej; po powrocie
w 1724 r. znalazl prace w Darmstadt i zostal zatrudniony jako malarz nadworny landgrafa
Ernsta Ludwiga; jako portrecista dzialal tez na innych niemieckich dworach; jest tworca
licznych portretow, wg ktorych sztychowali znani rytownicy jak J. J. Haid, B. Vogel,
G. F. Schmidt, J. M. Bernigeroth i inni; malowal tez martwe natury, obrazy o tematach reli-
gijnych i bibilijnych oraz nokturny.

Filipowicz (Filipowitz) Jan Jozef, 1. pot. XVIII w., zm. 1767-1770, rytownik i drukarz;
szlachcic ruskiego pochodzenia; w 1741 r. - w Lublinie; w 1744 r. - we Lwowie; na mocy
przywileju Augusta III zostat grafikiem krélewskim; prowadzit dziatalnos¢ drukarska w swo-
jej wlasnej oficynie we Lwowie w latach 1741-1765 (z przerwa 1742-1752); wyttoczyt
44 druki, niektére z wlasnymi rycinami; rytowal godla herbowe, karty tytutowe i portrety;
wspolpracowal z wieloma drukarniami i oficynami; jego dorobek obejmuje 216 miedzior-
tow 1 akwafort.

Fink (Finck, Fincke), 1628-1675, portrecista i malarz historyczny; duzo podrézowal po
Wrtoszech; poczatkowo we Freibergu, od 1658 r. w Dreznie, od 1659 r. nadworny malarz
elektora, od 1663 r. Oberhofmmaler; zachowalo si¢ relatywnie duzo jego dziet historycznych
i religijnych, a takze portretow czlonkow rodziny elektorskiej i dworu, np. J. G. Starckego
(budowniczego patacu w Wielkim Ogrodzie w Dreznie) i jego autoportret (lytowany przez
Bensheimera wg rys. J. G. Nohra).

Firmian Franz Lactanz Grafvon, 1712 (lub 1709)-1786, malarz i rysownik (samouk); tworca
olbrzymiego zbioru obrazéw, grafik, rysunkow, rzezb (drewno, alabaster, ko$¢ stoniowa)
w Leopoldskron pod Salzburgiem; malowatl i rysowal portrety oraz modelowat z gliny; wspot-
pracowal z rytownikiem F. Schauerem (21 rycin powstato wg jego rysunkéw, czgsciowo
rytowane przez niego, a czg¢sciowo przez Schauera).

Folino (Folin) Bartolomeo, 1730 - po 1806, rytownik wtoskiego pochodzenia (Wenecja);
ksztalcit si¢ najpierw w Wenecji, potem w Dreznie u L. Zucchiego; w latach ok. 1759-1761
na dworze margrabiego Fryderyka w Bayreuth, potem pracowal w Rzymie u A. R. Mengsa
i G. B. Casanovy jako rytownik i sztycharz dla J. Winckelmanna; od 1763 r. w Dreznie;
w 1766 1. przybyt z dworem A. Briihla do Warszawy; uczyt rysunku w korpusie kadetow;
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nobilitowany przez St. Augusta, pobierat pensje¢ od krola; po 1794 r. uczyl rytownictwa
A. Ortowskiego.

Frangois Jean Charles, 1717-1769, rytownik; uczyt si¢ w Nancy, potem pracowal w Dijon
i Lyonie; tam zaczal pracowa¢ nad nowa metoda graficzna, potem w Paryzu kontynuowat
prace i w 1757 r. udato mu si¢ wynalez¢ metod¢ kredkowa; za rytowane nowa technika
plansze otrzymatl od krola pensje¢ i tytul krolewskiego rytownika; wsrod jego prac sa serie
portretowe i osobne portrety np. wg Van Loo, ilustracje do wydawnictw; stosowat tez akwa-
forte, a czasem taczyl techniki w jednej rycinie, np. w portrecie lekarza Fr. Quesneya; jego
konkurentami byli Demarteu i Cochin.

Fratelini Giovanna, 1666-1731, malarka; dziatata we Florencji; byta zwiazana z dworem
ksigcia Cosimo III; malowata portrety (technika olejna, pastelem i emalia); rysowany przez
nig w 1723 r. autoportret rytowal technika barwnego miedziorytu Girolamo Rossi MI.

Frenzel Paul, 1824-1872, niemiecki malarz krajobrazu i zwierzat; w 1839 r. uczeszczat do
Akademii Sztuki w Dreznie; byt tez nauczycielem rysunku.

Frey Jakob St, zw. ,,Giacomo”, 1681-1752, rytownik; pochodzit z Hochdorfu koto Lucer-
ny; od ok. 1700 r. uczyt si¢ u swojego wuja rysunku, grafiki i obrobki kosci stoniowej; od
1702 r. Rzymie (byl w szkole Carlo Maratty); po $Smierci Maratty odziedziczyt jego wydaw-
nictwo, prowadzit takze ozywiony handel dzietami sztuki; uchodzit za znakomitego rytow-
nika takze poza Wtochami (np. w Paryzu); sporzadzal ryciny o tresci religijnej i mitologicz-
nej wg dziet stynnych wloskich malarzy, takze portrety i ilustracje ksigzkowe.

Fridrich Jacob Andreas MI., 1714-1779, rytownik niemiecki; synJacoba Andreasa St.; dziatat
w Augsburgu; wykonywatl czesto karty tytutowe z wizerunkami ksiazat.

Fritsch (Frizsch) Christian, 1695-1769, niemiecki rytownik; uczen M. Bernigerotha w Lip-
sku iJ. S. Wahla w Hamburgu (1718); nadworny rytownik ksigcia Holstein-Gottorp; autor
ponad 200 portretéw; wykonywat takze ryciny okolicznosciowe (obrazujace rézne uroczy-
sto$ci); pracowatl dla wielu wydawcow.

Froling M. W, czynny w latach 20. XVIII w., malarz czynny prawdopodobnie w Helm-
stedt; wg jego wzorow powstaly portrety rytowane przez J. G. Mentzla, J. F. Rosbacha,
J.J. Haida, J. M. Bernigerotha i innych rytownikow.

Frye Thomas, 1710-1762, malarz, rytownik (mezzotinty), ceramik; dziatat w Londynie;
z 1735 r. sa znane dwa portrety: ksigcia Frederika Lewisa z Walii i matematyka Wrighta;
potem zaczat uprawia¢ mezzotintg; wykonat ta technika cykl 18 portretow wspolczesnych
osobistosci oraz swoj autoportret.

FiiBli Johann Caspar St, 1706-1782, malarz i rysownik; pochodzit z Zurychu, uczyt si¢
w Wiedniu; malowat portrety na zlecenie szlachty i wysokich duchownych w Mannheim,
Dusseldorfie i w Ludwigsburgu; przebywal w Norymberdze i Augsburgu, gdzie wspotpra-
cowal z tamtejszymi rytownikami; w 1740 r. wrocit do Zurychu; jako portrecista, nauczy-
ciel rysunku, kolekcjoner i mecenas sztuki utrzymywal ozywione kontakty ze znakomity-
mi artystami i pisarzami we Francji, Niemczech i Wtoszech; wgjego obrazéw rytowali m.in.
J.J. Haid i V. D. Preisler; wykonat tez wiele wzoréw, wedlug ktérych sporzadzano ilustracje
do wydawnictw; jako malarz-portrecista odznaczal si¢ rzeczowoscia i starannos$cia.
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Gaillard René, ok. 1720-1790, rytownik; dziatal w Paryzu; wykonywat ilustracje do wy-
dawnictw (takze miniaturowe portrety) i winietki; potem zwigkszyl format rycin i rytowat
gtownie portrety i przedstawienia histoiyczne; sztychowat m.in. wg wzoréw van Loo, Ro-
$lina, Rigaud.

Gautier Dagoty (dAgoty) Jacques, 1710-1781, rytownik i drukarz (kolorowe ryciny); uczen
Leblona; dzialal w Paryzu; sporzadzat ilustracje do dziet anatomicznych i botanicznych; ry-
towat tez portrety i kompozycje figuralne Gego pigciu syndéw tez bylo rytownikami badz
malarzami).

Gautier Dagoty Jean Babtiste, 1740-1788, malarz portretowy i rytownik (kolorowe ryci-
ny); synJacquesa; czgsto wspotpracowat z ojcem; namalowat portret Karola Emanuela (pod-
czas pobytu rodziny we Wtloszech); wykonat cze$¢ ilustracji do publikacji Monarchie
Frangoise... 1 12 portretowych mezzotint do Galerie Frangoise... (m.in. portret St. Leszczyn-
skiego); rytowal wizerunki osobistosci dworu francuskiego, ale tez wladcow i przedstawi-
cieli innych dworéw europejskich.

Gebel Andrzej, XVIII w., rytownik; czynny w Krakowie.

Gizycki Pawel, 1692-1762; ur. w Krzemiencu na Wotyniu, jezuita, malarz, rysownik i przede
wszystkim architekt; zaprojektowal wiele kosciolow; wykonywat takze dekoracje $cienne
i nasklepienne w patacach i kosciotach.

Gobel Friedrich Carl, 1. potowa XVIII w., rytownik z Augsburga osiadly w Berlinie;
ok. 1708 r. poslubit corke ztotnika Andreasa Haida; rysowniczka Anna Maria Werner byta
jego szwagierka; wymienia si¢ wykonane przez niego portrety: J. C. Gottwalda, gdanskiego
lekarza iJohanna Ludwika Schoninga.

Goczemski Adam, czynny 1770-1784, rytownik pochodzenia ormianskiego, prawdopodobnie
synJozefa; bazylianin, pracujacy w klasztorze fawry poczajowskiej; rytowat obrazki dewocyj-
ne oraz ilustracje ksigzkowe do wydan unickich w Poczajowie i Lwowie, jego ryciny to portre-
ty, widoki, herby z napisami polskimi, ruskimi, greckimi i tacinskimi; ilustrowat dzieto nadwor-
nego lekarza Andrzeja Krupinskiego o anatomii czlowieka; jego dzielem jest portret tego
lekarza (frontispis do jego dziela); znanych jest ok. 30 jego miedziorytow ijeden drzeworyt.

Goczemski Jozef, 1737-1774, rytownik pochodzenia ormianskiego, prawdopodobnie ojciec
Adama; wykonywal miedzioryty i drzeworyty dla klasztoru Bazylianow w Poczajowie i okre-
sowo dla tawry pieczarskiej w Kijowie; podpisywat si¢ po polsku lub po tacinie; ilustrowat
tez liczne wydawnictwa (np. Stuzebnik 1747 czy Triodon 1767).

Gole Jacob, 1660 - ok. 1737, holenderski rysownik, rytownik i wydawca; pracowat techni-
ka mezzotinty; w 1688 osiedlil si¢ w Amsterdamie; przypisuje mu si¢ 37 miedziorytow
1 400 mezzotint; sporzadzal ryciny wg obrazéw znanych malarzy, ale tez wg wlasnych ry-
sunkow; rytowal sceny rodzajowe, alegoryczne i portrety.

Graff Anton, 1736-1813, malarz-portrecista, miniaturzysta i grafik; ksztatcil si¢ najpierw
w szkole rysunkowej, od 1756 r. uJ.J. Haida w Augsburgu; po dwuletnim pobycie w Ans-
bach wrocit do Augsburga i sporzadzil tu swoj pierwszy portret rytownika J. F. Bause'a;
w 1766 r. zostal powotany na Akademi¢ do Drezna; w Dreznie rozpoczat intensywna dzia-
lalnos¢ artystyczna (krétkie pobyty w Lipsku i Berlinie); wg jego wlasnych danych namalo-
wal 943 portrety, oprocz tego 415 kopii i 322 miniaturowe portrety; jego portrety cechuje
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prostota ujgcia, ale potrafit odda¢ przepych, malujac wizerunki ksiazece; znaczacy jest jego
rozwdj jako artysty: wyszed! z tradycji XVII-wiecznej, stworzyl wlasny dworski styl portre-
towy, w ktorym mozna zaobserwowaé przemiany w smaku artystycznym od rokoka po
empire; wiele jego portretow skopiowano w miedziorytach (gt. J. F. Bause).

Grassi (Grassy) Josef, 1757-1838, Austriak wloskiego pochodzenia, studiowal w Wiedniu;
w 1791 r. przybyl do Warszawy; zwiazal si¢ z domem Teklijablonowskiej, od 1792 r. mieszkat
w Warszawie; udzielat lekcji rysunku; w 1795 r. w Wiedniu; pomoc okazala mu ksi¢zna
kurlandzka Anna Karolina Dorota Biron, ktéra odwiedzil w Zaganiu (malowat jej portrety
i corek); od 1821 r. mieszkal w Dreznie, skad wyjezdzal np. do Wtoch, w 1810 r. zostat
cztonkiem Akademii $w. Lukasza; poczatkowo ilustrowal sztambuchy i almanachy, potem
w miar¢ zdobywania klienteli poswiecit si¢ malarstwu portretowemu; malowat obrazy olej-
ne, miniatury i pastele; namalowal wiele portretéw polskich osobistosci; stworzyl nowy typ
portretu Tadeusza Kosciuszki.

Grone Johann Battista, 1862-1748, malarz i ,,teatralny architekt” na dworze Augusta II;
jego dzietem bylo castrum doloris wzniesione w kosciele dworskim w Dreznie w 1733 r. na
cze$¢ zmartego krola.

Gunst Pieter Stevens van, 1659-1724, rysownik i rytownik (miedzioryt i akwaforta);
czynny w Amsterdamie; sygnowal swoje ryciny najczesciej tylko ,,P. van Gunst”; wyko-
nal wiele portretow.

Haas Johann Wilhelm, 1698-1764, rytownik, malarz, wykonawca stempli; pochodzit z No-
rymbergii; w 1718 r. przybyt do Bazylei; rytowal portrety wg pierwowzorow J. J. Meyera,
S. Frazera ij. C. Fui3li’ego.

Haas Jonas, 1720-1775, niemiecki miedziorytnik; 1744-1753 dziatat w Hamburgu; w 1754 1.
osiadl w Kopenhadze i zostat rytownikiem uniwersyteckim; wykonywat ilustracje ksigzko-
we, winiety i portrety wg wspotczesnych i starszych malarzy.

Hafner Johann Christoph, 1668-1754, niemiecki rytownik; dziatat w Augsburgu, portretu-
jac wybitne osobisto$ci tego miasta oraz w Ulm; pracowat czgsto technika mezzotinty;
w 1707 r. wykonat ilustracje do bajek Ezopa, p6zniej cykl widokow dla wydawcy Jeremiasa
Wolfa w Augsburgu; rytowat tez ornamenty, wzory na meble, zegary.

Haid Johann Elias, 1739-1809, niemiecki rytownik, syn i wspolpracownik Johanna Jaco-
ba; w 1768 r. otrzymat I nagrod¢ Akademii Sztuki w Augsburgu; od 1788 r. dyrektor tam-
tejszej Akademii; otrzymywat zamowienia z catych Niemiec; bywal w Wenecji i Niderlan-
dach; prowadzil wydawnictwo; uprawiat przede wszystkim mezzotint¢ i portret; rytowal
dobre portrety wg licznych obrazéw i odtwarzat malarskie kompozycje w sztychach; w 1768
r. rytowal portret swojego ojca wg A. Graffa w stylu rokokowym; dalsze jego prace naleza
juz do innej epoki (reprezentuja styl epoki Ludwika XVI).

Haid Johann Gottfried, 1710-1776, niemiecki rytownik; pochodzit z rodziny znanych au-
gsburskich rytownikow i byt najmtodszy z pigciu braci; dziatal w Augsburgu, ale tez w Wied-
niu, gdzie otworzyt szkote mezzotinty.

Haid Johann Jacob, 1704-1767, rytownik niemiecki; pochodzit ze znanej rodziny rytowni-
kéw (miat czterech braci - wszyscy byli artystami); pracowal gléwnie technika mezzotinty;
zatozyt w Augsburgu duze wydawnictwo.
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Hainzelmann Johann, 1641-1693 (lub 1700), rytownik; dziatal w Berlinie; rytowatl wiele
plansz wedlug obrazéw S. Bourdona; w 1687 r. byl w Paryzu, gdzie zostat obdarzony tytu-
tem graveur du Roi; portrety rytowat najczgséciej z natury; malowal pastele, wykonywat szty-
chy portretowe.

Hausmann Elias Gottlob, 1695-1774, malarz portrecista; uczen swojego ojca, Eliasa; na-
dworny saskiego elektora i polskiego kréla; pracowal w Dreznie (protegowal go malarz
A. Manyoki); byt czynny na przemian w Lipsku i Dreznie; realizowal b. wiele zamowien
portretowych; malowal §wieckie i duchowne osobistosci, uczonych, muzykow; jego portre-
ty byly podobnego formatu i o podobnych cechach; wiele z nich przetrwato jako sztychy
znanych rytownikow.

Heckenauer (Heggenauer) Jacob Wilhelm, zm. 1738, rytownik, uczen B. Kiliana i prawdo-
podobnie swojego brata Leonharda II; pochodzit ze znanej rodziny ztotnikoéw i rytownikoéw
z Augsburga i tam tez poczatkowo dzialal; jego portrety z tego okresu sa najlepsze; dla wy-
dawcy J. Wolffa rytowat ilustracje do Romanisches Laubwerk, II. Theil, potem udat si¢ do
Berlina, gdzie w 1703 r. wspotpracowat z P. Deckerem (plan i widoki budowli zamkowe;j
Schltitera), rytowat tu tez portrety; od 1709 r. byt nadwornym rytownikiem w Wolftenbiittel
(tu zmart); rytowal portrety rodziny ksiazgcej i kartusze z symbolami jej poswigcone, ilu-
stracje do wydawnictw, prace ornamentalne, karty do kalendarzy kieszonkowych.

Heiss Elias Christoph, 1660-1731, niemiecki malarz, rytownik i wydawca; nalezatl do ry-
townikéw najwczesniej stosujacych technik¢ mezzotinty, dziatat w Augsburgu i tu na po-
czatku XVIII w. nastapit rozkwit sztuki mezzotinty; zatozyl wydawnictwo razem z B. Voglern;
uprawial portret i tzw. tezy, kére wydawalo jego wydawnictwo; miat wlasny zbior obrazow.

HenriciJan, 1712 - po 1755, malarz portrecista; dzialalt w Swidnicy; ojciec malarza Jozefa
Karola.

Herz Johann Daniel Mt., 1720-1793, rytownik, synJohanna Daniela St, dziatajagcy w Augs-
burgu; w 1755 r. zatozyl obok augsburskiej Akademii Miejskiej Kaiserlich Franziszische
Akademie, ktora zlaczyt ze swoim warsztatem odziedziczonym po ojcu; bywali u niego zna-
ni ludzie, arys$ci, uczeni; rytowal alegoryczne przedstawienia, portrety; rytownik S$redniej
klasy.

Herz Johann Daniel St, 1693-1754, rysownik, lytownik i wydawca w Augsburgu; wyko-
nywat sztychy portretowe, ilustracje do réznych publikacji (m.in. do Architectura civilis),
plansze graficzne duzego formatu, projekty do ornamentoéw; portretowany kilkakrotnie, m.in.
przez G. Eichlera - zjego obrazuj. J. Haid sporzadzil mezzotint¢ przed 1767 r.; planowat
zalozenie nowej Akademii w Augsburgu, co uczynit w koncu jego syn Johann Daniel Mt.

Hirschmann Johann Leonhard, 1672-1750, malarz i rytownik, portrecista; pochodzit z No-
rymbergii z rodziny artystow; ok. 1704 r. pracowat w Anglii, miat by¢ uczniem G. Knellera,
ktorego styl nasladowal; rytowat m.in. portret matzenskiJacoba i Reginy von Sandrart.

Hoet Gerard I, 1648-1733, malarz i rytownik; w czasie wojny w 1672 r. uciekl do Hagi,
potem udat si¢ do Paryza; po powrocie osiedlit si¢ w Utrechcie, a od 1714 r. mieszkat w Ha-
dze; uprawial malarstwo dekoracyjne, malowal arkadyjskie krajobrazy, portrety oraz odbie-
gajace od jego glownej tworczosci wnetrza gospdd z palacymi i pijacymi postaciami (praw-
dopodobnie pod wptywem obrazéw D. Teniersa), wg jego rysunkoéw sztychowali P. van
Gunst, J. Houbraken i inni (zachowat si¢ jego sztychowany autoportret).
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Hoffmann Felicita z d. Sartori, zm. 1760, malarka i rytowniczka; od 1728 r. uczennica Ro-
salby Carriery w Wenecji; w 1741 r. przybyta do Drezna jako Zzona radcy dworu Hoffman-
na; po jego $mierci po$lubita jego siostrzenca i mieszkata w Bambergu; malowata portrety,
przedstawienia alegoryczne, karty tytutowe, wykonywata kopie z obrazéw R. Carriery.

Hoffmann Jan Franciszek, 1701-1766, malarz, dziatat na Morawach i na Slasku (Krzeszow,
Jelenia Gora, Cieplice); malowat freski i obrazy o tematyce glownie religijne;.

Hogarth William, 1697-1764, malarz i rytownik; od 1712 r. uczyt si¢ u ztotnika E. Gam-
ble’a rysowania i grawerowania w metalu; od 1718 r. usamodzielnit si¢ w Londynie jako
rytownik; rytowat ilustracje do wydawnictw; malowal portrety rodzinne i zbiorowe nie-
wielkich rozmiaréw; jest autorem teoretycznego dzieta o sztuce; namalowal swoj autopor-
tret z psem (1745), wg ktorego T. Cook sporzadzit portret graficzny w 1801 r., i w 1758 .
autoportret pokazujacy go przy sztalugach, malujacego komiczng muze, odtworzony w gra-
fice przez nieznanego rytownika w 1764 r.

Hoger A. (Albrecht ?), 1. potowa XVIII w., pochodzil z norymberskiej rodziny minceréw
dziatajacych w XVIII w.; jego dzielem jest sztychowany portret lekarza A. C. Thibesiusa
wg rysunku M. Tyroffa.

Hotota Andrzej, lata 30. XVIII w., artysta ruski dzialajacy w Krzemiencu; jego dzieta po-
chodza z lat 30. (datowane: 1731, 1733, 1735, 1737); przedstawienia religijne; portret Anny
Omieciriskiej, sztych zatytutlowany Lucia Tradomastica..., Krakow 1737.

Homann Johann Babtista, 1664-1724, rytownik i wydawca; zajmowat si¢ gtéwnie rytowa-
niem map, poczatkowo pracowat u D. Funka iJ. Sandrarta, potem zatozyl wlasne wydaw-
nictwo; jego wywornia nosita nazwe¢ Homaenische Landkasten Offizin; rytowat ok. 200
map (przewaznie kolorowane); czgsto wspotpracowal z P. Schenkiem i jego warsztatem.

Hondius Abraham, 1625/30-1695, malarz i rytownik; wymieniany od 1659 r. w Amster-
damie; w 1666 r. osiedlil si¢ w Londynie; malowat sceny z polowan i studia zwierzat; nama-
lowat tez swoj autoportret, ktoéry John Smith powielit ok. 1700 r. w technice mezzotinty.

Houbraken Jacobus, 1698-1780, rytownik; urodzit si¢ w Niemczech, w 1709 r. jego ro-
dzice przeniesli si¢ wraz z nim do Amsterdamu; tworca portretow bedacych ilustracjami
do réznych dziel, ale tez w formie luznych plansz (ok. 400); najwcze$niejsze portrety po-
chodza zlat 1718-1721; jego dzietem sa portrety znanych osobisto$ci do wydawnictwa
,,Vadenlandsche Historie” (Amsterdam 1749-1759), a takze do historycznego dzieta Tho-
masa Bircha The Heads of’the most illustr. persons of Great Britain, London 1743/1752
z ozdobnymi rokokowymi obramowaniami; rytowal wg obrazow i rysunkow nowych, ale
tez starych mistrzéw, jak Rembrandt, Holbein, van Dyck; jego dzieta cechuje wysoki po-
ziom artystyczny.

Hoyer David, 1670-1720, malarz niemiecki, portrecista; malarz nadworny elektora Bran-
denburgii i krola Prus, elektora Saksonii i landgrafa Hesji; malowal krola Augusta 11, ksia-
zeta, mieszczan; jego obrazy byly pierwowzorami dla wielu znanych grafikow, jak np.
M. Bernigeroth, P. Schenk, A. W. Wolfgang.

Huber Johann Rudolf St., 1668-1748, malarz; uczyl si¢ malarstwa u Kaspara Meyera
w Bazylei i uJosefa Wernera w Bernie; juz na poczatku swojej dziatalnos$ci sporzadzatl wie-
le portretdow na zamoéwienie; w 1693 r. powrdcit do Bazylei po pobycie we Wloszech; od
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1696 do 1700 r. przebywat w Stuttgarcie, pracujac jako malarz nadworny dla ksigcia Eber-
hardta IV, potem wrocit do Bazylei; malowal portrety (do 1718 r. namalowat ok. 400); jego
tworczos¢ byta bardzo zréznicowana, oprocz portretdow tworzyt tez przedstawienia histo-
ryczne i mitologiczne, kwiaty, zwierzeta, projekty do witrazy, miniatury; rysowat i sztycho-
wal; byt jednym z najstynniejszych szwajcarskich malarzy; wiele z jego portretow skopio-
wali sztycharze Gego portret graficzny wykonat J. J. Haid przed 1767 r.).

Isabey Jean Baptiste, 1767-1855, miniaturzysta, rysownik i litograf; najpierw uczyt si¢
w swoim rodzinnym miescie w Nancy; w 1785 r. w Paryzu; rozpoczat od zdobienia puzde-
rek malowanymi miniaturowymi obrazkami, potem sporzadzatl miniatury portretowe; od
1786 1. uczen Davida; jego miniatury zapewnily mu popularno$¢ na dworze, a po rewolucji
- u wladcicielek salonow; realizowal tez zamowienia Napoleona, nastgpnie Ludwika Filipa;
projektowal réwniez dekoracje teatralne i wykonywat litografie, tak delikatne, jak jego mi-
niaturowe portrety.

Jachmann Fryderyk, 1698-1768, malarz historyczny i portrecista; urodzit si¢ we Wrocta-
wiu, od 1733 r. przynalezal do cechu w tym miescie; uzyskat tytul malarza nadwornego.

Jaeckel Anna Elzbieta, 3. ¢wieré¢ XVIII w., corka wroctawskiego prawnika, od 1777 r. Zona
architekta Karola Gottharda Langhansa (wybitnego §laskiego budowniczego) - namalowata
jego portret ok. 1780 r. (pastel, karton).

Jedrzejowski PawelJozef, czynny w potowie XVIII w., rytownik i wydawca; dziatat w War-
szawie i Zamosciu; pracowat dla drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego i Kolegium Jezu-
itow (potem Pijarow) w Warszawie; jest znane jego 19 rycin: 5 wykonanych w Zamosciu
i 11 w Warszawie; rytowat wizerunki swigtych, ekslibris, frontyspis do Komedii Fr. Boho-
molca.

Jouvenet III (Jean-Babtiste), zw. ,le Grand", 1644-1717, malarz; pochodzit z Rouen; po-
czatkowo uczen swojego ojca; od 1661 r. w Paryzu, gdzie byt uczniem Ch. Le Bruna, i wsta-
pit do Akademii; pracowat jako wspolpracownik Le Bruna w jego atelier; przeszedl wszyst-
kie stopnie akademickie od cztonka akademii po rektora (w 1707 r.); realizowat liczne
zamoéwienia Wersalu; malowal obrazy religijne, bardzo cenione w jego epoce, oraz portrety;
wiele jego obrazow byto pierwowzorami dla licznych rytownikow (A. Touvain sporzadzit
graficzny portret wg jego autoportretu).

Jungwierth Franz Xaver, 1720-1790, rytownik; dziatat w Monachium; rytowat liczne'przed-
stawienia religijne wg wspotczesnych artystow bawarskich, portrety - zwlaszcza monachij-
skich artystow, widoki Monachium i okolicy, karty tytulowe i winietki.

Karcher Anton, ok. 1760 - ok. 1814, rytownik; uczen E. Verhelsta i Sintzenicha na Akade-
mii Rysunku w Mannheim; uprawiat gtéwnie miedzioryt punktowany w rycinach matego
formatu (portrety, obrazy rodzajowe, alegorie); byta mu wiasciwa delikatna i ozdobna ma-
niera, ale czasem w swoich portretach stosowat takze ostrg charakterystyke; wykonal wiele
portretéw ksiazat, np. Klemensa Waclawa, elektora Karla Friedricha z Baden, Marii Amalii
z Zweibriicken, artystow (Tischbeina), poetéw, profesorow.

Kargga (Carega) Ignacy, 2. potowa XVIII w., duchowny, rytownik; rytownictwa uczyt si¢
w Wilnie pod kierunkiem swojego krewnego, Antoniego Karggi (zm. w 1784 r. w Rzymie),
prowincjata wilenskiego zakonu franciszkanow i rytownika; uprawiat grafike dewocyjna
i portretowa, wykonywat ilustracje do ksigzek, przyjmowat zlecenia na prace okoliczno$ciowe.
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Kenckel Johann, 1688-1722, malarz i rytownik; dziatal w Norymberdze i Augsburgu (uczyt
si¢ rytownictwa u Ch. Weigela); byt w Wiedniu, Paryzu, Holandii; w 1717 r. osiedlil si¢
w Hamburgu; sztychowal rézne osobistosci; jego obrazy nie sa znane w oryginale, ale za-
chowato si¢ kilka sztychow wg wykonanych przez niego pierwowzorow.

Keyl Michael, 1722-1798, ur. w Norymberdze, tam tez si¢ uczyt uJ. M. Preislera i M. Ty-
roffa rysunku i miedziorytnictwa; Preister, bedac w 1744 r. nadwornym rytownikiem w Ko-
penhadze, $ciagnal Keyla do Kopenhagi do pracy nad dwoma dzietami Vitruvius Danicus
i Hafnia hodierna; w 1749 r. Keyl wrécit do Norymbergi i pracowat dla wydawnictw;
w 1751 r. zaproszony przez Heineckena do Drezna, rytowal tam do wydawnictwa Galerii
Drezdenskiej i do publikacji gtownych dziel Gabinetu Sztuki Brillila; lytowatl tez portrety;
Karol Groll z Warszawy nalezat do jego uczniow.

Kilian Jeremias I, 1665-1730, rytownik; syn i uczen Philippa; po zdobyciu zawodu podroé-
zowatl po Niemczech i pracowat przejsciowo w Lipsku uJ. Ch. Bochna; w 1690 r. powrécit
do Augsburga; jego tworczos¢ obejmuje gltéwnie portrety (m.in. Jana Jerzego III elektora
Saksonii, Piotra I); wykonat m.in. ilustracje do opiséw zycia meczennikéw z zakonu jezu-
itow; miat tez podobno pracowac jako pastelista.

Kilian Philipp Andreas, 1714-1759, niemiecki malarz i rytownik, syn i uczen Georga Ki-
liana, potem I. A. Fridricha w Augsburgu i G. M. Preislera w Norymberdze; jego dzietem sg
liczne portrety monarchéw, jak np. Franciszka I, Marii Teresy, Fryderyka II; cenit go bar-
dzo August Il i w 1744 r. mianowat polskim i saskim nadwornym rytownikiem; rytowal
tzw. tezy i miedzioryty o tresci religijnej; ozenit si¢ z corka wydawcy Martina Engelbrechta
i wkrotce sam zatozyt konkurencyjne wydawnictwo.

Kilian Wolfgang Philipp, 1654-1732, niemiecki rytownik, syn i uczen Philippa, ur. w Au-
gsburgu; dziatat w Lipsku i Dreznie, w 1676 r. z powrotem w Augsburgu; w 1703 r. prze-
nidst si¢ do Norymbergi, a w 1724 r. do Krdlewca, tam tez zmarl; rytowat gtownie portrety,
cykle i pojedyncze plansze, czgsto wg wlasnych wzorow.

Klauber Johann Babtista, 1712 - po 1787, niemiecki rytownik; razem z bratem Josephem
prowadzili duze wydawnictwo; produkowato ono portrety, tezy, Swigte obrazki, sceny bibi-
lijne; wsréd portretéw zwlaszcza wizerunki katolickich duchownych.

Klauber Joseph Sebastian, ok. 1700-1768, niemiecki miedziorytnik; urodzit si¢ w Augs-
burgu; uczyl si¢ u Reima i potem pracowal w Pradze u A. Birckhardta; po powrocie do
Augsburga razem z bratem Johannem prowadzili wydawnictwo pod nazwaJ. und J. Klau-
ber, a potem Fratres Klauber Catholici.

Klein Daniel I, 1762-1744, malarz, ojciec Daniela II; urodzit si¢ w Gdansku, ksztatcit w Pa-
ryzu; od 1705 r. malowal liczne portrety gdanskich mieszczan, duchownych i uczonych.

Klein Daniel II, lata 40. XVIII w., syn Daniela I; pojechal do Paryza, gdzie zostal znanym
portrecista; jego portrety sg znane ze sztychéw J. G. Willego, np. Delfina Francji Ludwika,
jego pierwszej zony Marii Teresy z Hiszpanii i drugiej MariiJozefy, corki Augusta III (1747);
inne portrety sg znane ze sztychow J. Houbrackena, E. Bentzmanna, J. E. Schlieffa
ij. E. Schmidta.

Kleinschmidt Johann Jacob, 1687-1772, niemiecki rytownik; dziatat w Augsburgu; cz¢sto
wykonywat portrety w oparciu o obrazy P. Dreveta i H. Rigauda.
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Klimann Johann, przetom XVII i XVIII w., malarz wzmiankowany w 1696 r. jako artysta
dziatajacy we Wroctawiu (pochodzacy z rodziny malarzy: wymieniani Andreas i Sebastian).

Klopsch C. C., 2. potowa XVIII w., miedziorytnik czynny w Warszawie; znane sa: fronti-
spis do poezji St. Konarskiego z 1778 n, ilustracje do dzieta o zoologii z 1789 r., rycina
przedstawiajaca obraz Matki Boskiej ze Studzienny, widok iluminacji ratusza w Warsza-
wie; miat syna E Klopscha (1788-1822), tez dzialajacego w Warszawie.

Kneller (Kniller) Godfrey (Gottfried), 1646-1723, malarz; pochodzit z Lubeki; majac 17 lat
zaczal uczy¢ si¢ malarstwa; wystano go do Amsterdamu na nauke¢ do Ferdinanda Bola i Rem-
brandta; po dtuzszej podrozy po Europie osiadt w 1675 r. w Londynie; byt nadwornym ma-
larzem Jakuba II, Wilhelma III, krélowej Anny iJerzego I; w 1692 r. zostal nobilitowany,
aw 1715 r. otrzymat tytul barona; byl niezwykle ptodnym portrecista (wgjego dziel malar-
skich wykonano ok. 300 graficznych portretow); portretowal nie tylko angielskich krolow
i osobisto$ci tego kraju, ale realizowal takze zamowienia zagraniczne; jego autoportret ryto-
wat w 1735 r. John Faber Mt

Kolia Johann, 1740-1778, malarz; pochodzit ze Stéfa nad Jeziorem Zuryskim; poczatkowo
uczyl si¢ uJ. C. FiiBliego; malowat portrety, obrazy rodzajowe i rodzinne (wplyw malarzy
niderlandzkich); uprawiat tez muzyke i komponowat; jego portret wg malarskiego autopor-
tretu wykonat technika mezzotintyJ. E. Haid w 1776 r.

Kolb Johann Christoph, 1680-1743, niemiecki rytownik, rysownik i wydawca; dzialat
w Augsburgu; wydawat duze cykle ilustracyjne, do ktérych nie zawsze sam robil sztychy,
wjednym z takich cykli wydanym w 1726 r. Roma sancta... znajduje si¢ 87 portretow.

Kollonitsch Christian, ur. 1730, malarz; dziatal w Wiedniu; malowat portrety, m.in. catopo-
staciowy portret Marii Teresy (1766); czgs¢ jego obrazow jest znana tylko ze sztychow, np.
wizerunek lekarza Antona von Storck z 1779 r. (ryt. J. E. Mansfeld).

Ko6nig Anton Balthasa, 1693-1773, niemiecki rysownik i rytownik; w 1726 r. honorowy
cztonek berlinskiej Akademii; w 1716 r. wyjechat do Drezna, ale szybko powrécit do Berli-
na, nie chciat zosta¢ ani w Dreznie, ani w Petersburgu; rytowat m.in. wg A. Manyokiego
(portret August II iJ. H. Flemminga wg A. Pesne’a).

Krauss (Krause) Jodocus Egidius, czynny od 1705 r., niemiecki rytownik dziatajacy w Lip-
sku; w 1715 r. wspolpracowat z rytownikiem I. G. Krugnerem St.; w 1717 r. przeprowadzit
si¢ do Halle, gdzie zatrudnil si¢ w handlu ksiagzkami; wykonywat liczne miedzioryty wg
obcych wzoréw; znane sa jego 22 sygnowane ryciny; sygn. zazwyczaj ,,Krauss” lub
1. E. Krauss”.

Kraus Johann Ulrich, 1655-1719, rytownik z Augsburga; uczyt si¢ u M. Kiissela, ktorego
corke poslubit w 1685 r.; dluzszy czas przebywal w Wiedniu; mial wydawnictwo w Augs-
burgu i nalezat do wzietych rytownikoéw; pracowal czgsto w oparciu o wzory francuskie;
wykonywat ilustracje do Biblii, cykle o tresci religijnej, ornamentalne sztychy (bardzo roz-
budowana barokowa ornamentyka), portrety - jako portrecista pracowat w stylu E. Hain-
zelmanna; jego graficzny dorobek jest bardzo duzy.

Kreutzer (Kreuzer) Joseph, 2. potowa XVIII w., rytownik dziatajacy w Wiedniu, prawdo-
podobnie uczen Haida (by¢ moze Johanna Gottfrieda); wymieniane sa jego mezzotinty:
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ks.J. Batthaganyi, kardynala i prymasa Wegier wg J. Pitschmanna, nieznanego szlachcica
wg van Dycka i Wenus z Amorem (razem z Messerschnidtem).

Kriiger Johann Conrad, 1733-1791, malarz i rytownik; pochodzil ze Szczecina; uczyt sig
w Berlinie i Dreznie; od 1756 r. dzialaljako malarz portretowy w Warszawie i na Pomorzu
(glownie w Szczecinie); w 1768 r. osiadt w Berlinie (od 1770 r. profesor Akademii w klasie
rysunkowej); w Berlinie zajmowal si¢ grafika i rysunkiem; wykonywal widoki, alegorie,
ilustracje do réznych publikacji i liczne portrety panujacych i innych waznych osobistosci.

KriignerJohann Gottfried St., 1684-1769, niemiecki rytownik; uczen M. Bodenehra i M. Ber-
nigerotha w Dreznie i Lipsku; skoligacony z Bernigerothem i Boétiusem; autor portretow
lipskich osobistosci, ilustracji i rycin okoliczno$ciowych; rytowal wg malarskich pierwo-
wzordw, ale tez wg wiasnych rysunkow.

Kiifner (Kiiffner) Paul, 1713-1786, rytownik dziatajacy w Norymberdze; rytowal gtdéwnie
plansze z napisami (17 plansz zawierajacych geograficzne opisy miast i krajow), mapy, wi-
nietki i wspolpracowat z wydawnictwem ksigzek G. W. Knorra.

Kupetzky (Kupecky, Kupeczky) Johann, 1667-1740, malarz historyczny, rodzajowy i por-
trecista; ksztalcit si¢ w Wiedniu; dziatat we Wiloszech, od 1700 r. miat wiasne atelier w Rzy-
mie; od 1709 r. w Wiedniu byt malarzem cesarza J6zefa [; jednym z jego mecenasow byt
Karol VI, ale malarz zrezygnowat z tytutu malarza nadwornego; duzo podrézowatl; w latach
1723-1740 przebywal w Norymberdze; wykonywano liczne kopie jego portretow, takze
graficy wykorzystywali je czgsto jako wzor.

Labinger Jakub, czynny 1726-1760, rytownik dzialajacy we Lwowie, Zamosciu, Krakowie
i Warszawie; we Lwowie osiedlit si¢ ok. 1742 r.; znane s3 jego ryciny luzne i zwigzane
z wydawnictwami; rytowal karty tytulowe, wizerunki §wigtych, drzewa genealogiczne, ry-
ciny o tresci religijnej i alegorycznej, godta herbowe, portrety.

La Haye Charles de (Karol), 1641 - po 1707; rytownik czynny w Rzymie, gdzie sporzadzat
ryciny o tematach bibilijnych i mitologicznych; by¢ moze identyczny z Karolem de la Haye,
ktéory w 1682 r. przybyl do Gdanska, gdzie wykonal wg Stecha portrety stawnych miesz-
czan; od 1689 r. wzmiankowany w Warszawie, gdzie zajmowal si¢ rytowaniem portretow,
emblematéw i filozoficznych tez; byt tez podobno w 1707 r. w Wiedniu, gdzie sporzadzit
plyte miedziorytnicza do dzieta Fischera von Erlach.

Lairesse Gerard de, 1641-1711, malarz i rytownik; poczatkowo malowal akwarela alegorie,
od 1655 r. portrety; od 1665 r. mieszkal w Amsterdamie; otrzymywal wiele zamowien; ma-
lowat obrazy o réznej tematyce, a takze wykonywat malowidla $cienne i plafony; rytowat
plansze o tresci alegorycznej i mitologicznej, karty tytutowe; postugiwat si¢ rowniez techni-
ka mezzotinty; zachowaly si¢ tez jego rysunki.

Langenhoftel Johann Joseph, 1750-1807 lub 1805, malarz i rytownik; uczyt si¢ w Akade-
mii w Diisseldorfie; wykonatl ilustracje do Recueil des dessins, gravés dapres le fameux
maitres..., postacie §wigtych; malowat dla ksigcia Oranti Porwanie Sabinek; malowal obrazy
dla galerii w Mannheim (wymieniony portret Klemensa Wactawa sztychowany przez Ver-
helsta w 1786 r.); pracowal w Berlinie, Frankfurcie, Dessau, Augsburgu (obraz ottarzowy)
i Wiedniu (tam spedzil swoje ostatnie lata zycia).

Largilliere (Largillierre) Nicolas de, 1656-1746, malarz; mtodo$¢ spedzit w Antwerpii, gdzie
si¢ uczyt malarstwa; w 1674 r. wyjechat do Londynu, byt tam pomocnikiem P. Lely’a i sam
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tez malowal obrazy; w 1678 r. przeniost si¢ do Paryza, zostal przyjety do Akademii Krélew-
skiej; po krotkim pobycie w Londynie wrécit do Paryza; malowal obrazy okazjonalne i ofi-
cjalne (zaslubiny, alegorie, wizyty); malowat liczne portrety, uchodzac obok Rigauda za por-
treciste najwyzszej klasy; podczas gdy Rigaud byt gtownie dworskim portrecista, on
portretowat paryskie towarzystwo i szlachtg spoza stolicy oraz cudzoziemcoéw, aczkolwiek
tez realizowal krolewskie zlecenia; liczbe wykonanych przez niego portretéw okresla si¢ na
ok. 1500.

Larmessin (PArmessin) Nicolas IV de, 1684-1755, rytownik francuski; pochodzit ze zna-
nej rodziny rytownikow i wydawcow; od 1730 r. cztonek Akademii Krolewskiej; w latach
1729-1742 rytowat portrety angielskiej rodziny krolewskiej wgJ. B. van Loo, oprocz tego
sceny figuralne (wg Lancreta i Watteau); waznym dzietem jest cykl 38 rycin nazywanych
Suite de Larmessin do Contes de Lafontaine.

Latinville Francois Vincent Mathieu, ok. 1705-1774, malarz; w 1756 r. otrzymat tytut peintre
du Roi; malowal portrety, obrazy przedstawiajace wazne wydarzenia historyczne; wg jego
portretéw sztychowali m.in. J. Daullé i R. Gaillard.

Latour (La Tour) Maurice Quentin, 1704-1788, malarz pastelista, uczyt si¢ w Paryzu, po-
czatkowo prawdopodobnie uprawial malarstwo olejne, ale jego mtodziencze prace nie sa
znane; w latach 1719-1920 dzigki Rosalbie Carrierze w Paryzu ozyla na nowo technika
pastelu i Latour przejat t¢ technike, doprowadzajac ja do perfekcji w swoich portretach;
w przeciwienstwie do innych rokokowych portrecistow byt realista; swoje gtéwne dzieta
stworzyt w latach 1740-1760; od 1746 r. byt czlonkiem Akademii Krolewskiej; mial wiele
zamoéwien; dokonat wielu fundacji; w St. Quentin zatozyt szkole rysunku; pod koniec zycia
chory umystowo, od 1884 r. mieszkal w St. Quentin; G. F. Schmidt wykonat jego graficzny
portret wg rysunkowego autoportretu.

Le Beau Pierre Adrien, czynny 1748 - pocz. XIX w., rysownik i rytownik, nadworny grafik
ksigcia Chartres; rytowat pojedyncze plansze wg wspoétczesnych mistrzow, takze winiety;
wykonat ilustracje do Gallerie dc Modes et Costumesjrane.; jednak glownie tworzyt portrety
krolewskiej rodziny (np. 10 réznych portretéw Marii Antoniny); podczas panowania Na-
poleona wykonywat ilustracje do dziet historycznych i pojedyncze ryciny ukazujace wspot-
czesne wydarzenia.

Le Brun (Lebrun) Charles, 1619-1690, malarz i rysownik ornamentéw; od 1638 r. malarz
krolewski; przez trzy lata przebywal w Rzymie; od 1646 r. w Paryzu; wspolzatozyciel Aka-
demii Krolewskiej w Paryzu; w 1662 r. nobilitowany i mianowany pierwszym malarzem
krolewskim; od 1663 r. dyrektor krélewskiej manufaktury (produkowala gobeliny, meble,
wyroby zlotnicze); malowal obrazy historyczne, mitologiczne, religijne i obrazy oltarzowe
dla kosciotow, wykonywal malarskie dekororacje paryskich zajazdéw; byt czynny jako por-
trecista i projektant (tapiserie, rzezby ogrodowe, fontanny i in.); genialny dekorator i grand
peintre degrand siécle.

Leichner Heinrich (Johann Georg H. Theodor), 1684-1769, malarz; od 1711 r. dziatatjako
portrecista w Lipsku; malowat portrety Karola XII, kréla Augusta II; wgjego obrazéwJ. M.
Bernigeroth rytowat wizerunki L. H. Myliusa i M. H. Gribnera; wykonat znane kopie obra-
zow Lancreta i Watteau.

Leizel (Leizelt) Balthasar Friedrich, czynny w 2. polowie XVIII w., dziatat jako rytownik
w Augsburgu; znane sg nastepujace ryciny: 6 plansz do Kriegstheater der Teutachen u.
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Franzoesischen Grenzlanden..., 1794-1799, 6 widokow Wersalu, widoki Gdanska, wnetrze
rotundy w Ranelagh Garden w Chelsea (wg Canaletta) i in.

Leopold Johann Christian, 1699-1755, niemiecki rytownik i wydawca; syn Josefa Friedri-
cha; rytowat portrety np. elektora Clemensa Augusta von Koln, Marii Jozety, zony Augusta
III; prowadzone przez niego wydawnictwo rytowato tez mapy i ornamenty.

Leopold Josef Friedrich, 1668-1726, niemiecki miedziorytnik i wydawca w Augsburgu;
rytowal portrety, wydawal mapy i sztychy przedstawiajace ornamenty.

Lépicié (L’Epicié, L’Epicier) Bernard (Frangois B.), 1698-1755, paryski rytownik; uczen
J. Mariette i G. Duchange; pobyt w Londynie; od 1740 r. cztonek Krolewskiej Akademii; od
1748 r. miat pracowni¢ w Luwrze; rytowal wg Chardina, Bouchera, R. Carriery, Watteau,
takze portrety wg Rigauda, Louisa de Boulogne, Coypela.

Le Sueur Pierre, zm. 1786, malarz portretowy; pochodzit z Paryza, w 1781 r. osiadt w Bor-
deaux; uczen paryskiej Akademii Krolewskiej ijej cztonek od 1747 r.; autor dwoch portre-
tow: Roberta Le Vrac de Tounieres i Carle’a van Loo; w 1739 r. otrzymat Grand Prix,
w 1740 r. - Agréé.

LeubnerJohann Christian, 2. potowa XVII w., malarz w Zittau; w 1659 r. namalowat pla-
fon w kosciele w Kleinschonau pod Zwickau; wg jego portretow M. Bodenehr sztychowat
portret lekarza A. Bimbauma, J. Ch. Bocklin portret prawnika A. J. Birnbauma, a B. Kilian
portret Friesena.

Leupold JeanJacques, ok. 1730-1795, malarz; pochodzit z kantonu bernenskiego; w 1760 r.
cztonek wiedenskiej Akademii; od 1767 r. malarz miasta Bordeaux; wspoélzatozyciel i profe-
sor Akademii w Bordeaux; malowal liczne portrety i obrazy figuralne (wg jego portretu
J.J. Haid rytowat wizerunek osobistego lekarza cesarzowej Marii Teresy, G. van Swietina).

Leybowicz (Lejbowicz) Hirsch, (Hirszek, Herszek), zm. nie wczeéniej niz w 1786 r., szty-
charz narodowosci zydowskiej pozostajacy na ustugach Michata K. Radziwilta ,,Rybenki”
przy sporzadzaniu portretéw do Icones familiae ducalis Radivillianae; razem z nim praco-
wal nad tym dzietem jego ojciec Leyba Zyskielowicz, a takze inni miejscowi artysci (prace
nad portretami Hirsch i Leyba zaczgli w 1747 r., ale ilustrowanie ksiegi rozpoczg¢to si¢ juz
wczesniej); trzy dziela Hirscha sa sygnowane: Castrum Doloris Anny z Sanguszkow Radzi-
willowej w koSciele Jezuitow w Nieswiezu (1747) i dwa portrety z Icones: Wojszunda (1)
i Karola Stanistawa ,,Panie Kochanku” (165); przypisuje si¢ mu takze inne ryciny, np. eksli-
brysy nieswieskiej biblioteki Radziwilta ,,Rybenki”.

Lichtensteger Georg, 1700-1781, rytownik i handlarz sztuka; dziatat w Norymberdze; uczen
P. Deckera; rytowat portrety gtownie wg obcych wzorow; wykonywat tez ilustracje do réz-
nych publikacji: z teorii sztuki, matematyki, zoologii.

Lindemann Christian Philipp, 1700 - przed 1754, niemiecki rytownik; poczatkowo miesz-
kat w Augsburgu, od 1730 r. czynny w Dreznie; wykonat 50 sztychow do dzieta Leplata
Recueil de marbres wg lysunkéw A. M. Werner; autor plansz okoliczno$ciowych przedsta-
wiajacych castrum, doloris krola Augusta I (wgJ. B. Grone z 1733 r., zastosowane w kalen-
darzu z 1735 r. i wg Chiaveriego z 1742 r. dla wdowy po cesarzuJézefie I) 1 Drzewo genealo-
giczne rodziny Brmhlow; wykonywat tez inne ryciny ilustracyjne i sztychy portretowe; pod
koniec zycia pracowat jako malarz w mis$nienskiej manufakturze porcelany.
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Lippoldt (Lipoid) Franz, 1688-1768, niemiecki malarz portretowy (malarstwo olejne i mi-
niatura); dzialat na réznych dworach niemieckich; od 1723 r. obywatel Frankfurtu; portre-
towat m.in. kréla Augusta 111, ksigzeta, duchownych.

Lisiewska Anna Dorothea, 1721-1782, malarka, uczennica swego ojca Georga, po me¢zu -
Therbusch; zaczeta od kopiowania A. Watteau i A. Pesne’a; niewiele obrazéw pozostawila
po sobie.

Lisiewska Anna Rosina, 1717? -1783, malarka, cérka Georga, po m¢zach: Matthieu i de
Gasc; w 1730 r. byta w Szczecinie, w Berlinie kopiowata A. Pesne’a, w 1734 r. namalowata
3 portrety dla Drezna; malowata tez obrazy rodzajowe, ale jej najlepsze obrazy to portrety;
ok. 1766 r. udata si¢ do Bruszwiku, gdzie zostata nadworna malarka.

Lisiewski Friedrich Reinhold, 1725-1794, malarz, syn i uczen Georga; w latach 1752-1772
nadworny malarz w Dessau, potem w Lipsku i Dreznie (1752-1755); w Dessau namalowat
42 portrety; malowat tez dekoracje §cienne; od 1772 r. w Berlinie (liczne portrety miesz-
czan).

Lisiewski (Liszewsky) Georg (Jerzy), 1674-1750, malarz pochodzenia polskiego, urodzit
si¢ w Olesku; od 1692 r. mieszkat w Berlinie, gdzie zdoby! malarskie wyksztalcenie; praco-
wat dla dworu Fryderyka Wilhelma [; malowatl portrety rodziny krélewskiej, ale tez miesz-
czanskie; wykonat trochg¢ rycin ilustracyjnych.

Lohrmann Friedrich Anton, ok. 1735 - ok. 1800, rysownik, malarz, miniaturzysta; studio-
wat na Akademii berlinskiej; w 1759 r. wyjechat do Gdanska, gdzie wspolpracowat
z M. Deischem; w latach 80. i 90. pracowal w Warszawie dla krola Stanistawa Augusta Po-
niatowskiego, uzywajac tytutu Pictor Regis-, wykonat kilka wizerunkéw krola, a takze osob
znanych wowczas w Warszawie, np. karta Jozefa Boruslawskiego z zona; malowal rowniez
sceny pochodzace z wystawianych w owym czasie sztuk teatralnych i oper; interesowat si¢
kostiumologia, o czym $§wiadczyly trzy albumy kolorowanych rysunkéw (zaginione); po
1795 r. artysta zaopiekowal si¢ ksigzg Jozef Poniatowski.

Loo Carl André, 1705-1765, malarz; pochodzit ze znanej i licznej rodziny malarzy francu-
skich; w 1720 r. czynny w Paryzu, potem w Rzymie (nagroda Akademii $w. Lukasza) i Tu-
rynie; od 1734 r. ponownie w Paryzu; dziatalno$¢ pedagogiczna na Akademii, od 1762 r.
pierwszy malarz kréla Francji (nobilitowany); malowat portrety kréla ijego rodziny, zdobit
takze swoimi malowidtami zamki i kaplice.

Loo Jean-Babtiste van, 1684-1745 (urodzil si¢ i umarl w Aix); malarz portrecista; z Aix
udat si¢ do Tulonu, 1712 - Nicea i Genua, 1713 -Turyn, 1714 - Rzym; od 1720 r. dziatat
w Paryzu; od 1731 r. byt czlonkiem Kroélewskiej Akademii, w 1733 r. zostatjej profesorem;
byt ulubionym portrecista krolewskiego dworu; od 1737 do 1742 r. przebywat w Londynie;
byl twoérca wielu portretow znanych osobistosci.

Loo Louis Michel (Vanloo), 1707-1771, malarz; uczen swojego ojcaJeana-Babtisty w Tury-
nie; uczen paryskiej Akademii (w 1725 r. grand prix); od 1731 r. czlonek paryskiej Akade-
mii krélewskiej; w 1736 1. powotany do Hiszpaniijako malarz nadworny Filipa V; w 1752 .
dyrektor wydziatu malarstwa i wspotzatozyciel Akademii St. Fernando w Madrycie; w 1752 1.
powrdcil do Paryza; namalowat oficjalny portret Ludwika XIV i wiele innych portretow
ksiazat i waznych osobistosci Europy.
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Luhn (Luhne) Joachim, ok. 1640-1717, malarz; od 1668 r. w Hamburgu; w latach 1689-
1692 nadworny malarz w Salzdahlum; w latach 1692-1708 piastowatl funkcje¢ Starszego
w Maleramt w Hamburgu; malowal obrazy religijne, historyczne i portrety, ktore naleza do
jego najlepszych dziel, m.in. obraz rodzinny zjego autoportretem.

Lyen (Leyen, Deslyens, Delyen, De Lyn, de Lien) Jacques Francois de, 1684-1761, malarz
i rytownik; pochodzit z Getyngi; uczen R. van Audenarde’a w Gent i Largilliere’a w Paryzu;
od 1725 r. cztonek Akademii Krolewskiej; od 1728 r. malarz nadworny Ludwika XV; malo-
wat portrety i prawdopodobnie takze przedstawienia historyczne i mitologiczne, wykony-
wat kopie z obrazow starych mistrzow.

Matachowski Jan, czynny w koncu XVII w., zakonnik jezuita, nie ma o nim zadnych do-
ktadniejszych informacji.

Mansteld Johann Ernst, 1739-1796, rytownik i grawer (stemple); uczenJ. Schmutzera i czlo-
nek wiedenskiej Akademii; rytowal sceny figuralne i portrety wg wiasnych i obcych wzo-
row.

Manyoki Adam, 1673-1756, malarz przybyly z Wegier; portrecista; najpierw dziatat w Ham-
burgu; w latach 1703-1707 w Berlinie; od 1707 r. malarz nadworny Rakocziego II w Ho-
monna na Wegrzech; w latach 1713-1723 nadworny malarz Augusta II; w 1723 r. w Wied-
niu; w latach 1724-1731 dziatat na Wegrzech; w 1731 r. powr6t do Drezna; od 1738 r.
malarz nadworny Augusta III.

Marcenay (Demarcenay) de Ghuy Antoine de, 1724-1811, malarz, rzezbiarz i rytownik
amator; opublikowat Idée de la Gravure z 60 swoimi sztychami (1764); zatozyt Salon de Co-
lysée (w 1776 1. jedna wystawa); w 1780 r. ukazat si¢ zbidr jego 65 sztychow z lat 1745-
1778.

Marchi Giuseppe, 1735-1808, malarz portrecista, ale uprawiat tez mezzotintg; od 1752 r.
osiadly w Londynie, dokad przybyt razem zJ. Reynoldsem, znanym i cenionym tworcg licz-
nych portretow, byt jego wspdlpracownikiem.

Marées (Desmarées) George de, 1697-1776, malarz portretowy; rodzina malarzy pochodzi-
fa z Francji, osiedlita si¢ w XV i XVI w. w Holandii i w Niemczech; po $mierci rodzicow
wyjechat do Sztokholmu i od ok. 1720 r. dziatat jako samodzielny malarz; portretowat wie-
lu przedstawicieli szwedzkiej arystokracji; w 1724 r. opuscit Szwecje; przebywal w Amster-
damie, Wenecji, Norymberdze, w Monachium (otrzymat tam tytut elektorskiego malarza
nadwornego), Bonn, Wnrzburgu, Bambergu; malowal gtownie portrety, ale takze obrazy
oltarzowe i miniatury

Mariette Jean, 1660-1742, malarz i rytownik w Paryzu, czlonek znanej rodziny rytowni-
kéw i wydawcow; rytowat wg roznych malarzy, jak np. Poussin, G. Reni, van Dyck; jego
portret wg A. Pesne’a.

Marteau Louis, ok. 1715 - ok. 1805 (lub wg innego zrédta - 1789), malarz portretowy,
pastelista; przybyt do Warszawy za panowania Augusta III i zostal tu do konca zycia, pobie-
ral pensj¢ od St. Augusta Poniatowskiego; w galerii krola znajdowato si¢ ok. 60 obrazéow
jego pedzla, 19 zabrano do Petersburga, spalone w 1834 r. na rozkaz cara, reszta dziet roz-
proszona; zachowaly si¢ ryciny wg jego obrazow.
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Massé Jean Babtiste, 1687-1767, miniaturzysta, malarz i rytownik; uczen Jouveneta i Cha-
tillona; przyjaciel Voltaire’a; od 1717 r. cztonek Krélewskiej Akademii; wiatach 1720-1742
malowal na puzderkach portrety Ludwika XV; w 1753 r. wydat dzieto La grande Gallerie de
Versailles et deux Salons qui l'accompagnent par Ch. le Brun ilustrowane sztychami, krol za-
kupit sporzadzone do nich rysunki (53); w 1753 r. zostal mianowany przez kréla garde des
tableaux.

Mechel Johann Jakob von, 1764-1816, rytownik; bratanek i uczen Christiana; czynny
w Bazylei; studiowat uJ. R. Holzhalba w Zurychu i u G. Midiera w Stuttgarcie.

Meissner Johann Heinrich, okoto 1700-1770, rzezbiarz niemiecki; pracowal w kamieniu,
buku, hebanie, kosci stoniowej; najlepsze sajego mate figurki - akty kobiece i tematy mito-
logiczne; stabsze - duze figury; m.in. wykonat pomnik Augusta III w 1755 r. na Dworze
Artusa w Gdansku; jeden z niewielu rzezbiarzy o wigkszym znaczeniu w czasach rokoka.

Mengs Anton Raphael, 1728-1779, malarz; pochodzit z Czech; od 1729 do 1740 r. mieszkat
w Dreznie; w latach 1741-1744 ze swoim ojcem Ismaelem przebywat w Rzymie, gdzie skon-
czyt studia i kopiowat dziela Rafaela i Michata Aniota; po powrocie do Drezna mianowany
nadwornym malarzem Augusta III; przebywat na zmian¢ w DreZnie i w Rzymie; po 1751 r.
zamieszkal ostatecznie w Rzymie; pod wptywem Winckelmanna pisat teoretyczne pisma
o sztuce; w 1758 r. na dworze Karola VI w Neapolu, a potem, kiedy ten zostat krélem Hisz-
panii, mianowany nadwornym malarzem w Madrycie (przebywal tez okresowo w Rzymie,
Neapolu i Florencji); malowat liczne portrety Qego malarski autoportret skopiowal D. Cunego
w technice miedziorytu) i wykonywat freski (krolewski palac w Madrycie i Biblioteca
Vaticana).

Mentzel Johann Georg, 1677-1743, niemiecki rytownik; wykonywat portrety (m.in. Augu-
sta II, J. H. Flemminga, Teresy Kunegundy, zony elektora Bawarii, corki Jana III Sobieskie-
go) i widoki.

Meyer Johann Jacob, 1684/85-1728, malarz portrecista; czynny w Bazylei.

Meyer (Mayer) Matthias Johannes, zmart w 1737 r., pochodzit z Lidzbarku Warminskiego;
uczyl si¢ malarstwa w Lidzbarku, a potem we Wloszech; wykonawca freskoéw m.in. w ko-
$ciolach: w Kraszewie, w kosciele Jezuitow w Swietej Lipce, w kaplicy katedry we From-
borku; do ryciny rytowanej przezJ. G. Haida, przedstawiajacej biskupa warminskiego Krzysz-
tofa Szembeka zaprojektowal w 1734 r. wiele elementow, jak postacie alegoryczne, atrybuty
biskupie, widok kociota w Swietej Lipce, obramowanie architektoniczne dolnej strefy ryci-
ny; jeden z gtownych tworcow $ciennego malarstwa dekoracyjnego w Polsce.

Meytens (Mytens) Martin van ML, 1695-1770, portrecista, syn Martina St., ur. w Sztok-
holmie, zm. w Wiedniu; dziatat w Anglii, w Paryzu, Dreznie, Wiedniu, we Wiloszech (Rzy-
mie, Neapolu, Florencji, Turynie, Mediolanie), w Sztokholmie; poczatkowo malowat por-
trety na emalii, potem technika olejna; wigkszo$¢ swego zycia spedzit w Wiedniu, gdzie byt
ulubionym malarzem cesarzowej Marii Teresy; w 1759 r. zostal dyrektorem wiedenskiej
Akademii.

Miger Simon Charles, 1736-1820, rytownik; uczen C. N. Cochina Mt. iJ. G. Willego; od
1781 r. cztonek Akademii Krolewskiej; wykonywat gldéwnie miedzioryty reprodukcyjne m.in.
w 1779 1. rytowat portret L. M. Loo wg jego malowanego autoportretu.
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Minardi Tommaso, 1787-1871, malarz, ilustrator i pisarz; dziatal w Rzymie, w 1819 r. zo-
stal dyrektorem Akademii w Paryzu; w latach 1821-1858 uczyl na Akademii $w. Lukasza
w Rzymie; malowal tez freski; wykonal m.in. rysunek do ryciny wykonanej przez Betteli-
niego przedstawiajacej Stanistawa Poniatowskiego, bratanka krola.

Moitte Pierre Etienne, 1722-1780, rytownik; uczen Beaumonta; nosit tytut graveur du Roi;
od 1771 r. czlonek Akademii Krolewskiej; wykonywat ilustracje do réznych wydawnictw,
reprodukujac obrazy znanych malarzy oraz portrety.

Montalegre Joseph de, czynny ok. 1710-1732, niemiecki rytownik; rytowal portrety i orna-
menty; ok. 1710 r. dzialal we Frankfurcie, potem w Norymberdze; w 1715 r. byl nauczycie-
lem rysunku w Zittau i tam otworzyt ok. 1732 r. szkote rysunku.

Moor Carel de, 1656-1738, malarz rodzajowy i portrecista, rytownik; ojciec Carela Izaaka;
uczen G. Dou i F. van Mierisa; ceniony portrecista tego okresu; w 1714 r. otrzymat szla-
chectwo od cesarza Karola VI; rytowatl kilkana$cie plansz graficznych (wg obrazu G. Dou
i G. Schalckena oraz wg wlasnych projektow) i kilka mezzotint.

Moor Carel Isaak de fil., ur. 1695, malarz rodzajowy i portrecista, rytownik; syn Carela;
dzialal w Lejdzie i Paryzu; wykonat portrety profesorow do Sali Senatu uniwersytetu
w Lejdzie.

Morandi Giovanni Maria, 1622-1717, portrecista i malarz historyczny; uczen G. Biliverta;
pochodzit z Florencji, studiowat w Rzymie, Modenie i Wenecji; od 1657 r. cztonek Akade-
mii $w. Lukasza, byl jej prezydentem w 1671 i 1680 r.; bywat na dworze w Wiedniu, Ne-
apolu i Florencji; malowat portrety, obrazy religijne i freski.

Mortimer John Hamilton, 1740-1779, malarz angielski; uczen m.in. T. Hudsona iJ. Rey-
noldsa; od 1759 r. otrzymywat nagrody za swoje dziela; specjalizowat si¢ w obrazach histo-
rycznych, a takze przedstawiajacych sensacyjne wydarzenia (akcje piratow, bandytow);
w 1774 r. zostal prezydentem Society of Artists of Great Britain; jego graficzny portret wg
malarskiego autoportretu wykonat technika mezzotinty Valentine Green w 1779 r.

Miiller C. H., czynny w polowie XVIII w., rytownik; jego imiona nie sa znane; rytowal
portrety niemieckich ksigzat wg obrazéw malarzy tego okresu; rytowane przez niego por-
trety znajduja si¢ w diariuszu koronacyjnym Karola VII (tez Augusta III).

Miiller David, czynny w 1. potowie XVIII w., malarz portrecista, pochodzit z Aschersleben;
w 1708 r. dziatal w Berlinie, w latach 1710-1756 cztonek honorowy Akademii berlinskiej;
w 1714 r. w Kassel; od 1715 r. w Dreznie.

Miiller Gabriel, zw. Kupetzky-Mtiller, ur. 1688, malarz; pochodzit z Ansbach, zmart w No-
rymberdze; uczen i pomocnik Kupetzky'go w Wiedniu i Norymberdze; wg jego wzoréw
powstawaty tez graficzne portrety (m.in. w 1756 r. Martin Tyroffrytowal wizerunek histo-
ryka i numizmatykalJ. D. Kohlera).

Musscher Michiel van, 1645-1705, malarz i rytownik; uczen m.in. Gabriela Metsu i Adria-
ena van Ostade; w 1688 r. otrzymatl obywatelstwo Amsterdamu; malowat obrazy przedsta-
wiajace spotkania towarzyskie i portrety; sportretowat m.in. cara Piotra I i wykonal mezzo-
tintg swoj autoportret w 1685 r.
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Mylius Jan Fryderyk, czynny w latach 1729-1750, polski rytownik; pochodzit z rodziny
honderskiej osiadtej w Polsce; czynny najpierw w Gdansku (tu miat si¢ urodzi¢), w latach
1729-1730 w Warszawie, potem w Kodniu, gdzie pracowat dla Fryderyka Sapiehy; w latach
1741-1744 mieszkat w Warszawie zatrudniony w patacu Sapiehy przy ul. Zakroczymskie;.

Negges Johann Simon, ok. 1726-1792, rytownik (mezzotinty) i wydawca; czlonek Cesar-
skiej Akademii w Augsburgu; sporzadzat ryciny w rodzaju mezzotintJ. E. Haida, gtownie
portrety, przewaznie wg obcych wzorow.

Nilson Johannes Esaias, 1721-1788, niemiecki miniaturzysta, rysownik i rytownik; od
1751 r. miat wlasne wydawnictwo; w 1764 r. mianowany nadwornym malarzem elektora
Pfalzu; od 1766 r. czlonek Cesarskiej Akademii w Augsburgu; stosowal czgsto elementy
dekoracyjne charakterystyczne dla sztuki rokoka, tzw. rocaille.

Nonotte Donat (Donatien), 1708-1785, malarz historyczny, portrecista i rysownik; uczen
Lemoyne’a; od 1741 r. czlonek Akademii Krolewskiej; od 1754 r. dziatat w Lyonie; malowat
plafony w koSciotach i w palacu wersalskim; jest autorem portretdw réznych osobistosci
(m.in. rzezbiarza Roberta de Lorraina) i dwoch autoportretow; rysowat karty tytutowe i wi-
nietki do jednego z wydan Oeuvres de Louise Labe (1762).

Noortwyck FranzJoseph, 1767-1788, malarz miniaturzysta; czynny w Koblencji, w 1784 .
Cabinets-Miniaturmaler arcybiskupa Trewiru Klemensa Wactawa; przebywat tez w Mannheim
(1787), Zweibriicken i Diirkheim.

Nunzer Andreas, czynny 1720-1740, miedziorytnik dzialajacy w Norymberdze; wykony-
wat portrety (w czesci wg wlasnych wzorow) i widoki; jego bratem byt Engelhardt (zm.
w 1733 r.) tez dzialajacy w Norymberdze.

Oberdorfer Johann Christoph, ok. 1664-1724, niemiecki rytownik; pochodzit z Augsbur-
ga, w Lipsku od 1720 r.; rytowatl portrety i widoki przewaznie do celéw ilustracyjnych.

Oertl (Erti, Oerthel) Johann, przetom XVII i XVIII, rytownik dzialajacy we Wroctawiu w la-
tach 1688-1718.

Orsolini Carlo, ur. ok. 1710 r. w Wenecji, zm. ok. 1780, rytownik; rytowat przedstawienia
historyczne, portrety, winietki i karty tytulowe.

Otmar Eiliger Ml., 1666-1735, malarz pochodzenia holenderskiego; uczen G. Lairesse’a;
pod koniec XVII w. dzialal w Amsterdamie; ok. 1716 r. mianowany nadwornym malarzem
elektora Moguncji.

Oudryjean Babtiste, 1686-1755, malarz, ilustrator i rytownik; uczen swego ojca Jacquesa
A. M. Serre’a i N. de Largilliere’a; rozpoczat od malowania martwych natur, kwiatow i por-
tretow; od 1719 r. cztonek Akademii Krolewskiej; zmienil potem tematyke uprawianego
malarstwa na krajobrazy, obrazy polowan i zwierzeta, ale nadal uprawiat portret; nadwor-
ny malarz Ludwika XV; od 1734 r. kierowal manufaktura dywanéw w Beauvais; pracowat
na zlecenie nie tylko kréla Francji, ale tez Szwecji, Danii oraz ksigcia Ch. L. von Mecklen-
burg-Schwerin.

Pazzi Antonio (Pier Antonio), 1706- po 1766, rytownik; duchowny z Florencji; rytowat
portrety wg wilasnych projektow; wykonatl cykl portretéw artystow z florenckiej Galerii
(Serie di Ritratti dei Pitt... 1752/62); sztychy reprodukcyjne.
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Pesne Antoine, 1683-1757, francuski malarz osiadly w Berlinie; malarz historyczny i por-
trecista; ksztalcony w Paryzu; odbyl podr6z do Wtoch; w 1710 r. na zaproszenie Fryderyka
I osiedlit si¢ w Berlinie; od 1711 r. byt malarzem nadwornym Fryderyka I, potem Fryderyka
Wilhelma I i Fryderyka II; jeden z najlepszych malarzy rorokowych Niemiec.

Petit Gilles Edme, ok. 1694-1760, rysownik i miedziorytnik; dziatat w Paryzu; uczen
J. Chereau; rytowal wg wtasnych i obcych pierwowzoréw (jego syn Gilles Jacques tez byt
rytownikiem).

Petit Gilles Jacques, 1733-1771, rytownik, syn Gillesa Edme’a.

Pfautz (Pfauz) Gottfried, zm. w 1760 r., malarz, miedziorytnik i wydawca; tworzyl w Ulm
i Augsburgu; wykonywat widoki Ulm i Augsburga (wg wlasnych rysunkéw) i przedstawie-
nia historyczne (wg obcych pierwowzorow).

Pfeffel Johann Andreas Ml., 1715-1768, rytownik; uczen i wspotpracownik swojego ojca;
rytowat portrety i krajobrazy; dziatalt w Augsburgu.

Pfeffel Johann Andreas St., 1674-1748, miedziorytnik i wydawca; uczen Akademii w Wied-
niu; najpierw dziatat w Wiedniu, potem w Augsburgu.

Pfeiffer Carl Hermann, 1769-1829, rytownik i miniaturzysta w Wiedniu; uczenJ. Ch. Bran-
da; wykonat wiele rycin portretowych przedstawiajacych polskie osobistosci, czgsto ryto-
wal wg obrazoéw J. Grassiego; rycina przedstawiajaca ks. Alberta Kazimierza zostata wyko-
nana wg miniatury Isabeya, a Tekli Jablonowskiej wg Grassiego.

Philipp Johanna Dorothea z d. Sysang, 1729-1791, rytowniczka, cérka Johanna Christo-
pha Sysanga; uczennica i pomocnica swojego ojca; rytowata najczesciej male portrety ksia-
7at, uczonych, oficeréw, takze ilustracje do ksiazek, winietki, plany, medale; wg wlasnych
rysunkow wykonata 10 historycznych ilustracji do Mesjasza Klopstocka.

Philips Jan Caspar, ok. 1700 - ok. 1773, holenderski rytownik; dziatat w Amsterdamie;
ulubiong jego technika byl miedzioryt punktowany; na jego obfita tworczos¢ sktadaja si¢
widoki, portrety, ilustracje do ksigzek.

Piazzetta (Piazetta) Giambattista, 1682-1754, malarz; uczyl si¢ najpierw u swojego ojca,
potem u Molinariego; od 1703 do 1711 w Bolonii, potem ponownie w Wenecji; malowat
obrazy religijne ( tez obrazy ottarzowe) i portrety; wykonywat zaméwienia dla r6znych miast,
m.in. zlecenie na obraz dla kréla Polski (1743), dla galerii drezdenskiej; w 1750 r. dyrektor
akademii w Wenecji; sporzadzat rysunki do grafik (np. dla swojego ucznia Marco Pitteri, do
rycin Bartolozziego, Catiniego).

Picart (Picard) Bernard, 1673-1733, rytownik, rysownik i miniaturzysta; Francuz osiadly
w Holandii; uczen m.in. swego ojca Etienne’a; od 1696 r. w Holandii, w 1698 r. w Paryzu,
w 1700 - w Szwecji; osiadl w Holandii, ale utrzymywat ozywione kontakty z Francja; wy-
konywat liczne ilustracje, portrety os6b wspotczesnych i historycznych, wiele portretéw wg
medali; wérod jego prac sa tez mezzotinty; nie tylko sztychowat, ale tez sporzadzat rysunki
do grafik.

Picart Etienne, zw. ,Je Romain”, 1632-1721, rytownik, zwlaszcza portrecista; ojciec Ber-
narda; w latach 1655-1662 i w 1665 r. pobyt w Rzymie; w 1664 r. czlonek Akademii Kro-
lewskiej w Paryzu; od 1710 (?) r. w Amsterdamie.
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Pietesch Christian Daniel, rytownik czynny w Krélewcu w koncu XVII i na pocz. XVIII w;
wykonywat portrety, tezy, ekslibrysy, ilustracje do ksiazek, weduty.

Piotrowski Jan Onufry, czynny w XVIII w., rytownik dziatajacy w Wilnie w latach 50.
i 60. XVIII w; wykonywat przedstawienia religijne.

Poilly Nicolas Jean Babtiste, ur. 1712- dzialtat jeszcze w latach 60.; pochodzit z paryskiej
rodziny rytownikéw, handlarzy rycinami i wydawcow; syn Jeana-Babtisty (1669-1728); ry-
towat przewaznie portrety.

Pool Juriaen II, 1665 (1666) -1745, malarz, rytownik; dziatal w Amsterdamie; rytowat por-
trety i malowal obrazy alegoryczne.

Pool Matthys, 1670- ok. 1732, rytownik (miedzioryty i mezzotinty); dtuzszy czas przeby-
wat we Francji, a od 1700 r. w Amsterdamie; rytowat cykle ilustracyjne i pojedyncze plan-
sze, czgsto wg francuskich pierwowzorow; sporzadzal portrety (czgsto Francuzéw) i ryciny
o innej tematyce: bibilijnej i mitologicznej (m.in. wg G. de Lairesse’a i B. Picarta).

Posch Leonhard, 1750-1831, modelarz w wosku, medalier, rzezbiarz; w 1774 r. przybyt do
Wiednia; po cigzkiej chorobie ograniczyt si¢ do modelowania w wosku i do portretow; swo-
imi portretami w wosku zyskal uznanie wiedenskiego dworu i wiedenskiego towarzystwa;
w latach 1793-1795 we Wiloszech, potem powrét do Wiednia; najwazniejsza z jego wcze-
snych prac jest portret Mozarta (1789); w 1803 r. osiedlil si¢ w Berlinie; od 1816 r. cztonek
berlinskiej Akademii; wczesny styl bardziej migkki niz pdzniejszy berlinski, silniejszy w wy-
razie; jego medalierska tworczos¢ jest jakby pomostem migdzy austriackim barokowym
medalierstwem, a pracami D. d'Angersa.

Preissler (PreiBBler) Georg Martin, 1700-1754, rytownik, pochodzit z norymberskiej rodzi-
ny malarzy i rytownikoéw czeskiego pochodzenia; syn i uczen Johanna Daniela; od 1737 r.
dyrektor norymberskiej szkoty rysunkowej; rytowat wg wiasnych i obcych wzoréw portre-
ty norymberskich urzednikow; wprowadzit do grafiki duzy okazaty portret w typie wize-
runkow Dreveta.

Preissler (PreiBBler) Johann Justin, 1698-1771, rytownik, pochodzit z norymberskiej rodzi-
ny malarzy i rytownikéw czeskiego pochodzenia; syn i uczen Johanna Daniela; w latach
1724-1731 we Wtoszech; sporzadzat rysunki antycznych posagdéw i gemm do publikacji
kolekcjonera barona Ph. von Stoscha; od 1742 r. dyrektor norymberskiej Akademii i od
1754 1. szkoly rysunkowej; rysowat i rytowat portrety, architektur¢ i ornamenty; wg jego
rysunkow sztychowali m.in. P. A. Kilian, J. J. Haid, V. D. Preissler.

Preissler (Preiller) Valentin Daniel, 1717-1775, rytownik, pochodzit z norymberskiej ro-
dziny malarzy i rytownikoéw czeskiego pochodzenia; syn Johanna Daniela; rytowat portrety
wg wlasnych i cudzych wzoréw, chetnie w technice mezzotinty.

Prixner Johann Gottfried, ok. 1746-1819, rytownik; ur. podobno w Warszawie; zm. w Pesz-
cie; postugiwat si¢ jezykiem niemieckim; od ok. 1780 r. pracowatl w Warszawie, potem we
Lwowie, dziatat tez w Wiedniu (1790), Bratyslawie (1796), Peszcie (od 1802); rytowal por-
trety i ryciny dewocyjne; prawdopodobnie identyczny z niejakimJ. G. Priekssnerem noto-
wanym w Petersburgu.

Piischel Johann Christian, 1718-1771, rytownik niemiecki; syn Johanna Joachima, tez ry-
townika; dziatat w Lipsku; wykonywal mapy, prospekty, ilustracje ksigzkowe.
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Quinkhard Jan Maurits, 1688-1772, malarz; uczen m.in. Christoffela Lubienietzkiego
i Nicolasa Verkolje; dziatal w Amsterdamie i czasowo w Utrechcie; malowat gléwnie por-
trety, ktore byly czgsto kopiowane przez rytownikow, np. malowany autoportret malarza
zostal skopiowany w technice miedziorytu przez Pietera Tanjé w 1741 r.

Radwanski Andrzej, 1711- ok. 1760, malarz i rytownik; dziatal w Krakowie.

Rakowiecki Teodor, czynny 1765-1780, rytownik; pracowal w Berdyczowie i tam wyda-
wat swoje sztychy; prace datowane na lata 1765-1780.

Ramsay Allan, 1713-1784, malarz-portrecista i esseista; uczyt si¢ w Londynie i Edynbur-
gu, potem w Rzymie; poczatkowo osiedlit si¢ w Edynburgu; po dwu latach pobytu we Wio-
szech i w Londynie w 1767 r. zostal malarzem nadwornym krola Jerzego III; namalowat
wiele portretoéw rodziny krélewskiej i osobistosci dworskich; utrzymywat kontakty z Rous-
seau, Voltaire’em i Hume’em; wiele rycin portretowych powstato wg jego obrazow.

Rasp Carl Gottlieb, 1752-1807, niemiecki rytownik i miniaturzysta; uczen L. Zucchiego;
nauczyciel na Akademii w Dreznie; rytowal gtéwnie portrety (wg A. Graffa, A. Pesne’a).

Reclam Frédéric (Friedrich), 1734-1777, malarz i rytownik, pochodzit z rodziny hugenoc-
kiej; w 1739 przesiedlit si¢ do Berlina; byl uczniem A. Pesne’a; przebywat przez pewien
czas w Rzymie, gdzie tworzyl studia z natury; od 1762 r. ponownie w Berlinie; byt ulubio-
nym portrecistg dworu; przyjaciel D. N. Chodowieckiego; od 1764 r. cztonek Akademii ber-
linskiej; charakterystyczne dla niego sa portrety profilowe; wgjego rysunkow rytowato wielu
grafikow.

Rein Joseph Friedrich, 1720-1785, rytownik (miedzioryt punktowany, maniera kredkowa
i sangwinowa); uczen swego ojca Melchiora; pracowatl w Augsburgu; wykonywat réznego
rodzaju ilustracje i portrety.

Reinhard Andreas Mt., 1715-1752, rytownik; syn i uczen Andreasa St.; ur. w Kopenhadze,
mieszkal w Augsburgu, a od 1740 r. we Frankfurcie nad Menem; rytowat portrety, prospek-
ty miejskie, winietki.

Reinhard Andreas St., ok. 1676-1742, rytownik; poczatkowo dziatat w Gieen, od 1699 r.
mieszkal w Kopenhadze (krotkie pobyty w Hamburgu i Augsburgu), od 1726 na stale w Au-
gsburgu; rytowat portrety réznych osobistosci: panujacych, urzednikéw, biskupow, pasto-
row.

Restout Jean Mt., 1692-1768, malarz historyczny i portrecista; syn Jeana St.; od 1720 r.
cztonek Akademii Krolewskiej, w latach 1760-1763 jej dyrektor; malowat obrazy religijne
i mitologiczne; wykonat rysunki do gobelinéw; nieliczne portrety.

Richard Karl Friedrich Wilhelm, ok. 1725-1770, niemiecki malarz portrecista i rytownik;
wykonywat tez pastele; rytowat wg Ch. Fritscha, J. W. Haasa i malarzy starszych, jak np.
D. Teniers.

Richter Johann Adolf, 1682-1768, niemiecki architekt; dziatal gtdéwnie w Weimarze, ale
tez w Dreznie; wg jego rysunkéw rytowat Ch. F. Boétius.

Ridinger Johann Elias, 1698-1764, niemiecki malarz i rytownik; w Augsburgu uczen
G. Ph. Rugendasa; byt tez wydawca grafiki; autor wielu obrazoéw i rycin wykonywanych wg
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wilasnych rysunkow i wg obrazéw innych malarzy; portret]. E. Ridingera wg jego wlasne-
go rysunku rytowat jego synlJ. J. Ridinger w 1767 r.

Rigaud (Rigault) wlasciwie Rigau y Ros Hyacinthe Francois Honoré Mathias, 1659-1743,
malarz francuski; uczyt si¢ w Montpellier, Lyonie i Paryzu, gdzie wstapil do Akademii Kro-
lewskiej; za namowa C. Lebruna zaczat uprawia¢ malarstwo portretowe i historyczne;
w 1688 r. wykonal portret syna brata kréla, co mu otworzylo karier¢ na dworze Ludwika
XIV; portretowal 5 kroléw i liczne osobistosci dworskie; z jego dziet wykonano ok. 500
sztychow.

Rode Bernhard (Cristian Bernhard), 1725-1797, malarz i rytownik; m.in. uczen A. Pesne’a;
studyjny pobyt w Paryzu i we Wloszech (Rzym, Wenecja); od 1756 r. cztonek berlinskiej
Akademii, a od 1783 jej dyrektor; artysta wszechstronny i bardzo ptodny; sporzadzat malo-
widla freskowe, obrazy historyczne, oltarzowe, przedstawienia bibilijne, portrety; wykonat
wiele rysunkow, przede wszystkim projekty do réznych kompozycji obrazowych; sporza-
dzit wiele akwafort ze swoich obrazow, a takze rytowane projekty do relieféw, nagrobkow
i krajobrazow; ilustracje do ksiazek.

Roger L., miedziorytnik dziatajacy w Paryzu, rytowat portrety do wydawnictwa Collection
Generale des Portraits de MM les Députés a [Assemblée Nationale tenue a Versatile le 4 Mai
1789; rytowat tez widoki (po 1787 r. w technice kolorowej akwatinty) i alegorie.

Romanet Antoine Louis, 1742 lub 1743- po 1810, rytownik, rysownik i prawdopodobnie
miniaturzysta; uczenlJ. G. Willego; czynny w latach 1765-1767 w Bazylei, a potem w Pary-
zu; rytowal wg wzorow innych artystow.

Rombstet (Romstet) Christian, 1640-1721, niemiecki rysownik i rytownik; dziatal w Lip-
sku od 1671 r.; rytowat portrety lipskich duchownych i profesoréw oraz weduty.

Rosbach Johann Friedrich, czynny 1720-1728, rysownik i rytownik pochodzadzy z Berli-
na; w latach 1720-1728 dziatat w Lipsku; rytowat m.in. wg E. G. Hausmanna, A. Many-
okiego, J. Kupetzky’ego; potem mial pracowaé na Wegrzech.

Roslin Alexander, 1718-1793, szwedzki malarz portrecista; uczen G. E. Schrodera i potem
jego wspoélpracownik w Sztokholmie; zaproszony na dwoér brandenburski; w 1751 r. po po-
bycie w Rzymie udat si¢ na dwor w Parmie, a w 1752 r. do Paryza; w 1753 r. mianowany
cztonkiem Krolewskiej Akademii; malowat obrazy przedstawiajace aktualne wydarzenia;
tworzyt liczne portrety cztonkéow rodziny krolewskiej i dworu, a takze wiele osobistosci
dworow: szwedzkiego, dunskiego, angielskiego, rosyjskiego, ksiestw niemieckich; wiele zjego
obrazow jest znanych ze sztychow.

Rossi lub de Rubeis GiovanniJacopo, Girolamo I i II, Domenico, XVII i 1. potowa XVIII w.,
prowadzil zaklad graficzny, wydawniczy i handel dzietami sztuki, czynny w Rzymie; dzie-
lem wydanym w tym warsztacie byl m.in. cykl portretéw wspoétczesnych kardynatow; pier-
wowzorami dla rycin byly obrazy réznych malarzy, nie tylko wloskich, ale tez francuskich
dziatajacych w Rzymie, np. na Akademii §w. Lukasza.

Rotari Pietro Antonio, 1707-1762, wtoski malarz portretowy i historyczny; pochodzit z We-
rony; uczyt si¢ w Wenecji i Neapolu; w 1734 r. wrocit do Werony i zatozyl tam szkote
malarska; ok.1750 r. wyjechal do Wiednia i stamtad na zaproszenie Augusta III do Drezna;
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w 1756 1. powotano go do Petersburga, gdzie otrzymat tytut nadwornego malarza; w 1762 r.
- pobyt w Kurlandii.

Roy (Leroy) Claude, ok. 1712-1792, francuski rytownik; dziatat w Paryzu; rytowat portrety.

Rugendas Georg Philipp I, 1666-1742, niemiecki rytownik, malarz i wydawca; 1690 - Wie-
den, 1692 - Wenecja, 1693 - Rzym (studia); dziatalt w Augsburgu, najpierw jako malarz,
potem jako rytownik; obrazowat bitwy, legendy i portrety; pracowal czesto w technice mez-
zotinty.

Rugendas Jeremias Gottlob, 1710-1772, rytownik niemiecki; w 1743 r. byt w PrefSburgu;
w 1753 - w Augsburgu; rytowat widoki, obrazy historyczne i religijne wg wzoréw innych
malarzy, m.in. Preislera.

Salvador Carmona Manuel, 1734-1820, rytownik; w Paryzu w latach 1752-1763; w 1761 r.
cztonek Krolewskiej Akademii i graveur du Roi; w 1764 r. cztonek Akademii S. Fernando
w Madrycie; rytowat przedstawienia religijne, ilustracje ksigzkowe, portrety; jeden z naj-
bardziej znaczacych hiszpanskich rytownikow w XVIII w.

Sandrart Jacob von, 1630-1708, niemiecki rysownik, rytownik i wydawca; sztuki rytow-
niczej uczyl si¢ w Amsterdamie u swego wuja, potem u Hondiusa w Gdansku; byt w wie-
lu miastach: Wroctawiu, Wiedniu, Regenburgu i Norymberdze, gdzie objat kierownictwo
nowej akademii malarskiej; stworzy! ponad 400 portretéw, ale tez sceny historyczne, ale-
gorie, mapy.

Sauerland Philipp, 1677-1762 lub 1760, ur. w Gdansku, zm. we Wroclawiu (byl tam od
1716 r.); ok. 1709 r. pracowat kilka lat w Berlinie; malarz zwierzat i portrecista; na podsta-
wie jego portretow rytowali m.in. J. Tscheming, J. Oertl.

Schauer (Schaur, Schauro) Franz Sebastian, czynny w latach 1746-1779, rytownik z Sal-
zburga; w 1753 r. starat si¢ bez powodzenia o stanowisko nadwornego malarza; rytowat
cykle ilustracyjne, karty tytulowe, ekslibrisy i liczne sztychy wg rysunkéw F. Lactanza Fir-
miana.

Schenau (wt. Zeissig), poczatkowo Schonau Johann Eleazar, 1737-1806, malarz; od 1749
r. ksztalcil si¢ w Dreznie uJ. C. BeBlera, od 1756 r. w Paryzu (tam nazwat si¢ Schenau),
studiowal na Akademii Krélewskiej, pomagal mu rytownik J. G. Wille; od 1756 r. malo-
wat w Paryzu obrazy rodzajowe i portrety; z wielu jego obrazéw sporzadzano miedziory-
ty, ktére sprzedawano; od 1770 r. w Dreznie, zostal dyrektorem szkoty malarstwa i rysun-
ku przy wytwoérni porcelany w Misni; od 1774 r. profesor drezdenskiej Akademii, potem
dyrektor tej akademii poczatkowo wspoélnie z G. B. Casanowa, a od 1795 r. jedyny dyrek-
tor tej uczelni; znana jest 1/4 jego obrazéw (reszta zagingta), gtéwnie ze sztychow. W je-
go rodzajowych obrazach wplyw Chardina und Greuze’a; do 1775 r. jego tworczo$¢ ce-
chuje rozwoj artystyczny, potem nastapit regres (obrazy hist.); takze styl rokokowy, ktérym
si¢ postugiwat (m.in. bardzo dobry delikatny koloryt) zostal wyparty przez tendencje kla-
sycystyczne.

Schenk (Schenck) Pieter, 1660-1713, rytownik, wlasciciel duzego warsztatu graficznego
w Amsterdamie; Niemiec z pochodzenia; rytownictwa uczyt si¢ w Amsterdamie u G. Valcka
iu A. Blootelinga; poczatkowo rytowat mapy, potem portrety, sceny religijne, mitologiczne,
alegoryczne, zwlaszcza technika mezzotinty; robit tez proby w technice miedziorytu kolo-
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rowego; w jego warsztacie powstaty liczne ilustracje do wielu ksiag; liczba grafik sygnowa-
nych przez niego lub jego warsztat opiewa na ok. 600.

Schleich Johann Carl, 1759-1842, ur. w Augsburgu, dziatat w Monachium; uczen F. X.
Jungwirtha iJ. Mettenleitera; ojciec kilku rytownikéw; sporzadzat ryciny reprodukcyjne.

Schleuen Johann David, czynny 1740-1774, niemiecki rytownik i wydawca; dziatal w Ber-
linie; od 1761 r. mieszkal w swoim domu ,,in der Konigstadt am Graben”; ryciny podpisy-
wat tylko ,,Schleuen sc.”; miat dwoch syndéw: Johanna Friedricha i Johanna Davida, ktorzy
z nim razem pracowali, a od 1775 r. Johann Friedrich prowadzit wydawnictwo.

Schmidt Johann Friedrich, czynny 1730-1785, rytownik z Rothenburga, od 1730 r. dziatat
w Norymberdze; ilustracje do Deliciae naturae selectae..., dwa widoki Schweinfurtu; portrety.

Schmidt Georg Friedrich, 1712-1775, rytownik niemiecki, takze pastelista; uczyt si¢ w ber-
linskiej Akademii; w 1737 r. w Paryzu, gdzie sporzadzit 20 portretow do dzieta L'Europe
Hllustré; od 1743 r. nadworny rytownik w Berlinie; w 1757 r. zaproszony przez caryce do
Petersburga; od 1762 r. ponownie w Berlinie, gdzie byt obokJ. W. Meila i D. Chodowieckie-
go gtownym przedstawicielem berlinskiej grafiki; rytowat wg dziel wspolczesnych, ale i star-
szych malarzy; w 1756 r. sporzadzit w technice mezzotinty swoj autoportret.

Schmidt (Smidt) Hanson, zm. 1746, dunski portrecista i malarz historyczny; zm. w Gdansku,
namalowal portret gdanskiego pastora Daniela Gradiusa (znany z miedziorytuJ. M. Berni-
gerotha).

Schmutzer Jakob Matthias, 1733-1811, malarz i rytownik; w Preszburgu pracowal jako
malarz; uczyt si¢ sztycharstwa ulJ. G. Willego w Paryzu; od 1766 r. ponownie w Wiedniu,
a od 1767 r. nadworny rytownik; sporzadzatl sztychy m.in. wg Rubensa, rytowat sceny reli-
gijne 1 mitologiczne oraz portrety (rytowat autoportret C. W. E. Dietricha w 1765 r.).

Schoonjans Anthoni, ok. 1655-1726, malarz flamandzki; uczyt si¢ w Antwerpii; w 1674 r.
przebywat w Rzymie; w 1693 r. osiedlit si¢ w Wiedniu; od 1696 r. duzo podrézowat: Kopen-
haga, Berlin, Haga, Amsterdam; od 1695 r. nadworny malarz cesarza Leopolda; malowat
obrazy historyczne, religijne i portrety.

Seidel (Seydel) Wilhelm (Krzysztof Wilhelm), zm. w 1761 r., malarz-portrecista; cechu uczyt
si¢ najpierw we Wroctawiu, potem studiowal w Wiedniu, w latach 1734-1736 uczestniczyt
w konkursach; dzialat na Slasku; zmarl we Wroctawiu; jego prace rozpowszechnily grafiki
J.J. Haida, J. M. Bernigerotha i B. Strahowskiego.

Sergent (Sergent-Marceau) Antoine Frangois, 1751-1847, akwarelista, rysownik, litograf
1 pisarz; uczen A. de St-Aubin; podczas Rewolucji Francuskiej sprawowat rézne urzedy, jego
zadaniem bylo czgsto organizowanie réznych uroczystosci; w 1795 r. uciekt do Szwajcarii;
poslubil swoja uczennic¢ Mari¢ Marceau; ponownie w Paryzu w latach 1797-1801, gdzie
sprawowat funkcj¢ komisarza wojskowego lazaretu; wygnany w 1803 r. mieszkal odtad za
granica (Wenecja, Mediolan, Turyn, Nicea). Wydat Collection d. Portraits d. flrands Hommes
[...] grav. et impr. en coulers [...], Paris 1787/91; projektowat kostiumy, rysowal portrety
(np. Woldemara von Lowendal).

Silvestre Louis ML, 1675-1750, malarz francuski; w 1693 r. podr6z do Rzymu, otrzymat
tam nagrod¢ $§w. Lukasza; w 1702 r. - czlonek paryskiej Akademii, a 1706 r. profesor;
w 1716 r. zaproszony przez Augusta II do Drezna, zostal jego nadwornym malarzem i po-
tem Augusta III, ktory go w 1741 r. nobilitowal; w 1748 r. wrocit do Paryza i tam od 1752 r.
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byl dyrektorem Akademii; dziatat jako malarz historyczny i portretowy oraz jako dekora-
tor; jego szczegdlng zashuga bylo propagowanie sztuki francuskiej w Niemczech.

Silvestre Marie Catherine, 1680-1743, malarka, corka Charles’a Herault’a, od 1703 r. Zona
Louisa de Silvestre’a.

Silvestre Maria Maximilienne de, 1708-1797, rysowniczka; cérka malarza Louisa de Silve-
stre’a; lektorka ksig¢zniczki Marii Jozefy von Sachsen, zony Delfina Francji; w 1757 r. zro-
bita dla niej kopi¢ obrazu swojego ojca: Zusammenkunft von Neuhaus.

Smissen Dominicus van der, 1704-1760, malarz; dziatat w Altonie, Hamburgu, Londynie
i Brunszwiku jako malarz nadworny; w Dreznie w latach 40. XVIII w.; malowat portrety,
krajobrazy, martwe natury.

Sockler Johann Michael, 1744-1781, rytownik; ksztalcil si¢ w Monachium u F. X. Jungwir-
tha, z ktéorym takze potem wspoélpracowat; osiadt w Monachium, miat koncesj¢ na handel
obrazami i tytul miejskiego rytownika, w 1777 r. zostal wymieniony jako elektorski rytow-
nik; prowadzil tez wydawnictwo; rytowat przedstawienia religijne, prospekty i mapy; ilu-
stracje ksiazkowe, frontispisy i winietki, portrety, a nawet grafike¢ uzytkowa; wymieniany
jest portret Wactawa Klemensa wykonany z okazji jego prymicji w 1764 r.

Solimena Francesco, 1657-1747, wloski malarz i architekt; jego zleceniodawcami byli do-
stojnicy §wieccy i duchowni, ksigzeta wloskich panstw, niemieccy cesarze, a takze dwory
francuski i hiszpanski; zdobit kaplice, koscioty i patace freskami, malowal obrazy o réznej
tematyce (historyczne, religijne, alegoryczne); jest takze autorem wielu portretow; jego gra-
ficzny autoportret wykonat wg obrazuj. G. Bergmiillera J. J.Haid; wykonywal rowniez pro-
jekty architektoniczne.

Sondermeyer (Sondermayr) Simon (Sigismund), czynny w 2. ¢wierci XVIII w., ,,elektorski
kolonski nadworny rytownik"; dziatal w Augsburgu; wykonal m.in. ilustracje do Vita S. Sta-
nislai Kostka, Dillingen 1727; rytowat takze portrety.

Span Joseph Ignatius, zm. prawdopodobnie w 1772 r., malarz nadworny w Gotha (Alten-
burg); malowat portrety réoznych osobistosci; sygnowat bez imienia, najczgsciej ,,Span pinx”.

Spitzel (Spizel) Gabriel, 1697-1760, portrecista (malarz i rytownik); dziatat w Augsburgu,
potem w innych miastach (Gera, Halle, Berlin); rytowat portrety wg wlasnycli obrazow i takze
wg obcych wzoréw; zachowato si¢ tez kilka jego rysunkow.

Stech Andreas, 1635-1697, malarz; w 1653 r. przeniost si¢ z rodzinag do Gdanska, tam uczy?t
si¢ u A. Boya; w 1667 r. zostal obywatelem Gdanska; tworzyt obrazy religijne do kosciotow,
malowat martwe natury, kwiatowe bukiety; byl tez autorem obrazéw o treSci mitologicznej;
wykonat liczne portrety gdanskich patrycjuszy, wiele z nich postuzylo jako wzory do mie-
dziorytow wykonanych przez znanych rytownikdw nawet juz po $mierci malarza na po-
czatku XVIII w.

Stein Theodor Friedrich, 1730-1786, niemiecki malarz miniatur i pasteli; dziatat w Ham-
burgu; wiele zjego dziet jest znanych ze sztychow stawnych rytownikow, jakJ. C. G. Fritsch,
J. M. Bernigeroth, J. C. Philips.

Stolzel (Stoelzel) Christian Friedrich,1751-1816, rytownik i rysownik; uczen G. Canale na
drezdenskiej Akademii; pierwsza jego wicksza praca byt Ildealistyczny krajobraz wg
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C. W. E. Dietricha; uprawial miedzioryt portretowy (portretowany ujety najczesciej w pre-
postaci w owalnym obramowaniu, m.in. portret poznanskiego bpa Mtlodziejowskiego wg.
L. Marteau z 1778 r.); rytowat wg znanych malarzy, takze ryciny o charakterze rodzajo-
wym; wyktadat technike miedziorytu na Akademii w DrezZnie; stosowat novum owego cza-
su (rodem z Anglii) miedzioryt punktowany i to w roznych kolorach (czern i sangwina).

Stor Johann Wilhelm, czynny 1727-1755, rytownik i rysownik w Norymberdze; do jego
najwczesniejszych miedziorytow naleza portrety; rytowal takze ryciny o tresci alegorycz-
nej, norymberskie widoki i ilustracje do ksiazek.

Strachowski (Strahowsky) Bartholomeus, Florianus, Johann Bartholomeus, Johann Benja-
min, 1719-1788, rodzina rytownikéw majaca swoj warsztat we Wroclawiu; ich prace to
gtéwnie miedzioryty, czasem akwaforty; ojciec i synowie pracowali wspoélnie, poziom arty-
styczny ich dziel jest podobny, czgsto sygnowali swoje ryciny (ale nie zawsze) tylko nazwi-
skiem; ich prace to prawie wylacznie ilustracje do wydawnictw; duza produkcja tego warsz-
tatu obejmowata portrety (mieszczanie $lascy, duchowni, urzednicy) i wizerunki postaci
historycznych, i takze ryciny hagiograficzne; zakresem swojej dzialalnosci objeli nie tylko
Slask, ale prawie caly Rzeczpospolita.

Stridbeck (Striedbeck) Johann III, 1707-1772, niemiecki rysownik i rytownik; syn Johan-
na Mt II; dziatal w Augsburgu, Stra3burgu i Bazylei; rytowal portrety, widoki i ekslibrysy.

Surmacki Jan, czynny w 1. potowie XVIII w., polski rytownik; znane sg jego ryciny o tema-
tyce religijnej (3) i 11 ilustracji do dzieta Jana Fr. Sapiehy Adnotationes historiae... z 1730 1.,
wsrod nich wizerunek Augusta II.

Surugue (de Surgis) Louis, 1686-1762, rytownik francuski; studiowat w Paryzu i u B. Pi-
carta w Amsterdamie; od 1735 r. czlonek zwyczajny Akademii; m.in. uzywat tytutu graveur
de Sa Majesté; sporzadzal ryciny reprodukcyjne.

Surugue Pierre Louis, 1716-1772, rytownik francuski, syn Louisa; czlonek paryskiej Aka-
demii Krélewskiej od 1747 r.; nobilitowany przez papieza; wykonywatl ryciny reprodukcyjne.

Sysang Johann Christoph, 1703-1757, niemiecki rytownik; uczen M. Bernigerotha ok.
1718 r.; od 1724 r. podrézowal: Halle, Drezno, Praga, Lipsk, gdzie osiadl; autor wielu por-
tretOw (najczesciej nie podawatl nazwiska malarza, wg ktérego obrazu rytowal) i historycz-
nych miedziorytéw do ksiazek i dworskich kalendarzy.

Tanjé Pieter, 1706-1761, rytownik; od 1727 r. w Amsterdamie; pracowat gléwnie wg ob-
cych wzordow; rytowat karty tytulowe, winietki, ilustracje ksiazkowe, sceny obyczajowe i tak-
ze portrety (wg obrazow wspotczesnych malarzy wykonat ok. 100 graficznych portretow).

Tarasewicz (Tarasewicz) Aleksander, 2. polowa XVII i poczatek XVIII w., rytownik dziala-
jacy w Rzeczypospolitej, ksztalcit si¢ w Augsburgu u braci Kilianow; czynny w Hlusku
(ok. 1672-1675), Wilnie i Kijowie, od ok. 1688 r. w tawrze pod zakonnym imieniem Anto-
niego; rytowal: tablicg genealogiczna rodu Potubinskich, tez¢ z wizerunkiem arcybiskupa
Zochowskiego, portrety: Michata Kazimierza Paca, Tomasza Piaseckiego, Lazarza Barano-
wicza, K. K. Klokockiego i inne oraz tezy, wizerunki §wietych i herby.

Tarasewicz (Tarasowicz) Leon, koniec XVII i poczatek XVIII w., rytownik, brat Aleksan-
dra; uczen Kilianéw w Augsburgu; czynny w Moskwie i Kijowie; rytowat portrety np. ksig-
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cia Radziwilta, Szeremietiewa, przedstawienia wspolczesnych wydarzen ) Wjazd Piotra I do
Azow?), wizerunki $§wigtych oraz ilustracje ksiazkowe.

Tardieu Jacques Nicolas, 1716-1791, rytownik; pochodzil ze znanej rodziny paryskich ry-
townikéw; od 1749 r. cztonek Akademii Kroélewskiej; graveur du Roi i nadworny rytownik
elektora Clemensa Augusta von Kdln; jest autorem wielu portretow m.in. Ludwika XIV wg
obrazu van Loo, Marii Leszczynskiej wg Nattiera, malarzal.-B. Oudry wg Largilliere’a i rzez-
biarza R. Le Lorraina wg Donata Nonotte’a.

Theil Johann Gottfried Benedict, 1745-1797, niemiecki malarz teatralny; uczen Akademii
w Bayreuth; dziatat w Dreznie w stuzbie saskiego elektora; w 1781 r. urzadzal w Dreznie
uroczystosci z okazji zaslubin.

Thoenert (Thonert) Medardus, 1754-1814, rytownik niemiecki; uczyt si¢ na Akademii
w Lipsku, byl uczniem Oesera i Geysera; wykonywal miedzioryty do réznych publikacji,
winietki, karty tytutowe, portrety; poslugiwat si¢ takze miedziorytem punktowanym.

Thomassin Simon Henri, 1687-1741, rytownik francuski, uczen swojego ojca Simona
i B. Picarta, ktoremu towarzyszy! do Holandii, pracowal tam w latach 1710-1713; od 1728 .
cztonek paryskiej Krolewskiej Akademii; rytowat wizerunki panujacych (Fryderyka V dun-
skiego, Ludwika XIV, cara Piotra Wielkiego wg wlasnego rysunku); rytowat portret rzez-
biarza Jeana Thierry wg obrazu N. de Largilliere’a; wykonywat sceny religijne, mitologicz-
ne, winietki, ilustracje do ksiazek.

Thomschansky (Tomszanski) Johann Georg, zm. 1727, malarz portrecista dzialajacy we
Wroctawiu; namalowat m.in Apoteoze cesarza Leopolda I dla ratusza we Wroctawiu; wgjego
portretéw sztychowatJ. Tscherning i inni rytownicy.

Thurneysen (Thourneyser) Johann Jacob St, 1636-1711, rytownik pochodzacy z Bazylei,
zonaty z Francuzka; czynny w wielu miastach: Lyonie, Turynie, Bazylei, w Wiedniu na
cesarskim dworze; w 1697 r. przez Pragg, Norymberge i Augsburg wrocit do Bazylei; ryto-
wat portrety, alegorie, herby, karty tytulowe (razem ok. 350 plansz); od 1695 r. pracowat
razem ze swoim synem o takich samych imionach.

Tischler Anton, 1721-1780, rytownik, urodzit si¢ i zmart w Wiedniu; studiowat w Drez-
nie, Berlinie i Paryzu; rytowal wg G. Dou, G. Lairesse’a, P. Liona i H. de la Pegna.

Tocqué Louis, 1696-1772, malarz-portrecista; uczen swojego ojca, potem Akademii Kro-
lewskiej 1J. M. Nattiera; od 1734 r. czlonek Akademii; w latach 1756-1758 pobyt na dwo-
rze w Petersburgu, a potem w Kopenhadze; po powrocie mieszkat w Luwrze; czynny arty-
stycznie do 1762 r.; poczatkowo malowat kopie z obrazéw innych malarzy; w swoich dzietach
przedstawial cztonkéw rodziny krélewskiej, osobisto$ci dworu rosyjskiego, niemieckiego,
kopenhaskiego; namalowal portret swojego przyjacielaJ. B. Massé, wg ktorego J. G. Wille
sporzadzit miedzioryt.

Torelli Stefano, 1712-1784, malarz i rytownik; uczyt si¢ w Neapolu; w 1740 r. w Bayreuth,
w tym samym roku zaproszony przez Augusta III do Drezna, gdzie wykonywal obrazy otta-
rzowe, portrety dworskich osobistoéci, malarstwo plafonowe w dworskim ko$ciele i w pata-
cu Brtihla; w 1761 r. dziatat w Lubece, a w 1762 r. zostal mianowany profesorem na Akade-
mii Sztuki w Petersburgu, gdzie zyt do $mierci, bedac ulubionym portrecistg Katarzyny II
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Trattner Johann Thomas, 1717-1798, drukarz i wydawca ksiazek i rycin, by¢ moze tez
rytownik; 1764 nobilitowany; zmart w Wiedniu.

Trockiewicz Teofil, 2. potowa XVIII w., rytownik polski; dziatal we Lwowie w 2. potowie
XVIII w.; rytowal gtéwnie ryciny dewocyjne.

Trouvain Antoine, 1656-1708, rysownik, rytownik, wydawca; dziatat w Paryzu; w 1707 r.
zostat cztonkiem Akademii; sztychowat portrety (m.in. malarzaJ. B. Jouveneta III wg jego
autoportretu); wykonywat ryciny historyczne przedstawiajace rowniez aktualne wydarzenia
(duzego formatu; m.in. wg Rubensa, Poussina, Coypela), zamieszczane czgsto w almanachach.

Troy Francois de, 1645-17.30, malarz francuski; dziatat w Paryzu, gdzie zostat najpierw
czlonkiem, potem profesorem, dyrektorem i w 1722 r. rektorem Akademii; poczatkowo
malowal obrazy historyczne, potem portrety licznych dworskich osobistosci; uwazany za
jednego z wybitnych malarzy w epoce Ludwika XIV (obok Largiliere’a i Rigauda); szczegol-
nie ceniony jako portrecista kobiet.

Trzechniak (Thresnak, Tressniak) Daniel, czynny w latach 1718-1736, malarz religijny
i portrecista; Czech z pochodzenia; od 1719 r. cztonek cechu w Pradze; w latach 1718-1736
dziatat w Pradze, Wroctawiu i Wiedniu; ryciny wg jego dziel rytowatJ. M. Bernigeroth.

Tscherning Andreas, koniec XVII w., malarz, wzmiankowany w 1677 r.; syn Davida i brat
Johanna, ktoéry sporzadzit kilka portretéw wg jego obrazow.

Tscherning Johann (Jan), 1650-1732, rytownik, syn Davida, takze rytownika; ur. w Kra-
kowie; jako mlody artysta zadebiutowat w Brzegu pod koniec lat 60.; byl we Wroclawiu,
Olomuncu, Kroélewcu i podobno w Ratyzbonie; osiedlit si¢ i zatozyl rodzing w Brzegu; twor-
czo$¢ Jana byla w duzym stopniu kontynuacja dziela jego ojca, syn rozszerzyt jeszcze kon-
takty ojca, utrzymywat je nie tylko z Krakowem; jego ryciny znajduja si¢ w dzietach wyda-
wanych w Czestochowie, Kaliszu, Poznaniu, Lesznie, Warszawie, Toruniu, Gdansku,
Kroélewcu; swoimi rycinami ilustrowal wylacznie ksiazki; w jego tworczosci dominowat
portret, liczne sa wizerunki osobistosci polskich; takze wizerunki $wietych i karty tytutlowe.

Tyroff Martin, ur. 1704, rytownik, rysownik i wydawca; pochodzit z norymberskiej rodzi-
ny grafikow; jego dziatalno$¢ obejmuje portrety, prospekty, heraldyke, alegorig, przedsta-
wienia religijne i ilustracje ksigzkowa, w tej ostatniej miat najwigksze osiggniecia.

Valek (Valk) Georg, 1651/52-1726, malarz, rytownik, kartograf, handlarz dzietami sztuki;
w latach 1672-1675/76 pracowat w Londynie; miat swoje wydawnictwo w Amsterdamie;
w 1696 r. wspolpracowat z P. Schenkiem wydajac mapy; rytowal mapy, przedstawienia reli-
gijne i rodzajowe, portrety wg pierwowzorow roznych artystow (N. Verkolje, P. Lely).

Vallée Simon, 1680- ok.1730; ur. w Paryzu; uczen P. Dreveta; rytowatl portrety, przedsta-
wienia figuralne, alegoryczne, mitologiczne i krajobrazy wg pierwowzorow réznych malarzy.

Vangelisti (Vangelisty) Vincenzo, 1744 (1738?)-1798, miedziorytnik; uczen 1. Hugforda
we Florencji (1761-1766),J. G. Wille'go w Paryzu; profesor florenckiej Akademii; od 1790 r.
kierownik szkoty rytownikow na Acc. di Brera w Mediolanie; pracowat rylcem, ale upra-
wiat takze miedzioryt punktowany i manier¢ kredkowa; rysowal tez tuszem; rytowal portrety
wg obrazoéw znanych malarzy, wykonywat ilustracje ksiazkowe i przedstawienia alegoryczne;
popehil samobdjstwo, niszczac wezesniej swoje plytki rytownicze.
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Verhelst (Vereist) Egid M., 1733-1818, niemiecki rytownik; ksztatcit si¢ w Augsburgu, Stut-
tgarcie 1 Paryzu; od 1765 r. w Mannheim; od 1802 r. w Monachium; wykonywal gléwnie
miedzioryty portretowe, m.in. miniaturowe portrety jako tytutowe winietki, ilustracje.

Verkolje Nicolaas, 1673-1746, holenderski malarz i rytownik; pochodzit z Amsterdamu;
malowatl portrety, sceny mitologiczne, obrazy rodzajowe, takze plafony; jego mezzotinty byty
bardzo cenione.

Vertue George, 1684-1756, rysownik, rytownik, kolekcjoner i teoretyk sztuki; mieszkatl
i dzialal w Londynie; protegowany przez G. Knellera; od 1711 r. cztonek Akademii; rytowat
liczne portrety angielskich notabli, czgsciowo wg pierwowzorow takich malarzy jak
G. Kneller, H. Holbein, van Dyck i in.; wykonywat tez widoki architektoniczne.

Viero (Viaro) Teodoro, 1740-1819 lub 1821, wloski miniaturzysta, rytownik i wydawca
w Wenecji; rytowal wg wilasnych rysunkow i wzoréw znanych malarzy.

Vigée (Viger) Louis, 1715-1767, malarz portretowy (ojciec E. Vigée-Lebrun); od 1743 r.
czlonek paryskiej Akademii §w. Lukasza; malowat liczne olejne i pastelowe portrety.

VivienJoseph, 1657-1734, malarz portrecista; ksztalcil si¢ w Paryzu; w 1704 r. byt w Bruk-
seli, w 1706 1 1710 w Monachium, w 1712 w Paryzu; w 1716 r. przybyt do Monachium
1 wstapit na shuzbe elektora Maksymiliana Emanuela Bawarskiego i jego brata elektora Jo-
sepha Clemensa von Koln; potem znowu w Paryzu, w Miinsterze; od 1723 r. posiadal ate-
lier w Paryzu; byt gtownie pastelista, jako pierwszy malowal w tej technice portrety catopo-
staciowe.

Vogel Bernhard, 1683-1737, niemiecki malarz, rysownik i rytownik; uczen Ch. Weigela
i E. Ch. Heissa; dzialal najpierw w Augsburgu, w latach 1735-1537 w Norymberdze; od
1736 r. ponownie w Augsburgu; pracowal gltéwnie technikg mezzotinty, wykonatl wiele ce-
nionych portretéw wg dziel znanych wspoétczesnych malarzy.

Volpato Giovanni, 1733-1803, rytownik; pochodzit z Bassano, byl tam uczniem Calcogra-

fia Rimondini w latach 1760-1762; potem udat si¢ z Bartolozzim do Wenecji, gdzie rytowat
portrety i weduty; od 1772 r. w Rzymie; uprawiat akwaforte i suchg igle; rytowat portrety
i ilustracje do réznych dziet; sygnowat swoje dziela ,Jean Renaud”; jest autorem m.in. por-
tretu G. B. Morgagniego, lekarza anatoma i patologa (1762).

Vorsterman Lucas [, 1595-1675, rytownik flamandzki; zostal mistrzem w Antwerpii
w 1619-1620, od 1620 r. obywatel Antwerpii, pracowat dla Rubensa; dziatal w Anglii od
1624 do 1630 r., potem ponownie w Antwerpii; rytowat 28 ilustracji do Iconographie A. van
Dycka; wykonywat ryciny wg pierwowzoréw wspotczesnych malarzy jak Rubens, van Dyck,
G. Seghers, A. Brouwer i dawnych jak Rafael, Holbein P. Bruegel; miat wielu uczniow.

Vorsterman Lucas II, ur. 1624, rytownik flamandzki; syn Lucasa [V; zostal mistrzem w An-
twerpii w latach 1651-1652; rytowat pojedyncze plansze wg van Dycka i Rubensa, licz-
ne ryciny do D. Teniersa Theatrum pictorium i krajobrazy wg J. Peetersa do r6znych
wydawnictw.

Wandelaar Jan (Joannes), holenderski malarz i rytownik; rytowat wg wlasnych rysunkow
plansze do dziet o anatomii; malowat catopostaciowe pastelowe portrety; J. Houbraken spo-
rzadzit ryciny z malowanych przez niego portretéw amsterdamskich burmistrzéw; rysowat
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takze portrety czarng i czerwong kredka czgsciowo wg wilasnych, a czg¢sciowo wg obcych
wzordéw; sam tez rytowal portrety i ryciny o innej tematyce.

Weidemann Friedrich Wilhelm, 1668-1750, malarz niemiecki; ksztalcit si¢ u G. Knellera
w Londynie; od 1702 r. malarz nadworny kréla Prus; wyktadat na berlinskiej Akademii; bar-
dzo ceniony przez Fryderyka Wilhelma [; portretowat gtéwnie rodzing krola pruskiego, ale
malowal tez krajobrazy; wgjego obrazéw rytowali G. P. Busch. J. J. Haid, A. B. Kénig i in.

Weidmann Moritz Georg Mt., 1686-1743, niemiecki wydawca; od 1728 r. w jego wydaw-
nictwie wydano: Kéniglich Polnischer und Churfiirstlich Sdchsischer lioff-und Staats-Caien-
der aufdasJahr 1928.

Weidner Johann, 1628-1706, niemiecki rysownik i portrecista w Augsburgu.

Weigel Christoph MI., 1654-1725, niemiecki rytownik i wydawca; portrecista, szczegolnie
lubil mezzotintg; do 1691 r. czynny w Wiedniu, potem w Augsburgu i od 1698 r. w Norym-
berdze; zatozyl Kunst- und Buchhandlung.

WentzelJohann Friedrich St, 1670-1729, niemiecki malarz i rytownik; ksztatcit si¢ na koszt
elektora brandenburskiego we Wtoszech w latach 1698-1700; po powrocie mianowany na-
dwornym malarzem; ilustrowat ceremoni¢ koronacji Fryderyka I na kréla Prus; po $mierci
monarchy przybyt do Drezna, mial pracowa¢ u boku architekta Poppelmanna przy dekora-
cji wznoszonych budowli, ale nie podobat si¢ Ch. Wackenbarthowi.

Werffvan der Adriaen, 1659-1722, malarz; uczyt si¢ w Rotterdamie i tam si¢ usamodziel-
nit; w 1696 r. zostal nadwornym malarzem elektora Johanna Wilhelma von Pfalz; realizo-
wat liczne zamowienia tamtejszego dworu na portrety; malowat tez obrazy bibilijnej mito-
logicznej i idyllicznej tresci oraz wizerunki Madonny; probowal rowniez swych sit jako
architekt i rytownik (mezzotinty); jego dzietem jest m.in. Alegoria mecenatu elektora J.W.
von Pfalz z 1716 t.

Werner (Hayd-Wernerin) Anna Maria z d. Haid, 1688-1753, niemiecka rysowniczka i mi-
niaturzystka; od 1705 r. Zona malarza ChristophaJosepha I Wernera; czynna najpierw w Ber-
linie, gdzie wykonata wiele miniatur portretowych; od 1721 r. na dworze w Dreznie; zna-
nych jest jej wiele rysunkéw, zwlaszcza ze sztychow znanych rytownikéw, jak
M. Bernigeroth, J. G. Wolfgang, L. Zucchi; jej maz byt saskim malarzem nadwornym, a syn
Christoph Joseph II polskim malarzem nadwornym (od 1778 r. w Warszawie).

Werner Christian Joseph I, ok. 1670-1750, malarz portrecista, tez miniaturzysta; od 1705 r.
maz rysowniczki Anny Marii, ich synem byt Christoph Joseph II; w 1732 r. mianowany
saskim malarzem nadwornym; znane sg portrety J. Tscherninga wg jego rysunkow.

Werner Christan Joseph I, zm. 1778, malarz i miniaturzysta, syn Christiana Josepha I i An-
ny Marii; byl uczniem swojej matki; zostal malarzem nadwornym kréla polskiego; zmart
w Warszawie.

Westphal Philipp, ok. 1610- ok. 1680, malarz czynny w Krélewcu; w 1647 r. wykonat ma-
lowidta do rzezbionego oltarza sw. Barbary w Lobenich; ok. 1650 r. namalowat portret po-
ety Simona Dacha (graficzny portret z tego obrazu jest dzietem W. P. Kiliana z 1730 r.).
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White Robert, 1645-1703, angielski rysownik i rytownik; portrecista, autor ok. 400 portre-
tow wykonywanych najczegsciej wg wlasnych rysunkéw, ale tez obrazow innych artystow,
jak np. G. Kneller.

Whood Isaac, 1689 (?) -1752, malarz portrecista; zrgczny nas§ladowca G. Knellera; malowat
liczne portrety rodziny swojego mecenasa ksiecia of Bedford, Rassellow i Spenceréw oraz
wielu innych osobistosci; jego kobiece portrety naleza do najlepszych w tym okresie; ryso-
wat tez portrety kredka.

Wille (wl. Will) Johann Georg, 1715-1808, rytownik; pierwsze proby w technice malar-
stwa; pracowat jako grawer w Gief3en, gdzie ozdabial strzelby motywami roslinnymi i sce-
nami z polowan; w Paryzu zaczal amatorsko uprawia¢ miedzioryt; dostal zlecenie na ryto-
wanie portretéw francuskich kréléw (opubl. w L'Europe illustré)-, sporzadzit dwa portrety
wg obrazéow N. de Largilliere’a i zwrdcit na siebie uwage Rigauda, ktory powierzyl mu pra-
ce reprodukcyjne; popierat go takze rytownik J. Daullé, a takze jego rodak G. F. Schmidt;
w 1761 r. stal si¢ cztonkiem Akademii Krolewskiej w Paryzu, nalezat tez do innych akade-
mii europejskich; byl nadwornym rytownikiem kréla Francji, Danii i cesarza; dziatat jako
handlarz sztuki, organizowat aukcje, zbierat dzieta sztuki; w 1786 r. urzadzit publiczng sprze-
daz swoich sztychow; w czasie rewolucji stracit dobytek, zmart ociemniaty i w ne¢dzy.

Willman Michael Lucas Leopold, 1630-1706, malarz sztalugowy, freskant i grafik; ksztalcit
si¢ w Holandii i Flandrii; dziatat w Pradze, Berlinie; w latach 1657-1658 malarz nadworny
Fryderyka Wilhelma I; od 1660 r. czynny na Slasku; w jego tworczosci portretowej widocz-
ny wpltyw Rubensa; tworca wszechstronny jesli chodzi o tematy jego tworczosci: przedsta-
wienia religijne, mitologiczne, krajobrazy, portrety; mial wielki warsztat w Lubigzu (tam
zmarl).

Winter (Windter) Johann Wilhelm, 1696-1765, niemiecki rytownik i rysownik; najwcze-
$niejsza jego praca datowana na 1719 r. (prospekt i zarys Ansbach); gléwnie portrecista
(styl: od regencji, przez rokoko, ku klasycyzmowi); ok. 1740 r. dziatal gldéwnie w Ansbach,
Bayreuth, Kulmbach i Norymberdze (od poczatku lat 30.); najcze$ciej rytowat wg pierwo-
wzordéw innych artystow; jeden z najlepszych grafikow portretowych XVIII w.; portret Jo-
hanna Babtisty Homanna nalezy do jego najlepszych dzietl.

Wolf (Wolff) Jeremias, 1663-1724, niemiecki rytownik i wydawca; dzialal w Augsburgu.

Wolf Ludwig, 1776-1832, niemiecki rysownik i rytownik, syn rzezbiarza; uczyt si¢ poczat-
kowo sztuki rzezbiarskiej na Akademii berlinskiej, ale potem, realizujagc zamoéwienia, ryso-
wal konie (kredka, sepig) i sceny wojskowe; wg jego rysunkéw sztychowali J. F. Bolt,
D. Berger, J. J. Krethlow.

Wolfgang Andreas Matthdus, 1660-1736, rytownik pochodzacy z Chemnitz, czynny w Augs-
burgu, syn Georga Andreasa, brat Johanna Georga, ojciec Christiana i Gustava Andreasa;
ksztalcit si¢ w Anglii; w 1684 r. wracajac z Anglii (z bratem) zostat pojmany przez korsarzy
i sprzedany w niewole¢, uwolniony ok. 1791 r. (prawdopodobnie wykupiony) wrécit do Au-
gsburga; rytowatl gtdownie portrety np. wg A. Pesne’a, takze bitwy w ktorych dowodzit ksig-
z¢ Eugen (wg wilasnych rysunkow) i widoki architektoniczne.

Wolfgang Johann Georg, 1662-1744, niemiecki rytownik; pochodzit z Augsburga; w 1704 r.
zaproszony razem z Ch. Heissem do Berlina w celu sporzadzenia sztychéw z koronacji krola
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Prus; czynny w Berlinie; portrecista; rytowat portrety wg obrazéw znanych rysownikow
jak A. M. Werner lub malarzy np. A. Pesne.

Wortmann Christian Albrecht, 1680-1760, niemiecki rytownik; od ok. 1708 do 1717 r.
w Berlinie, uczen J. F. Wolfganga; do 1723 r. pracowat w Kassel jako nadworny rysownik;
od 1723 r. w Lipsku (uczyt si¢ u C. F. Boétiusa); od 1724 r. w Dreznie, a w latach 1731-
1745 w Petersburgu; rytowal portrety, cz¢sto wg obrazéw Silvestre’a.

Wiist Carl Ludwig, okoto 1716-1785, niemiecki rytownik, poczatkowo czynny w Norym-
berdze; uczen J. M. Preislera; razem z nim i M. Keylern pojechat do Kopenhagi; od 1754 r.
w Dreznie pracowat razem z Keylem przy reprodukowaniu kréolewskiej Galerii Obrazoéw
i galerii Brillila.

Ziegler Zachariasz, 1708-1781, malarz portrecista; pochodzit z Wittenbergi, potem czynny
w Szwabii, od 1773 r. we Wroctawiu.

Zimmermann Joseph Anton, 1705-1796, niemiecki rytownik; ur. w Augsburgu, w 1749 r.
osiedlit si¢ w Monachium; w 1750 r. pracowat w tamtejszej fabryce porcelany; w 1753 mia-
nowany elektorskim rytownikiem nadwornym; wykonat ok. 150 portretow bawarskich ksia-
zat i ksigzniczek, poza tym rytowat sceny historyczne, alegoryczne, herby, prospekty, ilu-
stracje do kalendarzy.

Zucchi Andrea, 1679-1740, wloski malarz-dekorator i rytownik; stosowat technike suchej
igly i mezzotinte; rytowat weduty weneckie; w 1726 r. powotany na dwor drezdenski, gdzie
dziatal jako malarz teatralny; przekazy wymieniajg jego prace az do 1738 r.

Zucchi Lorenzo, czynny w latach 1730-1755, rytownik wloski; przybyl do Drezna ze swo-
im ojcem Andrea w 1738 r.; w 1764 r. mianowany profesorem Akademii w Dreznie; praco-
wat jako ilustrator, sztychowal wiele dziet z Galerii Drezdenskiej; wykonywat liczne portre-
ty; w 1750 r. rytowal drzewo genealogiczne rodu Briihlow.

Zylvelt Anthony van, ur. ok. 1460 r.; czynny 1665-1695, rysownik i rytownik; pracowat
w Amsterdamie, a w 1690 r. przejsSciowo w Leydzie; sporzadzit portret Mikotaja Arnolda
z Leszna, nauczyciela, doktora teologii, rektora (wyd. przezJ. Gyselaera w 1680 r.).

Zukowski Michat, 1705-1770 (?), polski rytownik; w latach 1756-1758, 1760 dzialat w Kra-
kowie, w 1759 r. byt w Lublinie; wykonat ilustracje do dzieta Urszuli Franciszki z Wi$nio-
wieckich Radziwittowej Komedyey trayedye [...], w 1754 r. - 15 sygnowanych i niesygno-
wanych rycin; dwie wersje ekslibrisu Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego (1756), rycing
dewocyjna Widzenie sw. Dominika, Szesciu Patronow Polskich (1757); <$w. Wincenty Ferreriusz
(1960); grafika dewocyjna - wizerunki Madonny i swigtych.



Die Portriatgraphik der Wettinerepoche in Polen
in Anlehnung an die spatbarocke europiische Graphik
(Zusammenfassung)

I. Einleitung

1. Uber das Portrit

Seit frithesten Zeiten hat man sich fiir das Portrit interessiert. Der Begriff des Portrits war
jedoch immer strittig, da er von der Weltanschauung, der stilistischen Modifizierung, den
psychologischen und religiosen Gesichtspunkten abhingig war.

Wilhelm Waetzoldt schrieb in seinem Buch ,,Die Kunst des Portréits" iiber Anfénge des Bild-
nisses, seine Abhéngigheit von &sthetischen und psychologischen Prinzipien, die von
einzelnen Generationen gebildet wurden, tiber Griinde der Popularitit dieser Bildgattung
und {iiber die Portriatdhnlichkeit. Die von ihm besprochenen Probleme sind bis heute aktu-
ell und kénnen eine Grundlage fiir alle Erwégungen {iber Begriffund Bedeutung des Portréts
als Kunstgattung sein.

Zu den Portrits im breiten Sinne dieses Wortes werden fiktive und Typenbildnisse gezdhlt.
Sie erscheinen in der byzantinischen, mittelalterlichen und auch neuzetlichen Kunst, z.B.
im 17. oder im 18. Jh. Sie sind auch in der Graphik zu finden, in den polnischen Chroniken
des 16.Jh. oder aufden Stichen aus dem 18. Jh., die schon lange her gestorbene Herrscher
darstellen. Ihre Bildnisse entstanden im Ergebnis der sog. historisierenden Tendenz, einer
Riickkehr zur Vergangenheit.

Uber die Anfange des realistischen, ,,echten" Portrits, das dank des Interesses an dem Men-
schen als einem Individuum entstand, kann man seit der Zeit der Renaissance sprechen.
Die Vorlaufer dieses Portriats waren in Polen Bildnisse der Stifter und der Donatoren, die in
der Malerei des 15. Jh. erschienen und als Begleitfiguren der Gottesmutter oder von Heili-
gen zu finden sind. Es sind kleine Gestalten von Rittern, héfischen und geistlichen
Wiirdentrdgern, viel kleiner als die Heiligen, an deren Fiissen sie mit gefalteten Hinden
knien. Die Gesichter der Dargestellten, die man anfangs als fiktiv bezeichnen muss, be-
kommen mit der Zeit individuelle Ziige und ihre zuvor fast zwerghaften Gestalten sind grofer
geworden. Solche Bildnisse befinden sich auch auf den iluminierten Seiten von Manuskrip-
ten, auf Holzschnitten im 15. und 16. Jh, und dann auf Kupferstichen des 17. und 18. Jh -
in der Regel aber nur sehr selten.

Das Portrit als eine selbstdndige Bildgattung, als ein Bildnis, das zum Thema einen Men-
schen als Individuum hatte, erschien in Polen im 16. Jh. Der Bedarf an Portrits, auch an
graphischen, stieg im 17. und spéter im 18. Jh. an. In erster Linie ging es um die sog. Herr-
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scherportrits, die meist Konige oder Fiirsten darstellten, und fiir ihre Untertanen sowohl
als Informationsquelle dienten als auch eine propagandistische Rolle spielen sollten. Dar-
unter waren auch Reprisentationsbildnisse groen Formats, die, wenn nétig, Gemaélde
ersetzen konnten. Die Portréts erschienen in Biichern und in den immer haufiger herausgege-
benen Periodika (Zeitschriften, Kalendern, Almanachen) mit Berichten von verschiedenen
Feierlichkeiten oder mit Nachrichten von Schlachtfeldern. Anfangs wurden solche Graphik-
blétter in Polen von ausldndischen Graphikern gestochen, die im Autftrag des Konigs
arbeiteten. Es waren Deutsche, Holldnder, und spiter Franzosen. Sie verfligten iiber gut
ausgeriistete graphische Werkstitten. Im 17. Jh. begannen Stecher auf dem Gebiet des pol-
nischen Staates ihre Tétigkeit. Das Zentrum dieser Graphik war Danzig, wo graphische
Verlage und Druckereien entstanden, und reiche Biirger ihre Bildnisse bestellten. Die Ent-
wicklung der graphischen Portritproduktion in Danzig hatte eine grofle Bedeutung fiir das
Portrat im 18. Jh. Damals entstand ein Vorbild fiir eine individuelle Menschendarstellung,
die in anderen Regionen des polnischen Staates wie Wilna, Lemberg, Krakau, Warschau
nachgeahmt wurde. Solche Portréatfassungen wie Brustbild, Halbfigur, manchmal Hiift- oder
Kniestiick, seltener jedoch die Vollfigur, wurden im 18. Jh. fortgesetzt. Manches &nderte
sich - es kam eine neue Mode, was man in den Gewanden und Frisuren der Portritierten
beobachten kann. Im Hintergrund der spétbarocken Portrits erschienen faltenreiche Ge-
webe, Sdulen, Bibliotheken; Schmuckrahmen und -formendetails verzierten Bildnisse; Inhalt
und Form der Aufschriften verdnderte sich ebenfalls. Grundsétzlich ist das Portrdt der Wettin-
erepoche in Polen eine Fortsetzung des fritheren barocken Bildnisses samt seiner Funktionen.
Das, was darin neu ist, ergibt sich aus neuen Ideen in der Darstellung von Menschen, aus
einem anderem Zeitgeschmack und auch aus der Vervollkommnung der zeichnerischen und
graphischen Fertigkeiten von Kiinstlern und Handwerkern. Diese nutzten nicht nur ihnen
zuginliche Vorbilder; sondern sie hatten schon auch bessere Mdoglichkeiten, die graphische
Kunst sowohl in kiinstlerischer als auch in technischer Hinsicht zu meistern.

2. Forschungszustand

Die Auswahl der Literatur, die das Thema der vorliegenden Abhandlung betrifft, wurde
von zwei Gesichtspunkten her augewdhlt: 1.) das Portrét als eine Darstellungsart in der
neuzeitlichen Kunst, historisch und theoretisch erforscht, und 2.) das Portrét als ein The-
ma, das in Polen in der Epoche der Wettiner und in der européischen Graphik im Spatbarock
und Rokoko auftaucht.

Vier allgemeine Bearbeitungen haben hier eine wesentliche Bedeutung: Die Kunst des Por-
trdts von Wilhelm Waetzold, Zum Begriffdes Portrits von Hermann Deckert, Hofische
Bildnisse des Spdtbarock von Helmuth Borsch-Supan und ,,Le portrait du roi'. Staatsportriit
und Kunsttheorie in der Epoche Ludwigs XIV. von Werner WE. Mai. Die erste dieser Litera-
turausgaben stammt aus dem Jahr 1908 und vertritt eine fiir diese Zeit neue Einstellung
zum Begriffund zur Beurteilung des neuzeitlichen Portrits, die in meisten Fillen bis heute
aktuell ist. Thr Autor hat u.a. zwei Begriffe formuliert, die das menschliche Bildnis betref-
fen: a) das Abbild - eine naturgetreue Wiedergabe des Modells und b) das Bildnis - eine
,.schopferische”, psychologische Darstellung, die innere, geistige Charakterziige des Portra-
tierten wiedergibt.

Von 1929 stammt der Aufsatz von Hermann Deckert ,,Zum Begriff des Portrits”. Er stellt
einen gelungenen Versuch der klaren und angemessenen Formulierung des Portréitbegriffs
dar.
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Helmut Borsch-Supan liat in seiner Einleitung zum Ausstellungskatalog, der dem hofischen
Portrét des Spétbarocks gewidmet wurde (Berlin 1966), auf die Aufgabe der Portratkunst
dieser Epoche, aufihre Eigenart, Ideologie, Verbindung mit der Politik und Propaganda auf-
merksam gemacht.
Werner W.E. Mai hat zum Hauptthema seiner Dissertation das Repriasentationsportrét Lud-
wigs XIV. gewihlt. Im Ergebnis seiner Forschungen, die dieses Bildnis samt unterschiedlichen
in seinem Kreis aufgetauchten Problemen betrafen, hat der Autor das Représentationspor-
trit des 17. Jh. analysiert, Anderungen in der Ikonographie des Sonnekonigs sowohl
inhaltlich als auch formal angemerkt und das spétbarocke Portrét fiir eine offizielle Institu-
tion der Glorifizierung des Herrschers anerkannt. In Frankreich entstand das sog. historische
Portrét, das Bildnis, das nicht nur eine rein portrithafte Fassung ist, sondern auch ikonogra-
phisch verankert ist. Allegorien, Emblematik und eine Anlehnung an historische Ereignisse,
die darin Anwendung fanden, bildeten einen ikonologischen Zusammenhang, der sich haupt-
sdchlich aufdie Funktion und Bedeutung des Portritierten bezog.
Drei Ver6ffentlichungen in polnischer Sprache, die die Graphik betreffen, haben einen all-
gemeinen Charakter: Portret krolewski w grafice, der Ausstellungskatalog (1925), der
graphische konigliche Portrits aus der Sammlung von Dominik Witke-Jezewski présentier-
te, Katalog portretow osobistosci polskich i w Polsce dzialajgcych, eine mehrbéndige Publikation,
die die in der Sammlung der Nationalbibliothek befindlichen Portrits enthilt, und Graficz-
ne portrety Augusta Il i Augusta III Wettynéw von Ewa Lomnicka-Zakowska (1997), ein Buch,
in dem Bildnisse beider Konige aus der Sammlung des Nationalmuseums in Warschau ge-
zeigt und besprochen werden. Es gibt auch Veréffentlichungen, die sich mit ausgewilten
graphischen Problemen oder mit bestimmten Kiinstlern befassen. Zu ihnen gehéren Dawid
iJan Tscherningowie oraz ich ryciny o polskiej tematyce und auch Strachowscy. Z dziejow il-
ustratorstwa Slgskiego von Adam Wigcek. In den beiden Biichern wurden Werke der
schlesischen Kupferstecher behandelt und ein groB3er Teil den von ihnen ausgefiihrten Por-
triats gewidmet. Im Artikel Zagadnienie pierwowzoru w polskiej grafice portretowej XVIII w.
hat Helena Domaszewska die Aufmerksamkeit auf'die Frage der Vorbilder gelenkt, da viele
polnische Stecher Portrits der auslédndischen Kiinstler nachahmten. Auf Grund des Aufsat-
zes von Alicja Kurkowa llustracja portretowa w drukach gdanskich XVII w. kann man die
Entwicklung des Portréts reicher Danziger Biirger nachzeichnen. Jerzy Paszenda hat in sei-
nem Artikel Ryciny przedstawiajgce Anne Omiecinskq einen Beitrag geleistet zu den
graphischen Portrits der Geistlichen mit besonderen Verdiensten fiir ihre Orden, Kloster
oder Kirchen. Im Aufsatz Pieter Schenk - mistrz sztuki czarnej von Ewa Lomnicka-Zakowska
werden auch Portrits gezeigt, die polnische Konige und bekannte polnische Personlichkei-
ten darstellen. Im Katalog der Ausstellung Gdzie Wschod spotyka Zachod. Portret osobistosci
dawnej Rzeczypospolitej 1576-1763 findet man ein Kapitel derselben Autorin Portret gra-
ficzny, in dem Portrits des 17. und 18. Jh. und ihre Schopfer besprochen werden. Zu den
Kunsthistorikern, die sich mit der Graphik befassen, gehort Hanna Widacka, deren zahlrei-
che Verodffentlichungen die Graphik des 17. und 18. Jh. betreffen. Es sind u.a. Dziafalnosc
Hirsza Leybowicza i innych rytownikow na dworze nieswieskim Michata Kazimierza Radziwitla
., Rybenki” w swietle badan archiwalnych, Jan 111 Sobieski w grafice XVII i XVIII w., Grafika
portretowa Mateusza Deischa, Portrety braci Zatuskich w zbiorach graficznych Biblioteki Na-
rodowej. Dieselbe Autorin gab auch (in den Jahren 1998-1999) eine ganze Reihe von
Artikeln heraus, die graphischen Techniken und ihren Erfindern gewidmet wurden. Als
Beispiele zeigte sie viele Portriits. Uber die Graphik schrieb auch Joanna Talbierska (1997)
im Ausstellungskatalog Aurea Porta Rzeczypospolitej w Gdansku, sie besprach die Situation
der graphischen Kunst in Danzig und der dort wirkenden Graphiker.
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Mit dem graphischen Portréit befassen sich auch Verdffentlichungen von auslédndischen
Autoren. Zu diesem Thema hat Peter Berghaus viel geschrieben, er bearbeitete Portrits, die
aus dem sog. Portrédtarchiv Diepenbroich stammen; es ist eine etwa 100000 graphische Blét-
ter zdhlende Kollektion, die dem Westfdlischen Landesmuseum in Miinster als Legat
iiberwiesen wurde. Zu seinen Aufsdtzen gehdren: Das Herrscherportrdt. Graphische Kunst
im Dienste von Herrschaftsidee und Staatspropaganda, Das Bildnis des Arztes in der Graphik,
Der Archeologe im graphischen Bildnis. Die erwdhnten Aufsitze, die u.a. in Katalogen der
Ausstellungen der graphischen Portrits erschienen, enthalten ausgezeichnete Besprechun-
gen und Beurteilungen der hochst interessanten Probleme und sind mit erstklassigen
Illustrationen versehen. Der in England populdren Mezzotintatechnik wurde 1979 in der
Kunsthalle in Kiel die Ausstellung u.d.T. ,,Englische Schabkunstblétter” gewidmet; im Ka-
talog hat Johann Schlick diese graphische Technik unter Beriicksichtigung ihrer Vorteile
und Anwendung umfangreich besprochen. Im Katalog der Ausstellung Englische Druckgra-
phik des spdten 18. und friihen 19. Jahrhunderts, die in Koln gezeigt wurde, hat Uwe
Westfehling viel Platz der Reproduktionsgraphik und ihrer Rolle bei der Ersetzung des Ge-
mildes gewidmet. Kirsten Ahrens hat im Katalog der Ausstellung Kiinstler im Spiegel einer
Sammlung. Graphische Bildnisse von Malern, Bildhauern und Kupferstechern aus dem Portrit-
archiv Diepenbroich, die im Westfélischen Landesmuseum fiir Kunst und Kunstgeschichte
gezeigt wurde, graphische Portrits der Kiinstler von verschiedenen Gesichtspunkten aus
charakterisiert, sie untersuchte Anderungen in ihrem Charakter - die anfangs reprisentati-
ven Bildnisse wurden allmdhlich immer intimer, personlicher; die Autorin hat Portréts der
Frauen, die die Kunst betrieben, ausgesondert. Der Graphik wurde auch die Ausstellung
Krieg der Bilder. Druckgraphik als Medium politischen Auseinandersetzungen im Europa des
Absolutismus im Deutschen Historischen Museum in Berlin gewidmet. Im Katalog dieser
Ausstellung sind zwei interessante Essays: von Maxime Préaud Was das Kupfer hergibt...
Einige Gedanken zur Transformationsgraphik und von Wiebke Schmoldt Die Nadelstiche des
Kupferstechers. Graphische Portrdts als Mittel der Propaganda. Es geht darin um die sog. Trans-
formationsgraphik und ihre propagandistische Rolle.

Eine wichtige Informationsquelle, die sich aufeine besondere Art des Portréts bezieht, nim-
lich aufdas Selbstbildnis, stellt der Aufsatz von Daniel Hess dar, das als eine umfangreiche
Einleitung im Ausstellungskatalog Eitelkeit und Selbsterkenntnis. Selbstbildnisse des 17. und
18. Jahrhunderts im Germanischen Nationalmuseum erschien. Der Autor bespricht Rolle und
Aufgaben des Selbstbildnisses, und auch Ziele, die es vom Gesichtspunkt des Kiinstlers er-
reicht werden sollte sowie eigenartige Inszenierungsmittel, die ihm eigen sind.

Die Présentation des obigen Forschungszustandes stellt die Antwort auf die Frage dar, ob
und in welchem Umfang das graphische Portrit des Spétbarock und des Rokoko das Inter-
esse der Forscher dieser historischen Epoche erweckte.

II. Die Graphik als ein Kunstgebiet, und ihre Eigenart

1. Graphische Techniken, ihre Entwickung und Bedeutung fiir die Portratgraphik

Die Graphik, wie jedes Kunstgebiet, stellt die uns umgebende Welt dar, iibertrdgt Beobach-
tungen des Kiinstlers, seine Eindriicke und Gedanken in ein Bild. Der Graphiker schafft
nach eigenem Vorbild oder stiitzt sich auf die Vorstellung eines anderen Kiinstlers, eines
Malers oder eines Zeichners. Man meint damit Reproduktionsgraphik, aber das hat mit der
fotografischen Vervielfdltigung im heutigen Sinne nichts zu tun. Der Graphiker gibt zwar
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treu sein Vorbild wieder, aber die graphische Technik unterscheidet sich entschieden von
der der Malerei oder der der Zeichnung und deshalb entsteht ein individuelles Werk fiir
sich selbst. Der Graphiker hat auch das Recht zur freien Ubertragung des Musters und zu
eigenen Ideen, die er in seinem Werk realisiert. Die von einigen Stechern nach einem Vor-
bild geschaffenen graphischen Portrits sind zu vergleichen und in Hinsicht auf ihr
kiinstlerisches Niveau zu bewerten. Charakteristisch fiir die graphische Kunst ist die Mog-
lichkeit, das geschaffene Werk schon vom Anfang seiner Entstehung zu vervielféltigen. Und
so istjedes graphische Blatt, das von der Matrize abgedruckt wird, ein Original, die Anzahl
der Abdrucke hdngt vom Material der Matrize ab. Der Stecher, der an einem Kupferstich
arbeitete, machte oft einige Probeabdrucke, um die ganze Komposition zu kontrollieren und
eventuell irgendwelche Anderungen in die Matrize einzufiihren oder Fehler zu beseitigen.
Die Graphik entwickelte sich im 17. Jh. sehr rasch, alte Techniken wie z.B. der Kupferstich
und die Radierung wurden vervollkomnet und manche neue wie z.B. die Schabkunst am
Schluss des 17. Jh. eingefiihrt. Unter den groB3en Malern dieser Epoche waren nicht weni-
ge, die mit Lust graphische Blitter schufen. Zu ihnen gehorte z.B. Rembrandt, der die
Radierung bevorzugte, denn sie ermdglicht besonders interessante Effekte mittels feiner und
weicher Striche zu erreichen und dadurch eine milde Abstufung von Licht und Schatten zu
erzielen.

Die Graphiker des 18. Jh. nutzten die Erfahrungen des vorigen Jahrhunderts und entwickel-
ten gleichzeitig neue Techniken. Am Anfang des 18. Jh. wurde die Schabkunst besonders
in der Portriatgraphik angewandt, sie war zur Abbildung der menschlichen Gesichter be-
sonders geeignet, weil sie die die Malerei nachahmenden Effekte ermoglichte. Der Schabkunst
bedienten sich viele Graphiker aus England, den Niederlanden und Deutschland, wo ein
bedeutendes Zentrum Augsburg (und auch Niirnberg) war. Der Kupferstich gehorte im 18.
Jh. zu den populédrsten graphischen Techniken. Mit dieser Technik wurden am héufigsten
die Illustrationen in Biichern und in anderen Verdffentlichungen, deren Zahl in diesem
Zeitraum betrdchtlich anwuchs, angefertigt. Manche Graphiker betrieben auch die Radie-
rung, diese feine, aber sehr arbeitsreiche und prézise Art des Stechens bewihrte sich auch
in den graphischen Portréts. In der 2. Hilfte des 18. Jh. erschienen Abénderungen des Kup-
ferstichs und der Radierung, die sog. maniere de crayon und die Punktmanier, die die
Zeichnung nachahmten, und die an das Aquarell erinnernde Aquatinta-Radierung.

Die oben genannten graphischen Techniken haben natiirlich einen grofen Einfluss auf die
Portrétgraphik ausgeiibt. Die Richtigkeit und das hohe Niveau des graphischen Bildnisses
waren nicht nur von der zeichnerischen Fertigkeit des Stechers (wenn er ein Vorbild vor-
bereitete) oder Zeichners abhédngig, sondern auch von der technischen Geldufigkeit des
Ausfiihrers, {iber die er im Bereich einer konkreten Technik verfiigte. Der Mangel an tech-
nischem Know How ist im Endprodukt der graphischen Arbeit - in den Abziigen - deutlich
zu sehen. Die Graphiker waren an neuen graphischen Effekten interessiert. Neue Techni-
ken sollten ihnen neue Moglichkeiten der Gestaltungsvielfalt eines Werkes erdffnen.
Technische Fertigkeiten sind auch in der Reproduktionsgrafik unentbehrlich, es lag dem
Graphiker sehr daran, dass sein Portrét in kiinstlericher Hinsicht dem malerischen oder
dem zeichnerischen Vorbild in nichts nachsteht.

2. Die Portritgraphik und die Malerei - Analogien im Bereich des Inhalts und der Form

In Hinsicht auf das Malervorbild, das die Graphiker oft benutzten, bestehen zwischen den
gemalten und den graphischen Portrits bestimmte Beziehungen. Im 17. und im 18. Jh. wa-
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ren graphische Portrits gelegentlich doppelt signiert. Auer der Signatur des Stechers be-
fand sich unter dem Druck die Signatur des Malers. Auf diese Weise teilte ein ehrlicher
Graphiker seine kiinstlerischen Verdienste mit dem Maler. Mit dem gemalten Vorbild ver-
binden sich manche Funktionen, die das graphische Bildnis als Stellvertreter des
Portriatgemaéldes zu erfiillen hatte. Es konnte ein gemaltes Bildnis, wenn es nétig war, erset-
zen, vervielféltigen und verbreiten; als ein Andachtsbild wihrend der Zeremonie dienen,
und das schon nicht bestehende Portratgemilde im Gedéichtnis bewahren.

In diesem Kapitel werden gemalte und graphische Portréits nebeneinander gestellt und ver-
glichen.

Im 18. Jh. wurden besonders gern Portréts der Herrscher in der Graphik vervielféltigt; das
diente der Vergegenwirtigung der Regierenden durch Verbreitung ihrer Bildnisse. So z.B.
das von Louis de Silvestre gemalte Portriat des Konigs August III., in Vollfigur erfasst, in
polnischer Tracht dargestellt, wurde mehrmals in der Graphik abgebildet. Der grofle Kup-
ferstich von Jean Daulle reproduziert das Gemilde in allen seinen Einzelheiten. Der
Kupferstich von Lorenzo Zucchi ist zwar etwas kleiner, aber dem Gemilde von Silvestre
absolut treu.

Der erste Minister August I11., Heinrich Briihl, war mehrmals von Silvestre portrétiert. Ei-
nes der Gemaélde dieses Malers von 1734 diente als Vorbild zu dem Kupferstich von Jean
Joseph Balechoux. Die Gestalt des Ministers wurde vom Graphiker identisch iibernommen
(nur sie wendet sich nicht nach rechts wie im Bild sondern nach links), die linke Hand
vollzieht die gleiche Gebédrde und im Hintergrund sind @hnliche Gegenstinde zu sehen.
Balechoux hat doch in seinem Werk manche Anderungen im Vergleich zum Gemélde ein-
gefiihrt, wie z.B. im Hintergrund einen Bibliothekschrank mit Biichern sowie mehrere
Schmuckelemente, und einen zusitzlichen Orden - der Kupferstich entstand 16 Jahre spi-
ter, also musste das Bildnis aktualisiert werden.

Eine sehr getreue Darstellung des gemalten Vorbildes von Pesne, abgebildet ist der vornehm-
ste Hofgoldschmiede, Johann Melchior Dinglinger, ist ein Kupferstich von Johann Georg
Wofgang. Der Graphiker hat viele Einzelheiten dieser Komposition sogar noch exakter als
der Maler dargestellt, das betrifft vor allem das Meisterwerk der Goldschmiedekunst, das
der portrétierte Kiinstler in der Hand halt.

Das Portrét des Bischofs Soltyk, das von Marcello Bacciarelli gemalte Werk, wurde von dem
Italiener, Dominico Cunego, 1767 in Rom gestochen. Der Graphiker wiederholte mit gro-
Ber Sorgfalt das in dieser Zeit schon verschollene Rokokovorbild des Portrits, dessen sich
der Maler bediente. Im Hintergrund des Kupferstiches befindet sich eine reiche Biicher-
sammlung, die ein einziger Ausdruck der Invention des Graphikers ist.

Domenico Cunego hat auch graphische Portrits von Maria Amalia und von ihrem Mann,
Jerzy August Wandalin Mniszech, nach Olgemilden eines nicht identifizierten Malers aus-
gefiihrt. Er reduzierte aber die Gestalten der Portrétierten und hat sie in ovalen Rahmen
eingeschlossen; ihre Hinde wurden nicht gezeigt, Gesichter und Tracht jedoch genau abge-
bildet.

Das Portriat von Jan Matachowski, Vize-GroB3kanzler Polens, das Werk von Louis de Silvest-
re, entstand 1737 in Dresden. Zwei Stecher, Johann Martin Bernigeroth und Christoph
Sysang haben nach diesem Vorbild ihre Kupferstiche gefertigt. Die beiden reproduzierten
die Komposition des Geméldes, reduzierten sie aber teilweise.

Jan Fryderyk Mylius hat einen kleinen Kupferstich ausgefiihrt, der keine Beschriftung ent-
hélt, aber das Wappen und die portrithaften Gesichtsziige erlauben es den Dargestellten als
den Erzbischof Krzysztof Antoni Szembek zu identifizieren. Das bestitigt das Olgemilde
eines unbekannten Malers, das den Bischof Szembek darstellt und 1748 einen Bestandteil
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seines castrum doloris bildete. Dieses Portrét konnte fiir das graphische Bildnis als Vorbild
gedient haben. Man kann auch nicht ausschliessen, dass urspriinglich ein Portrit eines ta-
lentierten Meisters existierte und dem Maler des Bildnisses, der das Grabmal des Bischofs
schmiickte, als Muster zur Verfligung stand.

Michal Kazimierz Radziwilt genannt ,,Ryberiko”, ist vom Maler Adam Manyoki 1738 in
Dresden portritiert worden. Dieser Hochadlige, der schon damals im Besitz einer Ahnen-
galerie war, beschloss ihre graphische Portrits stechen zu lassen und beauftragte damit
ortliche Stecher jlidischer Abstammung. Unter den 165 Kupferstichen befindet sich auch
ein Bildnis von Ryberiko, das zwar in kiinstlerischer Hinsicht als schwach und sogar als pri-
mitiv zu beurteilen ist, aber es ahmt die Komposition seines gemalten Vorbildes genau nach.
Christine Eberhardina von Brandenburg-Bayreuth, die Gemahlin August II., die Mutter der
kiinftigen Konigs Polens August III. ist nie nach Polen gekommen und wurde deshalb nicht
gekront. Es sind trozdem graphische Bildnisse von ihr, die sich, wie es scheint, auf ein ge-
meinsames Vorbild stiitzen, vorhanden. In Dresden befindet sich ein Olbild, das als eine
Werkstattkopie des Gemaildes von Louis de Silvestre aus dem Jahre 1736 anerkannt wurde.
Alle graphischen Bildnisse, eins von Bernard Vogel gestochen (als Muster ist das Gemailde
von Kupecki genannt) und ein anderes, das Werk von Bernigeroth, wiederholen das auf
dem Gemialde sichtbare Gesicht.

Es gibt mehrere Bildnisse des Biirgermeisters von Thorn, Johann Gottfried Rosner, der im
Zuge des sog. Tumultes in Thorn, dem ein Konflikt zwischen Katholiken und Protestanten
zugrunde lag, hingerichtet worden war. Zu vergleichen sind ein Olgemilde von einem nicht
néher bekannten Maler namens Dobbeler (von der Kopie erkannt) und ein von Georg Busch
gestochenes Bildnis, dem das Werk von Dobbeler als Vorbild stand.

Im Endresultat der durchgefiihrten Vergleiche zwischen den Portrétgemélden und den gra-
phischen Bildnissen, denen diese ersten als Vorbild dienten, lassen sich folgende Schliisse
zichen: 1.) die Stecher sorgten dafiir, dass ihr Werk moglichst genau das gemalte Vorbild
wiedergab, jedoch wurde manchmal die urspriingliche Komposition der Geméldes verein-
facht - Vollfiguren wurden zu Halbfiguren oder Biisten reduziert, Einzelheiten bei den
Kleidern und Requisiten gedndert; oft bereicherten die Graphiker ihre Portrits mit zusétzli-
chen Inhalts- oder Dekorelementen. 2.) Die graphischen Bildnisse wurden im Gegensatz zu
den Portritgemailden fast immer mit kiirzeren oder langeren Beschriftungen versehen, die
spéter in vielen Fillen erlaubten, die auf dem Gemélde dargestellten Personlichkeiten zu
identifizieren.

III. Die Graphiker der Wettinerepoche in Polen und ihre Werke

1. Das graphische Portrét in Polen - Bedarf daran und Mizene

In Polen herrschten 66 Jahre lang August II. und sein Sohn August III. (darunter gehorte
auch die dreijéhrige Regierung des Konigs Stanislaw I Leszczynski, der den polnischen Thron
bestieg, nachdem August II. zur Abdankung durch Karl IX., Kénig von Schweden, dem ak-
tuellen Sieger im Nordischen Krieg, gezwungen worden war). Diese beiden polnischen
Konige stammten aus dem Hause Wettin und waren gleichzeitig sdchsische Kurfiirsten. In
der Kunstgeschichte entspricht diese politische Epoche der Periode des Spétbarock und
Rokoko. Da sich alle Stildanderungen nur allméhlich vollzogen, erschienen manche Stilmerk-
male noch in der ersten Zeit der Regierung des letzten polnischen Konigs Stanislaw August
Poniatowski, obwohl sich in diesem Zeitraum schon der Klassizismus entwickelte.
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Grafische Portrits der Polen und Polinnen schufen Kiinstler, die aus Polen (im breiten
Sinne dieses Wortes, denn Polen war ein multinationales Land) stammten, dort lebten
und arbeiteten sowie auch Kiinstler aus dem Ausland. Die vorliegende Untersuchung be-
schéftigt sich mit den Bildnissen, die sowohl von polnischen als auch von auslédndischen
Graphikern gestochen wurden, nur unter der Bedingung, dass sie polnische Personlich-
keiten darstellen, d.h. die polnischen Koénige und die konigliche Familie, polnische
Hochadlige, Adlige, Geistliche (verschiedener Konfessionen), Biirger, Gelehrte und
Kiinstler.

Auslidndische Graphiker stachen Bildnisse ihrer Klientel gewohnlich in ihren gut ausgerii-
steten Werkstétten, dann wurden sie als lose graphische Blétter oder als Illustrationen in
verschiedenen Verdffentlichungen verbreitet, die meistens in Polen aber manchmal auch in
anderen Lidndern herausgegeben wurden.

August II. und August III. hatten ihre Hofmaler und auch ihre Hofstecher. Es waren u.a.
Pieter Schenk (er hatte seine Werkstatt in Amsterdam), Martin Bernigeroth und sein Sohn
Johann Martin. Auch der polnische Stecher russischer Abstammung, Jan Filipowicz, ist
laut dem vom August III. erhaltenen Privileg zum koniglichen Graphiker und Drucker
geworden. Die Portriatgraphik in Polen wurde in dieser Epoche groB3enteils von den nicht-
polnischen Stechern geschaffen, unter ihnen waren Sachsen oder andere Deutsche, dann
aber auch Holldnder und Franzosen. Die Tatigkeit dieser Kiinstler war dhnlich wie im
Jahrhundert davor in erster Linie von der Gonnerschaft der Herrscher abhingig. Sie be-
kamen Bestellungen vom Konig und realisierten sie in ihren Werkstétten in Dresden,
Leipzig, Augsburg, Niirnberg, Berlin, genauso wie in Rom, Amsterdam oder Paris.

An der Entstehung der Portréitgraphik in der Wettiner Periode in Polen hatten jedoch auch
hiesige Stecher ihren Anteil; sie stammten aus verschiedenen Regionen des polnischen Staa-
tes und wirkten in solchen Stddten wie Krakau, Lemberg, Wilna, Posen oder Danzig. Diese
Kiinstler (es waren darunter auch Mdnche) fithrten oft Auftrage der Kirchen und Kloster
aus. Anfangs schufen sie hiufig ihre Werke in den Klostern, in denen sich oft graphische
Werkstitten befanden. So z.B. stach Franciszek Balcewicz in Wilna fiir die Dominikaner,
Albert Derpowicz arbeitete mit dem Jesuitenkollegium in Posen zusammen, J6zefund Adam
Goczemski fertigten graphische Blitter fiir die Basilianer in Poczajéw, Pawel JozefJedrze-
jowski arbeitete fiir die Druckerei der Jagiellonen-Universitit in Krakau sowie fiir das
Jesuiten- und dann Piarenkollegium in Warschau.

Im 18. Jh. spielten Hochadlige in Polen eine grof3e Rolle sowohl aufdem Gebiet der staatli-
chen Politik als auch der Kunst. Dank der ausgeiibten staatlichen Funktionen méchtig und
reich, hatten sie ihre Hofe nach dem Vorbild der europidischen Fiirstenhduser eingerichtet.
Diese wurden Zentren des politischen und kulturellen Lebens des Landes. Der weltliche
oder geistliche Hochadlige war Goénner der polnischen Graphiker, z.B. arbeitete Henryk
Czech fiir den Krakauer Bischof Konstanty F. Szaniawski, Jan Filipowicz realisierte Auftré-
ge u.a. fiir den Lemberger Erzbischof Mikolaj I. Wyzycki, Jakub Labinger bekam kiinstlerische
Aufgaben von Jozef Aleksander Jabltonowski, Hirsz Leybowicz stacli fiir Michat Kazimierz
Radziwilt, und Jan Fryderyk Mylius - fiir Fryderyk Sapieha.

Nur manche in Polen arbeitende Graphiker besessen eigene Werkstétten wie z.B. Jan Fili-
powicz in Krakau, Matthdus Deisch und Samuel Donnet in Danzig. In der 1.Hilfte wie
auch 2. Hilfte des 18. Jahhunderts entstanden in Danzig zahlreiche Portrits von Danziger
Personlichkeiten, vor allem von reichen und bekannten Biirgern. Die dlteren wurden von
auslédndischen Graphikern gestochen und dienten meistens als Illustrationen in den zu Ehre
der verstorbenen Personlichkeiten gedruckten Homilien, die jiingeren hat Deisch im Rah-
men einer Verlagsserie ausgefiihrt. Eine rege Verlagstitigkeit bestand damals nicht nur in
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Danzig, aber auch in Thorn und Elbing. Es wurden Biicher herausgegeben, die man gele-
gentlich mit graphischen Portrits schmiickte.

2. Die auf dem Gebiet des polnischen Staates wirkenden Portritgraphiker. Kiinstler
und ihre Werke

Auf dem Gebiet des polnischen Staates wirkten im 18. Jh. Graphiker, die im Auftrag von
Kloster und Kirchen, von weltlichen und geistlichen Staatsbeamten und von Patriziern in
den Stéddten arbeiteten und ihre Portrits stachen. Die meisten benutzten Werkstitten und
Druckereien, die sich in den Klostern und Klosterkolegien befanden.

Die Kunsttdtigkeit dieser Stecher kann man in chronologischer Hinsicht folgendermassen
gliedern:

1. Vom Ende des 17. bis zum Anfang des 18. Jh.

2. Von der ersten Hilfte des 18. Jh. bis etwa 1740

3. Von etwa 1740 bis 1770

Johann Bensheimer wirkte im Danzig in den letzten 30 Jahren des 17. Jh. Er portrétierte
Danziger Geistliche, Professoren und auch andere Personlichkeiten dieser Stadt. Die Kom-
position seiner Bildnisse ging auf die sich im Laufe des 17. Jh. bewédhrten Muster zuriick -
der Portritierte erscheint im Oval, versehen mit einem Rahmen, auf dem eine Umschrift
ist. Das Oval umgeben dekorative Palmenblitter und Schleifen. Walentin Winter erscheint
als Feldherr in Riistung, mit Fiihrerstab in der Hand und mit einer Kampfszene im Hinter-
grund. Der Maler, Johann Fincke, wurde mit Kiinstlerzubehor in einem fiir die Portrétgrafik
des 17. Jh. charakterischen dicken Lorbeerkranz dargestellt. Das Werk von Bensheimer ver-
kiindet spétere Portréts der Wettiner Epoche.

Tobias Stecki wirkte in Krakau am Ende des 17. Jh. und ist bekannt mit seinen Illustratio-
nen in verschiedenen Veroffentlichungen. Das von ihm gestochene Brustbild des
Staatsbeamten, Jan Pienigzek, stellt nur ein Element der gréf8eren Komposition dar, der
Engel, Wappen und reicher Schmuck angehdren. Die Kleidung des Portritierten und seine
lange Periicke weisen aufdas bevorstehende 18. Jh. hin. Einen &hnlichen Charakter hat der
Kupferstich eines Stechers, wohl eines Jesuiten, der aufgrund einer handschriftlich gemach-
ten Notiz (auf dem unteren Rand des Blattes) als Jan Matachowski bestimmt wurde. Es ist
auch eine reiche Komposition, die viele zusitzliche Schmuckelemente wie, Wappen, Engel,
Blumen, Aufschriften enthilt wie auch ein Portrét von Jerzy Oginski in polnischer Tracht
im Alter von 2 Jahren (was aber nach seinem Aussehen nicht zu erkennen ist). Diese bei-
den Kompositionen mit Portréts zeugen davon, dass ihre Schopfer als Graphiker noch fast
Dilettanten sind, ihre Kupferstiche wirken zweifellos provinziell, sie haben aber trotzdem
einen seltsamen Reiz.

Um die Wende vom 17. zum 18. Jh. war in Wilna, Lemberg und Kiew Aleksander Tarase-
wicz titig. Er stach Bildnisse verschiedener Personlichkeiten Polens und Litauens, oft in
Begleitung allegorischer Figuren, mit Silhouetten von Kirchen- und Klosterbauten, oder mit
einem Vorhang im Hintergrund, manchmal von Schmuckelementen umrahmt. Der Kiinst-
ler bediente sich zwar noch des im 17. Jh. populdren Kompositions- und Ideenschematas,
aber die Gesichter der Portrétierten zeigen schon individuelle Ziige. Der Bruder von Alek-
sander, Leon Tarasewicz, war etwa um 1700 in Kiew und vielleicht auch in Moskau tatig.
Er sollte dhnlich wie sein Bruder bei den Gebriidern Kilian in Augburg gelernt haben, wo-
von seine zeichnerischen und graphischen Fertigkeiten zeugen.

Am Ende des 17. und in der 1. Haélfte des 18. Jh. ldsst sich Albert Derpowicz in Posen als
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Stecher ausmachen. Er arbeitete mit der dortigen Jesuitendruckerei zusammen und illu-
strierte deren Verdffentlichungen. Seine Portrits lassen erkennen, dass er als Zeichner und
Stecher keine solide kiinstlerische Ausbildung erhalten hat. Er versuchte in seinen Bildnis-
sen die ihm zur Verfligung stehenden Vorbilder nachzuahmen. Ein dhnlich schwaches Niveau
weisen Kupferstiche von Henryk Czech auf, der im ersten Halfte des 18. Jh. in Krakau
arbeitete. Charakteristisch fiir diese Portrdtkompositionen ist eine gro3e Vorliebe des Kiinst-
lers zu zahlreichen Ornamenten und Schmuckelementen, oft mit vielen dicht angebrachten
Aufschriften.

Mitte des 18. Jh. wirkte in Wilna Franciszek Waclaw Balcewicz. Er stach hauptsédchlich
Figuren der Heiligen, Exlibris fiir Klosterbiichereien und Privatbibliotheken und manch-
mal auch Portréts. Zu den Letzteren gehort das Bildnis der Gattin August HL, Maria Josepha.
Sie erscheint als Halbfigur in der oberen Hilfte des Blattes, in der ovalen Umrahmung mit
ornamentalem Schmuck; darunter sieht man eine Kirche und das Wappen der Koénigin wie
auch die aufeiner muschelartigen Oberfliche angebrachte Aufschrift. Das Gesicht von Maria
Josepha erinnert an ihre anderen Darstellungen, was davon zeugt, dass der Stecher die ihm
zur Verfligung stehenden Vorbilder nutzte; die Komposition fiir sich ist sorgfiltig geplant
und reichlich verziert worden. Dieser Kupferstich hat ein der Konigin gewidmetes und 1746
in Wilna heraugegebenes Buch illustriert.

In Danzig war der Kupferstecher Samuel Donnet tétig, er arbeitete auch mit Thorner Ver-
lagen zusammen. Unter seinen graphischen Arbeiten findet man Portréts von verschiedenen
Personlichkeiten wie den Bischof von Ermland Andrzej Chryzostom Zatuski, den Gnesner
Landrat Adam Smigielski, den Danziger Medicus Christian Bucky sowie den Priester Ema-
nuel Sostmann. Die beiden letzten graphischen Bildnisse entstanden nach Zeichnungen des
anerkannten Danziger Malers, Daniel Klein. Donnet préasentiert kein hohes kiinstlerisches
Niveau. Seine Portrits sind von héherer Qualitdt, wenn sie nach guten Vorbildern entstan-
den; es scheint iiberhaupt eine Regel zu sein, dass ein gutes Vorbild einen positiven Einfluss
auf das Niveau eines graphischen Portrits ausiiben kann.

In der 1.Hilfte 18. Jh. wirkte in Lublin und Lemberg der Stecher Jan Jozef Filipowicz, der
kraft des Privilegs August III. koniglicher Graphiker und Drucker geworden war. Er hatte
eine Werkstatt in Lemberg. Sein graphisches Werk ist umfangreich - 216 Kupferstiche und
Radierungen, darunter aber nur wenige Portréts, wie z.B. die Bildnisse vom Lemberger Bi-
schof, Leon Szeptycki, vom Kardinal Jan Kazimierz Denhoffsowie vom Hofmarschall Janusz
A. Sanguszko. Der Stecher ist sicher ein Anféanger im Bereich der graphischen Portriatkunst,
er ahmt graphische Bildnisse anderer Kiinstler nach, um sich die Bearbeitung seiner Kup-
ferstiche zu erleichtern.

Im 18. Jh. stachen viele der polnischen Graphiker Bildnisse der Mdnche und Nonnen, die
fiir besonders fromm galten und sich in Klostern, Kirchen oder Kollegien besonders ver-
dient gemacht hatten. Es wurden gerade verstorbene Personlichkeiten, oder solche, die schon
frither (nicht spéter doch als im 17. Jh.) gestorben sind, dargestellt. Auch Filipowicz befas-
ste sich mit der Ausfiihrung solcher Portrits, dazu gehdren z.B. das Bildnis von Anna
Wielhorska (sie hat das Kollegium in Lemberg ausgeriistet), oder das von Rafal Chylinski,
dem Franziskaner (er pflegte Kranke und war Exorzist). Der Stecher russischer Abstam-
mung, Andrzej Hotota, wirkte in Krzemieniec in den 30er Jahren des 18. Jh. und einer
seiner Kupferstiche stellt die Nonne Anna Omieciriska aus dem St.Brigitte-Orden dar.

Der Graphiker und Herausgeber, Pawel Jedrzejowski, begann seine kiinstlerische Tétigkeit
etwa um die Mitte des 18Jh., er arbeitete in Warschau, Zamo$¢ und Krakau. Er hat das
Portrdt von Jozef Stanistaw Sapieha, Koadiutor der Vilnenser Bischoftums in Vollfigur im
Sessel sitzend gestochen. Auch dieses Bildnis scheint eine Nachahmung des Portréts einer
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anderen Personlichkeit (das Werk eines unbekannten Kiinstlers) zu sein. Auch Jedrzejow-
ski stach Bildnisse der frommen Nonnen und Ménche.

Etwa um die Mitte des 18. Jh. war in Warschau, Krakau, Zamo$¢ und Lemberg Jakub La-
binger titig. Der Themenbereich seiner Kupferstiche ist breit, jedoch schufer Bildnisse relativ
selten. Im Jahre 1745 hat er das castrum doloris abgebildet, das anlésslich der Trauerfeier
zu Ehre des Littauer Grof3kanzlers, Michal Serwacy Wisniowiecki, ausgerichtet wurde. Das
Brustbild des Verstorbenen befindet sich im oberen Teil der ganzen Komposition, der Kanzler
triagt die polnische Tracht, sein Haar ist auf eine traditionelle polnische Weise ausrasiert,
sein Gesicht besitzt aber keine individuellen Ziige.

Ende der 40-erJahre und in den 50-Jahren hat Hirsz Leybowicz und seine Mitarbeiter etwa
165 Portrédts von Ménnern und Frauen aus der Familie Radziwilt gestochen. Diesen Auf-
trag erhielten sie von dem reichen Hochadligen, Michal Kazimierz Radziwilt, der sich
entchloss, eine graphische Ahnengalerie erstellen zu lassen. Leybowicz war ein hiesiger
Stecher jlidischer Abstammung, der seinen GroBautrag mit einigen Helfern so gut realisiert
hat, wie er konnte. Er stellte die Mitglieder der Familie in Halbfigur in ovaler Umrahmung
dar. Das kiinstleriche Niveau dieser Bildnisse ist im allgemeinen niedrig. Trotzdem ist die-
se umfangreiche Ahnengalerie eine bemerkenwerte Leistung der Epoche, um so mehr, dass
das Portréitalbum so viele Frauenportrits enthilt, die in dieser Zeit, in Polen besonders sel-
ten waren.

Zu den begabten Kiinstlern dieser Epoche z&dhlt Jan Fryderyk Mylius, der wahrscheinlich
holldndischer Abstammung war und dessen Mézene der bedeutungsvolle Hochadlige Fry-
deryk Sapieha war. Mylius benutzte als Vorbilder fiir seine Portrétsstiche Gemalde von Louis
de Silvestre und vom polnischen, in Rom ausgebildeten, Maler Szymon Czechowicz. Die
von Mylius gestochenen Portréts haben eine einfache Komposition und enthalten genau
abgebildete Wappen und Orden. Die Gesichter der Portritierten versah der Kiinstler mit
individuellen und charakteristischen Ziigen - die Portrits von Mylius sind von hoher Qua-
litat.

Der Stecher, Jan Surmacki, der in der 1. Halfte des 18. Jh. wirksam war, ist in erster Linie
mit seinen Illustrationen zum Werk von F. Sapieha iiber den Orden des Weillen Adlers be-
kannt. In diesem Buch befindet sich ein Portrdt vom Koénig August II. Surmacki ahmte am
liebsten Bildnisse von anderen Graphikern (Bernigeroth, Mylius) nach.

In Danzig wohnte seit 1749 Matthédus Deisch, der aus Augsburg stammte und in den Werk-
stdtten von bekannten deutschen Graphikern lernte und praktizierte. Sein Werk ist
umgangreich und beinhaltet viele Portréts von bekannten Danziger Personlichkeiten, er stach
Schabkunstblitter gern. Deisch bediente sich bei seiner Arbeit oft gemalter Vorbilder, u. a.
der Portréts des Danziger Malers, Jakob Wessel.

In den 70er und 80erJahren des 18. Jh. wirkten in Polen drei Stecher: Andrzej Goczemski,
Ignacy Kargga i C.C. Klopsch. Thr Werk beinhaltet wenige Portréts, die in kiinstlerischer
Hinsicht als schwach zu bezeichnen sind. Alle drei Stecher gehdren chronologisch schon
zum Klassizismus, aber die von ihnen ausgefiihrten Bildnisse haben, besonders in der Art
ihrer Ausschmiickung, noch etliche Rokokomerkmale. Gleichzeitig beobachten wir darin
schon vereinzelte klassizistische Stilelemente. Diese Graphiker sind als Epigonen zu behan-
deln, die die alte ablaufende Epoche mit dem Neuen verbinden.

Rege kiinstlerische Kontakte bestanden zwischen Polen und Schlesien, das damals unter
der Habsburger Herrschaft war. Solche interessanten Kiinstlerpersonlichkeiten wie Jan
Tscherning (in Krakau geboren; 1650-1732) und die Stecherfamilie Strachovsky (ihre Werk-
statt bestand 1719-1788) schufen viele gute Portrits unter anderem auch von polnischen
Konigen und Adligen.
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Die in diesem Kapitel aufgefiihrten Kiinstler und ihre Werke ermdglichen uns die Einsicht
in die sog. Wettiner Epoche in Polen. Die in Polen wirkenden Stecher begannen erst die
Portrétgraphik zu betreiben, deshalb waren die meisten ihrer Bildnisse in kiinstlerischer
Hinsicht noch schwach. Die Mdglichkeiten der Ausbildung fiir polnische Stecher waren
sehr gering, da nur wenige Stecher iiber eigene Werkstitten verfligten, daher erfolgte ihre
kiinstlerische Entwicklung nur langsam. Nicht alle bekamen Hilfe von Mézenen, aber sie
bemiihten sich zugéngliche Muster der auslidndischen Maler und Graphiker nachzuahmen
und etwas Individuelles von sich selbst hinzufiigen.

3. Auslédndische Portritgraphiker
Kiinstler und ihre Werke

Bildnisse der polnischen Personlichkeiten stachen nicht nur polnische Graphiker, aber auch
ausldndische. Haufige und enge Kontakte mit Sachsen haben dazu beigetragen, dass viele
siachsische, deutsche aber auch andere ausldandische Kiinstler erschienen, die nicht nur ko-
nigliche Auftrage, sondern auch Auftrdge von polnischen Hofbeamten, Hochadligen oder
von den reichen Biirgern ausfiihrten. Zu den Stechern, die in hohem Masse den polnischen
Markt des graphischen Portrits beherrschten, gehdrten Martin Bernigeroth und sein Sohn,
Johann Martin Bernigeroth; sie hatten ihre Werkstatt in Leipzig. In dieser wurden etliche
Bildnisse von polnischen Personlichkeiten gestochen. Ihr kiinstlerisches Niveau ist schwan-
kend. Die meisten Portréts der Bernigeroths haben eine einfache Komposition, oft in einem
Rahmen mit schlichter aber auch reicher Verzierung, mit faltenreicher Draperie, einem Siu-
lenschaft oder einer Bibliothek im Hintergrund der Darstellung und mit anderen Akzessoirs
wie Wappen, Orden u. 4. Hierunter sind auch reprisentative Bildnisse reich gekleideter
Personlichkeiten, deren Gesichter portrithafte Ziige tragen.

Johann Christoph Sysang (1703-1757) war Schiiler von Marin Bernigeroth, er arbeitete in
Leipzig und stach auch viele Bildnisse von polnischen Adligen und Geistlichen. Seine Kup-
ferstiche haben einen dhnlichen Ausdruck in Bezug aufdie Komposition und die Verzierung,
wie die seines Lehrers. Viele von ihnen schmiickten Buchausgaben. Sysang bemiihte sich
auch den Gesichtern der Portrétierten individuelle Ziige zu verleihen, das Ergebnis jedoch
ist nicht immer befriedigend.

Georg Paul Busch, der in Berlin von der Mitte bis zur 2. Hélfte des 18. Jh. wirkende Stecher
schuf auch zahlreiche Bildnisse von polnischen Personlichkeiten. Er benutzte die in dieser
Epoche verwendeten Kompositionsschematas unter Berlicksichtigung beliebter Verzierungs-
elemente. Die meisten seiner Portraits sind vom kiinstlerischen Niveau aus betrachtet als
schwach zu bezeichnen. Es ist besonders auffillig, dass die Portréts der polnischen Person-
lichkeiten, die in den Werkstétten der populdren deutschen Graphiker entstanden, eher
niedriges Niveau der Ausfiihrung vertreten. Der Grund steckt wohl darin, dass diese gra-
phischen Blitter fast ausschliesslich illustrativen Zwecken dienen sollten; ausserdem war
Polen, wie es scheint, fiir solche Graphiker wie Bernigeroths oder Busch, deren Werkstét-
ten sehr viele Stiche produzierten, ein Markt von untergeordnetem wirtschaftlichen Interesse.
Fiir Konig August II. arbeitete der bekannte und bewéhrte Stecher, Pieter Schenk. Er hatte
seine grofle Werkstatt in Amsterdam, deren Produktion in ganz Europa bekannt war. Schenk
bediente sich der am Anfang des 18. Jh. noch neuen Technik der Schabkunst, die maleri-
sche Effekte gab und besonders effektvoll war. Auch hier finden sich Bildnisse polnischer
Personlichkeiten. Als Muster fiir Portréts benutzte Schenk oft Gemilde bekannter Maler
seiner Zeit. Die graphischen Bildnisse Schenks charakterisiert eine einfache Komposition,
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ohne viel Schmuckelemente. Thre Wirkung liegt in treuer Wiedergabe der Gesichter der
dargestellten Personlichkeiten und in der rahmenden Aufschrift. In graphischer und zeich-
nerischer Hinsicht sind sie professionell und korrekt.

Zu den Kiinstlern, die mit dem Hofdes polnischen Konigs und sédchsischen Kurfiirsten ver-
bunden waren, gehdrte Lorenzo Zucchi (1704-1779). Er stammte aus Venedig und diente
seit 1738 August III. Er stach viele Bildnisse der Polen. In seinen Portrits legte er gro3en
Wert auf individuelle Gesichtsziige und bearbeitete alle Einzelheiten sehr genau.

Die grofite Rolle in Polen spielten die Portrétisten aus dem Umfeld des Konigs, aber auch
die ausldndischen Stecher hatten einen Anteil an der Ausfiihrung von Bildnissen bekann-
ter polnischer Personlichkeiten. Es waren Deutsche, Holldnder und Franzosen, bedingt durch
einen immer groBeren Bedarf an Illustrationen fiir die immer héufiger herausgegebenen
Biicher und Ver6ffentlichungen. Als Beispiel sei hier einmal der Holldnder Jan Besoet ge-
nannt, der das Buch Histoire de Stanislas I Roi de Pologne mit seinen Stichen schmiickte; er
portrétierte nicht nur das konigliche Paar, sondern auch die bekannten polnischen Kirchen-
wiirdentrdager wie Michal Radziejowski oder Teodor Potocki. Noch ein weiterer holldndischer
Graphiker, Philippus Endlich, hat Bildnisse von bekannten Polen geschaffen, so z.B. von
AleksanderJabtonowski, Griinder der wissenschaftlichen Gesellschaft SocietasJablonoviana.
Unter den graphischen Bildnissen des deutschen Stechers Christian Fritsch (ein Schiiler
Bemigeroths) und seines Sohnes befinden sich auch einige von polnischen Personlichkei-
ten. Vertreter der bekannten Kiinstlerfamilie Haid, die in Augsburg ihre Werkstatt hatte,
und sich auf der Mezzotintotechnik spezialisierte, hatten mehrere Auftrdge aus Polen aus-
geflihrt.

Das Bildnis des berithmten Feldherrn Stanislaw Jablonowski haben drei ausldandische Kiinst-
ler gestochen: Etienne Picart,Jean Mariette und Johanna Dorothea Philipp geborene Sysang.
Von einer wohl nicht direkter Zusammenarbeit zwischen dem deutschen Stecher Simon
Thaddus Sondermayr und dem polnischen Kiinstler Pawel Gizycki zeugt der Kupferstich
mit dem Portrét vom Erzbischof Teodor Potocki, der vom Polen gezeichnet und vom deut-
schen Kiinstler gestochen wurde (Sondermayr hat auch das Bildnis vom GroB3kronmarschall
Jozef Wandalin Mniszech gestochen). Am Ende des 17. und zu Beginn des 18. Jh. hatJohann
Alexander Boener seine Kupferstiche zu verschiedenen Ver6ffentlichungen ausgefiihrt, dar-
unter ein Bildnis von August II. und von weiteren bedeutenden polnischen Personlichkeiten.
Der polnische Konig, Stanislaw Leszczynski, dessen Tochter den spéteren franzdsischen
Konig, Ludwig XV. geheiratet hat, hatte natiirlich enge Kontakte zu franzosischen Kiinst-
lern, so dass etliche graphische Portrits seiner Familie Werke von Franzosen sind, wie z.B.
von Nicolas de Larmessin.

Die Bildnisse polnischer Personlichkeiten entstanden in groBen und bekannten Stidten
Europas, u.a. in Dresden, Leipzig, Augsburg, Berlin, Paris und Rom. Die Bildnisse der pol-
nischen Kardinale wurden in der graphischen Werkstatt der Familie Rossi (auch de Rubeis
genannt) in Rom gestochen. Unter den von diversen italienischen Kiinstlern entworfenen
Portréts sind Bildnisse von den polnischen Kardinalen Jan Kazimierz Denhoff, Michal Rad-
ziejowski, Jan Aleksander Lipski zu finden.

Zahlreiche graphische Bildnisse der reichen und einflussreichen Danziger Biirger sind am
Ende des 17. und am Anfang des 18. Jh. in Danzig entstanden. Viele davon wurden nach
Vorbildern des Danziger Malers Andreas Stech von Graphikern, die vor allem aus Deutsch-
land und Holland stammten, gestochen. Diese Kiinstler arbeiteten mit der Stadt Danzig,
aber auch mit Thorn oder Elbing zusammen und fiihrten gréfere (stddtische) oder indivi-
duelle (private) Bestellungen der reichen Stadtbewohner aus. Diese Portrits zeugen in den
meisten Fillen von guten Fahigkeiten und vom Talent ihrer Schopfer. Charakteristisch fiir
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sie sind: saubere und korrekte Zeichnung, portrathafte Gesichtsziige und perfekte Ausfiih-
rung. Sie schmiickten am hiufigsten Funeraldrucke, die zu Ehre der verstorbenen bekannten
Biirger und Gelehrten gedruckt wurden.

Andere Bildnisse von polnischen Personlichkeiten entstanden in den Werkstétten Leipzigs
(J.E. Kraus), Berlins (J.D. Schleuen, J.G. Wolfgang), Niirnbergs (Ch. Weigel), sogar Konigs-
bergs (W.E Kilian) und anderer Stédte.

Unter Bildnissen der Wettinerepoche sind einige, die zur Gruppe der sog. historisierenden
Portrits gehoren, da sie die Personlichkeiten des vorangegangenen Jahrhunderts darstellen.
Es gab auch Graphiker, die ihre Werke an der Grenze von zwei historischen Epochen schu-
fen, der Wettiner Periode und der des letzten polnischen Ko&nigs Stanislaw August
Poniatowski. Zu ihnen gehoren beispielsweise Bertholomeo Folino (aus Italien, aber er ar-
beitete in Dresden und dann in Warschau), Giuseppe Marchi (in London anséssig) und
Domenico Cunego.

Die Beurteilung der Portritwerke der auslidndischen Graphiker, die polnische Personlich-
keiten darstellten, ist nicht einfach. Das kiinstlerische Niveau von vielen ist nicht besonders
hoch, sofern sie im Rahmen der Massenproduktion in den gro3en Werkstitten von Berni-
geroths, Sysang oder Busch gestochen wurden. Diese Portréts, nach einem gleichen Muster
ausgefiihrt, sollten in erster Linie als Illustrationen fiir verschiedene Veroffentlichungen
dienen und wurden wie Flugblétter behandelt. Der polnische Markt, wie es scheint, war
fiir deutsche oder franzodsische Stecher kein besonders giinstiger Absatzmarkt. Nur wenige
polnische Adlige entschieden sich fiir die Bestellung der graphischen Bildnisse bei ausldndi-
schen Kiinstlern hohen Ranges - die Stiche waren teuer, zu teuer, sie wollten lieber 6rtliche
Stecher beschiftigen, deren Arbeiten viel schlechter aber auch billiger waren, so hat
Radziwilt, genannt Ryberiko, gemacht, der sich mit dem Portratwerk von Hirsz Leybowicz,
einem echten Kunstdiletanten, zufrieden gestellt hat.

In solchen Stddten wie Danzig, Thom und Elbing dagegen vergaben der polnische Adel,
aber auch Geistliche und reiche Biirger ihre Auftrdge an auslédndische Stecher, deren Kup-
ferstiche zur Entwicklung des Portréts beigetragen haben. Sie entstanden oft nach Vorbild
der Gemilde oder Zeichnungen der in Danzig wirksamen Maler, deren kiinstlerisches Ni-
veau wirklich beachtenswert ist. Unter den restlichen Portrits, die von ausldndischen
Stechern stammen und polnische Personlichkeiten darstellen, zeugen einige von einer gu-
ten Beherrschung der graphischen Kunst und vom Talent ihrer Schopfer.

4. Portréts der polnischen Konige: August II. und August III. und ihrer Familie.
Schopfer und ihre Werke

Graphische Portrits der Herrscher erschienen erst im 16. Jh., nur vereinzelte entstanden
im 15. Jh. Die dltesten von ihnen, im Geiste der Renaissance geschaffen, stellen den Portra-
tierten in herrlicher Tracht, mit Wappen, manchmal mit Insignien und kurzen Umschriften,
dar. Eine Anderung kam mit den von Tizian gemalten Bildnissen, vor allem mit den des
Kaisers Karl V, die spiter durch Reproduktionsstiche verbreitet wurden. Der Portrétierte
erschien in Pose des Herrschers - mit entsprechenden Handgesten, einem Harnisch, Insi-
gnien und einem Vorhang im Hintergrund; die Umrahmung des Portrits wurde allméhlich
immer reicher und gewann sogar einen alegorischen Charakter. Alegorische Gestalten ver-
anschaulichten die Macht, oft Vorteile und die Taten des Monarchen, er selbst wurde mit
Helden aus der antiken Mythologie oder aus dem Alten Testament verglichen.

Tizians Bildnis des Kaisers zu Pferde hélt man fiir ein Modellportrét, das - von der Gra-
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phik iibernommen - als eine gut bewdhrte Darstellung des Herrschers in den folgenden
Jahrhunderten galt.

Der Text, der unter dem graphischen Portrdt des Monarchen stand, wurde immer lénger,
dazu kamen Sentenzen, Zitaten aus der Bibel und verschiedene Gedichte. So wurde ein
Portrét eine kunstvolle Komposition von Text und von Bild, deren Bedeutung vor allem fiir
den gut ausgebildeten Humanisten verstédndlich war. Im 18. Jh. entstand auf dem Hofvon
Louis XIV. das Portrit, das man als ,,das Staatsportrat” ansehen kann. Die Quintessenz sol-
cher Darstellung stellte das 1701 von H. Rigaud gemalte représentative Bildnis des
franzosischen Konigs dar. Die Haltung und das Gewand des Herrschers, Machtinsignien,
Orden, eine michtige durch einen Vorhang umhiillte Séule im Hintergrund unterstreichen
das grof3e Prestige und die Wiirde des Monarchen. Die Gestalt Ludwig XIV, die den Vor-
dergrund des Gemildes beherrscht, macht den Eindruck, dass ihr alles untersteht. Der
Graphiker Drevet hat nach diesem Gemélde einen Kupferstich geschaffen. Dadurch wurde
diese sehr verbreitete Darstellung zum Vorbild fiir zahlreiche Herrscherportrits im 18. und
noch im 19. Jh. Solche représentativen Bildnisse brauchten keine Umschriften, die Maje-
stdat kam ohne Kommentare zum Ausdruck. Die Aufgabe des Kiinstlers beruhte darauf, die
Herrscher als Repriasentanten der absolutistischen Staatsidee darzustellen; somit entstand
die absolutistische Herrscherdarstellung, die einerseits den Kiinstlern Anregungen iiber-
mittelte und andererseits Vorstellungen der damals lebenden Menschen gestalten sollte. Wenn
man also das Bildnis des Herrschers ansieht, muss man sich klar dariiber sein, dass es eine
besondere Portritkategorie bildet. Im Laufe seiner jahrhundertelangen Entwicklung sind
neue Audrucksmittel entstanden, durch die man dem Beschauer den hohen Rang des por-
triatierten Herrschers bewusst machte.

Unter der Herrschaft von August II. und August III. entstanden viele graphische Portréts
der beiden Konige. Es waren Arbeiten von den Deutschen, Holldndern, Franzosen und auch
einigen polnischen Stechern. Neben den reprisentativen Portréts wurden zahlreiche Bild-
nisse geschaffen, die als Illustrationen notig waren. Sie dienten dann wieder unbekannten
Stechern als Vorbild und auf diese Weise entstanden Kopien nach Kopien - das Endresultat
war meistens qualitdtsschwach und manchmal auch komisch.

Unabhéngig davon befanden sich am Hofe der Monarchen zumeist die talentierten Kiinst-
ler. Auch die Formen der Herrscherbildnisse sind unterschiedliche; der Herrscher ist als
Brustbild, Halbfigur, Kniestiick,Vollfigur oder zu Pferde dargestellt. Diese Bildnisse erschie-
nen in Bildchroniken der Herrscher gemeinsam mit aktuellen Ereignissen.

Zu den Kiinstlern, die August IL, August III. und ihre Familie portritierten, gehdrten vor
allem Martin und Johann Bernigeroth, Johann Christoph Sysang, Pieter Schenk, Bernard
Vogel, Lorenzo Zucchi sowie viele andere, die weniger bekannt, oder sogar unbekannt waren.
Die frithesten Portrédts August IL, noch von seiner Inthronisierung, sind in der Werkstatt
Johann Alexander Boeners in Niirnberg und bei Pieter Schenk in Amsterdam entstanden.
Ein sehr reprisentatives Portrit des Konigs hat Johann Jacob Thourneyser (1636-1711)
nach dem Bild von Anthon Schoonians geschaffen. Es soll den jungen Herrscher als Her-
kules darstellen, der Jugend und Kraft verkorpert. Dieses Bildnis, das den Konig mit
gelocktem kurzem Haar und Harnisch zeigt, geht auf die antike Herrscherdarstellung zu-
riick, was dem Hochbarock eigen sind. Aufdiese Weise entsteht ein propagandistisches Bild,
das der Verherrlichung des Herrschers dient.

In den frithen Portriats August II. wird auch in propagandischer Absicht der ikonographi-
sche Typ der Bildnisse seines Vorgingers, Jan III. Sobieski nachgeahmt. Es betrifft das
Gewand, die Pose und die charakteristische Kopfbedeckung in Form des Kaipacks mit Kro-
ne, die als etwas Orientalistisches und zugleich Polnisches galt.
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Zu den ausdrucksvollen Bildnissen August II. gehort ein Mezzotintoblatt von Nicolas Ver-
kolje (1673-1736). Nach dem Gemélde von Eiliger Otmar ausgefiihrt und in Halbfigur erfasst
besitzt es eine aus pflanzlichen, figurativen und symbolischen Schmuckelementen beste-
hende Verzierung. Unter dem Portrit ist die Schlacht bei Kalisz im Krieg mit Schweden
dargestellt.

Eines der besten graphischen Portrits August II. ist zweifellos das Bildnis von Carl Albrecht
Wortmann (1680-1760). Der Konig erscheint wie gewohnlich im Harnisch und Hermelin-
mantel, mit Stoffdraperien und einer Landschaft im Hintergrund. Es ist ein offizielles
Herrscherbildnis, demnach erweckt der Dargestellte sowohl Ehre als auch Sympathie, sein
Gesicht ist deutlich portrithaft ohne geschont oder karikierend zu wirken.

August II. wurde auch zu Pferde dargestellt. Zu den frithesten Bildnissen dieser Art gehort
ein in der Danckerts-Werkstatt ausgefiihrter Kupferstich, der auf ein dhnliches Portrét des
Konigs Jan III. Sobieski in der Schlacht bei Chocim zuriickgeht. Ein anderes interessantes
Portriit August II. zu Pferde hat Georg Philipp Rugendas d. A. (1666-1742) als Schabkunst-
blatt geschaffen.

Viele Bildnisse August II., die von unbekannten Stechern ausgefiihrt wurden, schmiickten
die in Deutschland, Polen, England, Frankreich und Italien heraugegebenen Biicher. Es waren
oft dhnliche Darstellungen mit der Umschrift in Latein, Deutsch, Englisch, Holldndisch.
Diese Stiche sind oft zeichnerisch und graphisch schwach, man benétigte sie aber als Bii-
cherillustrationen in verschiedenen Landern. Nicht etwa der Portrétierte selbst war wichtig,
sondern die Umschrift, die iiber den Herrscher und seine Taten informierte, daran war der
Betrachter interessiert. Daher war es auch mdoglich, dass an Stelle von August II. sein Vater,
Johann Georg III. dargestellt wurde, den die zugehdrige Umschrift als einen neu erwéhlten
Konig Polens bezeichnete.

Der Sohn August IL, der spatere Konig Polens als August III. wurde ebenfalls sehr oft por-
tritiert. Pieter Schenk hat ihn nicht nur einmal als Kind gestochen. Eine Sonderstellung
hat ein Schabkunstblatt, das den Kronprinzen in antikisierendem Gewand darstellt. Es ist
nicht bekannt, welches Vorbild der Kiinstler benutzte; dieses Bildnis ist sehr interessant,
aber mit keinem der anderen zu vergleichen.

Fiir August III. arbeiteten zahlreiche Stecher, u.a. Johann Martin Bernigeroth (sein Vater
machte frither Bildnisse des Kronprinzen), Christoph Sysang, Georg Paul Busch. Unter den
von ihnen gestochenen Portrits ist ein etwa 1715 entstandenes Kniestiick von dem jungen
Friedrich August; das Gesicht des von Bernigeroth portrétierten Prinzen scheint mit indi-
viduellen Ziigen versehen zu sein, auch die Korperfiille des jungen Mannes wurde nicht
kaschiert.

Eine Moglichkeit die graphische Transposition des Modells oder des gemalten Vorbildes zu
studieren, bieten vier Portrits August III. - von Lorenzo Zucchi, Gabriel Bodenehr d. J.,
Johann Jacob Haid und von Matthéus Deisch. Die Komposition dieser Bildnisse ist fast iden-
tisch, das Gesicht des Konigs sehr dhnlich, aber sein Ausdruck ist jedesmal anders.
Interessant sind auch Kinderportrits von Friedrich August, wie z.B. das Bildnis des Kron-
prinzen in Vollfigur im Zimmer stehend, das der Komposition und des Inhalts wegen
erwidhnenswert ist. Ein weiteres Bildnis zeigt den koniglichen Sohn zu Pferde mit gekron-
tem Kaipack aufdem Kopf, traditionell gekleidet. Sein Pferd wurde noch geméss der Tradition
des 17. Jh. dargestellt.

Erst spéter hat Johann Elias Ridinger (1698-1764) den Konig zu Pferde gezeigt, schon
modern gekleidet. Das Tier ist ein ruhiger Reitpferd geworden, das zum Ausreiten dient.
Auch August III. brauchte eine erfolgreiche Propaganda. Hierzu wurden antike Motive be-
nutzt wie z.B. das von Deisch kopierte Denkmal August III. aus dem Artushof in Danzig.
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Die frithere propagandistische Darstellung des Konigs als Feldherr wich einer anderen neu-
en propagandistischen Idee - August III. als , Konig der Polen”, davon zeugt sein
repriasentatives Bildnis in polnischer Tracht, von Jean Daulle (1703-1763). Dieses Portrét
wurde in der Folgezeit von mehreren Stechern kopiert.

Ebenfalls oft portrétiert wurde die engste Verwandschaft der beiden Monarchen. Die legiti-
me Gemahlin August II., obwohl sie nie nach Polen gekommen ist, wurde auf einigen
interessanten Portritstichen von Bernigeroth, Pieter Schenk, Bernard Vogel dargestellt. Es
sind auch zahlreiche Bildnisse von koniglichen Maitressen bekannt. Erwdhnenswert ist
dasjenige von Simon Vallée, das die Grafin Cosel darstellt. Sie wurde als G6ttin der Liebe in
einer Riesenmuschel (in Anlehnung an Botticellis ,,Venus") mit ihrem Sohn als Eros ge-
zeigt. Auch illegitime S6hne August II. wurden von solchen Graphikern wie Sysang, Johann
Jacob Haid, Lorenzo Zucchi, Johann Georg Wille, Vincenzo Vangelisty portréitiert. Die Gat-
tin August III., Maria Josepha wurde viel 6fter portritiert als ihre Vorgéngerin. Manche
ihrer Portréits haben einen reprédsentativen Charakter, andere entstanden als Illustrationen
zu den Biichern. Die Bildnisse der Konigin Maria Josepha wurden u.a. von Johann Chri-
stoph Weigel d. J., Bernard Vogel, Jean Daulle, Georg Friedrich Schmidt, Giuseppe Canale
gestochen. Da das konigliche Paar viele Kinder hatte, wurden diese natiirlich oft portra-
tiert. Es waren gewohnlich dieselben Graphiker, die die Portréts von ihren Eltern gestochen
haben und auch einige jiingere wie z.B. Esaias Nilson. Zwei Portrits sind erwdhnenswert:
das eine von Franz Xaver (geb. 1730) und das andere von der Gemahlin des &dltesten Sohnes
des koniglichen Paares, Friedrich Christian. Die beiden Bildnisse sind das Werk von Gius-
eppe Canale. Ein Tondo mit dem Brustbild des Prinzen, dessen Gesicht im Profil erscheint,
findet sich auf einem Postament, das von einer in Lorbeer- und Weinstockblatterdsten ver-
steckten Schlange umflochten ist. Das Portrdt von Maria Antonia, das nach dem von der
Prinzessin selbst gezeichneten Pastell gestochen wurde, ist wegen seiner Schonheit und be-
sonderer Stimmung auffillig. Die meisten Bildnisse zeigen jedoch Friedrich Christian, was
um so verstandlicher ist, weil August III. beschlossen hatte, dass er sein Nachfolger in Sach-
sen werden sollte. Efektvolle Bildnisse gab es auch von zwei Tochtern August III.. Maria
Amalia (spitere Konigin Neapels und Siziliens) vonlJ.J. Haid und Maria Josepha, die Ge-
mabhlin des franzosischen Dauphins, von Michel Aubert. Ein Portrdt von Maria Anna, Gattin
des bayerischen Kurfiirsten, hat Egid Verfielst (1733-1818) gestochen. In diesem Bildnis
wird bereits die folgende Epoche deutlich, in der es weniger um eine reprisentatve Darstel-
lung ging, als vielmehr um eine Hinwendung ins Private.

Die meisten Portréts der Herrscher und ihrer Familienmitglieder entstanden in den Werk-
stiatten erfahrener Kiinstler, deshalb kennzeichnet viele ein hohes kiinstlerisches Niveau.
August II. und August III. luden ausldndische Kiinstler nach Dresden ein, sowohl Maler als
auch Graphiker. Louis de Silvestre arbeitete sein Leben lang fiir den Dresdner Hof - seine
Portratgemilde waren Vorbilder fiir viele Stiche. Wie die Hofmaler konnten Stecher auch
Hofgraphiker werden so z.B.: Pieter Schenk, der fiir August II. arbeitete dhnlich wie Mar-
tin Bernigeroth oder auch Lorenzo Zucchi, der viele Jahre fiir August III. arbeitete und
spéter zum Professor an der Dresdner Akademie wurde, desweiteren Giuseppe Canale, zu-
erst der Zeichenlehrer des Sohnes August III., ehe er Portrits des Konigs und seiner Familie
anfertigte, schlieBlich war er Professor fiir die Kupferstiche an der Akademie.

Etliche Bildnisse stammen von unbekannter Hand, d.h. ihre nicht von Namen bekannten
Ausfiihrer ahmten die Portrits der bekannten Graphiker nach; diese Stiche sind natiirlich,
in kiinstlerischer Hinsicht, meistens sehr schwach, aber sie deckten doch den stindig wach-
senden Bedarfan Illustrationen, bedingt durch eine intensive Herausgabe von Biichern und
Verdffentlichungen.
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5. Meister der Portriatgraphik in der Epoche des Spétbarock und ihre Werke

Die Eigenart der graphischen Portrits der Spétbarockzeit beruht darauf, dass sie eine in
dieser Epoche geltende und zugleich bewihrte propagandistische Darstellungsidee des Men-
schen verkorpern. Diese durch die Politik bedingte Idee, wurde in der Zeit des Absolutismus
geboren. Die in vielen europdischen Staaten herrschende absolutistische Ordnung kam in
seiner Modellform vor allem in Frankreich vor, sie fand im Allgemeinen auch Anwendung
in solchen Staaten wie Osterreich, PreuBen, Spanien, Italien, Deutschland (in Fiirsten- und
Kurfiirstenstaaten); die Niederlande waren dagegen eine Republik, in England funktionier-
te die parlamentarische Monarchie und in Polen - dem Unionstaat - bezeichnete man die
dort herrschende politische Ordnung als Demokratie der Adligen. Die Eigenart der polni-
schen Monarchie, kulturelle Errungenschaften des Westens zu nutzen, schriankte den regen
kulturellen Austausch mit den iibrigen europdischen Léndern in keinster Weise ein, ganz
im Gegenteil, unter der Herrschaft August II. und August III. wurde dieser noch ausge-
dehnt. Aus Deutschland, Frankreich, Italien und den Niederlanden kamen nicht nur
Baumeister und Maler nach Polen, sondern auch Graphiker; man importierte nicht nur
Gemélde, sondern auch Stiche. Graphische Kompositionen der ausldndischen Meister wur-
den in Polen oft nachgeahmt, weil polnische Kiinstler noch nicht im Stande waren, ihre
Portratwerke selbstidndig zu gestalten.

Was fiir Vorbilder im Bereich des spétbarocken Portrits standen den polnischen Graphi-
kern zur Verfiigung? Welche Stecher lieferten ihnen die Muster, die sie nachahmen konnten?
Um diese Frage zu beantworten, scheint es notig zu sein, einige ausgewéhlte Portrits und
ihre Schopfer zu untersuchen.

Da wéren Martin Bemigeroth und sein Sohn Johann Martin - kiinstlerisches Niveau ihrer
Kupferstiche kann zwar nicht immer befriedigen - die aber schufen durchaus einige inter-
essante Portraits. Das Bildnis von Jacob Born z.B., ein Kupferstich von Martin Bemigeroth,
stellt mit relativ einfachen Mitteln einen Staatsbeamten mit allen ihm zustehenden Attri-
buten dar. Born tritt durch den Blick und seinen Zeigengestus mit dem Betrachter in Kontakt
- ein solcher Gestus ldsst sich bei vielen Portréitierten dieser Epoche feststellen.

Zwei von Johann Martin Bemigeroth gestochene Portrits zeigen den General Adam Hein-
rich Bose und den Gelehrten und Staatsbeamten Johann Christoph Richter. Der General ist
bis zu seinen Knien sichtbar, stehend dargestellt, er trégt einen Harnisch und in der Rech-
ten einen Komandostab, in der Ferne ist eine Schlacht zu sehen. Den Portritierten begleiten
Attribute, die ihn als Soldaten, Fithrer und Heimatverteidiger kennzeichnen; das alles zeigt
sich in seinem Gesicht, das stark und streng im Ausdruck ist.

Richter wurde mit einem Buch in der Hand und einer ganzen Reihe aufdem Tisch liegen-
der Muscheln gezeigt. Die Bibliothek im Hintergrund definiert ihn als Gelehrten und
Sammler; ein Faltengewebe, das sein Justaucorps umhiillt, und eine Aussicht auf einen Pa-
last und einen Park in der Ferne deuten dem Betrachter, dass der Dargestellte ein
Staatsbeamter, ein Senator, ist.

Johann Jacob Haid hat viele Schabkunstblitter geschaffen, die bekannte Personlichkeiten
darstellen. Eines dieser Bildnisse zeigt den Hofling des preussischen Konigs; elegant geklei-
det, mit modischer Periicke, erscheint er als Kniestiick im Vordergrund und dominiert in
dieser Komposition. Ein Dokument in seiner rechten Hand, eine imposante Bibliothek links,
ein Gewebe am Sessel hdngend und ein im Hintergrund sichtbare Palast charakterisieren
den Dargestellten als einen sehr umfangreich tétigen und einflussreichen Menschen. Sein
ehrenvolles Gesicht mit Doppelkinn macht zwar keinen besonders sympathischen Eindruck,
aber es ist wiirdevoll und selbstsicher.
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In der 1. Hélfte des 18. Jh. hat Jacob Houbraken, ein Kiinstler aus Amsterdam, das Bildnis
von Johann Ernst Schmidt, eines Danziger Ratsherrn, gestochen. Das Vorbild zu diesem
Portrit lieferte der in Danzig titige Maler Daniel Klein. Die Komposition dieser Darstel-
lung ist einfach, der Portrétierte, 3/4 seiner Gestalt ist erfasst, tragt eine lange weille Perlicke
aufdem Kopf, hat einen Spitzenkragen und -manchetten. Er scheint der Stadtelite anzuge-
horen; seine Gesichtsziige sind individuell, entschieden portrathaft.

Das Portrdat von Constantin Ferber, des stellvertretenden Danziger Biirgermeisters, ist das
Werk des deutschen Kiinstlers, Johann Georg Wolfgang (er wirkte vor allem in Berlin) und
enstand nach dem Vorbild des Danziger Malers Johann Benedikt Hoffmann. Dieses graphi-
sche Bildnis fallt durch groBBe Eleganz des reich gekleideten Portritierten und durch eine
herrliche Architekturstaffage im Hintergrund auf (Arkade und Bauteile einer antiken Ar-
chitektur).

Der gleiche Kiinstler schuf das Portrat der vorzeitig verstorbenen jungen Braut von Chri-
stoph Manteuffel, eines Vertrauten August II. Dieses Portrét, das nach dem Gemaélde von
Antoine Pesne gestochen wurde, ist ebenfalls sehr beachtenswert.

Pieter Schenk (gest. 1713) hat viele Bildnisse der Personlichkeiten aus verschiedenen Lén-
dern Europas gestochen. Dieser Kiinstler schuf besonders Portréts in Schabkunsttechnik.
Zwei von ihnen stellen Beispiele der professionellen graphischen Kunst dar. Das erste Bild-
nis préasentiert die Fiirstin Mary Ormond mit ihrem Sohn, Thomas von Ossara; es
kennzeichnet eine feine Stimmung und der spiirbare innige Kontakt der Mutter mit ihrem
Sohn. Das zweite Bildnis zeigt William, den Fiirsten von Gloucester, Sohn der Konigin Anna;
es ist ein représentatives Portrit, dessen Charakter jedoch die bekannte Aura der franzosi-
chen Darstellungen ,,ins Englische” transponiert (als Vorbilder standen Gemilde des
englischen Malers deutscher Abstammung Godofrey Kneller, Pate).

Aus den 30er Jahren des 18. Jh. stammen ausgezeichnete Portréts von Bernhard Vogel, die
oft nach den gemalten Bildnissen des Malersjohann Kupetzky entstanden. Bemerkenswert
ist das von ihm gestochene Bildnis des Goldschmiedes August II., Melchior Dinglinger. Zu
den interessantesten Kiinstlerbildnissen gehort das Portrdt von Susanna Maria Dorsch, ein
Werk von Valentin Daniel Preisler. Susanna entstammte einer Niirnberger Familie von
Medaillenschopfern, deren Beruf'sie auch ausiibte. Sie wurde in ihrer Werkstatt dargestellt
in gewisser kiinstlerischer Freiheit, was sowohl ihre Pose und Umgebung als auch ihre Klei-
dung betrifft.

Die Kiinstler wollten jedoch nicht nur als Handwerker sondern auch als Schopfer darge-
stellt werden, deshalb haben ihre Bildnisse auch besonderen Zierat wie kostbare Draperien,
die den Dargestellten umhiillten und ihm Ehre und Bedeutung verlichen.

Lorenzo Zucchi, italienischer Stecher, der dem Ko6nig August III. diente, schuf nach dem
Gemalde von Louis de Silvestre das graphische Portrét des Grafen Heinrich Briihl. Dieses
Bildnis fallt mit sorgfiltig und prézise entworfenen Zieratmotiven sowie mit feiner Charak-
terisierung des Gesichts des Ministers auf.

Es sind noch vier Portréts von zwei Ehepaaren der Herscher zu erwéhnen: des Konigs Lou-
is XV, seiner Gemahlin Maria Leszczynska, der Kaiserin Maria Teresa und ihres Gemahls
Franz I. Diese Portrits stellen eine treffliche Illustration der absolutistischen Idee des Herr-
scherbildnisses dar und spiegeln den Geschmack der Spétbarockperiode wider. Die Bildnisse
des Konigs Louis XV. und seiner Gattin hat Nicolas de Larmessin IV. nach den Gemilden
von Battista van Loo geschaffen, es sind Gegenstiicke im groflen Format und mit dhnlicher
Komposition.

Die graphischen Bildnisse der Kaiserin Maria Teresa und ihres Gatten hat Andreas Philipp
Kilian gestochen, der sich aufdie Vorbilder des Malers Martin d.J. van Meytens stiitzte. Die
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Posen der Dargestellten, ihre herrlichen Gewiander, Herrschersymbole, Schmucksachen und
Stoffdraperien sind fiir die Herrscherbildnisse des 18. Jh. charakteristisch.

Die in diesem Kapitel vorgestellten Beispiele der graphischen Portrits wurden von bekan-
nten Kiinstlern ausgefiihrt und deshalb sind sie in zeichnerischer und graphischer Hinsicht
korrekt und sogar oft perfekt; auBBerdem sind sie im allgemeinen fiir die Weltanschauung
und fiir den Stil ihrer Epoche typisch. Sie wurden vielfach als Vorbild zu den in den graphi-
schen Werkstitten angefertigten Biicherillustrationen genutzt und oft von anderen Stechern
nachgeahmt, die keinen Zugang zu den originalen Portritgemailden hatten. Die Portritgra-
phik in Polen war in dieser Zeit relativ schwach und primitiv. Hiesige Stecher verfiigten
nicht iiber groBe und spezialisierte Werkstétten, wie es sie schon in Deutschland, Frank-
reich oder England gab. Deshalb fehlte es ihnen nicht nur an der graphischen Ausbildung,
sondern auch an technischen Mdglichkeiten. Die graphischen Vorlagen, die aus dem Aus-
land nach Polen kamen, wurden anfangs nachgeahmt, dadurch wurden die 6rtlichen Stecher
angeregt, sich allméhlich qualitativ zu steigern.

IV. Das graphische Portriit
Inhalt und Form

1. Die Portritierten

Zur Entwicklung des Portrits tragen nicht nur seine Schopfer - Maler oder Graphiker -
bei, sondern auch die Wiinsche der Dargestellten, die hemmend oder anregend auf die Ge-
staltung des Bildnisses einwirken konnten. Deshalb ist das wichtig, wer dargestellt wird.
Eine grof3e Rolle spielte dabei der Geschmack des Portrétierten. Im Falle eines Portrits ge-
rieten Auftraggeber und Kiinstler hidufiger in Konflikt als bei anderen Kunstgattungen. Der
Grund liegt darin, dass der Portrétierte selbst Gegenstand der Auftrages ist.

In der Portriatgraphik des 18. Jh. in Polen sind die Bildnisse der Konige Polens, August II.,
August III. und ihrer Familie besonders zahlreich. Verstidndlicherweise verfiigten die Herr-
scher als Auftraggeber iiber entsprechende Finanzmittel und ihnen dienten die besten
Graphiker. Diese Auftrige waren fiir die Kiinstler eine Auszeichnung und garantierten ih-
nen Popularitit und Ruhm, umso mehr, als dass graphische Bildnisse einem breiten
Interessenten- und Abnehmerkreis zugéinglich waren. Sie schmiickten zahlreiche Veroffent-
lichungen, nicht nur wenn der Text sich direkt mit einem bestimmten Herrscher beschéftigte;
viele Biicher wurden dem Konig gewidmet, dadurch war sein Portrét erforderlich. Die zweite
Stelle in Bezug auf die Popularitét belegen die Gattinen der Koénige, Christine Eberhardine,
die iibrigens nie nach Polen gekommen ist, und Maria J6zefa, die Gemahlin August III. Thre
Bildnisse stachen vor allem auslidndische Kiinstler, polnische findet man selten.

Es gibt auch Portrits der illegalen S6hne August II. und seiner Tochter, sie sind vor allem
Werke ausléndischer Graphiker. Die meisten stachen Bernigerots, Sysang, Busch, Haid,
Hafner, Schmidt, Zucchi und andere. Es gibt auch zahlreiche Portrdts von Friedrich Au-
gust, dem Sohn August II., zuerst als Erbprinz, spiter dann als Konig. Es fehlt auch nicht
an Bildnissen der Kinder August III., zu den am héufigsten portrétierten gehéren die Soh-
ne Friedrich Christian, Karl, Franz Xawerius, Albert Kasimir, Klemens Wenceslaus und die
Tochter Maria Amalia, Maria Josepha und Maria Anna. Zu den Graphikern, die vor allem
Portrits der koniglichen Familie stachen, gehorten zumeist deutsche Kiinstler, aber auch
Hollénder, Franzosen oder Italiener, die von den Wettinern als Hofmeister beschiftigt wa-
ren (z. B. Lorenzo Zucchi). Nach diesem Prizip entstanden auch Portrits des nur kurz
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herrschenden Konigs Stanislaw 1. Leszczynski, seiner Gattin und seiner Tochter (spitere
Gemahlin Ludwigs XV.). Thre Bildnisse schufen vor allem franzdsische Graphiker. Zur zwei-
ten Gruppe der Auftraggeber gehoren hohe konigliche Beamte und Vertreter der reichsten
adligen Familien, die eine gréflere Bedeutung im polnischen Staat hatten; es sind oft Mit-
glieder der Familien: Czartoryski, Denhoff, Jabtonowski, Lubomirski, Matachowski,
Mniszech, Ossolinski, Pac, Poniatowski, Radziwilt, Sanguszko, Sapieha, Szembek, Tarto,
Wisniowiecki, Zatluski, Zamoyski. Darunter befinden sich weltliche und geistliche Person-
lichkeiten, die wichtige staatliche und kirchliche Funktionen ausiibten.
Eine dritte Gruppe von Portrétierten stellt nicht so reiche und bekannte Beamte und Adlige
dar. Darunter findet man katholische und protestantische Geistliche, unter ihnen auch
Monche und Nonnen. Bemerkenswert erscheinen von heimischen Stechern ausgefiihrte
Bildnisse, die besonders verdiente und gottesfiirchtige Monche und Nonnen darstellen. Es
sind oft Abte oder Abtissinnen mit herausragenden Begabungen. Biirgerportriits zeigen Ver-
treter der Stadtbehorden, Biirgermeister und ihre Stellvertreter, Ratsherren, Gelehrte - oft
geistlichen Standes. Diese Bildnisse entstanden vor allem in Danzig, Thorn und Elbing.
Wenn es um graphische Bildnisse der Bauer geht, fehlt es an Darstellungen Vertreter dieses
Standes. Der Bauer erscheint nur als Typus, er ist keine von seinem Namen bekannte Indi-
vidualitét, die Darstellung eines Bauers oder einer Biuerin entsprach der gdngigen Meinung,
wie der Bauer aussehen sollte.
Graphische Portrits von polnischen Frauen (mit Ausnahme der Bildnisse der Koniginnen
und Fiirstinnen) sind selten. Eine gréf3ere Gruppe der Frauenbildnisse enthélt nur Icones
familiae ducalis Radivillianae (eine Sammlung der Familienbildnisse von Radziwilt); ihr
Schopfer war ein ortsanséssiger Stecher jiidischer Abstammung gemeinsam mit seinen Mit-
arbeitern. Eine andere Gruppe der Frauenbidnisse stellen die schon o/e Darstellungen der
Abtissinen und frommen Nonnen dar, sie wurden ausschlieflich von polnischen Graphi-
kern gestochen.
Kinderbildnisse in der Graphik des 18. Jh. erschienen sehr selten, gewohnlich waren es
Sohne oder Tochter von Konigen oder Fiirsten.
Besondere Achtung verdienen graphische Portréts der Kiinstler, besonders interessant sind
Selbstbildnisse. Man kann hier direkte und indirekte Selbstportrits unterscheiden - ein
Graphiker ist Schopfer des Musters und direkter Ausfiihrer seines Portrits oder er hat ein
gemaltes oder oder gezeichnetes Selbstbildnis ins Graphische iibertragen.
Unter den graphischen Portréts ist noch eine Bildniskathegorie zu unterscheiden: es sind
Bildnisse der Menschen, die in vergangenen Jahrhunderten lebten oder schon seit einigen
Jahrzehnten tot waren. In solchem Fall haben wir mit dem sog. Historismus zu tun; unter
diesem Begriff versteht man ein Interesse an Vergangenheit, was sich z.B. im Kult der Ah-
nen ausdriickt oder in der Wiedergabe der berithmten und verdienten Personlichkeiten.
Die Untersuchung der auf den Bildnissen dargestellten Personlichkeiten macht aufden Ein-
fluss der Dargestellten auf das Entstehen und die Entwicklung des Portrits aufmerksam,
weist auf die Zusammenarbeit der Stecher mit Malern und Zeichnern, auf die Einwirkung
der sich in den Biichern befindenden Bildnisse, auf ihre Verbreitung und auf die Populari-
tit der darauf dargestellten Personen hin.

2. Form des graphischen Portrits

Im letzten Kapitel war der Inhalt des Portréts beschrieben, wir interessierten uns also fiir
die Dargestellten. Als Auftraggeber, die ihre Portréts bestellten oder nur ihre Ausfiihrung
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akzeptierten, arbeiteten sie einigermassen mit den Kiinstlern zusammen. Im Bildungspro-
zess der graphischen Portrits spielten ihre Schopfer eine bedeutende Rolle. Sie alle: Stecher,
auch Maler oder Zeichner, die das Vorbild schufen, und sogar ein direkter Hersteller eines
Blattes, der mit der Presse einen Abzug von der Matrize anfertigte, konnten einen Einfluss
nicht nur auf den Inhalt sondern auch aufdie Form des Portrits nehmen.

Bei der Untersuchung der Form eines Bildnisses miissen zahlreiche Elemente in Betracht
gezogen werden: die Darstellung des Portritieren d.h. Figur, Gesicht, Hinde und ihre Ge-
bérde, Kleidung, Frisur, Kleidungs- und Haarschmuck, evtl. Kopfbedeckung, Utensilien in
den Hénden des Dargestellten und in seiner ndchsten Umgebung, Gegenstinde und Sym-
bole im Vor- und Hintergrund, Umrahmung, Signaturen und Um- oder Aufschriften.

Die Portratierten werden als Brustbild, in Halbfigur, als Hiiften- und Kniestiick oder in
Vollfigur gezeigt. Die meisten erscheinen als Brustbild und in Halbfigur, die iibrigen Fas-
sungen sind viel seltener anzutreffen, da sie den reprisentativen Bildnissen Vorbehalten
waren. Die Portrits in Vollfigur stellten fast ausschliesslich Herrscher dar. Das Gesicht des
Dargestellten ist meistens in 3/4-Profil (frz. en trois quarte) gezeigt, nur der Kopf des Por-
tritierten ist stirker oder schwécher zur Seite gerichtet. Nur gelegentlich wird das Gesicht
in der 1. Hélfte des 18. Jh. im Profil wiedergeben, viel hdufiger schon in den 70er Jahren
des 18. Jh. Die genau frontale Erfassung des Gesichtes findet man nicht. Die Gesichter der
Dargestellten samt ihrer individuellen Ziige waren sorgfiltig ausgearbeitet, denn die Por-
tratdhnlichkeit war im 18. Jh. fiir unentbehrlich gehalten.

Fiir die Charakteristik der Portrétierten ist es wichtig, ihre Arme und Hénde zu zeigen. Die
Dargestellten halten in ihren Hédnden verschiedene Attribute, z.B. ein Zepter sowie ein Fiih-
rerstab, ein Buch sei ein Dokument, oder auch etwas Symbolisches, manchmal stiitzt der
Portritierte seine Hand in die Seite, oder legt sie an die Brust, manchmal sind nur eine oder
beide Hinde sichtbar, jede von ihnen kann etwas anderes halten. Fiir diese Epoche ist je-
doch ein seltsames Gebérde charakteristisch, es betrifft die Finger einer Hand. Man hat den
Eindruck, dass der Dargestellte auf etwas zeigt, deshalb spricht man vom Zeigengestus. Die
Interpretation dieses Gestus geht auf die Idee des Absolutismus zuriick, die sich im Men-
schenportrat widerspiegelte. Das Wichtigste am Herrscherportrait war nicht seine
Individualitit, sondern seine Bedeutung. Es verkorperte die Majestit der koniglichen oder
kaiserlichen Macht in ihrer Prachtentfaltung. Diese Geste war anfangs nur bei den Herr-
schern zu sehen, dann iibernahmen sie Hofbeamte, wichtige weltliche und geistliche
Personlichkeiten, Gelehrte, Kiinstler und letztlich auch reiche Biirger. Ihre Funktion war
nicht Zeigen, sondern Prisentation; sie zeigte auch nichts Konkretes, sie lie3 den Portra-
tierten als eine bedeutende Personlichkeit erscheinen, indem sie Trager einer allgemeinen
Idee war.

Die Kleidung spielte im Bildnis dieser Epoche eine wichtige Rolle. Im allgemeinen wurde
sie nach Anforderungen der damals herrschenden Mode wiedergegeben, in vielen Fillen
ist die von den Portritierten getragene Kleidung schon unmodisch, sogar veraltet. Beispiels-
weise gehort dazu der Brustpanzer, {iber den ein Hermelinmantel geworfen ist; Einen solchen
Harnisch sieht man schon im 17. und im folgenden Jahrhundert fast ohne jegliche Verén-
derungen. Im 18. Jh. erscheint eine reiche Stoffdraperie, die das Gewand des Portrétierten
umhiillt; sie ist gdnzlich funktionslos, hat aber die Aufgabe, die Bedeudung des Dargestell-
ten zu unterstreichen.

Die Portritierten tragen verschiedene Kleidung, was davon abhéngt, welchen Stand sie re-
prasentieren: Adlige, Biirger, Gelehrte, Geistliche aber auch Kiinstler. Es werden Gewénder
von Herren und Damen abgebildet, die im Laufe des ausgehenden 17. Jahrhunderts bis in
die 70erJahre des 18.Jh. groBeren oder kleineren Anderungen unterlagen. Hinzu kommen
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Frisuren, die fiir Méanner und Damen charakteristisch sind, auch Koptfbedeckungen,
Schmucksachen und Kleinodien, die der Mode unterworfen waren. In den Handen der Por-
tratierten oder in ihrer Nidhe befinden sich unterschiedliche Attribute, die sich auf ihren
Beruf, Stand, ihr Amt oder ihre Téatigkeit beziehen. Im Hintergrund vieler Bildnisse dieser
Epoche finden sich gro3e Saulen mit faltenreichen Stoffdraperien umhiillt, manchmal zeigt
sich eine weite Landschaft, Himmel mit Wolken, eine Schlacht, Baume, Giérten, aber oft
eine Bibliothek; es gibt auch Portrits in ovaler Umrahmung, die sich vor einer Wand aus
Quadersteinen befinden.

Bei der Besprechung der Form der graphischen Portréts ist die Umrahmung von besonderer
Wichtigkeit, denn sie stellt sein individuelles Merkmal dar, das nicht von einer Zeichnung
oder einem Gemilde, die als Vorbild dienten, kopiert wurde. Die mit etlichem Zierat verse-
henen Umrahmungen der Portraits nehmen Riicksicht aufden eben herrschenden Kunststil
und die aktuelle Mode.

Charakteristisch fiir die Portratgraphik sind Aufschriften, die gewdhnlich unter dem Bild-
nis (auch um das Bildnis, das mit einem Rahmen oder einer Art Leiste umgeben ist)
angebracht werden und die Informationen {iber die Portritierten enthalten. Sie sind unter-
schiedlich lang, oft reich geschmiickt und hiufig mit einem Wappenschild versehen.

Die Signatur des Stechers ist mit der Malersignatur auf einem Bild oder auf einer Zeich-
nung nicht zu vergleichen. Sie wird in die Matritze gestochen und erscheint aufden Abziigen
als etwas Sekundéres; sie muss lesbar sein, weil sie der Information dient. Diese so begrif-
fene Signatur des Stechers sowie die des Schopfers des Vorbildes wurde von der Matrize
abgedriickt und unter die Darstellung angebracht (des Stechers links und des Malers oder
des Zeichners rechts) .

Eine formelle Abénderung des graphischen Portréts dieser Epoche stellt ein Bildnis dar, das
als Teil einer groBBeren Komposition erscheint. Das betrifft vor allem Titelillustrationen in
Biichern. So eine Bildnisart ist in den Verdffentlichungen des letzten Viertels des 17. Jh. bis
in die 60er Jahren des 18. Jh. erkennbar. Es gab einige Griinde, die die Entstehung und
Verbreitung solcher Portritsabdnderung moglich machten.

VI . Charakteristik der Portritgraphik in Polen

In den vorigen Kapiteln wurden Portréts polnischer Personlichkeiten untersucht, die ver-
schiedene sowohl in Polen als auch im Ausland wirkende Kiinstler gestochen haben. In
Betracht wurden auch Maler oder Zeichner gezogen, deren Werke den Stechern als Vorbil-
der dienten. Man verglich manche Gemaélde mit den danach gestochenen graphischen
Portrits, um festzustellen, was die Stecher kopierten, was sie dnderten und was sie hinzu-
figten, kurzum, auf welche Weise sie ihre kiinstlerische Individualitit zeigten. Unsere
Untersuchungen umfassten auch die Portrétierten, wir beriicksichtigten ihre Téatigkeiten,
Standzugehorigkeit, ihre Wiirde und das Geschlecht. Viel Aufmerksamkeit widmeten wir
der Form des graphischen Portrits mit genauer Darlegung verschiedener Einzelheiten, wie
der Signaturen, Aufschriften und Umrahmungen. Es handelt sich jetzt um eine entgiiltige
Charakteristik des Bildnisses dieser Epoche, die mit der Thronbesteigung August II. im Jahre
1697 begann und mit dem Tod August III. 1763 endete.

Das Aufblithen der graphischen Kunst und vor allem der Portrétgraphik erfolgte schon im
17. Jh. Begabte Graphiker wirkten in Danzig, wo sie zahlreiche Portrits im Auftrag des
Konigs, der Staatsbeamten und reichen Biirger stachen. Darunter waren Graphiker frem-
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der Abstammung wie Willem Hondius und Jeremias Falck, die in Danzig angesiedelt wa-
ren. In den 70er Jahren dieses Jahrhunderts entstanden viele graphische Portrdts nach
Gemailden der Danziger Maler wie Andreas Stech und etwas spéter Daniel Klein; sie wur-
den oft von hollédndischen und deutschen Graphikern gestochen, die im Auftrag von Danziger
Biirgern arbeiteten. Zu diesen auslidndischen Stechern gehorten u.a. A. Blooteling, G. Ede-
linck, E. Hainzelmann, P.S. van Gunst, Ch. de la Haye, J.U. Kraus. Die Bildnisse der Danziger
oder Thorner Biirgermeister, Professoren, Prediger, Philosophen, Arzte sind meistens in
einem Oval geschlossene Brustbilder; das Oval ist mit einem Rand versehen, der eine Infor-
mationsaufschrift enthélt. Darunter sind oft Gedichte, die den Dargestellten loben. Diese
Portrits sind meistens einfach, mit bescheidener Verzierung, ihr kiinstlerisches Niveau ist
aber hoch. Die Gesichter der Portritierten wurden mit individuellen Ziigen versehen. Sie
ibten einen wesentlichen Einfluss auf die Entwicklung der graphischen Portréts in den
néchsten Jahren aus. Die Steigerung der Popularitét der graphischen Illustrationen verbin-
det sich mit einem immer gréfer werdenden Angebot von verschiedenen Veroffentlichungen
- darunter viele religidsen Inhalts - aber es gab auch panegyrische und politische , Almana-
che, Kalender und im Laufe der Zeit historische und geographische Biicher. In diesen
Veroffentlichungen erschienen auch die von ortlichen Graphikern gestochenen Bildnisse.
Thre Schopfer begannen am Ende des 17. Jh. und am Anfang des 18. Jh. zu wirken, sie
stammten aus verschiedenen Regionen des polnischen Staates und waren - kénnte man
sagen - noch in einer graphischen Ausbildung. Viele von ihnen waren Autodidakten, sie
verfiigten iiber ungeniigende technische Fertigkeiten und geringe berufliche Erfahrung. Nur
wenige hatten ein Praktikum im Ausland absolviert, wie z.B. Aleksander Tarasowicz. Viele
andere waren jedoch Anfénger wie z.B. Henryk Czech, Wojciech Derpowicz oder Jan Sur-
macki. Die von ihnen geschaffenen Bildnisse waren hiufig umrahmt von reichem
ornamentalem Zierat. Das Portriat war nur ein Teil der gesamten Komposition, auch ahm-
ten sie oft Portratbildnisse der auslidndischen Kiinstler nach. In Danzig wirkten zu der Zeit
auch nicht so viele und nicht so begabte Stecher wie es sie frither gab. Im 18. Jh. tauchten
in Polen auch ,,neue” Stecher auf, wie z.B. Franciszek Wactaw Balcewicz, Jan Jozef Fili-
powicz, Jakub Labinger, Hirsz Leybowicz, Paweljedrzejowski. Unter ihnen waren mehrere
schon besser ausgebildete und beruflich erfahrene Stecher.

Eine polnische Spezialitit im Bereich des graphischen Portrits sind Bildnisse von im 18,
aber auch die im 17. Jh. lebenden Mdnche und Nonnen, die sich groe Verdienste wegen
ihres frommen Lebens oder wegen Stiftungen an Kloster oder Kirchen erwarben.

Um die Mitte des 18. Jh. wirkte in Polen Fryderyk Mylius, der im Dienste der hochadligen
Familie Sapieha stand; er stammte wohl aus Holland.

Die nach der Mitte des 18. Jh. wirkenden Stecher, wie z.B. Adam Goczemski, Ignacy Kare-
ga, Johann Gotfried Prixner gehoren schon der klasizistischen Epoche an, aber die von ihnen
gestochenen Bildnisse beinhalten noch viele Merkmale der ausgehenden Rokoko-Periode.
In der gleichen Zeit wirkte in Danzig Matthdus Deisch, der bemerkenswerte Bildnisse von
zahlreichen Personlichkeiten geschaffen und darin die fiir das européische Hofportrit we-
sentlichen Ideen vermittelt hat.

Potrits von polnischen Personlichkeiten entstanden auch in den Werkstdtten der ausldndi-
schen Graphiker, hauptsédchlich der deutschen wie Bernigeroths, Sysang oder Busch, aber
auch der holldndischen, franzdsichen und italienischen. Ihr Niveau ist unterschiedlich. Die
zu llustrationszwecken bestimmten waren oft Massenproduktionen, sie nutzten das schon
Anfang des 18. Jh. eingefiihrte Schema. Sie widmeten den Dargestellten wenig Aufmerk-
samkeit; solche Bildnisse sind oft vereinfacht dargestellt, ohne zusétzliche Utensilien, jedoch
normalerweise mit einer reichverzierten Umrahmung versehen. Aufler Portrits kleinen
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Formats stachen die Kiinstler auch Repréisentationsbildnisse, die die Portrétierten stehend
oder sitzend zeigten. Zu den besten Graphikern gehorte der in Amsterdam wirkende Pieter
Schenk, der oft fiir den Konig August II. arbeitete; er hat auch einige Bildnisse von polni-
schen Adligen geschaffen.

Charakteristisch fiir Portrits dieser Epoche waren Utensilien und Attribute, die die Portra-
tierten begleiteten. Dazu gehoren solche Motive wie ein Vorhang, méchtige Saulen oder ein
Zelt mit der in der Ferne sichtbarer Schlacht. Diese Merkmale der repriasentativen Portréts
- im 17. Jh. begonnen - wurden auch im 18. Jh. fortgesetzt und angereichert. Sie hatten
symbolische Bedeutung. So z.B. war die Sdule Sinnbild der Dauerhaftigkeit, Fehlstellen an
der Sdule oder in der steinernen Umrahmung der Bildnisse erinnern an die Vergénglichkeit
alles Irdischen. Die mit vielen Biichern versehene Bibliothek wies auf eine intelektuelle
Bildung des Dargestellten hin. Als Zeichen des hohen Status konnte auch eine lange und
grof3e Periicke auf dem Kopf dienen. Die reich verzierten Mobel, die auf dem Bildnis oft
sichtbar sind, zeugten von der Bedeutung der dargestellten Personlichkeiten. Es wurde hier
die Rolle und Bedeutung solcher und @hnlicher Utensilien, darunter auch mancher Gewandt-
eile, besprochen, die fiir das Portréit der Epoche bedeutungsvoll sind. Viel Aufmerksamkeit
hat man auch dem Blick und dem Gestus des Portritierten gewidmet. Es gibt gewisse Un-
terschiede in den Portrits von Gelehrten, Geistlichen und Kiinstlern, in ihrer Entwicklung
dargestellt werden. Charakteristische Merkmale haben ebenfalls Selbstbildnisse von Kiinst-
lern. Sie zeigen oft Attribute, die aufihren Berufhinweisen. Diese Bildnisse sind gewdhnlich
auch représentativ, da sie Portrits der Adligen nachahmten. Es betrifft auch ihre Kleidung.
Entweder tragen sie solche, die sich von der der Hoflinge nicht unterscheidet, oder sie de-
monstrieren ihre kiinstleriche Freiheit z.B. durch einen offenen Kragen oder eine frei flatterte
Halsschleife. Als Charakteristikum des Selbstbildnisses eines Kiinstlers gilt ein sog. Selbst-
bildnisblick. Die Portrits der Kiinstler zeugen von der ihnen anvertrauten Aufgabe, die sie im
absolutistischen Staat zu erfiillen hatten und derentwegen sie einen hohen Status erhielten.
In der Epoche des Absolutismus haben wir mit dem Bediirfnis der Glorifizierung der Herr-
scher, seiner Umgebung und anderer bedeutenden Personlichkeiten zu tun. Dazu diente
die Portratkunst, deren Ziel es war, die Portritierten aus der Alltdglichkeit herauszuheben.
Dazu diente die Ausstattung des Bildnisses mit Sdulen, kostbaren und reichen Geweben,
mit herrlichen verzierten Mobeln und mit dhnlichen Dingen, die die Position des Portré-
tierten unterstreichen sollen. Auf diese Weise entstand eine Idealsituation, die politische
Ideen widerspiegelte und den Portrits einen propagandistischen Sinn verlieh. Das Bildnis
dieser Epoche hatte viel mit Inszenierung und Theater zu tun, Wirklichkeit und Illusion
verwoben sich. Eine wichtige und gleichzeitig aulergewdhnliche Stellung auf dem Gebiet
des graphischen Portrits nehmen Bildnisse der polnischen Konige aus dem Haus Wettin,
August II. und August III. ein. Die meisten von ihnen wurden von deutschen, holldandi-
schen, franzosischen, englischen und italienischen Kiinstlern gestochen, nur wenige wurden
von polnischen Stechern geschaffen. Fiir die Herrscher arbeiteten die Kiinstler gern, des-
halb die Anzahl der koéniglichen Bildnisse ist grof3 und ihre Vielfalt ist auffallend. Darunter
gibt es solche mit hohem kiinstlerischem Niveau, da sie als Einzelblétter von bekannten
Graphikern gestochen wurden. Aber es gibt auch kiinstlerisch sehr schwache Darstellun-
gen, die unbekannte Stecher als Flugblitter angefertigt haben.

Unter den Portrits der Herrscher gab es Gruppen von Bildnissen, die als ikonographischc
Ketten bestimmt werden konnen. Das erste Glied dieser Kette stellt ein graphisches Portrét
des Herrschers dar, das ein vom koniglichen Hof beauftragter Graphiker nach einem ge-
malten Vorbild gestochen hat. Andere Graphiker, die dieses Bildnis gesehen haben, stachen
nach ihm ihre Bildnisse des Herrschers, danach machten es noch andere Stecher und auf
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diese Weise enstand eine Serie der scheinbar gleichen Portrits, die an das Erste einigermas-
sen erinnern, aber ihr kiinstlerisches Niveau wurde immer niedriger und die urspriingliche
Signatur fiel weg (manchmal wurde sie kopiert, aber das Bildnis hat mit seinem Urschdopfer
nichts mehr zu tun). Der ikonographische Typ des Portrits wird jedoch fortgesetzt und ist
erkennbar. Das wirklich hohe zeichnerische und graphische Niveau prisentieren die schon
erwihnten Einzelblitter, die aus einem konkreten Anlass, oder zu den Propagandazwek-
ken von bewihrten Kiinstlern geschaffen wurden. Darunter kann man reprédsentative
Portrits, u.a. Bildnisse zu Pferde nennen, die lange Zeit gleiche Motive und ikonografische
Schemata wiederholten, die schon veraltet wurden.

Viele Herrscherportrits hatten propagandistische Aufgaben. Einigermassen hat sie u.a. das
sog. Transformationsbildnis erfiillt. So ein Bildnis entsteht, wenn man z.B. einen schon gut
bekannten Portréttyp oder sogar ein bestimmtes Herrscherportrét fiir eine Nachschopfung
benutzt, indem man z.B. den Kopfdes Dargestellten ersetzt, wéhrend die frithere Komposi-
tion unverdndert bleibt. Es geht beim Betrachter um eine unbewusste Ubertragung von
Sympathie und Bewunderung vom alten auf den neuen Herrscher.

Bei den zahlreichen Portréts der koniglichen Familie waren besonders Frauenbildnisse von
grofler Bedeutung, denn die Frauen wurden seltener als die Ménner portrétiert.

Um den Stil graphischer Portrits zu beurteilen, muss man Portridtgemailde dieser Epoche
heranziehen, da sie den meisten graphischen Bildnissen als Vorbild dienten. In diesem Zu-
sammenhang ist die Rolle der neuen graphischen Technik, die die Schabkunst genannt wurde,
zu betonen; das mit dieser Technik ausgefiihrte graphische Blatt sollte moglich getreu an
das Gemilde erinnern.

Am Ende des 17. und am Anfang des 18. Jh. sind in der Danziger Barockmalerei niederlidn-
dische Einfliisse sichtbar. Die Herrscherzeit des polnischen Koénigs Jan III. Sobieski brachte
franzosische und italienische Einwirkungen, die durch Vermittlung der in Polen beschéftig-
ten Kiinstler in die Malerei eingedrungen sind. Unter der Wettiner Herrschaft gab es rege
Kontakte mit Dresden und anderen Stddten Deutschlands wie Augsburg, Niirnberg oder
Berlin. In dieser Zeit befand sich die Portritkunst in Deutschland unter dem starken Ein-
fluss der franzdsischen hofischen Malerei. Représentative graphische Bildnisse der Herrscher
wurden im Stil des Spétbarock geschaffen. Davon zeugen die Art der Darstellung der Per-
sonlichkeiten, Arrangierung des Raumes und die benutzten Utensilien (Gerdtschaften). Die
Gesichter der Dargestellten wirken realistisch, obwohl sie mehr oder weniger idealisiert
wurden. Diese Portrits kennzeichnen auch Merkmale, die fiir das Rokoko charakteristisch
sind. Das betrifft besonders die Verzierung der Umrahmungen, wie die Vielfalt an Orna-
menten mit Pflanzen- und Blumenmotiven. In den 60erJahren des 18. Jh. gab es auch schon
andere Umrahmungen und Schmuckmotive zu bemerken, die den neuen klassizistischen
Stil andeuteten.

In der Potriatmalerei des 18. Jh. in Polen unterscheidet man zwei Richtungen: die hofische
und die heimische. Die hofischen Portridts ahmten die barocken westeuropdischen Vorbil-
der nach; die heimischen, auch altpolnisch oder sarmatisch genannt, gingen auf die
Portrdatmalerei des 17. Jh. zuriick, besonders auf die sog. Sargportréts. Diese Malerei bevor-
zugte den ,,scharfen" Realismus, hissliche Ziige wurden nicht zu abgemildert, sondern eher
betont. Die Gewidnder der Dargestellten blieben traditionell, was in erster Linie den Har-
nisch betraf. Man bevorzugte polnische Kleidung und Frisur. Nur wenige Namen der Urheber
dieser Bildnisse waren bekannt, viele von ihnen signierten ihre Werke nicht. Thr kiinstleri-
sches Niveau ist meistens gering, dennoch sind sie interessant und ausdrucksvoll. Diese
Portrétgattung in der Malerei hat sich in der Graphik nicht voll widerspiegelt, es fehlt darin
an innerem Gehalt die die altpolnischen Malerportrits kennzeichnen. Die ikonographischen
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Kriterien selbst sind ungeniigend, um eine ausgewihlte Anzahl der graphischen Portréts in
Anlehnung an die Portratgemélde ,,sarmatisch” nennen zu kdnnen.

VIL Funktion und Anwendung des graphischen
Portrits im 18. Jh.

1. Funktionen und Rolle des graphischen Bildnisses

Das graphische Portrét, besonders stark in der Wettiner Epoche vertreten, hatte viele ver-
schiedene Funktionen. Manche zeigten sich schon im 16. oder im 17. Jh., aber ihr Umfang
war damals nicht sehr gro3. Andere entstanden neu und gingen aus den schon gednderten
historischen Umstidnden und technischen Bedingungen hervor. Die Form absolutistischen
Regierens dnderte sich mit der Zeit, es entstanden Kunstakademien und Institutionen, die
in vielen Féllen die Rolle der Médzenen iibernahmen, es war die Entwicklung des Sammelns
zu beobachten, neue graphische Techniken fanden eine breitere Anwendung durch die
Zusammenarbeit mit auslindischen Werkstdtten und dank der Intensivierung der Verlags-
tatigkeiten im In- und Ausland.

Die Hauptfunktion des graphischen Portréts war die Popularisierung der dargestellten Per-
sonlichkeit sowie die Ubermittlung der Informationen, die den Portritierten betrafen. Die
Verbreitung graphischer Bildnisse erfolgte durch verschiedenartige Veroffentlichungen, be-
sonders durch Kalender und Almanache, die in jener Zeit sehr populdr geworden sind. Das
hatte eine besondere Bedeutung im Fall der Herrscherbildnisse, denn der Betrachter konn-
te sich nicht nur mit dem Gesicht des Herrschers vertraut machen, sondern er sollte einen
Eindruck koéniglicher oder fiirstlicher Macht und Pracht bekommen und davon iiberzeugt
werden, dass der Portrétierte die besten Voraussetzungen mitbringt. Da die meisten graphi-
schen Portrits dieser Epoche nach gemalten Vorbildern gestochen wurden, verbreiteten sie
gleichzeitig die Portritgemilde. Diese wurden zwar oft kopiert, aber die Kopien kosteten
viel und deshalb standen deshalb nur der reichen Prominenz zur Verfligung. In den breite-
ren Kreisen der Gesellschaft blieben die Gemélde daher unbekannt. Es scheint damit klar
zu sein, warum das neue Mezzotintoverfahren damals fiir die Kiinstler eine so grofle Be-
deutung hatte; die Maler selbst waren daran interessiert, dass ihre Werke durch
Schabkunstblitter eine breitere Verbreitung fanden. Aufdiese Weise entstanden auch viele
graphische Kopien von Sebstbildnissen, die den Ruhm der Kiinstler in die Welt tragen sollten.
Graphische Portrits erschienen in der Regel als Titelillustrationen in Biichern oder als Por-
triatzyklen, oft in den besonderen Publikationen, die Bildnisse von Arzten, Dichtern,
Archeologen, Kiinstlern oder Gelehrten Wiedergaben. Sie informierten gezielter als Gemal-
de, weil sie mit Texten versehen wurden, die schon Informationen uber die Portritierten
vermittelten und ihre Verdienste besser herausheben konnten.

Graphische Portrits erfiillten auch eine dokumentarische Funktion. In vielen Fillen erfah-
ren wir auf Grund bestehender Kupferstiche, dass es Portritgemaélde gab, die heute spurlos
verschwunden sind. Dank der graphischen Portrits war es auch hiufiger moglich, die auf
dem Gemélde dargestellte Person zu identifizieren.

Die Erkenntnis- und didaktische Funktion des graphischen Bildnisses verbindet sich mit
der Verbreitung von Portrits verschiedener Personlichkeiten durch ihr Sammeln. Erste
Sammlungen von Portritgemailden entstanden schon im 16. Jh. Fiir interessierte Sammler
fertigte man Stiche nach diesen Portritgeméilden an. Graphische Portrits sammelte man
ebenso gern wie Medaillen, da es den Sammlern sehr daran lag, bekannte Personlichkeiten
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zu Hause in effigie zu haben. Die Quellen solcher Sammlungen waren die o/e Veroffentli-
chungen. In der 1. Hélfte des 18. Jh. war die Vervielfiltigung représentativer Bildnisse von
prominenten Personlichkeiten eine Hauptaufgabe der Graphiker. Diese Portrits erfreuten
sich einer groBBen Nachfrage unter Sammlern. In England herrschte eine besonders giinsti-
ge Situation fiir Portritgraphik. Hier entwickelte sich die Portratkunst intensiv schon vom
Beginn des 18. Jh an und in der 2. Hilfte dieses Jh. erreichte sie ein hohes Niveau. Diese
Entwicklung betrafbesonders die relativ neue graphische Technik - die Schabkunst - , mit
der man ein gemaltes Original moglich treu wiedergeben konnte. Die Graphiker reproduzie-
rten aber nicht nur Gemailde, sie stachen auch Portritserien von bekannten Personlichkeiten
nach eigenen Zeichnungen. Die erfreuten sich groer Nachfrage bei Sammlern. Immer hiufiger
entstanden auch lose Graphikblitter, die bedeutenden Menschen gewidmet wurden. Infol-
ge des Sammler-Interesses an graphischen Portréts entstanden auch von ihnen gefertigte
Klebebénde, die sich bis heute in vielen Kupferstichkabinetten und Bibliotheken befinden.
Die graphischen Portrits erfiillten halbwegs eine rituelle Funktion. In Danzig erschienen
die in der 2. Hilfte des 17. und am Anfang des 18. Jh. in den Kirchen wihrend der Toten-
messe flir bekannte und verdiente Personlichkeiten gehaltenen Homilien im Druck. Diese
Homilien enthielten das Bildnis des Verstorbenen. So erhielten die Teilnehmer der Messe
das graphische Bildnis der Personlichkeit, fiir deren Seele sie beten sollten. Wenn so eine
Messe zum ersten Jahrestag des Todes des Verstorbenen stattfand, erfiillte dieses Bildnis
nicht nur eine rituelle, sondern auch kommemorative Funktion. Wahrend der Totenmesse
erfolgte die Vergegewirtigung des Verstorbenen, allerdings nicht im gleichen Umfang wie
im Fall der Zeremonie mit dem Sargportrait.

2. Anwendung des graphischen Bildnisses

Die Anwendung des graphischen Portrits konnte unterschiedlich sein. In erster Linie dien-
te es als Buchillustration oder als Titelseite. In dieser Rolle erfiillte es eine informative
Funktion. Es tibermittelte das Aussehen des Autors des Buches oder der Personlichkeit,
der diese Publikation gewidmet wurde. Die graphischen Bildnisse, die als Illustrationen dien-
ten, unterbrachen die Monotonie der nacheinander folgenden Textseiten und waren eine
zusitzliche Attraktion, dank der der Leser die im Buch enthaltenen Texte besser im Ge-
déchtnis behalten konnte. Das graphische Bildnis stellte fiir das Buch eine Verzierung dar,
besonders wenn dessen umgebende Umrahmung unterschiedliche Schmuckelemente ent-
biet, was fur das Rokoko charakteristisch war.

Die Steigerung der Verlagstétigkeit verursachte einen grofleren Bedarf an Kupferstichen,
darunter auch Portrits, die als geforderte Illustrationen zu den Veréffentlichungen entstan-
den. Deshalb spielten auf diesem Gebiet solche Institutionen eine grofle Rolle, die
Verlagsinitiativen forderten und die Zusammenarbeit organisierten. In Polen gehorte die
Zaluski-Bibliothek dazu. Es war die erste moderne &ffentliche Bibliothek und erste selb-
stindige Stiftung, die mit Stiftungen der Hochadligen anfing. In den Jahren 1740-1780
entstand um sie herum ein Milieu, das gemeinsame Ideen und Arbeitsmuster verband. In
der Zaluski-Bibliothek und in anderen Kulturzentren wirkten aufler den Briidern Zatuski
solche hervorragenden Personlichkeiten und ,,Wissenschaftler” dieser Epoche wie Jozef
Stanislaw Sapieha, J6zef Aleksander Jablonowski oder viele andere Gelehrte aus Polen und
Sachsen.

Seit 1729 erschienen regelmdfig Zeitungen, die aufler verschiedenartigen Informationen
auch politische enthielten. Auch in den Kalendern konnte man Nachrichten aus verschie-
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denen Gebieten finden. Man gab fiir Gelehrte bestimmte Biicher in Latein und in Deutsch
heraus, vornehmlich in Stddten wie Danzig, Thorn und Elbing, sowie auch auferhalb Po-
len in Leipzig und Breslau. Es erschienen ebenfalls Verdffentlichungen in polnischer Sprache,
die z.B. die polnische Geschichte oder polnische Heraldik popularisierten. Unter den Her-
ausgebern, Schriftstellern, Ubersetzern gab es Gelehrte aus verschiedenen Regionen des
polnischen Staates und aus dem Ausland - es waren Hochadlige und Adlige, Biirger und
Offiziere, Auswanderer aus Deutschland, vornehmlich aus Sachsen, zahlreiche Ménche und
auch Frauen, letztere {ibersetzten manche Biicher - religiose und Liebesromane - ins Polni-
sche. In den 50er Jahren arbeiteten nicht nur Klosterdruckereien, es entstanden auch neue
- oft biirgerliche - mit der Zeit immer gréf3er werdende Verlage und Druckereien. Die Ver-
lagstitigkeit blithte auf, die Verdffentlichungen unterschieden sich quantitativ und qualitativ.
In den 40er und 50er Jahren des 18. Jh. lernten viele spéter bekannt gewordene und her-
vorragende Vertreter der Aufklarung in den reformierten Schulen der Piaren und Jesuiten,
sie erwarben das Wissen, dessen sie sich spiter bedienen konnten. Die rege Verlagstitigkeit
in Polen sowie Einfliisse der Zaluski-Bibliothek trugen zur bedeutenden Entwickung von
Kunst und Kultur bei, darunter auch der Graphik, die wichtige Aufgaben erfiillte. Im polni-
schen Staat gab es keine Institutionen wie Kunstakademien, deshalb spielte eine grofie Rolle
die Zaluski-Bibliothek, deren offentliche Struktur viel breiter angelegt war als privates Ma-
zenatentum. In England, Deutschland und Frankreich bestanden Kunstakademien. Wegen der
dortigen Ausbildung (um Mitglied einer Akademie zu werden, musste der Kiinstler bestim-
mte Bedingungen erfiillen) war dem Kiinstler schneller Erfolg beschieden.

Graphiker konnten nicht so frith wie Maler oder Bildhauer Mitglieder einer Akademie wer-
den, denn Graphik wurde eine lange Zeit fiir eine zweitrangige Kunst gehalten.

Im 18. Jh. bestitigte die europdische Graphik ihre grosse Moglichkeiten als Medium. Gra-
phische Blitter konnten verhéltnisméBig billig produziert werden, was zusétzlich das
Interesse der Kunstkenner und Sammler an der Graphik erweckte. Es stellte sich auch her-
aus, dass graphische Portridtwerke in vielen Féllen im Stande waren, dsthetischen Bedarfzu
decken und Verzierungsaufgaben zu erfiillen.

Es gibt noch eine Art Anwendung der graphischen Portrits im 18. Jh. - sie dienten als
Mittel der Propaganda und auch der Gegenpropaganda (was man iibrigens schon im 17. Jh.
feststellen konnte).

Die Portrétierten, meistens Auftraggeber der Bildnisse, wurden oft idealisiert wiedergege-
ben. Diesem Ziel dienten (auller Milderung und Veredelung der Gesichtsziige) verschiedene
Attribute und Gegenstidnde, die ihre grolen Verdienste verdeutlichen sollten. Die Portrat-
dhnlichkeit - die Abbildung der individuellen, ,,echten” Gesichtziige - wurde als Pflicht
des Kiinstlers erachtet. Der Herrscher wollte einen guten Eindruck machen, sein Aussehen
sollte die Untertanen davon iiberzeugen, dass er gute Absichten hat und vielseitige Talente
besitzt. Es war eben eine positive Propaganda.

Das graphische Portrét als Mittel einer negativen Propaganda bediente sich nicht der Kari-
katur (sie begann sich erst allméhlich zu entwickeln), sondern der entstellenden Verdanderung
des Gesichtes, des absichtlichen Weglassens von Wiirdezeichen und zusétzlicher Attribute.
Dieses sollte einen negativen Effekt auslosen, denn dem Portrétierten wurden einerseits
seine Verdienste und andererseits seine Ausstrahlung geraubt, er wurde lacherlich gemacht,
was ihm seine Wiirde entzog.

Das Merkmal von Graphik - die Abziige von der Matrize sind alle gleich - bewirkt, dass sie
ein ausgezeichneter Tréger von Propagandaiibermittlung ist. Seit dem Ende des 17. Jh. ver-
suchten die Graphiker historische Ereignisse zu interpretieren. In propagandistischer Absicht
nutzten sie Bild- und Textmoglichkeiten der Graphik und auf diese Weise beteiligten sie
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sich an politischen Diskussionen ihrer Epoche teil. Durch zweideutige (polemische) oder
verherrlichende Attribute entwerteten bzw. erhoben sie die Personlichkeiten, die einen Ein-
fluss auf die Geschichte hatten. Diese Darstellungen bildeten eine Grauzone zwischen den
eleganten représentativen Portrits und der sich entwickelnden Gattung der Portritkarika-
tur.

Das Portrét als visuelle Vergegenwértigung des Menschen hat eine lange Tradition, aber
der Anlass zu seiner Entstehung war verschieden: rituell, rechtlich, magisch, emotional,
informatorisch, oder kommemorativ. In der Zeit des Absolutismus tibernahm das Portrat
eine besonders wichtige Rolle: es vertrat den Herrscher. Die Aufgabe des groflen Bildnis-
ses, das den Schlossbesitzer darstellte, war die Vefgegewirtigung des Schlossherm. Es konnte
auch passieren, dass das Portrdt den Herrscher in gewissen Situationen vertrat. In keinen
Uberlieferungen spielten graphische Bildnisse diese Rolle. Aber es ist nicht unméglich, dass
grof3e reprédsentative graphische Portrits, die koloriert oder mit einem dhnlichen Rahmen
wie das gemalte Bildniss versehen wurden, in besonderen Féllen das Portratgemélde erset-
zen konnten. Das grofle Format mancher graphischen Herrscherportrits sowie eine dhnliche
Herrichtung wie die Gemélde durch Kolorierung, Firnissen der Oberfliche und die Anferti-
gung efektvoller Rahmen scheinen das zu belegen.

Ein graphisches Bildnis ersetzte oft das Gemilde in den Kollektionen, wenn das Original
des Malers oder sogar seine Kopie aus verschiedenen Griinden vom Sammler nicht zu er-
werben war.

Uber einen magischen Aspekt der Vergegenwirtigung des Portriitierten kann man im Fall
der Hinrichtung eines Verbrechers sprechen, der nicht gefasst werden konnte. Die Hin-
richtung fand in effigie statt: das Portrdt wurde an den Galgen gehédngt. Eine magische
Wirkung hat sich auch in der Zerstérung oder Entweihung des Portréts einer konkreten
Personlichkeit ausgedriickt. Auf diese Weise versuchte man dem Feind zu schaden oder
sogar ihn zu téten. Dazu konnte auch das graphische Portrét dienen.

Portratgemaélde fanden eine wichtige funerale Anwendung in Gestalt von Sargbildnissen,
die die Verstorbenen wihrend der Begrébniszeremonie vergegenwértigten. Diesen Sargpor-
trats entsprechen graphische Bildnisse der Danziger Biirger, die die aus Anlass des
Todesjahrestages gedruckte Predigt schmiickten, oder unter Teilnehmern der Begrébnisze-
remonien verteilt wurden. Dadurch konnte man die Verdienste der Verstorbenen besser
kennenlernen und am Gebet fiir seine Seele voll teilnehnen.

Das Begribniszeremoniell von Herrschern zeigten und verbreiteten Kupferstiche, die in
Magazinen und Kalendern erschienen. Sie enthielten Bildnisse des in Beisein der néchsten
Familie sowie von Hoflingen sterbenden Monarchen, des auf dem Parade-Bett liegenden
Verstorbenen, des Leichenzuges oder des castrum doloris - einer in Kirchen errichteten fei-
erlichen Begridbniskonstruktion, bei der Exequien und Trauergottesdienste abgehalten
wurden.

Die Prisentation der funeralen Feierlichkeiten in der Graphik diente der Popularisierung
der Herrscher durch die Pracht der Begribniszeremonie, und der Dokumentation - dank
der Kupferstiche ist der Verlauf der Trauerfeier und der aus diesem Anlass gebauten festli-
chen und reichen Konstruktionen bekannt, die nach dem Begrabnis wieder abgebaut wurden.
In diesem Fall erfolgte auch, zwar undirekt, der Prozess der Vergegenwértigung des ver-
storbenen Monarchen im Bewusstsein der Zuschauer.



SCHLUSSWORT

Die Bedeutung der Graphik als Medium ist nicht zu iiberschétzen. Jahrhunderte gelangte
die Kunst dank der Graphik in breite Kreise der Bevolkerung. Auch Goethe - sowie andere
in seiner Epoche lebenden Schriftsteller und Dichter - kannte die Werke grof3er Meister
von Reproduktionskupferstichen, erst spéter sah er in Dresden die Originalgemélde. Eben-
falls Portrits bekannter Personlichkeiten konnte man dank des Kupferstiches und anderer
graphischer Techniken kennenlernen. Durch Graphik wurden Kunstgebiete wie Architek-
tur, Malerei oder Skulptur vielen Menschen im 18. Jh. zugénglich gemacht. Mittels Graphik
konnte man verschiedene Kunstwerke sammeln oder Studien an der Kunst in graphischen
Kabinetten durchfiihren. Graphische Reproduktionen waren auch Vermittler von Anregun-
gen sowohl fiir Kiinstler als auch fiir Auftraggeber. Schon im 18. Jh. waren die vielseitige
Rolle der Graphik und ihre breite Moglichkeiten bekannt.

Auf dem Gebiet des Portrits ermoglichte die Graphik die Entstehung des ,,privaten” Bild-
nisses, was sich mit Verdnderungen in spdten 18. Jh. verband - mit dem Einfluss des
Biirgertums auf Gesellschaft und Kultur. Eine neue biirgerliche Weltanschauung widersetz-
te sich den alten aristokratischen Lebensformen. Die Rolle der Verleger, Drucker und Handler
ist betrdchtlich gewachsen. Es wurden Subskriptionen ausgeschrieben, es erschienen An-
zeigen von Héndlern in Zeitungen und Magazinen. Kunstgeschéfte und Hausierer verkauften
graphische Blitter. Die graphischen Portrits dienten als Geschenke, als Muster zum Kopie-
ren, aber sie schmiickten selten Zimmerwénde, man konnte sie dagegen in Kabinetten sehen,
die eine private Sphire der hoheren Gesellschaftsschichten bildeten.

Im 18. Jh. und natiirlich auch frither, waren Gemilde oder Zeichnungen Vorbilder fiir die
meisten graphischen Portréts. Dank der Schabkunst-Technik konnte die Graphik die Male-
rei nachahmen und - wenn nétig - ein Gemélde ersetzen.

Anfangs hielten sich die Maler fiir Kiinstler h6heren Rangs als Graphiker, aber es wurde
bald klar, dass Malerei und Graphik sich gegenseitig brauchten. Zwar bedingte ein Gemil-
de, das dem Stecher als Vorbild diente, die Entstehung eines graphischen Portrits, aber dieses
letztere sicherte dem Malerwerk eine Verbreitung, seinem Schopfer einen kiinstlerischen
und kommerziellen Erfolg und im Laufe der Zeit Unsterblichkeit. Davon wussten schon
die Maler jener Epoche und in ihren oft zittierten Aussagen driickten sie es aus. Die Gra-
phiker begannen ihre schopferischen Rechte zu verteidigen. Grofle Verdienste auf diesem
Gebiet hatte William Hogarth; seinetwegen erschien ein Dokument (Act of Parliament),
der die Rechte der Graphiker schiitzte.

Die nichste Frage betrifft den kiinstlerischen Wert des graphischen Portrits, das das vorge-
gebene Portriatgemélde wiedergibt. Den Graphiker kann man mit einem Musiker vergleichen,
der das Werk der Komponisten interpretiert.

Der Auftraggeber legte immer einen groBen Wert auf die Portratdhnlichkeit. Aber die du-
Bere Ahnlichkeit, die als ein Hauptkriterium des Portriits gilt, ist sogar fiir einen gut
ausgebildeten Handwerker leicht zu erreichen. Das Portriit soll eine Ubermittlung des in-
neren Wesens des Dargestellten sein, denn es iiberschreitet und agiert hinter der kérperlichen
Sphére und ist zeitlich nicht begrenzt. In den Renaissance- und Barockepochen war das
Portrit kein psychologisches Studium, obwohl Portrits der besten Meister wie Tizian, Ru-
bens oder Rembrandt Informationen iiber die Individualitit des Dargestellten enthielten.
Das war aber vom Autraggeber nicht verlangt. Das Ziel des Bildnisses war eine dargestellte
Personlichkeit erkennen zu lassen, sie ihren Zeitgenossen zu présentieren und den Nach-
kommen als Erinnerung zu dienen.
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Heute interessieren wir uns fiir Portréts, da sie als Zeugnisse der Geschichte auch gleich-
zeitig Kunstwerke sind. Als kulturell-kiinstlerische Dokumente erméglichen sie uns in die
faszinierende Welt unserer Ahnen einzudringen, friiher geltende Regeln, Werte, und mensch-
liche Vorstellungen kennenzulernen.

Das hofische Portréat des 18. Jh. stellte durch die fiir es charakteristische Inszenierung
menschliche Vorstellungen und Illusionen dar. Es sollte den hohen Rang und die Pracht des
Hofes durch Wiirde und Reichtum des Portrétierten widerspiegeln, weiterhin durch herrli-
che und festliche Gewinder, Siulen, faltenreiche Gewebe, Géarten und Schlossbauten im
Hintergrund. Das Aufblithen des hofischen Portritgemaéldes verursachte die Entwicklung
des Reproduktionsstiches, der den Kanon uiid die Atmosphére des Vorbildes wiederholte.
Das Portrit jener Epoche, gemalt oder gestochen, spiegelte nicht den menschlichen Alltag,
sondern menschliche Vorstellungen und Traume wider.

Deutsch von Ewa Lomnicka-Zakowska
Sprachliche Korrektur von Jorg und Alexander von Negelein
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13

14

15
16
17
18

19
20
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22

Spis 1lustracji

Poczatki portretu ijego rodzaje

Innocenty Nowicki, Wizerunek papieza Grzegorza X, XVIII w.

Innocenty Nowicki, Wizerunek papieza Juliusza III, XVIII w.

Innocenty Nowicki, Wizerunek papieza, Marcina V, XVIII w.

Innocenty Nowicki, Wizerunek papieza, Aleksandra VII, XVIII w.

Malarz nieznany, Epitafium Jana z Ujazdu, ok. 1450

Malarz nieznany, Epitafium Jana Kota, ok. 1450
Bartlomiej Strachowski, Plyty nagrobne i wizerunki Piastow Slaskich; ilustracje do
dzieta George’a Thebesii z 1733 n, tzw. Roczniki Legnickie (LiegnitzischeJahrbiicher...)
David Tscherning (?), Ilustracja do ksiazki Johanna Christiana Hallmanna z 1672 .
Schlesische Adlers Jliigel oder die Obristen Herzoge iiber ganz Schlesien
Zbigniew Olesnicki, kardynal, w: Liber antiquus privilegiorum capituli cracoviensi,
ok. 1447
Nieznany kanonik herbu Natecz, w Antyfonarzu Piotra Postawy, ok. 1500
Kazimierz Jagiellonczyk na tronie w: Chronica Polonorum Miechowity, drzeworyt,
1521
Kazimierz Jagiellonczyk, w Kronice Polskiejf Marcina Bielskiego, Krakow 1597; takze
Kronika Sarmacyey Europskiej A. Gwagnina, Krakéw 1611; drzeworyt
Sw. Brigida z zakonnikiem, drzeworyt kolorowany recznie, Norymberga, ok. 1480
Sw. Anna Samotrzecia z franciszkaninem, Bazylea (?), ok. 1500
The Sacred Monogram (alegoria) z kleczacymi zakonnikami, Paryz, ok. 1500
Chrystus na krzyzu z aniotami, u stép krzyza adorant, Norymberga, ok. 1490

Techniki graficzne

Johann Jacob Haid, Portret Ernesta Christopha Manteuffla, mezzotinta, stan I
Johann Jacob Haid, Portret Ernesta Christopha Manteuffla, mezzotinta, stan II
Rembrandt van Rijn, Stara kobieta smazaca paczki, 1635, akwaforta
Rembrandt van Rijn, Zebracy przy bramie domu, 1648, akwaforta

23 Johann David Schleuen wedtug obrazu A. Pesne’a, Portret Zyda, akwaforta
24 Johann Georg Schmidt wedhug obrazu Pesne’a, Portret Dinglingera, nadwornego ztot-
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27
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29
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32

33
34
35

36
37
38

39

40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51

52
53
54
55
56
57

Pieter Schenk, Michal Stefan Radziejowski, kardynal, mezzotinta

Bernard Vogel wedlug obrazu J. Kupetzky’ego, Maria Jozefa, krélowa Polski, mat-
zonka Augusta III, mezzotinta

Lorenzo Zucchi, Portret Jana Fryderyka Sapiehy, kanclerza w. litewskiego, miedzioryt
Giuseppe Canale, Maria Antonia, zona Fryderyka Krystiana, 1764, miedzioryt
Jean Charles Frangois, Maria Leszczynska, cérka Stanistawa Leszczynskiego, krolo-
wa Francji, sposob kredkowy (vernis mou) w tonie sangwiny

Pietro Bettelini, Stanistaw Poniatowski, bratanek krola Stanistawa Augusta, ryso-
wat. M. Tomasso wedlug obrazu Angeliki Kaufmann, miedzioryt punktowany w to-
nie sepiowym

L. Roger, Woldemar, Graf von Léwendal (1700-1755), marszatek Francji, zonaty
z Barbara Szembekowna, 1787, akwatinta barwna

Grafika a malarstwo

Antoine Pesne, Portret Johanna Melchiora Dinglingera, ztotnika krola Augusta II,
olej, ptotno

Johann Georg Wolfgang, Portret Johanna Melchiora Dinglingera, 1722, miedzioryt
Louis de Silvestre, Portret Heinricha Briihla, I ministra Augusta III, ok. 1734, olej, ptétno
Jean Joseph Balechoux wedhig Louisa de Silvestre, Portret Heinricha Briihla, 1750,
miedzioryt

Louis de Silvestre, Portret Heinricha Briihla w polpostaci, olej, ptétno

Lorenzo Zucchi wedlug obrazu L. de Silvestre, Portret Heinricha Briihla, miedzioryt
Adam Manyoki, Michat Kazimierz Radziwilt zw. Ryberiko, hetman wielki litewski
i wojewoda wilenski, 1738, olej, pt6tno

Hirsz Leybowicz, Michal Kazimierz Radziwilt zw. Rybenko, portret z Iconesfamiliae
ducalis Radivillianae, miedzioryt

Marcello Bacciarelli, Kajetan Sottyk, biskup krakowski, 1767, olej, ptétno
Domenico Cunego, Kajetan Sottyk, biskup krakowski, po 1767, miedzioryt

Malarz nieznany, Jerzy August Wandalin Mniszech, po 1750, olej, ptotno
Domenico Cunego, Jerzy August Wandalin Mniszech, miedzioryt kolorowany rgcznie
Malarz nieznany, Maria Amalia Mniszchowa, Zona Jerzego Augusta, olej, ptotno
Domenico Cunego, Maria Amalia Mniszchowa, miedzioryt kolorowany rgcznie
Louis de Silvestre, Portret Augusta III w stroju polskim, olej, ptotno

Jean Daulle, Portret Augusta III w stroju polskim, miedzioryt

Louis de Silvestre, Jan Matachowski, wicekanclerz, 1737, olej, ptotno

Johann Martin Bernigeroth, Jan Matachowski, wicekanclerz, miedzioryt

Johann Christoph Sysang, Jan Matachowski, wicekanclerz, 1740, miedzioryt

Louis de Silvestre 1 warsztat - kopia z nieznanego oryginatu (by¢ moze A. Moliera),
Krystyna Eberhardyna, malzonka Augusta II, ok. 1720, olej, ptotno

Louis de Silvestre - replika warsztatowa, Krystyna Eberhardyna, ok. 1736, olej, ptotno
Martin Bernigeroth, Krystyna Eberhardyna w calej postaci, siedzaca, miedzioryt
Bernard Vogel wedtug obrazu Kupetzky’ego, Krystyna Eberhardyna, mezzotinta
Kopia obrazu Dobbelera, Johann Gottfried Rosner, burmistrz Torunia, olej, blacha
Paul Busch, Johann Gottfried Rosner, miedzioryt

Marcello Bacciarelli, Portret Stanistawa Poniatowskiego, kasztelana krakowskiego,
ojca krola Stanistawa Augusta, 1758, olej, ptotno
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62

63
64
65
66

67

68
69

70

71
72

73
74

75
76
77

78
79
80
81
82

83

Bartolomeo Folino, Portret St. Poniatowskiego, ojca krola Stanistawa Augusta, 1767,
miedzioryt
Malarz nieznany, Krzysztof Antoni Szembek, arcybiskup, 1748, fragment castrum
doloris

Jan Fryderyk Mylius, Krzysztof Antoni Szembek, arcybiskup, miedzioryt
Nieznany malarz, Portret krolowej polskiej Marii Jozefy (kopia obrazu L. de Silve-
stre’a), olej, ptotno

Lorenzo Zucchi wedlug obrazu L. de Silvestre’a, Portret Marii J6zefy, miedzioryt

Rytownicy dzialajagcy w Polsce i ich dzieta

Johann Bensheimer, Portret kréla Michata Korybuta Wisniowieckiego

Johann Bensheimer, Portret Johanna Heina, wedlug rysunku Andreasa Stecha
Johann Bensheimer, Portret Johanna Finckego, malarza, wedlug jego autoportretu

Johann Bensheimer, Portret Walentina Wintera von Giildenbronn wedhug rysunku
A. Stecha

Jan Matachowski, Portret Jerzego Oginskiego, wojewodzica trockiego (zm. w wieku
2 lat)

Tobiasz Stecki, Portret Jana Pieniazka, wojewody sieradzkiego i posta na sejm.

Aleksander Tarasewicz, Portret Cypriana Zochowskiego, unickiego biskupa, metro-
polity kijowskiego

Aleksander Tarasewicz, Portret Andrzeja Kazimierza Zawiszy, starosty Stonimskie-
go 1 minskiego

Aleksander Tarasewicz, Portret Tomasza Piaseckiego, kanonika wilenskiego

Aleksander Tarasewicz, Portret Kazimierza Krzysztofa Klokockiego, gubernatora
ksigstwa stuckiego i kopylskiego

Aleksander Tarasewicz, Lazarz Baranowicz, prawostawny biskup czernichowski

Leon Tarasewicz, Portret Jerzego Wawrzynca Zeinty, pisarza skarbowego litewskie-
go i chorazego oszmiariskiego

Wojciech (Albert) Derpowicz, Portret Augusta II

Wojciech (Albert) Derpowicz, Portret Piotra Tarly, sufragana poznanskiego

Anton Balthasar Konig, Portret Jakuba Henryka Flemminga, feldmarszatka saskie-
go, wedlug obrazu Antoina Pesne’a
Wojciech (Albert) Derpowicz, Portret Jakuba Henryka Flemminga
Henryk Czech, Portret Teodora Lubomirskiego (?), wojewody krakowskiego, 1732 r.
Henryk Czech, Portret Antoninusa Cloche’a, profesora teologii, 1726 r.
Franciszek Wactaw Balcewicz, Portret Marii Jozefy, zony Augusta III
Samuel Donnet, Portret Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego, biskupa warminskiego,
1709
Martin Bemigeroth, Portret Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego, biskupa warminskiego

84 Jan Jozef Filipowicz, Portret Leona Szeptyckiego, biskupa Iwowskiego, 1755 r.
85 Jan Jozef Filipowicz, Portret kardynata Jana Kazimierza Denhoffa
86 Jan Jozef Filipowicz, Portret Janusza Aleksandra Sanguszki, marszatka nadwornego

87

litewskiego
Martin Bernigeroth, Portret Jana Fryderyka Sapiehy, kaclerza w. litewskiego, 1730 r.

88 Jan Jozef Filipowicz, Portret Anny Wielhorskiej, zakonnicy, dobrodziejki kolegium
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89 JanJozef Filipowicz, Portret Rafala Chylinskiego, franciszkanina (zm. 1741 r.), asce-
ty, pielggniarza chorych na epidemig, egzorcysty

90 Andrzej Hotota, Portret Anny Omiecinskiej (zm. 1731) zakonnicy ze zgromadzenia
siostr $w. Brygidy

91 Pawet J6zefJedrzejowski, Portret Marianny Marchockiej, karmelitanki bosej, Matki
Teresy od Jezusa (zm. w 1652 r.)

92 Pawel JozefJedrzejowski, Portret Stanistawa Sierakowskiego, opata komendatoryj-
nego $wigtokrzyskiego (zm 1662 r.), 1747

93 Pawel JozefJedrzejowski, Portret Matki Joanny Franciszki Fremiot, baronowej de
Chantal, zakonnicy i pierwszej przetozonej Zakonu Nawiedzenia Najswigtszej Ma-
rii Panny (zm. w 1641 r.)

94 Pawel JozefJedrzejowski, Portret Jozefa Stanistawa Sapiehy, koadiutora biskupstwa
wilenskiego, 1746

95 Johann Elias [!!!] Haid, PortretJana Aleksandra Lipskiego, kardynata, 1740 r.

96 Jakub Labinger, Portret Michata Serwacego Wisniowieckiego, wojewody wilenskie-
go i kanclerza wielkiego litewskiego

97 Jakub Labinger, Portret R6zy Marii Serio, karmelitanki (zm. w 1726 r.), 1745

98 Hirsz Leybowicz, Portret Michata V Kazimierza ,,Ryberiki” (ur. 1702)

99 Hirsz Leybowicz, Urszula Franciszka z Wisniowieckich, I Zona Michata Radziwitta
,,Ryberiki”

100 Hirsz Leybowicz, Albert VI Radziwitt (ur. 1737)

101 Hirsz Leybowicz, Anna Kunegunda z d. Chalecka, zona Alberta VI Radziwilta

102 Hirsz Leybowicz, Udalryk Krzysztof Radziwilt (ur. 1712)

103 Hirsz Leybowicz, Hieronim I Florian Radziwilt (ur. 1715)

104 Jan Fryderyk Mylius, PortretJana Fryderyka Sapiehy, 1741

105 Jan Fryderyk Mylius, Portret J6zefa Andrzeja Zaluskiego, biskupa, 1740

106 Jan Fryderyk Mylius, Portret Jana Aleksandra Lipskiego, kardynata

107 Jan Fryderyk Mylius, Portret Antoniego Sebastiana Dembowskiego, biskupa ptoc-
kiego, po 1743

108 Jan Fryderyk Mylius , Portret Kazimierza Poniatowskiego, szambelana wielkiego
koronnego

109 Jan Fryderyk Mylius, Portret Michata Czartoryskiego, ksigcia na Klewaniu, kancle-
rza w. litewskiego, 1740

110 Jan Surmacki, Portret kréla Augusta II

111 Jan Martin Bernigeroth, Krol August II

112 Nieznany malarz saski, PortretJana Fryderyka Sapiehy z ok. 1720 r.

113 Jan Surmacki, Portret Jana Fryderyka Sapichy

114 Johann Christoph Sysang, Jan Fryderyk Sapieha

115 Jan Surmacki, Portret J6zefa Wandalina Mniszcha

116 Jan Fryderyk Mylius, Portret Jozefa Wandalina Mniszcha

117 Matthédus Deisch, Portret Johna Taylora, okulisty z Oxfordu, 1753 r.

118 Matthédus Deisch, Portret Kajetana Soltyka, biskupa krakowskiego, 1774 r.

119 Matthéaus Deisch, Portret Tomasza Hutten-Czapskiego

120 Adam Goczemski, Portret Andrzeja Krupinskiego, lekarza nadwornego

121 Ignacy Kargga, Portret Ignacego Jakuba Massalskiego, biskupa wilenskiego, Targo-
wiczanina

122 C.C. Klopsch, Portret Stanistawa Konarskiego, prowincjata Pijarow

123 Jan Tscheming, Portret Georga Teubnera, pastora i profesora z Wroclawia
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124 Jan Tscherning, Johannes Christoph Letsch, pastor w Brzegu

125 Bartlomiej Strachowski, Michat Wodzicki z Granowa, kanonik

126 Barttomiej Strachowski, Portret Jozefa Tadeusza Kierskiego, sufragana poznanskie-
go z tytulem biskupa bolinenskiego, 1747

127 Bartlomiej Strachowski, Portret Wladystawa Aleksandra Lubienskiego, kanonika
gnieznienskiego, koadiutora scholasterii krakowskiej, infulata kolegiaty w Lasku

Rytownicy obcy i ich dzieta

128 Martin Bernigeroth, Portret Jana Fryderyka Sapiehy jako referendarza W.Ks.Litew-
skiego, 1709

129 Martin Bernigeroth, Portret Maksymiliana Ossolinskiego z T¢czyna, podskarbiego
wielkiego koronnego

130 Martin Bernigeroth, Portret Iwana (Jana) Mazepy, hetmana kozackiego

131 Johann Martin Bernigeroth, Portret Teodora Lubomirskiego, kasztelana krakowskiego

132 Johann Martin Bernigeroth, PortretJana Lipskiego, biskupa krakowskiego i kardynata

133 Johann Martin Bernigeroth, Portret Daniela Gradiusa, pastora z Gdanska,

134 Johann Martin Bernigeroth, Portret Alberta Borkowskiego, burmistrza Torunia

135 Johann Martin Bernigeroth, Portret Henryka Rhodena, burmistrza Elblaga

136 Johann Christoph Sysang, Portret Maksymiliana Ossolinskiego, podskarbiego w. ko-
ronnego

137 Johann Christoph Sysang, Portret Jana Lipskiego, biskupa krakowskiego

138 Johann Christoph Sysang, Portret Andrzeja Stanistawa Kostki Zatuskiego, biskupa
krakowskiego, kanclerza w. koronnego

139 Johann Christoph Sysang, Portret Jakuba Teodora Kleina, przyrodnika, sekretarza
miejskiego w Gdansku

140 Georg Paul Busch, Portret Johanna Gottfriede Rosnera, burmistrza Torunia

141 Georg Paul Busch, Portret Jacoba Heinricha Zernecke, wiceburmistrza Torunia

142 Georg Paul Busch, Portret Stanistawa J6zefa Hozjusza, biskupa inflanckiego, kamie-
nieckiego, poznanskiego

143 Georg Paul Busch, Portret Janusza Antoniego Wisniowieckiego, kasztelana krakow-
skiego

144 Pieter Schenk, Portret Franciszka Zygmunta Gateckiego, kasztelana kaliskiego i po-
znanskiego, posta polskiego w Szwecji, Danii i Zjednoczonym Krolestwie Belgii

145 Pieter Schenk, Portret Teresy z Gosiewskich Stuszkowej, zony Jozefa Bogustawa Stusz-
ki, hetmana polnego litewskiego i kasztelana wilenskiego

146 Jan Besoet, Portret Michata Radziejowskiego, kardynata i prymasa Polski

147 Jan Besoet, Portret Teodora Potockiego, prymasa

148 Christian Fritsch, PortretJacoba Heinricha Zernecke, torunskiego wiceburmistrza

149 Christian Fritsch filius, Portret Teodora Potockiego, prymasa

150 Simon Thadédus Sondermayr, Portret Jozefa Wandalina Mniszcha, marszatka wiel-
kiego koronnego

151 Lorenzo Zucchi, Portret Jana Aleksandra Lipskiego, kardynata

152 Philippus Endlich, Portretjézefa Aleksandra Jabtonowskiego, wojewody nowogrodz-
kiego, zalozyciela Towarzystwa Naukowego Societas Jablonoviana

153 Johann Gottfried Haid, Portret Krzysztofa Jana Szembeka, biskupa warminskiego

154 Johann Jacob Haid, Portret Danicla Ernesta Jablonskiego, teologa

284



155 Etienne Picart (zw. le Romain), Portret Stanistawa Jablonowskiego, kasztelana kra-
kowskiego, hetmana wielkiego koronnego

156 Jean Mariette, Portret Stanistawa Jablonowskiego, hetmana

157 Johanna Dorothea Philipp z domu Sysang, Portret Stanistawa Jabtonowskiego,
hetmana

158 Johann Alexander Boener, Portret Michata Kazimierza Paca, hetmana wielkiego li-
tewskiego, wojewody wilenskiego

159 Zaklad graficzny i wydawniczy rodziny Rossich (lub de Rubeis) w Rzymie, Portret
Michata Radziejowskiego, kardynata

160 Wydawnictwo rodziny Rossich w Rzymie, Portret Jana Kazimierza Denhoffa, kar-
dynatla i posta w Rzymie

161 Wydawnictwo rodziny Rossich w Rzymie, Portret Jana Aleksandra Lipskiego, kar-
dynata

162 Nicolas IV de Larmessin, Portret Katarzyny Opalinskiej, matzonki St. Leszczynskiego

163 Nicolas IV de Larmessin, Portret Stanistawa I Leszczynskiego, krola polskiego

164 Balthasar Konig, Portret Simona Weissa, profesora torunskiego gimnazjum

165 Christian Romstedt, Portret Simona Weissa, profesora

166 Jodocus Egidius Kraus, Portret Andrzeja Chryzostoma Zatuskiego, biskupa

167 Johann David Schienen, Portret Marcina Zatuskiego, biskupa, fundatora kosciota
w Kobylce pod Warszawa

168 Christoph Weigel M., Portret Fryderyka Wilhelma Kettlera, ksigcia Kurlandii i Se-
migalii wedlug obrazu Leonharda Hirschmanna

169 Joseph Kreutzer, Portret Ignacego Debinskiego, chorazego krakowskiego, posta na
Sejm Wielki.

Portrety krolow polskich z dynastii Wettynow i ich rodziny

170 Johann Alexander Boener, Portret Fryderyka Augusta I (Augusta II)

171 Pieter Schenk, Portret Fryderyka Augusta [ (Augusta II)

172 Johann Jacob Thourneyser, Portret Augusta II

173 Nicolas Verkolje wedlug wzoru Elligera Otmara, August II

174 Warsztat Danckertsow w Amsterdamie, Konny portret Augusta II, po 1697 r

175 Georg Philipp I Rugendas, Konny portret Augusta II

176 Pieter Schenk, Portret Augusta II, 1706

177 Carl Albrecht Wortmann, Portret Augusta II

178 Martin Bemigeroth, Fryderyk August II jako mlodzieniec, ok. 1715 r.

179 JeanJoseph Balechou wedlug obrazu H. Rigauda, August III w asyscie pazia Murzynka

180 Johann Christoph Sysang, Portret Augusta III, 1733

181 Johann Elias Ridinger, August III na koniu

182 Lorenzo Zucchi, Portret Augusta III

183 Gabriel Bodenehr MI., Portret Augusta III

184 Matthédus Deisch, Portret Augusta III

185 Johann Jacob Haid, Portret Augusta III

186 Matthias Deisch, Posag Augusta III na Dworze Artusa w Gdansku wedlug rzezby
Johanna Heinricha Meissnera

187 Lorenzo Zucchi, Portret Augusta III w stroju polskim (wzorowany na rycinie
Daulle’ego)
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188 Pieter Schenk, Portret Krystyny Eberhardyny

189 Simon Vallée wedtug obrazu Frangois de Troy’a, Anna Konstancja Cosel z synem
jako Wenus z Amorkiem

190 Pieter Schenk, Anna Konstancja Cosel w polpostaci, 1710

191 Jean Daulle wedlug obrazu L. de Silvestre’a, Portret Marii Jozefy w stroju polskim

192 Georg Friedrich Schmidt wedtug obrazu L. de Silvestre’a, Maria J6zefa z papuga

193 Johann Christoph Weigel Mt., Maria J6zefa, zona Augusta III

194 Johann Jacob Haid, Maria Amalia, najstarsza z coérek Augusta III, krolowa Neapolu
i Sycylii

195 Johann Georg Wille wedlug H. Rigauda, Maurycy zw. Saskim, syn Augusta I i Au-
rory Konigsmark (ur. w 1696 r.)

196 Johann Christoph Sysang, Fryderyk August Rutowski (syn Augusta II i Turczynki
Fatimy, ur. w 1702 r.

197 Lorenzo Zucchi, PortretJana Jerzego zw. Chevalier de Saxe, syn Augusta II i Urszuli
Lubomirskiej, ur. w 1704 .

198 Johannes Esaias Nilson, Portret Fr. Krystiana, najstarszego syna Augusta III

199 Johannes Esaias Nilson, Portret Franciszka Ksawerego, syna Augusta III

200 Johannes Esaias Nilson, Portret Klemensa Waclawa, biskupa, syna Augusta III

201 Johann Christoph Hafner, Portret Fryderyka Krystiana

202 Giuseppe Canale wedlug rysunku Giovanniego Casanovy, Portret Franciszka Ksa-
werego

203 Bartolomeo Crivellali, Portret Fryderyka Krystiana

204 Lorenzo Zucchi, Portret Karola Krystiana (ksigcia Kurlandii i Semigalii do roku 1763),
wedtug obrazu Pietro Rotariego

205 Michel Aubert, Portret Marii Jozefy, corki Augusta III, Zony Delfina Francji

206 Egid Verheist mt, Portret Marii Anny, corki Augusta III, zony elektora bawarskiego

Graficzne arcydziela portretowe epoki saskiej

207 Martin Bernigeroth wedlug obrazu Hoyera, PortretJacopa Borna, tajnego radcy pol-
sko-saskiego dworu (zm. 1709)

208 Johann Martin Bernigeroth, Portret Adama Heinricha Bose, generata (zm. 1749)

209 Johann Martin Bernigeroth, Portret Johanna Christophe Richtera, radcy gorniczego,
kolekcjonera muszli

210 Johann Jacob Haid wedlug obrazu Rosiny Lisiewski, Portret Samuela de Coccei, waz-
nej osobistosci na pruskim dworze

211 Jacob Houbraken, Portret Johanna Ernsta Schmidta, rajcy gdanskiego (zm. 1732)

212 Johann Georg Wolfgang wedtug obrazuJohanna Benedicta Hoffmanna, Portret Con-
stantina Ferbera, burmistrza Gdanska (zm. 1744)

213 Johann Georg Wolfgang, Katharina Elisabetha Chwalkowska (zm. 1717), wedlug
obrazu A. Pesne’a

214 Lorenzo Zucchi wedtug obrazu L. de Silvestre, Portret Heinricha Briihla, I ministra
Augusta III

215 Valentin Daniel Preisler, Portret Marii Susanny Dorsch, artystki (zm. w 1765 r.)

216 Bernard Vogel, Portret Melchiora Dinglingera, ztotnika

217 Bernard Vogel wedtug obrazu Kupetzky’ego, Malarz Kupetzky z synem

218 Nicolas IV de Larmessin wedtug obrazu J.B. van Loo, Ludwik XV, krol Francji
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Nicolas IV de Larmessin wedlug obrazu J.B. van Loo, Maria Leszczynska, malzonka
kréla Francji, Ludwika XV

Andreas Philipp Kilian wedlug obrazu Martina Ml. van Meytensa, Maria Teresa,
cesarzowa Austrii

Andreas Philipp Kilian wedlug obrazu Martina Mt. van Meytensa, Franciszek I, mal-
zonek Marii Teresy

Pieter Schenk wedlug obrazu G. Knellera, Mary Ormond z synem, Thomasem
z Ossary

Pieter Schenk wedhug obrazu G. Knellera, William, ksigze Gloucesteru, syn krélo-
wej Anny

Wizerunki kobiet

Victoria Culmia Ludovica Adelgunda (ur. 1713), matzonka J.Ch. Gottscheda, ryto-
wat J.J.Haid wedlug obrazu Hausmanna, mezzotinta

Para malzenska, rytowal B. Vogel wedtug obrazu Hirschmanna, miedzioryt
Katarzyna Karolina Joanna (ur. 1740), cérka Michala Kazimierza Radziwilta i Ur-
szuli Franciszki z Wi$niowieckich (z pocztu Radziwittéw Leybowicza)

Ludwika Konstancja Barbara (ur. 1742), corka Michata Kazimierza Radziwitta i Ur-
szuli Franciszki z Wisniowieckich (z pocztu Radziwiltow Leybowicza)

Anna Krystyna, z d. Lubomirska, Zona Dominika I Radziwilta (z pocztu Radziwit-
16w Leybowicza)

Teresa Barbara Radziwiltdowna, ur. 1714, cérka Mikotaja Faustyna i Barbary Zawi-
szanki ( z pocztu Radziwiltow Leybowicza)

Portret Izabeli z Flemingdéw Czartoryskiej, rytowat Giuseppe Marchi,

Maria Leszczynska, krolowa Francji, rytowat Laurent Cars wedlug obrazu van Loo
Anna z Potockich Potocka, rytowat Dominico Cunego wedlug obrazu M. Bacciarellego

Wizerunki dzieci

Katarzyna II jako jedenastoletnia dziewczyna, obraz Anny Rosiny Lisiewskiej, 1740.
Dzieci z rodziny ksiazecej, obraz A. Tischbeina

Maty ksiazg, obraz nieznanego malarza z XVIII w.

Mata ksigzniczka, obraz nieznanego malarza z XVIII w.

Fryderyk August II (potem krél August III) jako dziecko, rytowat P. Schenk
Fryderyk August II jako dziecko na koniu, rytowal Johann Christoph Oberdorffer
Fryderyk August II jako dziecko w komnacie, rytownik nieokreslony

Albert Kazimierz, syn Augusta III i Marii Jozety jako dziecko, rytowatJ.Ch. Sysang

Portrety artystow i autoportrety

Portret Johannesa Samuela Mocka, nadwornego malarza i rytownika Augusta III,
rytowany przez Jana Fryderyka Myliusa wedlug autoportretu artysty

Portret Szymona Czechowicza, rytowal Nicolas Cavalli wedlug rysunku Giambattisty
Piazetta
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Portret Pietera Schenka wedtug obrazu Teodora Lubienieckiego

Autoportret Pietera Schenka (wedlug wlasnego rysunku)

Portret Pietera Schenka wedtug obrazu Hyacinthe’a Rigaud

Autoportret Martina Bernigerotha

Autoportret Matthdusa Deischa

Portret Johanna Melchiora Dinglingera, nadwornego ztotnika Augusta II, rytowany
przez Johanna Georga Bodenehra

Portret Louisa de Silvestre (rytownik nieznany, prawdopodobnie wedlug autopor-
tretu)

Portret Anny Rosiny Lisiewskiej (I voto Matthieu, II voto Gase), rytowal Christian
Willi Bock

Christoph Joseph Werner junior, malarz kréla Augusta III w Dreznie, ok. 1740; ry-
towal L. Zucchi wrdtug rysunku Anny Marii Werner z d. Haid

Wizerunki historyzujace

Anna Radziwiltéwna, Zzona Jana Wladystawa Lubartowicza Sanguszki (zm. 1659,
z pocztu Radziwiltow Leybowicza)

Maria Eleonora ksigzniczka z Anhalt-Dessau, zona Jerzego VIII Jozefa Radziwilta
(zm. 1687, z pocztu Radziwiltéw Leybowicza)

Elzbieta Katarzyna Radziwiltéwna, zona Hieronima Sieniawskiego z Granowa
(zm. 1565. z pocztu Radziwiltéw Leybowicza)

Anna Zofia Zienowiczéwna, druga zona Alberta III Wladystawa Radziwilla
(zm. 1668, z pocztu Radziwiltow Leybowicza)

Mikotaj Kopernik (zm. 1543), rytowat Nicolas Dandeleau

Jan Dantyszek, biskup warminski i poeta, zm. 1548

Wizerunek Leszka I, rytowal Jan Surmacki do dzieta J.F. Sapiehy, Adnotationes Hi-
storiae Ordinis Equitatum Aquilae Albae

Najstarsza polska piecz¢¢ (z wizerunkiem Bolestawa Chrobrego), rytowat Jan Sur-
macki, Ilustracje do dzieta Jana Fryderyka Sapiehy Adnotationes Historicae Ordinis
Equitatum Aquilae Albae

Wizerunek Przemysla II, rytowatJan Surmacki do dzieta J.F. Sapiehy, Adnotationes
Historiae Ordinis Equitatum Aquilae Albae

Wolfgang Philipp Kilian, PortretJerzego Sebastiana Lubomirskiego, marszatka wiel-
kiego i hetmana polnego koronnego (zm. w 1667 r.)

Wolfgang Philipp Kilian, Portret kréla Jana Kazimierza

Carl Gottlieb Rasp, Portret Jana Karola Chodkiewicza, uzyty w polskim wydaniu
Ignacego Krasickiego ,,Wojna chocimska” z 1780 roku.

Michael Keyl, Portret Jerzego Ossolinskiego, kanclerza koronnego (zm. 1650 r.)
Krélowa Krystyna wedlug Bourdona (XVII w.), skopiowana w II pot. XIX w., mie-
dzioryt sangwinowy



Forma portretowego wizerunku - ujecie postaci, glowy i twarzy; uklad rak i gest;
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fryzura, stroje, rekwizyty, tlo, obramienia

Kroélowa Maria Jozefa, rytowat Johann Christoph Hafner

Johann Christoph Gottsched, uczony, rytowatJJ.Haid wedtug rysunku A.M. Werner

Heinrich Bunau, rytowat JJ. Haid wedlug rysunku. A.M. Werner i obrazu L.de Si-
lvestre’a

Adolph Magnus Hoym, m.in. Minister Gospodarki w Saksonii, rytowat M. Bemigeroth

Fryderyk Krystian, syn Augusta III, rytowat L. Zucchi (fryzura z dtugim trefionym
,ogonem” opadajagcym na plecy, kirys na szustokorze)

Portret Heinricha Briihla, rytowatJ.M. Bemigeroth (kirys pod szustokorem, peruka
z ,,ogonkiem” schowanym w woreczku z tafty)

Portret Augusta II w calej postaci, rytowat P. Schenk (peruka allonga, szustokor i ka-
mizela, pod szyja Steinkerke)

Fryderyk Krystian, syn Augusta III, w catej postaci, rytowat J. M. Bemigeroth., do-
brze widoczny strdj - szustokor, kamizelka, rekwizyty w tle.

Fryderyk Krystian, syn Augusta III (postument pod owalem z portretem wsparty na
Iwich tapach)

Aleksander Jozet Sutkowski, rytowal Sysang (peruka en catogan, trefiona z przodu
w poziome wateczki)

Teodor ksiaze Lubomirski, rytowal J.Ch. Sysang (stdjka jako zakonczenie koszuli,
z broszka)

Franciszek Ksawery, syn Augusta III (pemka j.w., pod szyja zabot z falbanek)

Johann Gottlieb Ezler, rytowat. Jan Tscherning (kryza pod szyja i strdj - konserwa-
tyzm w stroju uczonych)

Georgius Fridericus Cosack, pastor, rytowat Deisch (ubidrj.w., w tle biblioteka, ko-
lumna, draperia)

Dominicus Kaunitz, rytowat P. Schenk wedlug obrazu Knellera (rodzaj kotnierza zw.
niegdys rabatem, a tu stanowigcego forme przejsciowa mi¢dzy rabatem a zabotem)
Johann Bentzmann, pastor rytowal Leonhard II Heckenauer (koronkowy kolnierz
jako befki - niem: Beffchen)

Andrzej Stanistaw Kostka Zatuski, biskup, rytowal .M. Bemigeroth (mozetta, ro-
kieta, befki, pemka na gltowie, widoczny order)

Krzysztof Antoni Szembek, biskup, rytowat J.Ch. Sysang (zamiast befek maty kot-
nierzyk; na glowie, bez peruki, piuska)

Christian Stieft (1675-1751), rektor Elzbietanskiego Gimnazjum we Wroctawiu, uczyt
wiedzy o historii i naturze, rytowatl B. Strahowski (w tle biblioteka i szafa ze ,,$laski-
mi urnami”

Johannes Christoph Richter (1689-1751), radca gorniczy, kolekcjoner muszli; ryto-
watJ.M. Bemigeroth (przed nim wystawa wspaniatych muszli zgodnie zjego zainte-
resowaniami, w tle z p. widoczny ogrod barokowy)

Christian Gottlieb, Grafvon Holtzendorf, saski dostojnik; rytowalJ].Ch. Sysang (przed-
stawiony w stroju szczeg6lnie podkreslajacym jego pozycje, nie brak zadnego ele-
mentu, elegancka rokokowa rama, w tle z prawej krajobraz)

Johann Battista Homann, kartografi geograf, rytowatJohann Wilhelm Winter (z cyr-
klem w reku nad siatka do sporzadzania mapy)

Daniel Schneider, wroctawski pastor, asesor, inspektor etc.; rytowat A.M. Wolfgang
(w tle komnaty gabinet, widoczne biblioteka z ksigzkami i szafy)

289



289

290

291

292
293

294

295

296
297

298
299

300

301
302

303
304
305
306
307
308
309
310

311

312

313

290

Carolus Fridericus Trier, wysoki urzgdnik saski w Lipsku (zm. 1763), rytowat J.M.
Bernigeroth wedtug obrazu A. Manyoki’ego (wizerunek w obrazie wiszacym na $cia-
nie; ornamenty w narozach ramy)

Portret Teresy Stuszkowej z Gosiewskich, rytowany u Bonnarta w Paryzu (z pa-
ziem, w sukni zw. alamoda i czepku fontaigne zw. po polsku fontasiem, czubem lub
kukuryku?).

Anna Elisabetha Praschi z d. Tabori, rytowat E. Hainzelmann, kon. XVII w. (czepe-
czek i ubiodr)

Dorothee Louise Viedebandt, zona Johanna Georga Schmidta (ujgcie, gest i strdj)
Maria Amalia, cérka Augusta III; rytowal L. Zucchi (suknia z koronkowa wstawka
przy dekolcie i koronkowymi mankietami)

Anna Maria, hrabina Briihlowa, rytowat J.Ch. Sysang (spodnica sukni z tzw. far-
tuszkiem

Maria Jézefa, corka Augusta III, Zona Delfina Francji, rytowatJ. C. Drexel (regkawy
z koronkowych falbanek, plisa koronkowa przy dekolcie, stanik sukni naszyty klej-
notami zaopatrzony u dotu w lamowang baskinkg)

Maria Amalia, corka Augusta III, rytowat M. Bernigeroth (suknia z przedtuzonym
stanem; kwiat w doniczce, potuschnigte drzewo)

Maria Anna, cérka Augusta III, rytowat J.Ch. Sysang (suknia z przedtuzonym sta-
nem, koronkowe rekawy i plisa przy dekolcie)

Giuseppe Canale wedlug obrazu Pietro Antonio Rotariego, Popiersie Marii Jozefy
Maria Jozefa, krolowa Polski, rytowat J.Ch. Sysang (nakladany futrzany konierz-
szal, przytrzymany z przodu tancuszkiem z peret)

Maria Jozefa, corka Augusta III, Zona delfina Francji, rytowat Gilles Jacques Petit
wedlug obrazu de la Toura (czepeczek na glowie zawigzany na kokardy pod broda;
bawet)

Maria Anna, cérka Augusta III, zaklad rytowniczy J. D. Herza (czepeczek ozdobiony
plisowang koronka i kokarda z takiejz koronki pod broda)

Maria Karolina Antonia, ksi¢zna, rytowalJ. F. Schmidt (nowy model czepka na ,,na-
dmuchanej" fryzurze; obramowanie portretu zdobione rastrem i zwienczone korona)
Dorota ksigzna Kurlandii (na wysokim uczesaniu z przepaska czepek-welon)
Ksigzna Jablonowska, rytowal Pfeiffer (suknia i czepek - nowa moda konca XVIII w.)
Maria Jézefa, kréolowa Polski, rytowal Leopold (rokokowe obramienie i dekoracja)
Maria Amalia, corka Augusta III, krolowa Sycylii i Neapolu

Maria Jozefa, matzonka Augusta III, rytowal].M. Bernigeroth (przyklad obramienia)
Maria Anna, corka Augusta III, rytowat]J. Cli. Sysang (fantazyjne obramienie)
Maria Jézefa, krolowa Polski, rytowal G. Bodenehr (obramowanie portretu)
Fryderyk August III, wnuk Augusta III, rytowal C. G. Rasp (obramienie zdobione
rastrem, dekoracja tylko jako zwienczenie)

Karol Krystian, syn Augusta III, rytowal S. Aubin (na wzoér miniatury z uszkiem
i kokardg)

Klemens Wactaw, syn Augusta III, rytowat I. Croutelle (kompozycja obramienia
portretu z kwiatowymi festonami i wstegami)

Portrety w obrebie rozbudowanej kompozycji

Maciej z Lubna Lubienski, biskup gnieznienski, rytowal Mathias Trodl
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Kazimierz J6zef Antoni Sanguszko (Drzewo genealogiczne Sanguszkow, 1689)
Apoteoza Teodora Potockiego, prymasa, rytowal Simon Thaddus Sondermayr
Wizerunek kardynata Jana Kazimierza Denhoffa, rytowal nieznany artysta
Gloryfikacja rodu Puzynéw, ilustracja do tezy doktorskiej Jerzego Brzostowskiego
bronionej w 1699 r. na Uniwersytecie Wilenskim, artysta nieznany
Konstanty Kazimierz Brzostowski, biskup wilenski, rytowat nieznany artysta

Sojusz trzech monarchow, rytowat LF. Wentzel

Hotd miasta Gdanska dla nowo obranego kréla Augusta Il w 1798 r., rytowatJ. Ben-
sheimer

August II jako mecenas nauki i sztuki, rytowal M. Bemigeroth

Castrum doloris Augusta I w Dreznie, rytowat C.P. Lindemann

Popiersie Fryderyka Krystiana, rytowatJ. M. Bemigeroth wedtug rysunku A. M. Wermer
Klemens Wactaw, biskup, syn Augusta III, rytowat E. Nilson

Wizerunki gdanskich osobistosci
z konca XVII i pocz. XVIII w.

Samuel Schelgig, teolog i profesor rektor gdanskiego Atheneum, rytowat E. Hainzel-
mann

Nataniel Falek, teolog i pastor, rytowat L. Heckenauer wedtug obrazu A. Stecha
Carol Ehler, rajca gdanski, rytowal C. de la Haye wedtug obrazu A. Stecha

328 Johan Ernst Schmieden, burmistrz Gdanska, rytowat P. v. Gunst wedlug obrazu

329
330
331

332

333

334
335

336

337
338
339
340
341

A. Stecha

Michael Schmidt, rajca gdanski, rytowal J. Houbracken wedtug obrazu D. Kleina
Christoph Gottwald, lekarz, rytowal Edelinck wedlug obrazu A. Stecha

Johann Petrus Titius, rektor gdanskiego gimnazjum, rytowal E. Hainzelmann we-
dhug obrazu A. Stecha, 1690

Stefan Wolters, Gdanszczanin, teolog i pisarz, rytowat P. v. Gunst wedlug obrazu
A. Stecha, 1695

Ryciny transformacyjne

Nieznany rytownik angielski, August Il (w rzeczywistosci to wizerunek ojca krola,
Jana Jerzego III)

Nieznany rytownik, Jan Jerzy III, elektor Saksonii, ojciec Augusta II

Jan III Sobieski, rytowal Johannes de Ram (wedlug pierwowzoru Rubensa), przed
1696

August I, warsztat graficzny J. de la Feuille, (wedlug pierwowzoru Rubensa), po
1697

August II, rytowal R. White, wydat John King, po 1697

Jan III Sobieski, rytowat R. White, 1684

August II, rytowatl P. Schenk, ok. 1700

Jan III Sobieski, rytowalJ. Gole, po 1683

Pierre de Pardaillan de Gondrin d'Antin, biskup Langres (1630-1715) podpisany jako
Piotr Dunin, pierwowzor rytowat prawdopodobnie Drevet

291



Portrety typu sarmackiego

342 Portret Michata Kazimierza Paca, rytowat Aleksander Tarasewicz

343 Portret Stanistawa Radziwilla, rytowat Leon Tarasewicz

344 PortretJozefa Potockiego, rytowat. Johann Christoph Sysang

345 Portret Michata Potockiego, rytowat J.Ch. Sysang

346 PortretJanusza Lubartowicza Sanguszki, rytowat Jan Filipowicz

347 Portret Franciszka Zygmunta Gateckiego, rytowal Pieter Schenk

348 Portret krola Stanistawa Leszczynskiego, rytowat Strachowski

349 Portret Michata Kazimierza Radziwilta ,,Rybenki”, rytowal Hirsz Leybowicz

Przyktady negatywnej propagandy

350 Cesarz Leopold I iJan III Sobieski podaja sobie rece depczac pokonanych Turkéw
(rytownik nieznany)

351 KrolJan III Sobieski, rytowat C. Bohme (XIX w.) wedlug obrazu Kupetzkiego

352 Dowodcy wiedenskiej wiktorii, rytowatJohann Azelt, wydal David Funk w Norym-
berdze, po 1683 r.

353 Spotkanie kréla Jana III i cesarza Leopolda I wedtug rysunku Heideloffa

354 Stanistaw Leszczynski, ksigze Lotaryngii (krdl polski)

Zrodta ilustracji

Biblioteka Gdanska Polskiej Akademii Nauk - 135

Ermitaz, Petersburg -32

Das Kinderbild von Meisterhand. Wandlungen eines Themas der bildenden Kunst von Lucas
Cranach bis zur Gegenwart. Ausstellung zum fiinfhundertsten Geburtstag Lucas Cra-
nach des Alteren, Kunstsammlunen zu Weimar 25. Mai bis 15. Oktober 1972, We-
imar 1972 - 233, 234, 235, 236

Die Staatlichen Kunstsammlungen Dresden - 46, 51, 52
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76, 116, 343
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Albert Kazimierz 122

Alle Francis 16
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Apin M. Sigmund Jacop 176
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Brandeis Johann Melchior 71

Braniccy z Suchej 10

Branicka Izabela z Poniatowskich 84

Branickijan Klemens 115

Brazyc Jozafat 117

Brodowski Samuel 179

Brummer Karl August 99

Brun Charles le 87

Briihl Heinrich 39,40,41,109
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Bucky (Buccius) Christian 60, 117

Bucq Peter van 16,148
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Biinau Henrich von 128
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103

Canolli Nicolaus 143

Carriera Rosalba 103

Casanova Giovanni 100, 165

Cavalli Nicolas 122
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Charzewska Krystyna 52

Chereau Jacques ML 174

Chmielowski Benedykt 179

Chodkiewicz Jan Karol 83, 152

Chodowiecki Daniel 68

Chronos 68

Chroscicki Juliusz 160, 168
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Chwalkowska Katharina Elisabetha 106,119

Chyczewska Alina 84

Chylinski Rafat 62, 117, 130

Cimabue (Cenni di Pepo) 8
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Corelli Achacy, ojcieci syn 53

Cosel Anna Konstancja von 34, 97, 115

Crivelari Bartolomeo 99, 100

Cromwell 162

Croutelle Louis 99
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Curicke Georg Reinhold 159
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Dawid 154
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Debinski Ignacy 83, 117
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25, 26
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Dobbeler 45, 46
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Donnet Samuel 51, 60, 132, 150
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Douvenjan Frans van 171
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Ferdynand II, cesarz 90
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Gasiorowska Maria 45

Ggebarowicz Mieczystaw 166
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Haid Johann Jacob 35, 36, 78, 94, 98, 99,
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Kara Mustafa, Wielki Wezyr 184
Kargga Ignacy 51, 68, 151
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Weidmann Georg Moritz 114, 179, 180

Weigel Christoph ML. 36, 82, 98, 99, 108,
118

Weiss Szymon (Simon) 52, 81, 117

Werner Anna Maria z d. Haid 123, 128, 142

Werner Christoph Joseph I 123

Werner Christoph Joseph II 123

Wessel Jacob 46, 47, 67, 151

Westfehling Uwe 27, 114

Wettynowie 23, 39, 44, 49, 58, 89-91, 95,
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