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Wstep

Amerykanska badaczka Jennifer Jackson-Preece* we wstepie do swej pracy
o prawach mniejszo$ci napisala, ze u podstaw zainteresowan niemal kazdego ba-
dacza lezg zawsze glebsze, osobiste pobudki. Powohuje si¢ na jej stowa, gdyz row-
niez w moim przypadku temat tworczosci artystycznej i dziatalnosci kulturalnej
Zydéw wroctawskich jest efektem polgczenia pracy badawczej z wlasnymi zain-
teresowaniami. Fascynacja kultura zydowska musiata zosta¢ przeksztalcona w me-
tode badawcza oraz dostosowana do wymagan i kryteriow naukowych. Temat
podjety niemal spontanicznie zaowocowatl niespodziewanymi niekiedy odkrycia-
mi, zarbwno w kwestii dokumentacji, jak i oceny analizowanych dzietl. Prezento-
wang tu prace trudno uznaé za zamknietg historie udzialu Zydéw wroctawskich
w artystycznym i kulturalnym zyciu miasta, mam jednak nadziej¢, Ze jest to jeden
z waznych krokow w tym kierunku.

Ksigzka ta jest owocem trzech obszar6w moich zainteresowan, ktore stara-
tam si¢ potaczy¢ w trakcie prowadzenia badan. Przede wszystkim stanowi wynik
wieloletnich studiow nad kultura zydowska, a zwlaszcza wielowymiarowym aspek-
tem sztuki Zydoéw, tworzonej w rzeczywistoéci poemancypacyjnej. Po drugie, ramy
chronologiczne pracy, obejmujace sztuke wczesnego okresu nowoczesnego az do
tworczosci ekspresjonistow, sa najblizsze obszarowi mojej specjalizacji z zakresu
historii sztuki nowoczesnej. Trzeci aspekt ma wymiar lokalny. Napotykajac liczne
slady pozostate po kulturze zydowskiej w moim rodzinnym mies$cie — wzmianki
W prasie na temat inicjatyw wystawienniczych i artystycznych, katalogi ekspozy-
cji, noty biograficzne i szereg innych bogatych zroédet — naturalna wydata si¢ po-
trzeba zrekonstruowania owego bogatego $wiata i historii tych ludzi. Ukazanie
wieloaspektowosci Srodowiska artystycznego Wroclawia i znaczacego udziatu

I J. Jackson-Preece, Prawa mniejszosci, tham. M. Stolarska, Warszawa 2007.
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w nim spotecznosci zydowskiej okazato si¢ mozliwe dzigki przeprowadzeniu badan
interdyscyplinarnych.

Badajac srodowisko artystow zydowskich z Wroclawia, stawatam wielokrot-
nie przed skomplikowanymi pytaniami, wykraczajacymi daleko poza przedmiot
zainteresowan historyka sztuki. Dotyczyly one zarbwno szeroko pojetego spolecz-
nego ustroju Niemiec, ich wyzwan modernizacyjnych, jak i problemoéw zwiaza-
nych z ksztattowaniem si¢ tozsamos$ci grupy czy jednostki. W wypadku artystow
zadanie jest to jeszcze bardziej utrudnione, stad watek udzialu przedstawicieli
mniejszosci zydowskiej w artystycznym i kulturalnym zyciu Wroclawia to w tym
samym stopniu dzieje pewnej spotecznosci, ktéra w krotkim czasie stala si¢ naj-
bardziej znaczaca mniejszoscia miasta, wzbogacajac je kulturowo i ekonomicznie,
co opowiesci o indywidualno$ciach, ktére charakteryzuje odrgbny w kazdym przy-
padku stosunek do wiasnej tozsamosci.

Jednym z zagadnien, jakie staratam si¢ rozwikla¢, jest problem zwartosci
owego kregu artystow, intelektualistow, kolekcjonerow i wykazanie, czy laczyly
ich wspolne cele i dazenia, i jaka jest specyfika ich zwiazkow z kulturg lokalna,
na ile stanowia przypadek wyjatkowy, a na ile ilustrujag podobne zjawiska w du-
zych miastach Niemiec.

Druga wazng kwestia jest pytanie o tozsamos¢, w jakim stopniu identyfika-
cja z kulturg judaistyczng wptywata na ich zycie tworcze, jakie skutki mialo owo
bardziej lub mniej $wiadome wilaczenie si¢ w nurt kultury niemieckiej czy ogol-
noeuropejskiej i jak wyodrgbni¢ owe specyficzne wartosci, ktore wniesli dzieki
tradycji zydowskie;.

Przyjete ramy metodologiczne wymagaty takze nawigzania do problemow,
z jakimi boryka si¢ historyk sztuki starajacy si¢ opisa¢ zjawiska artystyczne w kul-
turze, gdzie sztuki plastyczne dopiero stosunkowo niedawno zaczgly zajmowac
bardziej znaczace miejsce. Zgodnie z wypowiedziami wielu zydowskich intelek-
tualistOw okresu nowoczesnego, np. Martina Bubera, dla ktorego sztuka w pew-
nym momencie stata si¢ istotnym elementem wyrazania zydowskiej odrgbnosci
kulturowej, szczegélnie istotne dla tej pracy bylo prze$ledzenie, w jaki sposob
tozsamo$¢ zydowska znajdowata swoj wyraz w tworczosci artystow pokolenia po-
emancypacyjnego, co pociggato za sobg probe wykrycia niekiedy bardzo subtel-
nych, a niekiedy ledwo widocznych sygnalow tozsamosci, ktéra zgodnie z tym
jak ujat to Franklin R. Ankersmit: ,,moze by¢ okre§lana przez to, czym juz nie
jestesmy, co zapomnieliSmy, co odrzuciliSmy™2.

Praca ta ukazuje zatem ztozonos$¢ postaw 6wczesnego srodowiska zydowskie-
go, ktoérych wspolnym mianownikiem byt zawsze co najmniej ambiwalentny sto-

2 ER. Ankersmit, Wzniosie odlgczenie si¢ odprzesziosci albojak byé/staé sie tym, kim sigjuz nie
Jjest, ttum. J. Benedyktowicz, ,,Konteksty” 2003, nr 3-4, s. 25-4L
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sunek do wiasnej tozsamosci, bedacy konsekwencja proceséw modernizacyjnych,
jakie zaszty wsrod mniejszosci zydowskiej pokolenia haskali i pézniejszego, a ktory
oscylowal pomiedzy podswiadoma, ale stala i niepodwazalng solidarno$cig z wia-
sng kultura a tendencjami asymilatorskimi, czy wregcz kosmopolitycznymi.
Proba pogodzenia owych dwoch §wiatdow byty inicjatywy, ktorych kierunki wy-
znaczato z jednej strony utozsamianie si¢ ze wspotczesnym $rodowiskiem niemiec-
kim, z drugiej za§, ch¢é popierania inicjatyw powstajacych w Srodowiskach
zydowskich.

Ogromna liczba artystow, ktorzy wyksztatcili si¢ we Wroctawiu, jak réwniez
duza aktywno$¢ na polu sztuki zydowskich wilascicieli galerii i mecenasow, liczne
wystawy, odczyty i inne inicjatywy $wiadcza o zywym i §wiadomym udziale owego
Srodowiska w zyciu kulturalnym Wroclawia niemal od poczatku ponownego osie-
dlenia si¢ przedstawicieli mniejszosci zydowskiej w miescie, w potowie XVIII w.,
az do polowy lat 30. XX w. Dotyczy to wielu sfer zycia kulturalnego oraz arty-
stycznego, dlatego tez niniejsza ksigzka stanowi¢ moze jedynie wstgp do bardziej
szczegdtowych badan nad poszczegdlnymi aspektami udziatu Zydéw wroctawskich
w lokalnych inicjatywach artystycznych. W tej pracy skupitam si¢ na badaniu
sztuk wizualnych, takich jak grafika i malarstwo oraz na dziatalno$ci kolekcjo-
nerskiej 1 muzealnej. Osobna kwesti¢ stanowi srodowisko architektéw pochodze-
nia zydowskiego we Wroctawiu, a takze fundacje architektoniczne organizacji zy-
dowskich na terenie miasta. Rzetelne ujgcie tego bardzo interesujacego tematu
wymaga osobnych badan oraz przyj¢cia nowej metody interpretacji, ktora pozwo-
litaby wiasciwie i wyczerpujaco scharakteryzowac to bogate zjawisko. Dlatego
Swiadomie, aby unikng¢ powierzchownosci i zbyt czestych uogdlnien, usungtam
te czg$¢ mojej pracy. Jedynie w dwoch przypadkach, waznych dla wroctawskich
Zydow fundacji: synagogi Pod Bialym Bocianem oraz $wigtyni Na Wygonie uzna-
lam, iz analiza tych budowli wilasciwie wpisuje si¢ w zarysowany przeze mnie
obraz przemian, jakich doswiadczyta spolecznos$¢ zydowska w ciagu XIX w.

Kompozycja rozdziatow pracy podporzadkowana jest zatozeniu, aby w sze-
rzej zarysowang perspektywe przemian politycznych i historycznych, a takze re-
lacji spolecznych pomigdzy spotecznoscig zydowska a ich otoczeniem wpisa¢ hi-
storie poszczegdlnych inicjatyw, charakterystycznych zjawisk i tendencji. Stad tez
w niektorych miejscach podjeto probe podzialu grup artystow zydowskich z Wro-
clawia na pokolenia, z ktorych wyrdzni¢ mozna trzy: generacj¢ artystow uczest-
niczacych w procesie emancypacji (od potowy XVIII do potowy XIX w.), twor-
cow aktywnych w epoce wilhelminskiej oraz pokolenie urodzone na przelomie
wiekow, dla ktorego doswiadczeniem formujacym byta I wojna $wiatowa. Osob-
ne rozdzialy opisywac beda, w jaki sposob indywidualni tworcy czy kolekcjone-
rzy wpisywali si¢ w zarysowang koncepcje pozycji Zydow wroctawskich w kultu-
ralnym zyciu miasta. Uzasadnieniem takiego ujgcia jest przekonanie, iz w obrebie
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»grupy kulturowe;j”, jakg tworzyli Zydzi wroctawscy, mamy do czynienia zarow-
no z tendencjami, ktére dzielone sa przez wigkszo$¢ przedstawicieli mniejszosci
zydowskiej, jak i z faktem, iz w poemancypacyjnej rzeczywistosci wystepowata
mnogos¢ postaw i interesow. Niewlasciwe byloby zatem nazywanie poszczegodl-
nych pokolen artystow wroctawskich formalnie $rodowiskiem. Dlatego tez po-
szczegdlni tworcy czy dzialacze kulturalni, ukazani z perspektywy osobistej, re-
prezentowac¢ maja jedynie pewne postawy, ktore wydaja si¢ charakterystyczne dla
ich pokolenia. Ludzie ci do$¢ czgsto wpisani zostang w szerszy kontekst historii
kulturalnej Niemiec, gtownie ze wzgledu na fakt, iz wielu z nich utrzymywato
kontakty z Berlinem czy Monachium, a historie ich artystycznych dziatan i roz-
woju wykraczaja poza lokalny kontekst.

Dwie powstate po 1945 r. prace w jezyku polskim na temat wroctawskiej
spotecznoéci izraelickiej — studium do wystawy Zydzi we Wroctawiu Macieja La-
giewskiego3 oraz Dzieje Zydéw we Wroctawiu Leszka Zigtkowskiegod — byly dla
mnie inspiracjg, cho¢ jednoczes$nie to one naktonily mnie do rozwinigcia nieco
pomijanego lub dotychczas ogolnikowo traktowanego przez obu autorow watku
udziatu zydowskiego $srodowiska artystycznego w kulturze WroctawiaS. Bardzo
istotny wktad w odkrywanie historii Zydéw wroctawskich oraz interpretacje ich
pozycji w pejzazu kutlurowym miasta zawieraja dwie publikacje niemieckie. Pierw-
sza z nich to ksigzka In Breslau zu Hause? Juden in einer mittelleropdsche Metropolie
der Neuzeit pod redakcjg Manfreda Hettlinga, Andreasa Reinkego oraz Norberta
Conradsa, ktéra zawiera opracowania réoznych aspektow egzystencji i dzialalnosci
spolecznosci zydowskiej Wroctawia6. Poczawszy od opisu struktury zawodowe;j
i przywilejow Zydoéw w XVIII w.7, poprzez przedstawienie bogatego $rodowiska
pisarzy zydowskich we Wroctawiu8, owa, nazwana przez autor6w mentalno-histo-
ryczng, perspektywa — na przykladzie zycia i losow poszczegdlnych pisarzy — pro-
buje charakteryzowac i thumaczy¢ tendencje rozwojowe oraz postawy, ktore ow
rozwoj umozliwily. Druga, niezwykle cenna z punktu widzenia niniejszej ksiazki
pozycja jestJuden und andere BreslauerVoM van Rahdena9, ktora zawiera szczegoto-

3 M. Lagiewski, Wroclawscy Zydzi 1850-1944, Wroclaw 1994.

4 L. Zigtkowski, Dzieje Zydow we Wroctawiu, Wroctaw 2000.

5 Opracowania powstate przed 1945 r,, szczeg6lnie ksigzke M. Branna, DieJuden in Schlesien,
1.1-6, Breslau 1896-1917, ze wzgledu na jej pionierskos$¢ i co za tym idzie, brak dystansu historycz-
nego oraz zawe¢zong chronologie, ktora nie obejmuje w catosci ram czasowych wyznaczonych dla tej
pracy, traktuje¢ jako material zrodtowy.

6 In Breslau zu Hause?Juden in einer mittelleropdsche Metropolie der Neuzeit, red. M. Hettling,
A. Reinke, N. Conrads, Hamburg 2003.

7 A. Herzig, DieJuden Breslaus im 18. Jahrhundert, w: ibidem, s. 46-62.

8 G. Och,Jiidische Schrifstellerin Breslau des spdten 18. Jahrhunderts, w: ibidem, s. 63.

9 T. van Rahden, Juden umd andere Breslauer. Die Beziehungen zwischen Juden, Protestanten
und Katholiken in einer deutschen Grof3stadt von 1860-1925, Gottingen 2001.
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w3 analize struktury zawodowej wroctawskich Zydoéw, poréwnywanych przez auto-
ra z przedstawicielami dwoch innych wyznan chrzescijanskich: katolicyzmu i pro-
testantyzmu. Wnioski przedstawione przez van Rahdena pokrywaja si¢ w kilku
miejscach z metoda interpretacyjng przyjeta w niniejszym opracowaniu, ktorego
celem jest m.in. wykazanie zasiggu i rozmiaru wymiany intelektualnej, kulturowej
1 artystycznej migdzy srodowiskami zydowskimi a ludnosciag Wroctawia.

W pracy korzystatam réwniez z zachowanych wspomnien i cho¢ te nie sta-
nowia naukowej interpretacji, bardzo czg¢sto dostarczyty mi istotnych informacji,
ktore pomogly w interpretacji opisywanych przeze mnie zjawisk, stanowiagc au-
tentyczny zapis obyczajowos$ci i historii spotecznej przedstawicieli wroctawskiej
mniejszosci zydowskiej, byly takze zrodlem danych biograficznych oraz historycz-
nych. Wsrod nich najcenniejsze byly wspomnienia Willyego Cohnall, Dagmar
Nickll, Ruth Hoffmannl2, a takze wiele artykutow wspomnieniowych zamiesz-
czonych w powojennej prasie oraz nieliczne fragmenty korespondencji opisywa-
nych w ksigzce artystow (np. wymiana listow migdzy Ludwigiem Meidnerem
a historykiem sztuki Franzem Landsbergerem)1314

Ze wzgledu na podejmowana w ponizszej ksigzce tematyke i jej szeroki
aspekt socjologiczno-kulturowy lista bibliograficzna mogtaby by¢ bardzo dtuga.
Wyrézni¢ w niej mozna pozycje, ktore z perspektywy teoretycznej, socjologicznej
zajmujg si¢ badaniem i wyjasnianiem takich poje¢ jak: asymilacja, akulturacja,
tozsamo$¢ — w zakres tego typu literatury automatycznie zostang wlaczone te pu-
blikacje, ktore pojecia te rozpatruja na przyktadzie sytuacji Zydéw niemieckich
od czaséw emancypacji do 1945 r. Za jedna z najcenniejszych sposréd wspotczes-
nie powstatych pozycji naukowych, interpretujacych przemiany kulturowe wsrod
Zydéw niemieckich, uznano wydang w 2000 r. publikacje Michaela Brennera
The Renaissance ofJewish Culture in Weimar Germany”, a takze ksiazk¢ Christia-
na Wiesego Wiessenschaft des Judentums und protestantische Theologie”™. Rownie
cenna i symultanicznie analizowana byta tez literatura badajaca wszelkie przejawy
eksponowania tozsamosci zydowskiej na tle spoteczenstwa niemieckiego oraz naj-
nowsze publikacje i artykuly na temat gminy zydowskiej we Wroctawiu. Sg to
dzieta historyczne, utozone wedtug klucza chronologicznego czy faktograficznego.

10 W. Cohn, Verwehte Spuren. Erinnerungen an das BreslauerJudentum vor seinem Untergang,
Bohlau 1999.

Il D. Nick, Dzieto Zydéw wroctawskich. Stary Asch i Bauerowie - pamie¢ ocalona, Wroclaw
2005.

12 R. Hoffmann, Meine Freunde aus Davids Geschlecht, Berlin 1947.

13 E. Scheyer, Briefe LudwigMeidners an Franz Landsberger, ,,Schlesien” 16, 1971, s. 72-86.

14 M. Brenner, The Renaissance ojJewish Culture in Weimar Germany, New Haven-London
1996.

15 Ch. Wiese, Wissenschaft des Judentums und protestantische Theologie im Wilhelmischen
Deutschland, Tibingen 1999.
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Jako materiat porownawczy wykorzystane zostang roéwniez opracowania dotycza-
ce historii innych gmin zydowskich Niemiec tamtego czasu.

Wychodzac z zalozenia, iz to wlasnie w sztuce swo6j wyraz znajduje zlozona
tozsamos$¢, positkuje sie teoria Wettsteina o wielosci judaizmowl6. W przypadku
proby okreslenia, czym moze by¢ zydowska tozsamo$¢ zbiorowa i kulturowa oraz
w jaki sposéb reprezentowana jest ona w sztukach wizualnych, za najbardziej
celne uznatam mysli Stuarta Halla, ktory wprowadzit do studiow kulturowych
pojecie tozsamosci diasporycznejlT.

Dla tego opracowania waznym zagadnieniem, ktére bedzie wychodzito poza
ramy jakichkolwiek ostatecznych ustalen i zatozen, begdzie przede wszystkim ob-
serwacja i analiza procesu uzewngtrzniania si¢ w sztukach plastycznych zydow-
skiej tozsamosci. Rozwiktanie tego problemu pomoze przynajmniej w jakims$
stopniu wytlumaczy¢ postawy niektorych artystow oraz znalez¢ zwiazek miedzy
praca tworcza a ich zydowskimi korzeniami. Probe rewizji dokonanych na tym
polu badan dokonal w ksigzce The Artless Jew Kalman P. BlandlI8. Ta wspotcze-
sna publikacja porusza nie tylko problem przelamywania tendencji aikonicznych
w kulturze zydowskiej, lecz rowniez blizej przyglada si¢ tozsamosci i sylwetkom
pierwszych zydowskich historykow sztuki, kolekcjonerow, analizuje wplyw asy-
milacji i ruchoéw antysemickich na rozwdj sztuk, szczegdlnie w pierwszych latach
XX w. Wszystko to zas w kontekscie kultury niemieckiej, proébujac jednoczesnie
w podobny sposéb patrze¢ na pozniejsze przeniesienie tych przedwczesnie prze-
rwanych proces6w na grunt amerykanski, gdzie schronienie znalazto kilku wro-
clawskich ucickajacych przed nazistowskim rezimem artystow, krytykow sztuki
i kolekcjoneréow pochodzenia zydowskiegol92@enne przemyslenia na temat roz-
nych form eksponowania tozsamosci zydowskiej w sztuce wspotczesnej zawarte
zostaty w zbiorowej pracy: Jewish Identity in Modern Art Historyl(, a takze w bo-
gatej literaturze, ktora wspomniana jest w rozdziale Sztuka pod znakiem
zapytania.

Kilka stow chciatabym poswigci¢ omowieniu zrodet i opracowan oraz zbio-
réw archiwalnych, dzigki ktéorym rekonstruowatam artystyczne poczynania wro-
ctawskich Zydéw. Jednym z gtownych zrédet wiedzy byty artykuty w cza-
sopismach zydowskich i o zasiggu ogolnospotecznym, katalogi wystaw,

16 H. Wertstem, Diasporas and Exiles. Varietes ojJewish Identity, Berkeley 2002.

17 S. Hall, Cultural Identity and Diaspora, w: Diaspora and Visual Culture, red. N. Mirzoff,
London-New York 2000, s. 21-31.

18 K.P. Bland, The Artless Jew. Medieval and Modern Affirmations and Denials ojthe Visual,
New Yersey 2001.

19 Migdzy innymi dwaj, przewidziani w tre$ci opracowania historycy sztuki: Franz Landsber-
ger i Ernst Scheyer.

20 Jewish Identity in Modern Art History, red. C.M. Soussloff, University California 1999.
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monografie artystow, opracowania dotyczace wroctawskiej Akademii Sztuk i Rze-
miost2]l. Dokumenty oraz material ikonograficzny zebralam w Archiwum Pan-
stwowym we Wroctawiu, Bibliotece Uniwersyteckiej we Wroctawiu (Oddziat na
Piasku), Muzeum Narodowym we Wroctawiu, Zydowskim Instytucie Historycz-
nym w Warszawie, Muzeum Narodowym w Warszawie, Bibliotece Narodowe;j
w Jerozolimie, Muzeum Slqskim w Gorlitz, Muzeum Zydowskim w Berlinie, Mu-
zeum Zydowskim we Frankfurcie nad Menem, Narodowym Archiwum w Kew
(Wielka Brytania).

Bardzo dzigkuj¢ wszystkim instytucjom, ktére zgodzity si¢ na wykorzystanie
w niniejszej ksiazce reprodukcji nalezacych do nich dziet: Muzeum Narodowemu
w Warszawie, Muzeum Zydowskiemu w Berlinie, Muzeum Slaskiemu w Gorlitz,
Muzeum Zydowskiemu we Frankfurcie nad Menem, Muzeum Narodowemu we
Wroctawiu, Muzeum Budowlanemu we Wroctawiu, Bibliotece Uniwersyteckiej
we Wroctawiu. Za pozwolenie na opublikowanie dziet ze zbiorow prywatnych
dzigkuje takze Sophie Gruhn, rodzinie Arnds, Hubertowi Kueterowi i Leopol-
dowi von Saint-George.

Na koniec pragne wspomnie¢ o kilku osobach, ktére miaty duzy wpltyw na
ksztalt tej ksigzki. Przede wszystkim moje podzigkowania naleza si¢ prof. Zofii
Ostrowskiej-Kebtowskiej oraz prof. Jerzemu Malinowskiemu za opieke i wsparcie
merytoryczne pracy. Niewatpliwie mdj pobyt w Europejskim Insytucie Studiow
Zydowskich w Sztokholmie i w Centrum Studiéw Niemiecko-Zydowskich na
Uniwersytecie Sussex w Wielkiej Brytanii oraz rozmowy z prof. Edwardem Tim-
msem 1 prof. Christianem Wiesem pozwolily moim tezom nabra¢ dojrzatosci
i sprawdzi¢ si¢ na polu migdzynarodowym. Dzigkuj¢ takze wielu pracownikom
muzedéw i archiwow, bez ktéorych pomocy nie zgromadzitabym tak rzadkiego ma-
teriatu, m.in.: Ince Bertz — kuratorce Muzeum Zydowskiego w Berlinie i dr Jo-
hannie Brade z Muzeum Slaskiego w Gorlitz, Ewie Frackowiak z Muzeum
Narodowego w Warszawie, dr Eleonorze Bergman i Magdzie Sieramskiej z Zy-
dowskiego Instytutu Historycznego. Wiele cennych informacji na temat zydow-
skich kolekcjonerow z Wroctawia zawdzigczam korespondencji i konsultacjom
z prof. Keithem Holzem z Uniwersytetu w Illinois. Ciepte stowa podzigki naleza
si¢ takze Sophie Gruhn - potomkini wroctawskiego rodu Sachséw i Immerwah-
row, ktora udostepnita mi nalezace do jej rodziny dzieta Clary Sachs i Eugena
Spiro. Dzigkuje Rabel Feilhenfeldt, dr Agnieszce Jagodzinskiej, dr Vivian Mann,
dr Renacie Piatkowskiej, Lukaszowi Soltysikowi i dr Kseni Stanickiej-Brzezickiej,
Marcinowi Starnawskiemu, prof. Marcinowi Wodzinskiemu, Janowi Pawlowi
Woronczakowi za zyczliwo$¢, wsparcie i pomoc w zdobywaniu cennych materialow.

21 P. Hoélscher, Die Akademien fur Kunst und Kunstgewerbe zu Breslau. Wege einer Kunstschule
1791-1932, Kiel 2003.



14 Wstep

Kalinie Gawlas, ktora cierpliwie i z wielkim zaangazowaniem czytata ostateczna
wersje tej ksiazki, dzigkuje za poswigcony czas i cenne uwagi. Liste t¢ zamykaja
osoby mi najblizsze — moi rodzice oraz maz, ktory byl dla mnie oparciem du-

chowym i intelektualnym.



Rozdzial |

Sztuka a tozsamos¢

Sztuka zydowska — spor o ,,nieistnienie”. Problem zjawiska
na podstawie wczesnych badan niemieckich

Niewatpliwie juz od potowy XIX w. istnienie takiego zjawiska jak zydowska
sztuka stato si¢ faktem stwierdzonym i kultywowanym przez §wieckie srodowiska.
Proby wprowadzenia problemu sztuki zydowskiej pojawily si¢ jednak duzo wczes-
niej. Rozwazania nad nim niejednokrotnie przeradzaty si¢ w dysputge nad prawo-
mocnos$cia zarOwno samego terminu, jak i zjawiska jako takiego, ktora prowa-
dzona byla przez intelektualistow zydowskich i historykow sztuki z krggami
religijnymi, cho¢ te w wigkszosci przypadkow probowaty za wszelka cen¢ pod-
trzymac teori¢ o aikoniczno$ci judaizmu.

Obserwujac niezwykle zywe zainteresowanie problemem sztuki zydowskiej,
ktore zajmowalo myslicieli okresu nowoczesnego, nie tylko historykow sztuki,
lecz rowniez filozofow, badaczy literatury, historykéw czy tez samych artystow,
mozna potwierdzi¢ teze, iz u podstaw badan nad sztuka zydowska lezy pytanie
o tozsamos$¢. OdpowiedZz na nie, w zaleznos$ci od opcji ideologicznej, pozwalata
zaliczy¢ ja do nurtu tworczosci Swiatowej, z ktorej tworczos¢ zydowska wyrdznia-
o przede wszystkim pochodzenie etniczne, kulturowe lub religijne artysty, czasem
podobna tozsamos$¢ odbiorcy oraz zawarte w dziele tradycyjne watki i tematy
wyplywajace z duchowosci zydowskiejl. Wzbogacana o rozwazania filozoficzno-

| laka charakterystyka jest jedna z wezesnych definicji encyklopedycznych sztuki zydowskiej,
ktora pojawia si¢ wJiidisches Lexikon (JL, 3, 1929, s. 934). Kurt Freyer, autor hasta, twierdzi, iz nie
mozna mowi¢ o sztuce zydowskiej jak o jakiejkolwiek innej sztuce, gdyz nie udowodniono istnienia
szczegolnych cech, ktore pozwalalyby uzywaé okreslenia ,,sztuka zydowska", poniewaz ta zawsze two-
rzona byta pod wpltywem otaczajacych ja stylow kultury otoczenia. Ze wzgledu na trudna i niepewna
sytuacje w diasporze, Zydzi nie zdotali wytworzyé specyficznego rodzaju sztuki (w kategoriach cho-
ciazby odrebnych cech stylistycznych), ktora przez Freyera rozumiana jest jako luksus spoteczenstw
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-teologiczne takich myslicieli jak: Immanuel Kant2, Georg Hegel3, Hermann
Cohen4, Heinrich Heine5, Franz Rosenzweig, ktorzy pozostawali nie bez wpty-
wu mysli niemieckiego romantyzmu, definicja ta w zasadzie ciagle propagowala
poglad o amimicznoséci judaizmu. Ow do$é mocny front konserwatywny, repre-
zentowany przez wielu myslicieli, thumaczy po czg¢sci zakonczona niepowodzeniem
proba wprowadzenia w 1818 r. pojecia sztuki zydowskiej oraz zachegcania do
badan nad nig przez Leopolda Zunza6. Jednocze$nie mozna datowac poczatek
historii sztuki zydowskiej na okres rownolegly do proceséw i ostatecznych edyk-
tow emancypacyjnych regulujagcych réwnoprawng sytuacje Zydéw niemieckich.
Bylo to jednak zbyt wczesnie nawet dla §wieckich zydowskich intelektualistow,
by oswoi¢ si¢ z prawomocnos$cig samego pojecia, a szczegdlnie z uznaniem sztu-
ki zydowskiej w ogodle. Stad pierwsze rozprawy na ten temat przyjety specyficzna
forme interpretacji drugiego przykazania.

Jak pisze Kalman P. Bland, zauwazony przez Hermanna Cohena precedens
zakazu przedstawianial miat by¢ tym, co wyrdznia kultur¢ zydowska, uwazang za
kulture duchowa, poslugujaca si¢ stowem i melodig. Poglad ten jest kontynuacja
tez rabina Salomona Formstehera z Offenbach, ktéry stanowczo twierdzit, iz ju-
daizm jest obcy sztukom plastycznym, a opisane w Biblii z wszelkimi szczegétami
na przyktad postacie cherubéw mogty sta¢ w §wiatyni tylko dlatego, ze symbolizo-
waly boze shugi, a nie samego Boga. Jednoczesnie wsrod srodowisk zasymilowa-
nych intelektualistow tworczos¢ w historii zydowskiej nabra¢ miata wyrazu ideo-
logii intelektualnej, w mysl ktorej najwigkszym artystg zydowskim byt Mojzesz

osiadtych. Ten fakt za§ uprawnia do méwienia jedynie o ,,sztuce Zydéw” lub ,,dla Zydow’, ale nie
o ,,sztuce zydowskiej”.

2 Kant (oraz Hegel) byli pierwszymi filozofami epoki nowoczesnej, ktérzy w swych pismach
wspominali drugie przykazanie prawa zydowskiego. Kant kojarzyl aikoniczno$¢ z moralnos$cia - stad
tez jego poglad, iz zasada nieprzedstawiania jest jedna z najbardziej wysublimowanych zasad religii
mozaistycznej i jest tym, co pozytywnie wyr6znia judaizm na tle innych religii; za: K.P. Bland, The
ArtlessJew. Medieval and Modern Affirmations and Denials of the Visual, New Yersey 2001, s. 15, 16.

3 Hegel mimo uznania faktu nieprzedstawiania w prawie zydowskim, mimo wszystko go pote-
pia, opowiadajac si¢ za praktykami chrzescijanskimi. Dzigki tendencjom progresywnym w filozofii
Hegla intelektualisci zydowscy o wiele chetniej opowiadali si¢ za jego kategoria. Uzywali oni heglow-
skich kategorii i poj¢¢, by udowodni¢ Kantowi btad, kiedy oglosit judaizm jako religig, ktorej brako-
walo znaczenia etycznego i uniwersalnych trosk; ibidem, s. 16.

4 Ibidem, s. 17, 18.

5 Ibidem.

6 Swoja dyspute z ortodoksyjnym odlaniem judaizmu na temat istnienia i legitymizacji sztuki
zydowskiej zawarl w swym wczesnym eseju Etwas iiber die Rabbinische Litteratur; Nebst Nachrichten
tiber ein Altes bisJetzt Ungedrucktes Hebrdisches Werk (w: L. Zunz, Gesammelte Schrifien, Berlin 1875,
s. 1-31) za: R.I. Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modem Europe, Berkeley 1998, s. 5. Rok
pozniej zatozyt Verein fiir Cultur und Wissenschaft der Juden.

7 Wiadomo jednak, iz precedens ten dotyczy nie tylko judaizmu, zakaz przedstawiania postaci

ludzkiej wystgpuje rowniez w islamie.
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— budowniczy i rzezbiarz tzw. Menschenpyramiderfi — przywoddca postugujacy sig
slowem jako forma tworcza. Fakt ten rowniez nie jest bez znaczenia.

Wszyscy oni propagowali ducha etycznego monoteizmu, ktory za najwyzszy
rodzaj sztuki uznawat poezj¢, a szczegodlnie religijng poetyke Biblii8. W pogladach
tych ciaggle odbija si¢ echem przeciwstawienie monoteistycznego judaizmu poli-
teistycznym religioni poganskim. Hermann Cohen interpretuje drugie przykazanie,
twierdzac, ze Bog jest archetypem umystu, a nie obiektem mimetycznej repro-
dukcjil0. Jednoczesnie przyznaje, ze jedynym wyjatkiem moze by¢ tu architektu-
ra synagogalna, gdyz w architekturze nie istnieje zagrozenie idolatria, cho¢ i ona
nie jest $wiatynig dla Boga, lecz dla ludzi, ktérzy si¢ w niej modla. W tym sen-
sie powraca znow symboliczna figura Mojzesza, ktorego Cohen uwaza za artyste
innego rodzaju - jako tego, ktory ksztaltowal spoleczenstwo moralne.

Wydaje si¢, ze powracajacy ciggle argument zagrozenia poganskim kultem
i idolatria w logiczny sposob kojarzy¢ si¢ moze z zakazem przedstawiania posta-
ci Boga, niekoniecznie jednak dotyczy¢ powinien innych wyobrazen, figuratyw-
nych lub nie - takiego rozroéznienia wczesni badacze zdawali si¢ lub nie chcieli
zauwaza¢. Rownoczesnie ze wspolczesnej perspektywy pytaniem, ktére nasuwa
si¢ automatycznie po przeczytaniu tresci drugiego przykazania, jest problem:
o jaki rodzaj produkcji artystycznej chodzi. Wykonywanie postaci bozkow koja-
rzy si¢ raczej z produkcja rzezbiarska, co prowadzi do interpretacji, iz kazdy inny
rodzaj sztuki (malarskiej, graficznej czy innej) powinien by¢ dozwolonyll. Dla
badaczy niemieckich XIX w., uwiktanych w teorie natury filozoficzno-teologicz-
nej, pytanie to bylo chyba jeszcze zbyt odwazne, a by¢ moze zbyt jednoznacznie
postawione. Wydawac¢ by si¢ moglo, iz bardziej powinno ono zajmowaé odda-
nych tworczosci zydowskiej artystow. Ci jednak, dopuszczajac w swojej pracy ar-
tystycznej wielos¢ watkow i motywow oraz korzystajac z przywileju studiowania
w akademiach sztuk pigknych juz od poczatku XIX w., nie byli jeszcze takimi
problemami zainteresowani. Dopiero pokolenie artystow chcacych ksztaltowac
zydowska tozsamos¢ narodowgq zaczgto jasno precyzowaé zadania, jakie wyznaczac

§ K.P. Bland, op. cit., s. 17-19.

9 Ibidem.

10 Ibidem.

Il Taka zreszta sugesti¢ mozna wyczyta¢ juz z wezesnych dysput rabinicznych na temat idolatrii
zwigzanej z drugim przykazaniem, jak rowniez z dyskusji na temat ustgpu Tory (Deutrononimum,
7:25-26) o zakazie przynoszenia bozkéw. Zawarta w Misznie dyskusja ammoraitéw z tanaitami,
w najogoOlniejszej interpretacji sugeruje, iz produkcja bozkow wiaze si¢ z wyrobami rzezbiarskim
“Misbnah, Seder Nezikim, t. 4, Pinchas Kehati, traktat Avodah Zarab, rozdz. 3, miszna 1-9). W Tal-
mudzie Jerozolimskim znajduje si¢ roéwniez wers, gdzie wspomniano fakt, iz rabini w rzeczywistosci
wyrazili post quem aprobatg dla wykonywania mozaik i malowidet $ciennych (Talmud Jerozolimski,
Avodah Zarab, 3:3, 42 d).

UNIWERSYTECKA
Toruni'r/'/
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miata ich twoérczos¢, podejmujac zarazem proby ,,dokonania rozliczenia” z dru-
gim przykazaniem.

Poglady reprezentatywne dla pokolenia myslicieli zydowskich XIX w. z Nie-
miec glosit wybitny historyk Heinrich Graetz, ktory od 1854 r. byt wyktadowca
Zydowskiego Seminarium Teologicznego we Wroclawiu. On réwniez wigzat ju-
daizm z werbalno$cia i muzykalnoscial2. W swoim eseju z 1846 r. O strukturze
zydowskiej historii {Konstruktion derjiidischen Geschichte, 1846, 1936) tworzy wy-
razne rozroznienie, stwierdzajac, iz Zydow od pogan rozni fakt, ze ci pierwsi do-
$wiadczenie Boga przenosza droga werbalng, podczas gdy drudzy potrzebuja zna-
kow wizualnych do do§wiadczenia boskosci. Poglad ten Graetz rozwingl w swym
wiekopomnym dziele: Historia Zydéw {Geschichte derJuden) z 1874 r., gdzie aiko-
niczny judaizm (ktéry historyk, odwotujac si¢ do stosunkow antycznych, nazywa
,,hebraizmem”) wprost przeciwstawia zmystlowemu hellenizmowi. Dychotomia ta
polega¢ miata na przeciwienstwie dwoch idei — hellenistycznego pigkna zwiaza-
nego z wizualnoscia, jednoczesnie jednak grozacego politeizmem, nad ktérym
dominowa¢ miala reprezentowana przez judaizm prawda. W jego rozumieniu
sztuka zwigzana byta z rozwigztoscia i to ona m.in. doprowadzita do upadku po-
ganskich imperiow. Miato to réwniez dowodzi¢ wyzszosci kultury hebrajskiej,
ktora przetrwata pomimo rozproszenia jej przedstawicieli. Nie mogac jednoczes-
nie ignorowaé¢ wystepujacych w Biblii, niezwykle obrazowych opiséw $wiatyni
Salomona czy przedmiotow rytualnych, ktére mialy znalez¢ si¢ w owym przybyt-
ku, stosuje w przypadku interpretacji biblijnych wersow perspektywe historyczna,
twierdzac, ze miszkan wybudowany byt dla Fenicjan, gdyz Zydzi nie s3 zdolni
do tworzenia architektury, ani zadnych innych dziedzin sztukil3. Poglady Graet-
za stopniowo stawaty si¢ coraz bardziej radykalne, szczegdlnie pod wplywem
pojawiajacych si¢ pod koniec XIX w. impulséw antysemickich. W jego pismach
stowo ,.hellenizm” coraz czg¢sciej zastgpowane byto stowem ,,Europa’l4.

Antyhellenistyczna postawe Graetza podtrzymywat rowniez Heinrich Heine.
Takze Zygmunt Freud pisal, ze ,,przez mojzeszowy zakaz Bog zostal wyniesiony
na wyzszy poziom duchowosci. Wiara, ktora rozpoczela si¢ zakazem wykonywania
wizerunkoéw Boga przez stulecia stala si¢ religia wyrzeczenia si¢ instynktow”15.

Ow szczegodlny teologiczny dyskurs, manipulujacy na swéj sposdb row-
niez teorig narodowosci, byl radykalna odpowiedzia na rodzacy si¢ antysemityzm.

12 Wielkim autorytetem byt tu dla niego Salomon Ludwig Steinheim - fizyk i lekarz z zawodu,
a z zamilowania teolog, ktoéry zafascynowany byl arystotelesowska dyskusja o roli muzyki w edukacji
miodziezy. W swych pismach nawigzywat rowniez do Kanta, a sam poréwnywat si¢ do Platona, twier-
dzac, ze istota Boga przejawia si¢ w nutach; za: K.P. Bland, op. dz., s. 20, 21.

13 Ibidem.

14 Ibidem, s. 21-23.

15 Ibidem, s. 24.
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Problem ten, uwiktany w polityke tozsamosciowa, byl narzedziem tych srodowisk
zydowskich, ktore kultur¢ niemiecka odczuwaly jako hegemoni¢ i pragnety za-
znaczy¢ wilasng odrgbnos$¢ kulturowsa i ideologiczng. Niemcy w tamtym czasie
idealizowali Grekow, a kultur¢ zydowska uwazali za nizszal6. Stad tez niektorzy
intelektualisci zydowscy budowali swoja tozsamos$¢ poprzez wylaczenie wszystkich
tych pierwiastkow, ktore z tymi tendencjami mogtly si¢ kojarzy¢. Jednym z nich
byta wtasnie sztuka, ktéra w tym przypadku nie byla tym, co zydowska tozsa-
mo$¢ budowato czy chociazby uzupelnialo, lecz wrgcz przeciwnie - jej nieobec-
nos¢, a nawet zakaz tworzenia miaty pozytywnie odrozni¢ judaizm od innych
kultur ,,skazonych”, zepsutych pokusami wizualno$ci i powierzchownos$ci zmy-
stow. Byta to jednocze$nie proba odwrocenia zarzutdw antysemickich, u ktorej
podstaw lezata prosta zasada, by cechy, ktére czynity Zydéw niezdolnymi do zro-
zumienia kultury niemieckiej, ukazac jako cnoty, $§wiadczace o duchowej wyzszo-
$ci napietnowanych. Taka postawa cechowala szczegélnie §rodowiska religijne,
domagajace si¢ autonomii i stojace na strazy wiclowieckowej tradycji, broniace si¢
w ten sposob przed catkowita asymilacjg. Opisane wyzej proby wyroznienia mu-
zyki, okreslajace ja jako najwyzszy rodzaj sztuki przypisany kulturze zydowskiej,
obalit Ezra Mendelsohn, ktoéry twierdzil, ze za przyczyna uznania przez srodowi-
ska zydowskie muzyki za wyzszy rodzaj twoérczosci niz sztuki wizualne stal fakt,
iz w wieku XIX dla wielu rodzin zydowskich to wlasnie ta pierwsza miata stano-
wi¢ klucz do pomyslnej integracji z europejska kultura i spoteczenstweml’.
Opisane wyzej stanowisko pierwszych badaczy, oscylujace pomiedzy katego-
rycznym odrzuceniem a przyjgciem umiarkowanego stanowiska i uznaniem sztu-
ki zydowskiej za ,,jaki§ rodzaj sztukil§ bylo w opozycji do tych sposrod badaczy,
ktérzy chcieli, aby mimo wszystko tworczos¢ zydowska uznana zostala za czgs¢
dorobku kultury narodowejl9. Mamy tu zatem do czynienia ze stanowiskiem
wrecz przeciwnym do wezesniej opisanego. W mysl idei gloszonych od poczatku
XX w. przez srodowiska syjonistyczne, sztuka miata by¢ jednym z tych elemen-
tow, ktore wspottworzy¢ miaty jednorodny politycznie i kulturowo narod zydow-
ski20, stawiajac go tym samym dorobkiem i kreatywno$cig na réwni z innymi

16 Dowodem na to sg pisma Wagnera, a szczegolnie wydana w 1850 r. Das Judentum in der
Mousik. Réwniez Ludwig Feuerbach, cho¢ w inny sposob to uzasadnia, twierdzi, iz Zydzi zamknigci na
nature nie sg zdolni do tworzenia sztuki; ibidem, s. 26-29.

17 R.I. Cohen, op. cit., s. 4.

18 K.P. Bland, op. cit., s. 13.

19 Cheé uznania Zydow jako narodu stata si¢ aspiracjg szczegolnie srodowisk syjonistycznych
drugiej potowy XIX w.

20 Swiadczg o tym artykuly artystow i dziataczy zydowskich czy rabinéw zamieszczane w pra-
sie, szczegodlnie w czasopismach o orientacji syjonistycznej. Zob. np.: I. Glinzburg,Jiidische National-
kunst, ,,Ost und West” 5, 1905, z. 12 (X11), s. 775-780; rabin dr Lewkowitz,y«</eni«m und Kiinstler-
ethik, ,,Ost und West" 22, 1922, z. 7-8,s. 191-194.
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ludami. Idea ,,renesansu zydowskiego” propagowanego przez Martina Bubera,
ktora stanowita fundamentalne pojgcie programu propagowanego przez frakcje
demokratyczng ruchu syjonistycznego, opiera¢ si¢ miala na odrodzeniu kultury
zydowskiej w jej wszelkich aspektach. Kultura ta rozumiana byla jako $wiecka
kontynuacja tradycji, jej tworcza transformacja, uwolnienie z wczesniejszej her-
metycznosci i religijnych ograniczen. Jednym z owych ograniczen byto, jak tatwo
si¢ domysle¢, dotychczasowe mniemanie o nieznacznej roli sztuki w tworzeniu
zydowskiej tozsamosci, podtrzymywane przez ortodoksyjne $Srodowiska zydow-
skie, rowniez przeciwne syjonizmowi. Wraz z wydaniem przez Martina Bubera
w 1903 r. tomu Jiidische Kiinstler, gdzie przedstawione zostaly sylwetki szeSciu
wspotczesnych artystow zydowskich, sztuka uznana zostala przez postgpowe $ro-
dowiska zydowskie (nie tylko te zwigzane z ruchem syjonistycznym) za integral-
nag czg$¢ zydowskiego dorobku kulturowego. Co wigcej, byta jednym z czynni-
kow, ktore mialy wzbogaca¢ i budowac tozsamo$¢ pojmowanego w kategoriach
narodu ludu zydowskiego, przygotowujacego si¢ do dlugo wyczekiwanego powro-
tu do ziemi obiecanej. Jednoczes$nie charakterystyczne dla postaw tych intelektu-
alistow bylo przekonanie, ze tworzenie sztuki jest zadaniem $wiadomych swoich
kulturowych korzeni artystow, ktorzy przetwarzajac tradycyjne motywy i symbo-
le, poprzez swoje dziela mieli je uaktualnia¢2l. Sam Martin Buber natomiast przy-
znawal, ze sztuka zydowska jako taka w okresie przedemancypacyjnym praktycz-
nie nie istniala, przychylajac si¢ niejako tym samym ku opiniom sceptykow,
rowniez tych o intencjach antysemickich (Wagner22). Nowa zydowska sztuka
miata dopiero si¢ narodzi¢ w dzietach wspotczesnych artystow. Buber jednoczes-
nie godzi si¢ ze zbyt powierzchownie powtarzanym pogladem, ze wcze$niejszy
brak kreatywnosci u Zydoéw byl wynikiem zakazu przedstawiania oraz specyficz-
nej sytuacji w diasporze, gdzie pickno bylo wartos$cia nieznana.

Dopdki nie istnialy dowody wczesnych form sztuki zydowskiej, owe wyzej
opisane, skrajne poglady, dominowaty w pokoleniu historykow sztuki XIX w.
Propagowane przez tradycyjne Srodowiska przekonanie o aktualno$ci drugiego
przykazania, z drugiej za$ strony wprzegnigcie sztuki w ideologi¢ narodowa przez

2l Do pierwszych, $wiadomie tworzacych sztuk¢ zydowska artystow zaliczano opisanych
w pionierskim leksykonie: Josefa Israelsa, Lessera Uryego, Efraima Mosesa Liliena, Maksa Lieber-
manna, Solomonal. Solomona, Jehude¢ Epsteina.

22 Znane jest stanowisko Wagnera w dyskusji nad sztuka zydowska. Kompozytor konsekwent-
nie probowat zdyskredytowa¢ wktad artystow zydowskich w kultur¢ niemiecka. W opublikowanym
w 1850 r. DasJudentum in der Musik mowi o ,,zazydzeniu wspotczesnej sztuki’. Piszac gtéwnie o mu-
zyce, nie szczgdzil jednak réwniez opinii na temat zydowskich malarzy i grafikow, thumaczac ich nie-
udolnosé faktem, iz: ,,Oczy Zydéw skupiajg si¢ na czym$ bardziej praktycznym, niz pickno wizualne”.
Publikacje Wagnera podsycaly ogien prze§ladowan rasowych, a odpowiedzia na jego pisma byto mig-
dzy innymi propagowanie zydowskiej sztuki przez $rodowiska syjonistyczne; zob. tez K.P. Bland,
op. eit., s. 27.
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syjonistow stanowily dwie radykalnie przeciwstawne opcje, ktore §cieraly si¢ nie-
mal w tym samym czasie. W obydwu przypadkach badaczy charakteryzowata
niepewnos¢ co do gloszonych pogladow. Zdawali sobie sprawe z wieloznacznosci
samego zjawiska sztuki, obie strony rowniez mimo wszystko charakteryzowat po-
glad o sztuce jako ,,niechcianej siostrze judaizmu”. Zaden z obozoéw jednak nie
moglt jednoczesnie lekcewazy¢ faktu obecnosci sztuki w historii Zydow.

Niezwykle wazna dla ponizszej pracy jest teza, iz opisana wyzej dyskusja nad
pojeciem i charakterem sztuki zydowskiej, jaka juz w XIX w. rozpoczgli intelek-
tualisci zydowscy i niezydowscy, jest kolejnym zjawiskiem, ktére wigza¢ nalezy
z procesami modernizacyjnymi, zachodzacymi w $rodowiskach zydowskich po
edykcie emancypacyjnym. Organizowanie wystaw sztuki zydowskiej, z ktorych
pierwsza miala miejsce w 1878 r.23 w Paryzu, bylo wyrazem istotnych przemian
tozsamos$ciowych i zmiany stosunkow spotecznych, jakie rozwijaty si¢ w XIX w.
w calej Europie Srodkowo-Wschodniej, a szczegdlnie w Niemczech. Twoérczosé
artystyczna oraz jej eksponowanie pomagalo w okreslaniu wtasnej odrgbnosci kul-
turowej, lecz takze w definiowaniu swojej pozycji wobec spoteczenstwa niemiec-
kiego. Zainteresowanie sztuka zydowska ze strony zydowskich i niezydowskich
historykow 1 historykéw sztuki prowokowato dyskusje w wielu srodowiskach?24.
Sama ztozono$¢ problemu ciaglosci tradycji artystycznych w judaizmie oraz wpltyw
przemian kulturowych oraz spotecznych na formowanie si¢ i legitymizacj¢ poje-
cia sztuki zydowskiej, spowodowaly trudnos$ci w utworzeniu jednej i spdjnej de-
finicji. Stad rozpoczgta niemal ponad 100 lat temu dyskusja wydaje si¢ pobrzmie-
wacé po dzi$ dzien.

Sztuka pod znakiem zapytania. Problem tozsamosci
jako paradygmat w badaniach nad pojeciem sztuki zydowskiej
i probach jej legitymizacji przez krytyke artystyczna
i historie¢ sztuki od poznego XIX do XXI w.

Dyskusje t¢ rozpoczyna pytanie o sztuke zydowska, ktore towarzyszyto wszel-
kim probom legitymizacji tego pojg¢cia, a atmosfera niepewnosci i podejrzen, jaka
otaczala jego wczesnych badaczy, wydaje si¢ by¢ obecna do dziS. Wspomniane
wczesniej, powstate na poczatku XX w. pierwsze encyklopedyczne definicje sztu-
ki zydowskiej umieszczaty sztuke Zydoéw — niezaleznie czy byta to tworczosé zwig-

23 W 1878 r. na migdzynarodowej wystawie sztuki Exposition Universale w Paryzu zaprezento-
wano judaika ze zbioréw Isaaca Straussa. Zorganizowana w 1887 r. anglo-zydowska ekspozycja byta
z koleji pierwszg niezalezng wystawa prezentujaca obiekty zwiazane z kultura zydowska.

24 Por. R.I. Cohen, op. cii., s. 5.
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zana z zyciem religijnym (przedmioty rytualne), czy tez dzialalno$¢ wspotczesnych
artystow zydowskich — niemal zawsze w kontekscie artystycznych pradéw epoki
i regionu, wpisujac ja tym samym w sztuke¢ wigkszosci i pozbawiajac ja niejako
charakterystycznych, indywidualnych cech2s.

Problem miejsca sztuki w judaizmie byt jedng z kilku kwestii, jakie stano-
wily cze$¢ dyskusji i proceséw w przeksztatcaniu si¢ samoswiadomosci Zydow
w Europie u progu nowoczesnosci. Stad problem tozsamosci uwiktany byl w ba-
dania nad historig sztuki zydowskiej od poczatku wyodrebnienia si¢ jej jako osob-
nej gatezi w dziejach pradoéw artystycznych. Pierwsze pokolenie badaczy starajac
si¢ wprowadzi¢ ten termin do powszechnej historii sztuki, swoje teorie w duzym
stopniu opierato na préobie znalezienia owego szczegoélnego komponentu, ktory
wyroznialby tworczos¢ zydowska na tle innych kierunkow sztuce. Wezesni, XIX-
wieczni mysSliciele i naukowcy oraz nast¢pujace po nich pokolenie dziatajacych
na poczatku XX w. pierwszych historykow sztuki — specjalistow od sztuki zydow-
skiej — musieli zmierzy¢ si¢ z dwoma tradycjami w nauce, ktére wydawatly si¢
nieadekwatne do badania zjawiska sztuki zydowskiej i charakteryzujacej ja defi-
nicji. Po pierwsze, charakteryzowanie sztuki wedtug kategorii narodowych26, ktore
stawato si¢ dominujagcym nurtem w badaniach nad historig sztuki, usuwajac poza
nawias powstata w warunkach diasporycznych sztuke zydowska, ktora nie spet-
niata okreslonych warunkéw koniecznych szczegoélnie do dopelnienia znaczenia
drugiego cztonu tego pojecia. Z drugiej strony, wprowadzona przez Heinricha
Wolfflina esencjalistyczna teoria stylu, rozumianego jako zespdl pewnych cech
formalnych wyrdzniajacych danego artyst¢ lub zespot dziet sztuki, wydawata si¢
zbyt ogdlna i nie data si¢ zastosowa¢ do twoérczosci zydowskiej z tego wzgledu,
iz ta wielokrotnie stylistycznie nie roznita si¢ od dziel sztuki powstatych w kregu
otaczajacej spotecznosci zydowskie kultury chrzescijanskiej.

Autorem jednej z pierwszych antologii historii sztuki zydowskiej byl Ernst
Cohn-Wiener. Na 264 stronach wydanej w 1929 r. Die Jiidische Kunst)] probuje
on opisa¢ zydowskie dzieta sztuki od czasow antycznych do wspotczesnosci. Wstep
do tomu otwiera pytaniem: ,,Czy istnicje sztuka zydowska?’28 Jego wywod za-
warty na kolejnych stronach reprezentuje 6w znany wczesniej z pism, chociazby

25 Zob. Jiidisches Lexikon, t. 3, Berlin 1927, s. 934; Encyclopedia Judaica, t. 10, Berlin 1934,
s.495-511; The Dictionary ofArt, red.]. Turner, t. 17, London 1996, s. 530-583.

26 Pojgcie narodowosci pojawia si¢ w judaizmie w zasadzie dopiero pod koniec XIX w. wraz
z utworzeniem organizacji syjonistycznych. Stynne zdanie wygloszone przez rabina Kaufmanna Ko-
hlera w 1885 r.: ,,JJudaizm nie jest juz narodowos$cia, ale spotecznoscia religijng’, reprezentuje stale
w owym czasie stanowisko srodowisk religijnych; za: K.P. Bland, Modern denials and affirmations oj
Jewish art. Germmanophone origins and themes, w: idem, The ArtlessJew..., s. 14.

27 E. Cohn-Wiener, DieJiidische Kunst. Ihre Geschichte von den Anfingen bis zur Gegenwart,
Berlin 1929.

28 ,,Gibt es eine jiidische Kunst?”
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Hermanna Cohena, poglad, ktory usprawiedliwia zakaz przedstawiania, ttumaczac
to duchowa (czytaj: werbalng) natura kultury zydowskiej. Publikujacy szes¢ lat poz-
niej swoje Einfiihrung zur jiidische Kunst Franz Landsberger2) rowniez pyta:
,»Sztuka zydowska — czy w ogole istnieje?”30, a nastgpnie wraca do tradycyjnego
pogladu, iz ze sztuk w kulturze zydowskiej zawsze najbardziej kultywowana
byta architektura, powolujac si¢ na przyktad Swiatyni Salomona czy synagog
palestynskich.

Taka postawa i wynikajaca z niej niepewnos$¢ nie tylko co do pojecia, ale
takze istnienia zjawiska, zostaje poddana gruntownej weryfikacji w o wiele ob-
szerniejszej, bo dwutomowej pracy na temat sztuki zydowskiej, wydanej w 1963 r.
przez Cecita Rotha3l, cho¢ i ten autor nie tworzy dla sztuki zydowskiej zadnych
odrebnych kategorii, lecz wpisuje jej zjawisko w typowa periodyzacje wystepuja-
ca w powszechnej historii sztuki, mowigc raczej o udziale artystow zydowskich
w roznych pradach artystycznych, unikajac przy rym pojecia ‘sztuka zydowska’.
Takich perspektyw mozna by wymienia¢ bez liku.

Nawet Martin Buber, ktory pragnal, by sztuka stata si¢ wyrazem zydowskiej
odrebnosci kulturowej, wierzyl, iz pojecie zydowskiej sztuki nabierze mocy do-
piero wtedy, gdy zyska ona charakter narodowy32. Jego rozumienie sztuki $cisle
wiazato si¢ z wprowadzeniem idei zydowskiego renesansu, rozumianego jako
$wieckie odrodzenie judaizmu. Réwniez dla Bubera sztuka miata narodzi¢ si¢ na
nowo i sta¢ si¢ manifestacja nowej kultury zydowskiej. Twierdzit, iz spetany do-
tychczas wigzami religijnego prawa judaizm nie byt w stanie wytworzy¢ wilasnego
jezyka plastycznego. Pokolenie nowych artystow, tak samo jak nowych Zydow
w ogole, dopiero nadeszto i to ono sprawi, ze sztuka begdzie swiadomym wyra-
zem zydowskiego doswiadczenia.

Oczywiscie, od czasu pojawienia si¢ powyzszych prob odpowiedzi na trudne
pytanie o sztuke zydowska, badania nad interpretacja i miejscem zydowskich ar-
tefaktow w powszechnej historii sztuki trwaty nieprzerwanie. Powstawaty inicja-
tywy wystawiennicze, zydowskie muzea i zespoly badawcze zajmujace si¢ wszel-
kim rodzajem twoérczosci, zarowno tej tradycyjnej, zwiazanej z zyciem religijnym,
ktérej nadano nazwe ‘judaika’, jak i tej tworzonej przez wspotczesnych artystow
pochodzenia zydowskiego. Mimo to pojgcie to ciagle wzbudzato kontrowersje,
szczegolnie w kontekscie sztuki nowoczesnej, gdzie to, co ‘zydowskie’ w danym
dziele nie bylo kwestig interpretacji tradycyjnych watkéw i symboli, a samo po-
chodzenie artysty nie moglo stanowié¢ przyczynku, by zydowskim nazywaé jego
samego lub jego tworczo$¢. Pojecie to budzilo szczegbdlne kontrowersje w kon-

29 F. Landsberger, Einfiihrung zurjiidische Kunst, Berlin 1935.

30 ,,Jiidische Kunst - gibt es tiberhaupt?”

31 C. Roth, Die Kunst derJuden, t. 1-2, Frankfurt a. Main 1963.
32 M. Bubet,Jiidische Kiinstler, Berlin 1903.
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tekscie rzeczywistosci po Holokauscie, gdzie problem odpowiednich narzedzi
i metod wyro6zniania cech kulturowych byt sprawa niezwykle delikatna, przez
niektorych celowo omijana. Stad reakcje na pojecie sztuki zydowskiej — nawet
wybitnych autorytetow naukowych - byly niekiedy bardzo emocjonalne. Jeszcze
w 1996 1. historyk sztuki Ernst Gombrich na wykladzie w ramach seminarium
,Fin de Siécle Vienna and its Jewish Cultural influences”33 wywotal prawdziwe
poruszenie swym pelnym pasji stwierdzeniem, iz organizowanie podobnych spo-
tkan jest chybione, gdyz pojecie zydowskiej kultury to wynalazek Hitlera i jego
poprzednikow oraz nastgpcow. Tym samym podwazyt takze wspotczesne badania
nad udziatem Zydow w tworzeniu nowoczesnych zjawisk w sztuce, utrzymujac,
iz tak naprawdg ich intencja nie bylo wcale wyrazanie tresci zydowskich, lecz cheé
zasymilowania sie z zyciem kulturalnym otoczenia. Gombrich, wiedenski Zyd,
pochodzacy z asymilowanej rodziny, uwazal, ze wszelkie proby dokonania proby
zjednoczenia artystow pochodzenia zydowskiego pod jednym nagltowkiem zy-
dowscy arty$ci’, a tworzonej przez nich sztuki jako ‘Zzydowska' traci rasizmem.
Niewatpliwie Gombrich nawiazuje tu do utworzonego przez narodowych socja-
listow oddzialu Kulturbundu.

Nie byt to gltos odosobniony. Byt on charakterystyczny szczegolnie dla tych
historykéw sztuki pochodzenia zydowskiego, dla ktérych sztuka wyraza¢ miata
wartos$ci uniwersalne, pozbawione kontekstu narodowego, etnicznego czy religij-
nego. Jedna z najbardziej gltosnych opinii na temat pojecia sztuki zydowskiej wy-
glosit w potowie lat 60. XX w. zwolennik abstrakcyjnego ekspresjonizmu, jeden
z najbardziej znaczacych krytykéw w USA lat 50. i 60. XX w., Harold Rosen-
berg. W krytycznym tonie, ktoéry przypomina krzyk karcacego ojca, rozpoczyna
swoj stynny esej zatytutowany Is there Jewish Art?4: ,,Czy istnieje sztuka zydow-
ska? Budujg zydowskie muzeum, a dopiero potem pytaja: Czy jest zydowska sztu-
ka? Zydzi! Jesli chodzi o samo pytanie — istnieje na nie odpowiedz niezydowska
i zydowska. Niezydowska odpowiedz mowi: Tak, jest sztuka zydowska i — nie,
nie ma zydowskiej sztuki. Odpowiedz zydowska to: Co masz na mysli méwigc
zydowska sztuka?”35 Sam Rosenberg, ktory nie uczestniczyl w propagowaniu zy-
dowskiego dziedzictwa kulturowego, powtarza znane juz z wczesniejszych dysput
argumenty: tak, jest wielu Zydow, ktorzy tworza sztuke, ale nie istnieje nic ta-
kiego jak zydowski styl. Przyznaje, ze sztuka zydowska moze oznaczaé sztuke wy-
produkowang przez Zydow, lecz, jak sam przyznaje, jest to kolejny sposéb na
zaznaczenie swego miejsca w kulturze wigkszosci. Po trzecie, istnieje tez istotny
argument, ze sztuka zydowska to taka, ktora przedstawia Zydéw lub zydowski

33 E. Gombrich, The Visual Arts in Vienna circa 1900. Reflections on theJewish Catastrophe, w:
Fin du Siécle Vienna and itsJewish Cultural Influences, London 1996.

34 H. Rosenberg, Is there aJewish Art?, ,,Commentary’, VII 1966, s. 57-60.

35 Ibidem.
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temat. Jednak dla niego zadna z tych idei nie jest konceptem, ktory posiada ja-
kiekolwiek estetyczne znaczenie, a w zwiazku z tym nie moze wspomniane poj¢-
cie wypehic trescig. Przez zbior refleksji Rosenberga przebija gorycz, a przede
wszystkim gniew, co sprawia, iz esej ten ma duzo mniej oryginalng tres¢ i traf-
nos$¢ ocen niz inne, stanowigce gldéwny nurt zainteresowan krytyka prace. Konczy
si¢ jednak istotnym stwierdzeniem. Rosenberg jako jeden z pierwszych w sposéb
Swiadomy wprowadza w rozwazania na temat sztuki zydowskiej problem tozsa-
mosci. Stusznie przyznaje, ze ,,w chaosie XX w., a najsilniej po wojnie, metafi-
zyczny temat, jakim jest tozsamos$¢é wkroczyl na teren sztuki. To wilasnie w tym
momencie dzialalno$¢ zydowskich artystow osiagneta nowy wymiar”36. Dla niego
sztuka przede wszystkim ma wyraz indywidualny, poniewaz arty$ci pochodzenia
zydowskiego moga poprzez nig nadaé forme ,,zydowskiemu wyrazowi” bez po-
trzeby wypelniania pojecia ,,zydowskiej sztuki”.

Rosenberg miat oczywiscie na mysli wspotczesnych i na dodatek amerykan-
skich (cho¢ o europejskich korzeniach) artystow pochodzenia zydowskiego, lecz
jego przywolanie problemu tozsamosci stanowilo paradygmat, ktéry przenies$¢
mozna réwniez na tworczos¢ artystow sprzed Il wojny $wiatowej. Juz epoka eman-
cypacji przyniosta ogromne zmiany w zydowskiej swiadomosci i tradycji, ktora
ulegla redefinicji. Redefinicji i przeobrazeniom poddana zostatla zaro6wno sama
sztuka, jak i jej rozumienie przez spolecznos¢ zydowska. Przede wszystkim mamy
w tym czasie do czynienia z pojawieniem si¢ pierwszych nazwisk wsrdéd zydow-
skich twoércow. Sztuka zydowska przestaje by¢ uniformem powtarzanych i zna-
nych z tradycji symboli, ale zaczyna by¢ reprezentowana przez indywidualnosci,
ktorych skomplikowana tozsamo$¢é zarowno na poziomie jednostkowym, kultu-
rowym, jak i spolecznym nie owocuje sztuka o jasnym, ikonograficznym przesta-
niu. Architektura synagogalna, przedmioty rytualne, iluminowane ksiggi, wyci-
nankowe mizrachy, dekoracje synagog czy tez rzezba nagrobna z reguly byly
dzietem twoércow anonimowych, co moze prowadzi¢ rowniez do wniosku, iz wielu
z nich mogto nie by¢ pochodzenia zydowskiego. To zatem, co wyrozniato zydow-
ska tworczo$¢ na tle jej z reguly chrzescijanskich wzoréw, to pewne specyficzne
symbole i watki ikonograficzne, ktére mogly znalez¢ swoja interpretacje jedynie
poprzez tradycj¢ i duchowos$¢ zydowska. Chociaz i te pierwiastki czasem trudno
byto wyodregbni¢ i rozpozna¢ w gaszczu licznych stylistycznych i formalnych za-
pozyczen, gdyz w rzeczywistosci sztuce zydowskiej brak wyrdzniajacych cech sty-
listycznych. Stad metoda, jaka przyjeto w badaniach nad twoérczoscig artystow
pochodzenia zydowskiego, przyjeta charakterystyczng cech¢ poszukiwan indywi-
dualnych cech oraz wyrazu kulturowego, ktéry wychodzi poza analize stylistycz-
na, formalng i ikonograficzng, umieszczajac w zamian artyst¢ w pewnym kon-

36 Ibidem, s. 60.
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tek$cie historycznym, a takze stawia go w sytuacji okre$lonych procesow
psychologicznych. Dla wielu tworcow pokolenia poemancypacyjnego ich arty-
styczna $ciezka jest zwigzana z wyborem drogi zyciowej i nakazuje badz asymila-
cje i calkowite kulturowe rozmycie wczesniejszych, symbolicznych ,,naleciatosci”,
badz tez staje si¢ manifestem ich trwania przy tradycji judaistycznej. Problem tej
zlozonej tozsamosci, urastajacy niekiedy do dylematu, problemu kulturowego wy-
boru w sytuacji balansowania na styku dwoch $wiatow, jaki byt widoczny w dzie-
fach takich artystow, jak chociazby Moritz Oppenheim czy Maurycy Gottlieb37,
wspolny byl dla wielu i wprzegniety zostal w artystyczny dyskurs, wilasciwie az
do momentu, gdy 6w rozwdj zainteresowania sztukami plastycznymi w srodowi-
skach zydowskich zostat zahamowany przez polityke narodowych socjalistow.
Czym jednak jest tozsamos¢, a szczegolnie jak interpretowana jest tozsamosé
zydowska? W przypadku Zydéw epoki nowoczesnej, niezwigzanych z ortodoksyj-
nym odtamem judaizmu, a nawet tych zasymilowanych, niewatpliwie mozemy
moéwié o swego rodzaju tozsamosci kulturowej, ktérej determinantem jest przede
wszystkim wspolne do$wiadczenie zycia w diasporze. W przypadku tozsamosci,
ktorej tropow pragneliby$my doszukaé si¢ w kulturze wizualnej, najtrafniej scha-
rakteryzowal to zjawisko jeden z tych, ktory podtozyl fundamenty pod badania
w zakresie studiow kulturowych: Stuart Hall38. Uwaza on, Ze tozsamos¢ to rodzaj
,produkcji”, ktorej proces nigdy nie ulega zakonczeniu i zawsze tworzony jest
w ramach reprezentacji, nigdy poza nig. Méwi on o dyskursie kultury, ktéry usy-
tuowany jest w jej kontekscie39. Zas§ tozsamo$¢ kulturowa dla niego to kultura
dzielona, rodzaj kolektywnego, jednego prawdziwego ,ja”, ukrytego w innych
,ja’, ktore podzielajg ludzie o wspolnej historii i pochodzeniu. Autor twierdzi, ze
owa wspolnota doswiadczenia moze mie¢ miejsce, gdy ,,jeden lud” posiada state
i niezmienne punkty odniesienia40). Dodatkowo Hall uwaza takze, iz kultura miata
ogromne znaczenie w odkrywaniu i dos§wiadczaniu samych siebie, np. jako ,,in-
nych” i reprodukcji tych wizerunkow w sztukach przedstawieniowych4l. W ra-
mach reprezentacji istnieja rowniez historie ukryte, ktore ujawniaja si¢ wilasnie
w jezyku wizualnym. Mimo to tozsamos$¢ kulturowa nie jest oparta jedynie na
podobienstwach, lecz takze na krytycznych momentach i giebokich réznicach,
ktore wystgpowac¢ moga nawet w ramach samej wspolnoty. Te czgsto podkreslane

37 Ciekawy aspekt sztuki Gottlieba oraz Oppenheima rozpatrywany pod katem ich zwiazkow
z kulturg dominujaca rozwingt N.L. Kleeblatt w: Master Narratives/Minority Artists, w: Complex
Identities. Jewish Consciousness and Modern Art, red. M. Baigel, M. Heyd, Rutgers University Press
20'01,5. 1-11.

38 Zob. S. Hall, op. tit., s. 21-31.

39 Ibidem, s. 21.

40 Ibidem, s. 22.

41 Ibidem, s. 24.
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sa przez badaczy spoteczno$ci zydowskiej na §wiecie. Przed Holokaustem najbar-
dziej jaskrawymi przyktadami byt konflikt miedzy Ostjuden i Westjuden (préba
pogodzenia rézni¢ kulturowych migdzy Zydami niemieckimi i tzw. wschodnio-
europejskimi byty artykuly publikowane na tamach czasopisma ,,Ost und West”).
Obecnie zydowska tozsamo$¢ ma wiele ,.kontekstualnych” form, w zaleznosci od
miejsca osiedlenia Zydéw. Wpltyw na nig ma réwniez pteé¢, orientacja seksualna,
kontekst kulturowy, stopien przywiazania do tradycji itd. Doswiadczenie diaspo-
ry wedlug Halla nie stanowi jednolitej, czystej istoty, lecz niesie za soba rozpo-
znanie koniecznej heterogenicznos$ci i réznorodnosci, a czasem nawet ,,hybrydycz-
nosci’42. Teoretyczne rozwazania Halla na temat tozsamosci w diasporze
znajduja swoje echo w badaniach nad spotecznoscia zydowska. Jak twierdzi Ho-
ward Wettstein: ,,nie istnieje jeden jedyny dowod na tozsamo$é zydowska, nie
istnieje uprzywilejowana tozsamos$¢ zydowska”43. Tym samym autor sugeruje ist-
nienie wielosci judaizmoéw, a teza ta zdaje si¢ bi¢ rekordy popularnosci we wspol-
czesnym dyskursie na temat zydowskiej kultury i sztuki.

Przez wspotczesnych badaczy zjawisk artystycznych w zydowskiej kulturze,
jak 1 twoérczosci poszczegodlnych artystow preferowany jest ten wiasnie punkt wi-
dzenia. Pierwsze proby wprowadzenia paradygmatu tozsamosci do studiow nad
zydowska sztuka wyszly spod piora amerykanskich historykéw sztuki gléwnie zy-
dowskiego pochodzenia. Powstate w ciaggu ostatnich dwudziestu lat publikacje
o sugestywnych tytutach: TheJewish Experience ofthe Twentieth Century (Avram
Kampf, 1984), Jewish Identity in Modern Art History (praca zbiorowa pod redak-
cja Catherine Soussloff; California 1996), kontrowersyjny katalog wystawy Mu-
zeum Zydowskiego w Nowym Jorku z wy$mienitymi esejami pod redakcjg Nor-
mana Kleeblatta pod tytutem TooJewish? Challenging Traditional Identities (1996),
powstata w 2001 1. Complex Identities. Jewish Consiousness and Modern Art (red.
Matthew Baigel, Milty Heyd) stanowig znakomity przyktad na to, jak ogromny
wplyw na dyskurs historii sztuki maja wspolczesne teorie kulturowe. Liczne idee
na temat kondycji zydowskiej we wspolczesnym $wiecie, m.in. te dotyczace aspek-
tu funkcjonowania w $Srodowisku wielokulturowym, zjawiska symbiozy, akultu-
racji, asymilacji, a takze studia feministyczne i genderowe, stworzylo tygiel pojec,
w ktorym narzedziem mieszajacym byla wlasnie tozsamos$¢ i jest to tozsamosé
nad wyraz ztozona. Zawiera si¢ w niej nie tylko zydowskie pochodzenie artysty,
ktore nie wystarcza, by nazwac go artysta zydowskim, lecz takze wszelkie inne
cechy, ktore w efekcie tworza owa tozsamos¢ hybrydyczna, dlatego mowi si¢ dzi$
o sztuce zydowskich artystow-gejow lub o artystkach-Zydéwkach, ktérych sztuka

wyraza zarébwno tresci zydowskie, jak i feministyczne. Tym ostatnim réwniez

42 Ibidem, s. 31.
43 H. Wertstem, Diasporas and Exiles. Varietes ofJewish Identity, Berkeley 2002, s. 7.
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poswigcono osobna publikacje w Wielkiej Brytanii (Rubies and Rebbels. Jewish
Female Mentit)! in Contemporary British Art, 1996). Mato tego, zydowskiej tozsa-
mosci doszukujg si¢ takze badacze architektury (Jewish Mentity in Contemporary
Architecture, 2005), lecz ta publikacja stanowi przyktad na zbytnie szafowanie
tym pojeciem.

Samo spojrzenie na powyzsze tytuly sugeruje, ze nie mamy do czynienia
z prostymi definicjami i pojgciami, a ,,sztuka zydowska” jest ciggle pojeciem omi-
janym, zrgcznie zastgpowanym przez wielocztonowe sformulowania o charakterze
opisowym. Przyktadem moze by¢ tu przedstawiona przez Matthew Baigella i Milly
Heyd w 2001 r. proba definicji4d. Wedtug nich sztuka zydowska to taka, w kto-
rej mozna znalez¢ jakie§ aspekty zydowskiego doswiadczenia: religijnego, spotecz-
nego lub osobistego. Nie jest to zatem wyznaczenie szczegdlnych, statych cech,
czyli przyjecie postawy esencjalistycznej, ktora polaczylaby artystdow z réznych
okresOw 1 potozenia geograficznego (gdzie moga mie¢ znaczenie roéwniez réznice
plciowe czy kulturowe), ale poszukiwanie owego dynamicznego pierwiastka wy-
znaczajacego w zydowskim doswiadczeniu jego zlozong tozsamo$¢ rozumiang za-
rowno jako stan pewnego konfliktu, jak i wspotczynnikow uzupehiajacych sie.
Stanowisko to wydaje si¢ podaza¢ za koncepcja, jaka zaproponowal Stuart Hall,
definiujac tozsamos$¢ kulturowa w warunkach diaspory. Z owego postulatu wnio-
skowa¢ mozna, iz metoda ta nakazuje zajmowanie si¢ jedynie tylko tymi artysta-
mi i takimi ich dzietami, w ktéorych owo doswiadczenie w sposéb bardziej lub
mniej doslowny jest widoczne. Sposoby radzenia sobie z takimi zjawiskami jak
asymilacja, wlasne dziedzictwo kulturowe, bez stawania si¢ ,,innym” gléwnego
nurtu kultury dominujacej lub ,,honorowym” innym lub tez ,,opornym pariasem”,
widoczne beda nie tylko w specyficznym jezyku artystycznym, ale wymagaé beda
od badacza réwniez pewnej wrazliwosci psychologicznej, ktora pozwoli odniesé¢
pewne specyficzne postawy tworcze do przeszlosci artysty i tam wlasnie znalezé
klucz do rozszyfrowania zakodowanych w jego dzielach tresci45. Wydaje si¢ jed-
nak, iz metoda ta, bedaca swego rodzaju psychoanaliza, musi by¢ podejmowana
ze szczegblng ostroznoscia, ze wzgledu na mozliwe przeinterpretowanie tworczo-
$ci, co jest szczegoOlnie prawdopodobnie, gdy jako gtowne kryterium przyjmiemy
pochodzenie etniczne, tzn. urodzenie, traktujac je jako determinant postaw twor-
czych — doszukiwanie si¢ tego czynnika u kazdego artysty pochodzenia zydow-
skiego moze uczyni¢ nas $lepymi na dos$¢ oczywiste zwiazki czgsto z kultura do-
minujaca, niekoniecznie zwiazang z tradycyjnym wychowaniem czy sposobem
zycia, ktory miat na celu catkowita asymilacje. W tym sensie jednoczesnie pro-
bujac znalez¢ odpowiednik w pojeciach i metodach stosowanych w naukach

44 Complex Identities..., s. Xiii-xvii.
45 Ibidem.
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historycznych, nalezy do$¢ ostroznie podchodzi¢ do owego kryterium ,,urodzenia
siec Zydem" jako wyznacznika nominalnego przy probie okreslenia charakteru
tworczosci takiego artysty46.

Czy zatem posiadajac tak opracowang definicj¢, termin sztuka zydowska, jak
twierdzi Elisheva Revel-Neber, moze wystgpowac bez znaku zapytania?47 Histo-
ryk sztuki zajmujacy si¢ zjawiskiem tworczosci artystycznej w judaizmie nieustan-
nie staje w obliczu wyborow i watpliwosci, zarowno wtasnych, jak i otoczenia.
Bedaca wynikiem teorii kulturowych najnowsza, przytoczona wyzej definicja sztu-
ki zydowskiej, wymaga nie tylko rozleglej wiedzy na temat powszechnej historii
sztuki, réznorodnych zagadnien i historii judaizmu, a takze kontekstu, w jakim
dana spotecznos¢ funkcjonowata. Nie tylko musi dokonac¢ szczegotowej i wielo-
watkowej kwerendy archiwalnej, muzealnej, ale tez bra¢ pod uwage czynniki takie
jak pteé, orientacja seksualna czy kontekst kulturowy oraz funkcjonujacy na ich
temat dyskurs. Narzedzia te potrzebne sa do identyfikacji owego ‘zydowskiego
doswiadczenia w danym dziele sztuki lub w twoérczosci danego artysty. W zwiaz-
ku z tym powstaje istotne pytanie natury metodologicznej. Do jakiego stopnia
badacz, przyjmujac taka perspektywe, moze istnie¢ ‘poza’ obiecktem swych docie-
kan, nie podzielajac tego doswiadczenia, mimo wszystko rozumie¢ jego istotg?
Na ile za$ konieczna jest identyfikacja, czy tez wspolne doswiadczenie, chociazby
kulturowe, by mozna wykry¢ i przeku¢ na naukowy jezyk to, co nie zawsze jest
widzialne i wymierne w ograniczonych jakby nie bylo narzedziach, jakie historyk
sztuki ma do dyspozycji? Czy jesli nadrzedna kwestig jest pytanie o tozsamosc,
jaka rolg odgrywa tu tozsamos¢ samego historyka sztuki? Z punktu widzenia tra-
dycyjnej nauki pytanie to wydaje si¢ trywialne, jesli nie naiwne, ale nie nalezy
go nie docenia¢. Subiektywizacja wkracza na teren nauki, szczegolnie za$ tych jej
galezi, w ktorych paradygmatem jest tozsamo$¢. By¢ moze dlatego pytanie o sztu-
ke zydowska mimo wszystko nie moze pozby¢ si¢ znaku pytania, pomimo wielu
faktow, ktore §wiadcza za tym, iz takowe zjawisko rzeczywiscie istnieje i ma swoje
miejsce w powszechnej historii sztuki.

Dynamicznie formujaca si¢ tozsamos$¢, szczegdlnie w srodowisku wielokul-
turowym i to nie tylko pod wzgledem etnicznym czy narodowosciowym, ale
z uwzglednieniem spraw pflci, pozycji spotecznej, potozenia jednostki lub grupy
wzgledem wiladzy dominujacej, jej pozycja w grupie identyfikacyjnej, wyznacza
szersze spektrum interpretacji historyka sztuki przy spojrzeniu nie tylko na twor-
czo$¢ danego artysty, lecz takze na dzialalnos¢ zydowskich mecenaséw. W niniej-
szym opracowaniu pod uwage bede zatem bra¢ w przypadku artystow nie tylko

46 M. Kaplan, The Making of TheJewish Middleclass-. Women, Family, and Identity in Imperial
Germany, New York, 1991.

41 Zob. E. Revel-Neher, With Wisdom and Knowledge of Workmanship. Jewish art without
a question mark, w: Complex Identities..., s. 12-33.
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samo dzieto sztuki, w ktorym doszukiwac si¢ bede jakis' §ladow definiowania wia-
snej tozsamosci przez tworce. Niezwykle cennym zrédlem informacji moga byc¢
takze notatki prasowe, czy inne publikacje na temat prac danego tworcy, gdzie
istotnym tropem moze by¢ sposob interpretacji tegoz jako pewne potwierdzenie
pozycji owego artysty w wielokulturowym spoteczenstwie. W przypadku inicja-
tyw artystycznych, mecenasow, wiascicieli galerii, w przetozeniu na jezyk socjo-
logii najbardziej istotnym czynnikiem bedzie stwierdzenie owej tozsamosci kul-
turowej, za ktorg sta¢ bedag pewne wspdlne inicjatywy, podzielane wartosci i idee,
a takze polityka reprezentacji wobec spotecznosci otoczenia.

Podwdjna tozsamos¢ artystow okresu nowoczesnego
na przykladzie Maksa Liebermanna

Nie mozna lekcewazy¢ faktu, iz w interesujagcym nas czasie, szczegoOlnie na
terenie Niemiec, niejednokrotnie bedziemy mie¢ do czynienia z do$¢ szczegdlnym
zjawiskiem, w ktorym skomplikowana tozsamos$¢ artysty oscylowala migdzy
dwoma $wiatami i on sam uwzgledniat w swym zaréwno tworczym, jak i pry-
watnym zyciu zarowno 6w element pochodzenia, jak i akceptacje pradow plyna-
cych z zewnatrz, ktore stymulowaly jego swiadomy proces akuhuracji. Taka sy-
tuacja, jak wykazaly badania, zwykle nie owocowata symbioza owych dwodch
pierwiastkow, a bardziej postrzegana byla jako pewien konflikt. Miato to miejsce
szczegdlnie na poczatku XX w., kiedy zydowscy artysci, zwlaszcza ci, ktorzy zy-
skali migdzynarodowa stawe i rozpoznawani byli jako tworcy niemieccy, jedno-
czes$nie pozostawali w Scistym zwigzku ze Srodowiskiem zydowskim, choéby miato
to si¢ odbywac¢ jedynie na zasadzie uktadéw towarzyskich i finansowych. Fakt
urodzenia si¢ Zydem stanowil w pewnym sensie znak na cale zycie, ktory czesé
z nich mimo wszystko chciata zachowa¢, a zycie innych stanowito dowod na cia-
gte proby walki ze swym zydowskim pochodzeniem, traktujac je po trosze jak
stygmat4s8.

Najbardziej wyrazista postacia, reprezentujaca owo pokolenie nowoczesnych
tworcoOw o podwojnej tozsamosci jest Max Liebermann. Nazwisko tego artysty
niezwykle czgsto pojawiato si¢ w rubrykach dotyczacych kulturalnego i artystycz-
nego zycia, umieszczanych w nowoczesnych pismach oraz w publikacjach z kre-
gow zydowskich. Jednoczesnie Max Liebermann, jako impresjonista, nalezal do
ulubionych artystow liberalnego mieszczanstwa z czasOw Republiki Weimarskiej,
co zawdzigczal uniwersalnym walorom swej sztuki. Niektorzy z badaczy starajac
si¢ przeanalizowa¢ owa skomplikowana tozsamos¢ artysty, podkreslaja jego zna-

48 Por. A. Poseq, SoutinesJewish Bride Fantasy w: Complex Identities..., s. 100-114.
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czenie dla kultury i sztuki niemieckiej. Heinrich Strauss49 argumentuje, iz to, ze
Liebermann byt Zydem, mialo wptyw na fakt, iz stat si¢ on posrednikiem mie-
dzy sztuka niemiecka i francuska. Jego pochodzenie miato rowniez wplyw na jego
otwartos¢ i chlonno$¢ nowych pradow. Artysta ten wywodzil si¢ ze starej, patry-
cjuszowskiej, zydowskiej rodziny z Berlina, co zaowocowalo u niego specyficzny-
mi dla tego $srodowiska cechami, jakimi ,byla zawadiackos¢ i bezkompromiso-
wos$¢, ostro$¢ spojrzenia i dystans”50. Jak wskazuje dalej Heinrich Strauss,
w Paryzu Max Liebermann nalezal do srodowiska uformowanego przez obcokra-
jowcow i Zydéw, ale przez Francuzéw postrzegany byt jako Niemiec. Zachecany
do naturalizacji, nie uczynit tego, a mimo to przez dlugi czas odzegnywat si¢ od
podejmowania w swej tworczoscei $ciSle zydowskich watkow. Dopiero wraz ze
wzrostem antysemityzmu ktadt nacisk na swe zydowskie pochodzenie, co 2 kolei
zaowocowato ostentacyjnoscia w eksponowaniu swego judaizmu. Dowodem na to
moze by¢ obraz: Judith, ktory ma moéwié relatywnie o rasowej czystosci Zydowsl,
Jednoczesnie Strauss wskazuje na wiele sprzecznych opinii u Libermanna, ktore
dochodza do glosu za kazdym razem, gdy prébuje on moéwic¢ o sztuce, a szcze-
golnie o sztuce zydowskiej. Z jednej strony mowi o stylu narodowym, z drugiej
istniejg opinie zaprzeczajace tym tezom. Wyrazana czg¢sto przez Liebermanna ,,teo-
ria rasowa” nie reprezentowala §wiadomos$ci ‘tworczego zwigzku miedzy sztuka
i krwia (tak jak wyrazal to chociazby Buber w swej koncepcji ‘sztuki narodowej’),
lecz bardziej byla reakcja na ataki rasistowskie, tym bardziej ze tworczos¢ Lieber-
manna nie ma szczegolnie zydowskiego charakteru.

Jako typowy przedstawiciel pokolenia artystow pochodzenia zydowskiego,
ktérzy bardziej czuli si¢ kosmopolitami niz pragneli zgodnie z ideologia syjoni-
styczng propagowaé styl narodowy w sztuce, Liebermann malowat Zydéw nie
dlatego ze byli Zydami, lecz poniewaz byt ,nadwornym malarzem” wyzszych
warstw zydowskich52. Celowo unikat tak zwanych ‘scen gettowych’s3, gdyz twier-
dzit, iz Zydzi s3 za bardzo charakterystyczni i bat si¢ zbytniego przejécia w kary-
kature. Liebermann nigdy tez nie miat kompleksu artysty zydowskiego w Niem-
czech. Dzigki takiej kosmopolitycznej postawie, wedtug Straussa, Liebermann nie
tylko zyskal uznanie jako artysta migdzynarodowy, ale roéwniez stuzyt za posred-
nika - dzigki niemu na grunt niemiecki zaszczepiony zostal impresjonizm oraz
duch artystycznej bohemy. Naznaczonemu sukcesem losowi Liebermanna prze-

49 H. Strauss, OnJews and German Art. (The Problem ojMax Liebermann), ,Leo Baeck Insti-
tute Year Book" 2, 1957, s. 255-269.

50 M. Justi, Max Liebermann, Berlin 1921, s. 5; zob. H. Strauss, op. cit., s. 262.

5l H. Strauss, op. cit., s. 264.

52 Ibidem, s. 265.

53 Zob. J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydoéw polskich w XIX i XX w., Warszawa
2000.
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ciwstawiona zostal w tym samym artykule posta¢ innego zydowskiego artysty —
Lessera Ury’ego, ktorego wyrazne utozsamianie si¢ z watkami zydowskimi skaza-
o nie tylko na smutny los i zdobycie popularnosci jedynie w kregach zydowskich.
Pomimo iz nie mniej zdolny od Liebermanna, rowniez nawigzujacy do impresjo-
nizmu, Ury nie zdobyt rozglosu, a dzieta jego - w wigkszo$ci zniszczone przez
nazistow — nie zostaly zaliczone w poczet dorobku kultury niemieckiej. Ten przy-
wilej spotkal Liebermanna juz za zycia54.

Max Liebermann stanowi przyktad artysty, ktérego ztozona tozsamos¢ wy-
maga przyje¢cia wspotczynnika humanistycznego w badaniach nad historig sztuki.
Dlatego tez, pomimo iz nie byt zwigzany ze $rodowiskiem wroclawskim, stano-
wi¢ moze pewien wzor postawy zyciowej i artystycznej charakterystyczny rowniez
dla niektéorych tworcow pochodzenia zydowskiego z Wroctawia.

Tak jak Moritz Oppenheim, Liebermann byt swego rodzaju wzorem poko-
lenia poemancypacyjnego i stat si¢ figurg symboliczng artystow Republiki Wei-
marskiej. Przeciwny dzialaniom wojennym, a po I wojnie §wiatowej wierny im-
presjonizmowi, stanowit wzor dla liberalnych $rodowisk mieszczanskich.
Symptomatyczna jest tez przyjeta w stosunku do niego metoda badan. Lieber-
mann to artysta, w stosunku do ktérego badacze stosuja perspektywe badan spo-
lecznych — w tym duchu powstal esej Irit Rogoff, ktora rozpatruje jego tworczosé
nie na podstawie odczytanych tre$ci jego obrazéw, ewidentnie bez zydowskich
watkoéw, lecz najpierw rekonstruuje jego pozycje w spoteczenstwie niemieckim,
szczegblnie w jego warstwie Sredniejss.

W epoce, gdy zanika poczucie tozsamosci grupowejS6, a na pierwszy plan
wysuwa si¢ istota rozwoju jednostki, wpisanej w ogolne pojecie ‘Bildung’, nalezy
bra¢ pod uwage ztozonos¢ dos§wiadczen poszczegoélnych tworcow, aby moc okre-
$li¢ ich pozycje¢ w stosunku do kultury zydowskiej i niemieckiej, w koncu réw-
niez sztuki europejskiej. Z podobna potrzebg krytycznej interpretacji dziel arty-
stow, ktore nie moga by¢ wyabstrahowane z kontekstu problemu tozsamosci
i studiow kulturowych, lecz wnoszace jednoczesnie pewne echa kosmopolityzmu,
spotykac si¢ mozna rowniez w przypadku pokolenia artystow z Wroctawia. Mozna
mie¢ roOwniez do czynienia z tworcami, w ktorych dzietach nie odnajduje si¢ wiele
sladow zydowskiej egzystencji i do§wiadczenia (Eugen Spiro, Clara Sachs) — jed-
nak pozostajac przedstawicielami mniejszosci zydowskiej we Wroctawiu, posiadali
oni szczego6lng pozycje posrednikow miedzy dwoma $wiatami, w ktorych przyszto

54 Ibidem, s. 269.

55 1. Rogoff, Max Liebermann and the Painting ofthe Public Sphere, w: Art and its Uses. The
Visual Image and Modern Jewish Society. Studies in Contemporary Jewry, t. 6, red. E. Mendelsohn,
New York 1990, s. 91-110.

56 Zjawisko opisane w eseju S. Barona, Ghetto and Emancipation, ,,Menorah Journal” 14, VI
1928, s. 515-526.
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im zy¢. Podobnie ¢ zydowskimi mecenasami, wlascicielami galerii czy historyka-
mi sztuki. Dzialalno§¢ zydowskich kolekcjoneréw miata rowniez charakter spo-
teczny, stanowita forme¢ eksponowania wartosci spoleczno-kulturowych, ktore
oscylowaly na granicy dwoch swiatow.

Osobnym, niezwykle fascynujacym watkiem, ktory uzyska szczegélnie bo-
gate rozwinigcie w przypadku pokolenia artystbw pochodzenia zydowskiego
z Wroctawia, pozostajagcego najbardziej aktywnym w latach 20. XX w., jest zwia-
zek tych tworcow z kregami awangardy niemieckiej, zwiazanej przede wszystkim
z kierunkiem ekspresjonistycznym. Polozenie nacisku na emocjonalny wymiar
sztuki, poszukiwania swoistego pierwiastka duchowego, a takze spoleczny bunt
przeciwko wydarzeniom [ wojny $wiatowej oraz zastanym normom spolecznym
przyjeto szczegdlng i charakterystyczng forme u sporej liczby zydowskich absol-
wentow wroclawskiej akademii. Charakterystycznym przejawem poszukiwan toz-
samosciowych u tych artystow bylo wlaczenie do obrazow watkéw zwigzanych
z mistyka zydowska — szczegdlnie scen ukazujacych pograzonych w ekstazie or-
todoksyjnych Zydéw i chasydéw, w potgczeniu z dynamiczng formg malarska,
pewna deformacja i odrealnieniem. Ten typ przedstawien, zapoczatkowany przez
Ludwiga Meidnera, pojawia si¢ takze w tworczosci Isidora Aschheima i Heinri-
cha Tischlera. Jest to temat szczegodlnie interesujacy do analizy, gdyz dotyczy on
tworcow, ktorzy nie mieli nic wspodlnego z religijnoscia, jaka charakteryzowata
tradycyjne spotecznosci Zydéw z Europy Wschodniej. Owo poszukiwanie swo-
istego pierwiastka autentycznosci, proba powrotu do korzeni jest odzwierciedle-
niem wyksztatconej wéroéd niemieckich Zydéw potrzeby poczucia tozsamosci ze
Swiatem, ktory cho¢ dotychczas nieznany, wydawat im si¢ bliski.

Z drugiej strony pokolenie to wykazywalo daleko idaca identyfikacj¢ z tym,
co nazwa¢ mozna $wieckimi kregami zydowskimi, wielu z nich angazowato si¢
w dziatalno$¢ wystawiennicza, bgdaca inicjatywa kregdw zydowskich, swoje oso-
biste i zawodowe $ciezki wigzali rowniez z kolekcjonerami pochodzenia zydow-
skiego z Wroctawia.

Opisana wyzej historia pojecia sztuki zydowskiej miala na celu wykazanie
istnienia réznorodnosci metod i perspektyw, ktore uwzglednia si¢ w badaniach
nad twoérczoscig zydowska. Przez dlugi czas pozbawiona formalnych praw istnie-
nia w sferze kultury dominujacej, kultura zydowska nie wytworzyta specyficzne-
go jezyka czy stylu plastycznego. Przyjeta w przypadku tradycyjnych wyrobow
rzemiosta, przedmiotow rytualnych czy dekoracji okresu przednowoczesnego me-
toda identyfikacji ikonograficznej wydaje si¢ niewystarczajaca do scharakteryzo-
wania, czym wyrdzniata si¢ sztuka zydowska, szczegélnie w okresie poemancypacyj-
nym. Tworczo$¢ owego czasu byla odzwierciedleniem istotnych relacji spotecznych
oraz zmagan tozsamosciowych, ktoére uwidocznity si¢ nie tylko w warstwie sym-
bolicznej dzieta, lecz rowniez wynikaty z biografii samego artysty. Analiza sposobu,
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w jaki tworczoé¢ i dzialalno$é Zydéw wroctawskich opisywana byta przez kryty-
kow sztuki i intelektualistow tego samego pochodzenia, jak i reprezentantéw in-
nych narodowosci, mniejszosci etnicznych czy religijnych, dopelni owego obrazu
kultury zydowskiej w miescie Breslau oraz uwidoczni skal¢ eksponowania przez
artystow zydowskich zaréwno swej zydowskiej, jak i niemieckiej tozsamosci.



Rozdzial 11

Kultura zydowska Niemiec i Wroclawia
od czasOw emancypacji
Charakterystyka zjawiska

Wprowadzenie

Emancypacja Zydéw, ktérej poczatek szacowany jest przez historykow na
potowe XVIII w., nie oznaczala natychmiastowej zmiany statusu mniejszosci zy-
dowskich w Niemczech, lecz stanowita dtugotrwaty proces dozowania Zydom
nowych przywilejow, ktére przynajmniej w sensie prawnym i politycznym miaty
zapewni¢ im réwnorzedny z reszta spoleczenstwa udziat w publicznym, zawodo-
wym, kulturalnym czy w koncu naukowym zyciu panstwa pruskiego. Niezaprze-
czalnym jednak faktem jest to, iz oferta liberalnego traktowania i owo zaprosze-
nie do $wiata $wieckiej kultury niemieckiej niemalze od razu, pomimo
niekonczacych si¢ sprzeciwéw ortodoksyjnych §rodowisk zydowskich, spotkato si¢
z otwartoscig i gotowoscia duzej czesci sposrod ludnosci wyznania mojzeszowego,
by po wielu wiekach zycia w kastowej rzeczywistosci ksztattowanej przez tradycje
i religi¢ sprobowac zaistnie¢ w otwartym spoteczenstwie, oferujacym niejako inne
wartosci niz proponowane przez zydowskie prawo.

Specyfika czasow, kiedy rozpoczat si¢ proces emancypacji Zydow — rozwoj
przemystu, wzrost roli duzych miast jako osrodkéw kulturotworczych, obietnica
harmonijnego wspotzycia roznych warstw spotecznych, uswiadomity wielu Zydom,
iz zycie wedlug utrwalonych tradycja rytuatow i zasad bedzie coraz cigzsze. Za-
rowno gminy izraelickie, jak i poszczegdlni przedstawiciele tejze mniejszosci wy-
czuwali potrzebe zmian i chcieli w nich uczestniczy¢ — droga do osiagnigcia tego
celu miato by¢ zaadaptowanie kultury niemieckiej, najpierw, jak proponowat
Mendelssohn, poprzez wprowadzenie jezyka niemieckiego do liturgii §wiatynne;j,
zreformowanie obrzadku, zapewnienie $wieckiej edukacji, ktora umozliwiataby
poruszanie si¢ w przestrzeni niekonczacej si¢ wraz z granicg zydowskiej dzielnicy
czy synagogi. W nowo powstatych instytucjach edukacyjnych ktadziono nacisk
na uswiadomienie wszechstronno$ci naukowych dziedzin, niezaw¢zonych jedynie
do studiowania religijnych tekstow.
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Najpierw haskala, a potem postepujgca asymilacja kultywowaty ideal Zyda-
-Niemca/Zydowki-Niemki, w ktorych postawie obie tozsamoéci — zydowska i nie-
miecka — uzupelniaty si¢, a pierwiastki czerpane z obu kultur wzbogaca¢ miaty ich
dziatalno$¢ w obrebie przestrzeni spotecznej i kulturowej panstwa pruskiego. Oczy-
wiscie integracyjne postawy Zydow nie zawsze byty skutkiem $wiadomego i umysl-
nego wypelniania owego ideatu, a wynikaty rowniez z prostego faktu wykorzysta-
nia danej im mozliwosci poszerzenia horyzontéw i poczucia bycia rOownoprawnym
obywatelem Prus, Cesarstwa Niemieckiego, a nastgpnie Niemiec weimarskich.
Awans spoteczny za$§ czgsto oznaczal rowniez polepszenie kondycji materialnej.
W koncu czgsto dochodzito do sytuacji, gdy jedna tozsamo$¢ zostawala wypchnig-
ta przez druga badz tez w wyniku réznorodnych impulso6w nastgpowatl pewien
kryzys oraz wewngtrzna walka migdzy przywiagzaniem do tradycji zydowskiej a che-
cig asymilacji ze spoteczenstwem niemieckim. Zaistniala sytuacja mozliwosci
wspottworzenia liberalnego spoteczenstwa zaowocowata niezwykta réznorodnoscia
reakcji, zarowno ze strony mniejszosci zydowskiej, jak i spoleczenstwa niemieckie-
go, a proba metodologicznego i pojgciowego ogarnigcia owego konglomeratu kul-
turowego zajmuje badaczy historii nowoczesnych Niemiec juz od dawna.

Nie chcac wyprzedza¢ jednak, zamierzonej w dalszej czgsci tego rozdziatu,
obszerniejszej analizy réznorodnych postaw, jakie reprezentowala spolecznos¢ zy-
dowska od czaséw emancypacji przez prawie 150 latl, zamieszczono jedynie skro-
towy opis ogolnej sytuacji historycznej i kulturowej, ktory postuzy¢é ma do zasy-
gnalizowania problemu tzw. zydowsko-niemieckiej symbiozy, ktére to zjawisko
- rozpatrywane jako faktyczne lub wyimaginowane — posiada juz dlugg tradycje
badan, prob potwierdzenia lub obalenia tezy o harmonijnym wspotistnieniu
Zydéw i Niemcow.

Od poczatku mozna domysle¢ si¢ przyczyn pojawienia si¢ oraz egzystowa-
nia tego pojecia, ktore wlasciwie juz od potowy XIX w. stalo si¢ eiementem dys-
kusji o udziale srodowisk zydowskich przede wszystkim w intelektualnym, arty-
stycznym, naukowym i kulturalnym zyciu Niemiec. Znane i znakomite nazwiska
kompozytorow, pisarzy pochodzenia zydowskiego, prowokuja pytanie: czym/kim
tak naprawde byli w koncu Zydzi dla kultury niemieckiej — tymi, ktérzy, uznajac
geniusz Goethego oraz kultywujac ide¢ ,,Bildung" przyczynili si¢ do wzniesienia
jej na jeszcze wigksze wyzyny, czy tez pariasamil, podgrupa, ktéra pomimo proéb
akceptacji 1 wniknigcia w ‘niemieckiego ducha’' pozostala jednak we wilasnym

| Podajac owa liczbe, przyjmuj¢ dat¢ historycznego momentu przypiecz¢towania praw eman-
cypacyjnych dla niemieckich Zydow z 1812 r. azdo 1933 r,, ktérego wydarzenia kwietniowe stanowic
moga oficjalng cezurg, od kiedy rozpoczaé si¢ miat proces usuwania mniejszosci zydowskiej ze spo-
tecznego i kulturalnego zycia Niemiec.

2 Autorem teorii o Zydach jako pariasach jest M. Weber, zob. idem, The Establishment ofihe
Jewish Pariah People, w: idem, AncientJudaism, Glencoe, Ill. 1952.
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srodowisku, niejako kulturowo zawieszonym migdzy ideatem asymilacji a nie-
moznoscia catkowitego jego wypetnienia, szczego6lnie od czasu, gdy poje¢cie Niem-
ca uzyskato wydzwigk narodowy, a Zyda — rasowy?

Druga przyczyna pojawienia si¢ pytania o symbioz¢ oraz faktyczna pozycje
niemieckich Zydéw w spoleczenstwie niemieckim bylo nasilajace si¢ przed
II wojna $wiatowg zjawisko antysemityzmu oraz wyplywajaca z zydowskich sro-
dowisk intelektualnych roznych orientacji politycznych i ideologicznych che¢ za-
znaczenia swej obecnosci w kulturze niemieckiej. Wtedy to, w zaleznosci od stop-
nia zasymilowania i zaangazowania, postawa ta mogta wyrazaé si¢ badz poprzez
propagowanie wartosci obecnych w judaizmie lub tez wbrew wszystkiemu, by¢
manifestacja przywigzania do idei kultury spoteczenstwa, a nawet panstwa nie-
mieckiego.

Niewyobrazalny do konca bieg zdarzen, a przede wszystkim tragiczna klgska
idealow liberalizmu unicestwionych przez polityke narodowych socjalistow oraz
wydarzenia Holokaustu, wprowadzity do powojennych badan nad kulturg zydow-
ska w Niemczech 6w szczegdlny rys krytyczny, ktérego wynikiem bylo utwier-
dzenie si¢ w falszywosci ideatow asymilacyjnych, a co za tym idzie w wierze w nie-
moznos$¢ istnienia niemiecko-zydowskiej symbiozy. Stanowisko to jest echem
rozczarowania, ktore stato si¢ przejmujagcym doswiadczeniem wigkszosci oséb po-
chodzenia zydowskiego, doprowadzito do tego, iz rozwinigto rézne koncepcje —
Zydéw jako podgrupy (subgrupy) czy w koncu subkultury.

Jednoczes$nie wsrdd publikacji niemieckich, szczegodlnie w ciggu ostatnich 10
lat, wystepuja bogate opracowania naukowe opisujace 200-letni wktad Zydow do
nowoczesnej kultury niemieckiej. Wielu autorow przekazuje obraz dzialalnosci
zydowskich $srodowisk naukowych, salonow artystycznych, odnajdujac $lady za-
angazowania kregoéw zydowskich w szeroko rozumiane zycie publiczne Niemiec.
Prace te za swo¢j cel stawiaja sobie gléwnie uwydatnienie i przypomnienie roli
i zastug Zydow dla kultury niemieckiej bez rozwijania glebszej analizy stosunkow
spotecznych.

Owe dwa stanowiska, z ktérych jedno prébuje dokonaé jednoznacznego
rozliczenia zashug, a w wielu przypadkach réwniez i krzywd, drugie za$ stosuje
styl quasi-faktograficzny i opisowy, stanowig jeszcze jeden dowod na to, jak wiele
jest do dyspozycji perspektyw przy probie opisania dziatalno$ci jakichkolwiek zy-
dowskich organizacji, grup czy indywidualnych przedsiewzie¢ przedstawicieli
mniejszosci zydowskiej w Niemczech. Co zatem bylo istotg funkcjonowania spo-
tecznosci zydowskich, zarowno jako sformalizowanych grup, jak i poszczegolnych
0s6b i co pomoze nam zrozumie¢ rowniez specyfike srodowisk zydowskich w po-
emancypacyjnym Breslau? Zaprezentujmy stanowiska w tej sprawie.
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Transformacja tozsamosci zydowskiej w konfrontacji
z kultura niemieckg. Glowne koncepcje i pojecia charakteryzujace
relacje niemieckich Zydow i Niemcow w poemancypacyjnej
rzeczywistosci

Byl on bez watpienia (niemiecki Zyd) duzo bardziej zakochany
w sztuce niemieckiej i niemieckiej kulturze niz inni Niemcy i po-
przez udziat w tychze mial duzo wigkszy wptyw na ich wzbogacanie;
lub tez miato to zwigzek z wigkszym udziatem procentowym Zydow,

ktérzy tak czynili, niz aryjczykéw o podobnym statusie spotecznym.
To wszystko sg rzeczy, ktorymi niemiecki Zyd musi albo si¢ szczycié,

lub tez si¢ tego wstydzié.

George Hermann

Wielos¢ judaizmoéw i poczucie odrebnosci
Podstawowe koncepcje

Status mniejszosci zydowskiej poprzez stulecia zycia w diasporze w swojej
najbardziej ogdlnej postaci wlasciwie si¢ nie zmienial. Ksztaltujace zarowno po-
stawy spolecznosci zydowskich, jak i otaczajacej ja ludnosci poczucie odrgbnosci
pierwszej z grup przez wieki wyznaczal fakt, ze skupieni w osobnych dzielnicach
Zydzi nie dzielili sposobu myslenia, wartoéci, aspiracji politycznych czy kultury
swojego otoczenia. Wydawalo si¢, iz owa kastowos$é, charakteryzujaca mniejszo$¢
zydowska, zaniknie wraz z ostabieniem religijnych wigzi oraz spajajacych spotecz-
nos¢ zydowska systemow nakazow. Przyjecie swieckiego trybu zycia, jaki mial
nasta¢ po wprowadzeniu emancypacyjnych przywilejow oraz akulturacja mogty
doprowadzi¢ do rozproszenia poczucia wspolnoty, a co za tym idzie, do zaniku
specyfiki kultury zydowskiej w dotychczasowej, homogenicznej postaci i przeisto-
czenia si¢ W nowoczesng, a jednoczesnie zupethie inng formeg.

Wielu z naukowcoéw jednak stwierdza zupelnie inny bieg rzeczy: zamiast ju-
daizmu w zmienionej postaci lub tez jego catkowitego zaniku (zgodnie z duchem
kompletnej asymilacji) pojawita si¢, wedtug niektorych, sytuacja wielosci juda-
izmow3. W niespotykanej dotychczas réznorodnosci postaw i drog zyciowych nie-
mieckich Zydéw trudno znalezé 6w jednoczacy czynnik, ktéry moglby byé wspol-

nym wyznacznikiem poczucia ich ,,zydowskiej” tozsamosci. Paradoksalnie jednak,

3 Wspomina o tym m.in. M. Kaplan w: RedefiningJudaism in Imperial Germany. Practices,
Mentalities, and Community, ,,Jewish Social Studies’, jesien 2002, s. 1. Kaplan w swoim artykule sku-
pia si¢ na analizie postaw niemieckich Zydoéw z wigkszych miast, proponujac metode badan tzw. ‘All-
tagsgeschichte, opisujac wptyw warunkéw zewnetrznych (takich jak np. urbanizacja), zmian kulturo-
wych na przyktadzie subiektywnych przezy¢ jednostek i ich rodzin; ibidem, s. 1. Zob. tez H. Wettstein,
Diasporas and Exiles. Varieties ofJewish Identity, Berkeley 2002, s. 7.
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niektoérzy z badaczy twierdza, iz 6w awans spoteczny niemieckich Zydow dopro-
wadzit do jeszcze bardziej wyraznego uksztaltowania zydowskiej odrgbnosci. Jedna
z metod, ktoéra postuguja si¢ historycy przy wykazaniu tego swoistego fenomenu,
jest porownanie drog zyciowych wybitnych oséb pochodzenia zydowskiego, by
dowies¢, iz pomimo zupelnie réznego stosunku, jaki wielu intelektualistow i ar-
tystow pochodzenia zydowskiego wykazywalo zarowno do swego pochodzenia,
jak i otaczajacej kultury, w okre$§lonym, wyrazistym momencie historycznym ich
,,zydowskos$¢” wytania si¢ jako dominujacy element spajajacy ich losy. Z jednej
strony, taki sposob interpretacji ma uzmystowi¢, jak mato ideologicznie i duchowo
jednolite byto srodowisko mniejszosci zydowskiej w Niemczech. Z drugiej stro-
ny, uwiktani w dyskurs wtadzy Zydzi, pozbawieni swoich tradycyjnych korzeni,
zachowuja czastki swej zydowskiej tozsamosci, z ktérej formuje si¢ owo poczucie
odrgbnosci, a poddane bodzcom wewngtrznym, nasila si¢ réwniez wraz z natg-
zeniem wrogiej atmosfery i nieakceptacji ze strony otaczajacego spoteczenstwa.

W taki sposob wilasnie skonstruowana zostala ksiazka Fritza Sterna Niemiec-
ki swiat Alberta Einsteina4. Pozycja ta jest szczegdlnie dla mnie interesujaca, gdyz
opisuje takze do$wiadczenie Zydow wroctawskich, zwlaszcza tych zwigzanych ze
srodowiskiem intelektualistow, ktorych przyktadowa postacig zostal jeden z bo-
haterow ksiagzki — Fritz Haber.

Urodzony we Wroctawiu historyk amerykanski na podstawie koresponden-
cji prywatnej pomiedzy dwiema wybitnymi osobistoSciami niemieckiej nauki —
Albertem Einsteinem i wroclawskim noblistag Fritzem Haberem, ktérych nazywa
,przyjaciolmi odmiennych drog", ukazat, jak diametralnie rézne, a jednoczesnie,
jak bliskie sobie we wspolnym losie przystosowywania si¢ do nowych warunkow
i korzystania z danej wolnosci moga by¢ biografie dwoch Zydoéw urodzonych
w Niemczech okresu po emancypacjis.

Stern wydaje sie sugerowaé, ze historia Niemiec przyniosta wielu Zydom
rozczarowanie i cho¢ bezsprzeczny jest ich wktad w nauke i kultur¢ niemiecka,
to nawet przy najbardziej radykalnych i asymilacyjnych postawach, takich jak np.
u Fritza Habera — wroctawskiego profesora chemii, laureata Nagrody Nobla, ofi-
cera powaznie zaangazowanego w walce na frontach 1 wojny $wiatowej (wynalazt
formute gazu bojowego), poglebiajace si¢ uprzedzenia do Zydoéw, ktore od lat 70.
XIX w. kietkowaly w spoteczenstwie niemieckim, doprowadzily do tego, iz
w koncu nawet droga patriotycznego, niemieckiego zaangazowania stala si¢ nie

4 F. Stern, Niemiecki Swiat Einsteina. Eseje o historii Niemiec XX w., thum. L. Gatecki, Warszawa
2001.

5 Warto wspomnie¢, iz owa uzywana przez Sterna metoda bliska jest proponowanej przez
A. Kloskowska metodzie biograficznej, stosowanej przy badaniach tozsamosciowych; zob. eadem, Po-
granicze kulturowe wperspektywie badan biograficznych, w: Inni wsréd swoich, red. W. Wladyka, War-
szawa 1994, s. 100-106.
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tyle swobodnym, pozbawionym ograniczen wyborem, lecz naznaczona byla styg-
matem przymusu udowadniania tego, iz jest si¢ godnym bycia obywatelem Nie-
miec. Tak ukazana biografia opowiada o ci¢zko wypracowanej drodze awansu
spotecznego, ktory nie do konca zostal osiagniety badz tez przerwany byl przez
nasilajace si¢ antysemickie szykany.

Zupelnie inng postacia byl Albert Einstein. Niezaangazowany w polityke
Niemiec, ale z wyraznymi sympatiami socjalistycznymi, réwniez wypowiadat si¢
na temat probleméw spotecznych. Podczas gdy ten pierwszy ponidst kleske swo-
ich idealow asymilacyjnych, Einstein, dzigki zdystansowanej postawie, potrakto-
wat dojscie Hitlera do wladzy jako spelnienie najgorszych obaw. Owe dwie wy-
bitne postacie $wiata nauki ukazuja wedlug Sterna dwie drogi judaizmu. Haber
w jego interpretacji jest typowym przykltadem na wystgpujace czgsto wsrod $la-
skich Zydéw sktonnosci do superpatriotyzmu6, ktory wyrazat sie w gorliwym za-
angazowaniu w polityke Niemiec, a czego jedna z konsekwencji bywata réwniez
konwersja7. W przeciwienstwie do niego Einstein, pomimo tego, iz pozostawat
poza religijnymi kregami zydowskimi, byt dumny z faktu bycia Zydem i cho¢
o innych Zydach wyrazat si¢ ,,wspolplemiency”, a nie ,,wspotwyznawcy”, jego toz-
samos$¢ blizsza byla jego zydowskim korzenioms.

To, co laczylo obie te postacie, to oprocz wybitnych umystow i kontaktow
towarzyskich, obfitujacych w spory i dyskusje, wspdlne dos§wiadczenie konfron-
tacji wlasnej tozsamosci po otwarciu dla nich $§wiata kultury niemieckiej. Haber
— niemiecki patriota oraz wierzacy w powodzenie ideatow asymilacji i bardziej
kosmopolityczny, ale nieproébujacy zamaza¢ swego pochodzenia Einstein moga
stuzy¢ za figury wiasciwe dla postaw charakterystycznych dla wigkszosci Zydow
niemieckich poczatku XX w. Na tle ich biografii Stern stara si¢ zarysowaé sytu-
acje niemieckich Zydéw tego czasu.

Amerykanski badacz we wstgpie do swych esejow pisze m.in.: ,,Historia
Zydow niemieckich, ktora istotnie konczy si¢ martyrologia, zaczeta sic od wiel-
kich czynow i wydarzen™. Fritz Stern kladzie przy tym nacisk na fakt, iz nie-
miecko-zydowska historia jest odbiciem zmian, jakie zaszty w nowoczesnej histo-
rii Europy. Proces emancypacji Zydéw oraz ich wspoétudzial w niemieckim
dorobku intelektualnym i naukowym nalezy uznaé, opisaé, rozwazy¢ nie tylko
z powodu historii dokonan czy cierpien, lecz wlasnie dlatego, ze mamy tu do

6 Stern sugeruje, ze $lascy Zydzi szczegblnym uwielbieniem darzyli Fryderyka Wielkiego, gdyz
za jego rzadow mozliwe bylo odbudowanie gmin zydowskich we Wroctawiu po prawie trzechsetlet-
niej nieobecnosci; zob. idem, op. cii., s. 82.

7 Haber przeszed! na protestantyzm w wieku 24 lat, ale, jak pisze Stern, akt ten pozostawat za-
wsze tematem tabu; ibidem, s. 83.

$ Ibidem, s. 85.

9 Ibidem, s. 31.
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czynienia z przypadkiem europejskiej konfrontacji z tym, co nazywamy nowo-
czesno$cig lub modernistycznym przetomem, polegajacym na wykorzenieniu spo-
leczenstw z tradycji w wymiarze duchowym, spotecznym i gospodarczym. W at-
mosferze XIX-wieczne] nowoczesnosci zydostwo niemieckie przezywato okres
kwitnienia i rozwoju. ,Jako grupa Zydzi kumulowali do$wiadczenia, ktore pro-
wadzity do powstania w Europie zjawiska indywidualno$ci czy odrgbnosci gru-
powej”’10. Teza ta zostaje poglebiona o opis niemalze psychicznej kondycji wyni-
kajacej z tej sytuacji: ,,Zydzi niemieccy wytworzyli w sobie mocne poczucie
odrebnej tozsamos$ci wraz ze wszystkimi konsekwencjami, ktére mu zwykle towa-
rzysza, jak wolnos¢, samotnos¢, zwatpieniel1l. Jednoczes$nie dla poparcia tej reflek-
sji Stern czesto wspomina, iz niezaleznie od tego, jakie byty relacje miedzy Zydami
i Niemcami — niezaleznie od zamoznoS$ci, wyksztalcenia, prawie kazdy wymiar
koegzystencji Niemcow i Zydoéw naznaczony byl pietnem nieréwnoscil2,
Historyk wydaje si¢ jednocze$nie sugerowaé, iz odrgbno$¢ ta i nierownosé
miaty zgota inny charakter niz przedemancypacyjny $wiat Zydéw, oddzielonych
od swego otoczenia nieprzekraczalng linia wyznania, terytorium getta i wynika-
jacego z tej sytuacji ich ekonomicznego i spolecznego statusu. Zydzi z diaspory
zyli na marginesie §wiata spolecznego i ekonomicznego, postrzegani byli przez
ludno$¢ niemiecka jako co$ gorszego, ich byt naznaczony byl pigtnem niepew-
nosci i poczucia niestabilnosci. Stad tez idealy rewolucji francuskiej staly si¢ dla
gmin zydowskich nadzieja na zmiang tej sytuacji. Emancypacja zapewnita im
réwny udziat w spoteczenstwie opartym na rewolucyjnej zasadzie swobodnego
rozwoju talentow, uznaniem waznosci osobistego doswiadczenia jednego cztowie-
kal3. Wkrétce jednak okazato sig, iz nie talent, lecz bogactwo gwarantuje spo-
leczny awans, a nowy ustrdj przyniost rowniez sekularyzacje, czy wrecz ateizacjg,
ktéra opanowata zycie moralne i duchowe. Nazywajac historie niemieckich Zydow
jednym z najbardziej spektakularnych awanséw w nowoczesnej historii Europyl4,
Stern twierdzi, iz fakt, ze owi $wieccy, pozbawieni korzeni Zydzi, mimo zerwa-
nych wigzi z tradycyjnym zyciem, ktére przez wieki zachowalo tozsamo$¢ ich
przodkow, pozostawali w kregu sobie podobnych wynika z tego, iz Zyjac z regu-
ly w wigkszych miastach swoja karier¢ zawodowa skupiali w faktorze bankierskim
i dziennikarskim, gdyz te byly profesjami, w ktérych pracowa¢ mogli samotnie.
Niechgtnie zajmujac si¢ rolnictwem lub przemysteml!S tworzyli specyficzng warstwe

10 Ibidem, s. 32.

1l Ibidem.

12 Ibidem, s. 36.

13 Ibidem, s. 34.

14 Ibidem, s. 37.

15 W tym przypadku nie do konca mozna zgodzi¢ si¢ z teoria Sterna. Historia przemystowej
Lodzi, ktéra w wigkszosci stanowita kapitat zydowskich wtascicieli fabryk, nie byla wyjatkiem.
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inteligencka, ktoéra pigla si¢ w gorg. Teza ta stuzy Sternowi posrednio dla zbada-
nia mechanizméw, ktore staly za antysemickimi atakami, a jednym z gtownych
haset bylo przekonanie o niewidzialnej potedze zydowskiej, ktore zaczgto domi-
nowa¢ w latach 70. XIX w.

Dla tej pracy cenna jest jednak uwaga niemieckiego historyka o wzrastaja-
cym w owym czasie problemie zydowskiej autodefinicji. Rozproszona, zréznico-
wana pod wzgledem ekonomicznym, rozdarta migdzy sporami natury religijnej
i politycznej spoteczno$¢ zydowska, co w szczegoélnosci dotyczy mniejszosci wro-
ctawskiej, zaczglta przyglada¢ si¢ samej sobie, a to w celu zbadania, jak daleko
mozna posung¢ si¢ w procesie asymilacjilo. Owa sklonnos$¢ do asymilacji, zda-
niem Sterna, wydawata si¢ do pogodzenia z ogdlnie okreslanym interesem wia-
snym gmin izraelickich oraz pewnym sentymentalnym utozsamianiem si¢ z na-
rodem niemieckim i jego kultural?. I znowu historyk dopatruje si¢ tu niejako
celowej intencji, ktéra stymulowala pytanie o to, ile z dziedzictwa zapisanego
w tradycji religijnej nalezy porzuci¢ i jaka cen¢ dyskryminacji i upokorzen nale-
zato uzna¢ za dopuszczalna, tak, aby swoja innos$cia nie sprowokowaé dalszej
agresjil8. Taka cene placili takze wroctawscy Zydzi, jednak mimo do$¢ wysokiego
stopnia asymilacji, wielu z nich wykazywato pewna biwalencje¢ postaw, ktora uwi-
docznila si¢ szczegodlnie wraz z nastaniem Republiki Weimarskiej.

Abstrahujac od tak partykularnego stanowiska, ktoére wydaje si¢ odwotywacé
do modelu badan, jakim specyficznego rysu nadaje perspektywa Holokaustu
i badan nad korzeniami antysemityzmu, wydaje si¢, iz do$¢ wiarygodna jest cha-
rakterystyka postawy duchowej Zydéw niemieckich podana przez Sterna. Wyrdz-
nia on trzy podstawowe wymiary, ktore definiowaty zydowska tozsamo$¢ — pierw-
szy to postawa, ktorg cechowala ambiwalencja wobec siebie, drugi to podobny
stosunek do Niemcow, trzeci za§ wymiar to postawa wobec wilasnej roli w nie-
mieckim spoteczenstwiel9. Owe wymienione przez Sterna determinanty rzeczy-
wiscie wydaja si¢ by¢ tymi, ktére w duzym stopniu sankcjonowaty conditio TcyAoxv
niemieckich, szczegélnie po koniec XIX w. Swiadomosé istnienia przede wszyst-
kim wspomnianej biwalencji wymaga przyje¢cia niezwykle ostroznej postawy przy
stawianiu tez o pozycji Zydow w spoleczenstwie niemieckim, gdyz byta ona ze
wszech miar niejednoznaczna. W wyniku jednak wyzej wymienionych koncepcji
niejako mniej niezrozumiatym staje si¢ fakt zaangazowania Zydéw w sfere kultury

niemieckiej z jednoczesnym zachowaniem kontaktoéw z podobnymi sobie $wiec-

Podobnie na Slasku, Zydzi byli whascicielami fabryk tekstylnych (Kaufmann), a nawet manufaktur
przemyshu cigzkiego (Caro).

16 F. Stern, op. cit., s. 39.

17 Ibidem.

18 Ibidem.

19 Ibidem, s. 42.
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kimi kr¢gami zydowskimi na zupekie innych zasadach niz miato to miejsce w tra-
dycyjnych gminach izraelickich.

Proponowana przez Sterna komparatywna metoda poznawcza historii, gdzie
perspektywa historyczna nie powinna by¢ brana od strony skutku, ale z uwzgled-
nieniem wspoélczesnej danym wydarzeniom i poprzedzajacej je perspektywy20 wy-
daje si¢ wlasciwa réwniez przy probie analizy relacji mniejszosci zydowskiej Wro-
clawia w stosunku do dominujacej kultury niemieckiej. Problem o6w byt
niezwykle zywo komentowany na lamach XIX—XX-wiecznej prasy zydowskiej
oraz w powstalych w tym samym czasie rozprawach naukowych. Wida¢ w nich
echo zmagania si¢ Zydow z autodefinicjg siebie i kultury, szczegolnie w kontek-
Scie postepujacej asymilacji i akulturacji.

Zydowsko-niemiecka symbioza. Pomie¢dzy mitem
a rzeczywisto$cia

Koncepcja syjonistycznej kultury narodowej

Zaznaczenie obecno$ci i odrebnosci zydowskiej kultury wydawato si¢ naj-
bardziej palacym problemem, jaki nurtowat zydowskich intelektualistow od konca
XIX w., gdyz byto to rownoznaczne niejako z byciem, przetrwaniem w nowocze-
snym §wiecie. Mialo to szczegélne znaczenie w momencie pojawienia si¢ antyse-
mickich atakéw oraz idacej za tym oceny roli spotecznej Zydow, ktérych coraz
cze$ciej nazywano pariasami2l. Mialo tez dowie$é, iz Zydzi posiadali jaki§ cha-
rakterystyczny rys wewngetrzny — dusz¢. Fakt ten miat niejako znaczenie wregcz
egzystencjonalne, jego istota bylo zrekonstruowanie najwyrazniej nieistniejacej
lub dotychczas odmawianej przedstawicielom mniejszosci zydowskiej ,,harmonii
pomiedzy Zydem, a cztowiekiem” (sic!)22.

Owo najbardziej wyraziste pojecie kultury zydowskiej powstato pod wpty-
wem ideologii syjonistycznej, ktora definiowata ja jako ide¢ narodowa. Posiada-
niem wilasnego dorobku duchowego, a co wazniejsze potwierdzeniem, iz oprocz
religijnych posiada on rowniez walory uniwersalne, judaizm dowie$¢ miat swojej
nowoczesnosci, mato tego — duchowej wyzszosci Zydéow nad innymi narodami,

20 Idem, The German Professionals and theirJewis Colleagues. Comments on the Papers ofKonrad
Jaraush, Geoffrey Cocks, Fritz K. Ringer, LBIYB, 1991, nr 36, s. 213.

21 Termin ten pojawia si¢ w interpretacji badaczy powojennych. Do naukowego dyskursu na
temat sytuacji Zydéw niemieckich przymiotnik ten wprowadzili Hannah Arendt i Max Weber. Zob.
H. Arendt, TheJew as Pariah, w:Jewish Identity and Politics in the Modern rige, red. R.H. Feldman,
1978; M. Weber, Wirtschaft und Gessellschajt. Grundrif3 der versteheneden Soziologie, Tiibingen
1980.

22 Niem. Mensch, zob. A. Coralnik, Das Jiidische Kulturproblem und die Moderne, ,,Ost und
West” 4, 1904, z. 5(V), s. 291.
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dla ktérych ,,Zydzi byli motorycznymi nerwami kulturowej ludzko$ci”23. Sita
twoércza, ktoéra pomogla im przetrwaé¢ w diasporze, byta tez elementem wzboga-
cajacym kultury otaczajace. Dla polityki syjonistow idea kultury stata si¢ jednym
z podstawowych wyznacznikow i celow propagatorskich ruchu narodowego24, jej
radykalna forma byly glosy calkowitej negacji jakichkolwiek zwiazkéw duchowo-
sci zydowskiej z kulturg chrzedcijanska, co miato dowiesé nieprawdziwos$ci nadziei
asymilacji. Owe pesymistyczne glosy narastajg rownolegle z nasilajacym si¢ anty-
semityzmem. Wtedy tez coraz czgéciej dochodzi do glosu uczucie ,,nicodwzajem-
nionej mitos$ci”, wiazace si¢ z pojawieniem si¢ w dyskursie publicznym pojecia
tzw. problemu zydowskiego25. To wtasnie ta sytuacja postuzyta wielu naukowcom
jako podstawa do stworzenia teorii o Zydach jako o pariasach, czyli tych, ktérzy
bezskutecznie pragnac rownego traktowania, mimo wszystko pozostaja na pozycji
‘Gastvolk26. Haskalowe hasto: ,,Badz Zydem w domu, a Niemcem na ulicy”
i ukryta w nim uleglo$¢ zostato zastgpione innym, w swym radykalizmie pozba-
wionym ztudzen: ,,Zyd pozostaje obcy kulturze chrzescijanskiej, a obcy beda krzy-
cze¢ w ucho: Zyd pozostanie Zydem™27.

Koncepcja symbiozy — opis i krytyka pojecia

Wymienione wyzej poglady, niewatpliwie nacechowane nacjonalistycznie,
oprocz wyraznie polemicznego charakteru wobec publikacji antysemickich miaty
by¢ odpowiedzig na nurt idealistyczny reprezentowany przez tych myslicieli, kto-
rzy wierzyli nie tylko, iz zydowsko-niemiecka symbioza jest mozliwa, lecz row-
niez, ze kultura zydowska moze kwitna¢ i tworczo wptywaé na kulture chrzesci-
janska, bez potrzeby tworzenia narodowych hybryd. Jednym z gléwnych
or¢downikoéw pokrewienstwa kultury niemieckiej i zydowskiej byl neokantianski
filozof Hermann Cohen. Zdecydowany przeciwnik peinej asymilacji, a co za tym
idzie, rowniez konwersji, w swych dzietach poszukiwal wspolnych dla judaizmu

23 Ibidem, s. 300.

24 Coralnik tworzy hasto: Ohne nationale Kultur - keine Nationale Existenz.; ohnefreies natio-
nales Leben - keines Kultur, w: ibidem, s. 304.

25 Debata o kulturowej warto$ci judaizmu zostata zapoczatkowana przez M. Webera, ktéremu
zawdzigcza si¢ studia nad judaizmem antycznym; idem, Wirtschajisethik der Weltreligionen. Das anti-
keJudentum Schriften und Reden 1911-1920,1.1/21, Tiibingen 2005.

26 Max Weber ktadl rowniez nacisk na uzywanie terminu ,,pariasi” (PariahvolE) w stosunku do
Zydow. Zydzi byli pariasami, gdyz stanowili: ,,lud, ktory pod wzgledem rytualnym, formalnym lub
tez faktycznym roznit si¢ od swego spolecznego otoczenia” (jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenia
cytatow z jez. angielskiego i niemieckiego pochodza od autorki); zob. In Breslau zu Hause?Juden in
einer mittelleropdsche Metropolie der Neuzeit, red. M. Hettling, A. Reinke, N. Conrads, Hamburg
2003, s. 11.

27 S. Krauss, Kultur und Assimilation, ,,Ost und West. Illustrierte Monatsschrift fiir das
Gesamte Judentum” 20, 1920, z. 7-8 (VII-VIII), s. 170.
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i chrzescijanstwa korzeni. Uwazal, ze asymilacja znowu umiejscowi Zydéw w cie-
niu kultury niemieckiej, podczas gdy gléwnym celem powinno by¢ przekonanie
Niemcow o wartosci kultury zydowskiej samej w sobie. Stanowisko to w swojej
ogodlnej formie podobne jest do reprezentowanej przez syjonistow opcji, Cohen
jednak odzegnywat si¢ od przypisywania kulturze cech narodowych. Filozof byt
przeciwnikiem syjonizmu, podpisat m.in. opublikowana w niemieckich dziennikach
listg ,,wielu zydowskich intelektualistow"28 — opozycjonistdw wobec syjonizmu.

Cohen wierzyt w symbioze Zydéw, a np. Heinricha Graetza nazywat ,,Na-
tionaljude293Krytykowal syjonizm jako szowinistyczny i uwazat go za jedna
z gtownych przeszkéd w realizacji idealow twoércze] wspoltpracy i harmonijnego
wspoétzycia z chrzescijanskimi krggami. Poglady te uwiktaly Cohena w dyspute
m.in. z Buberem. Podstawowa réznica mig¢dzy adwersarzami tkwila w specyficz-
nym stosunku Bubera do narodu. Cohen nie méwi o narodach, lecz o narodo-
wosciach i uznaje ich rGwnoprawne, pluralistyczne egzystowanie w granicach jed-
nego panstwa. Dla niego Zydzi i Niemcy, zachowujac swoje ,,narodowosci’
(Nationalitdten) mogli tworzy¢ jednoczesnie ,,narodowos$¢ upanstwowiona" (Staats-
nationY). W rozréznieniu tych terminow tkwito sedno definiowania pozycji
Zydéw w spoleczenstwie niemieckim — wedtug Cohena Zydzi byli narodowoscia,
ktora identyfikowata si¢ ze swoim wyznaniem, ale przy tym nie byla bez ojczy-
zny, bo staly si¢ nig Niemcy. U podstaw ideologii syjonistycznej tkwito za$ prze-
konanie o konieczno$ci stworzenia przez Zydoéw wlasnej ojczyzny, akt ten miat
ostatecznie usankcjonowaé pozycje Zydoéw jako narodu. Filozof wierzyl w o$wie-
cenie zydowskie w duchu nauk Mendelssohna oraz w propagowane przez Wis-
senschaft des Judentums racjonalne, intelektualne ksztattowanie wtasnej tozsamo-
sci kulturowej w obrgbie kultury niemieckie;.

Propagowany przez Cohena uniwersalizm, w opinii Karola Sauerlanda, miat
si¢ niejako zdezaktualizowaé¢ w wyniku zmiany porzadku panstwa pruskiego po
I wojnie §wiatowej3l. Jego glos jest jednak niezwykle wazny, gdyz reprezentowat
do$¢ obszerne $rodowisko niemieckich Zydéw, ktorzy nawet jesli $wiadomie nie
wyrazali wiary w harmonijne wspoétzycie Zydéw i Niemcow, to swoim zZyciem
i praca dowiedli owej koncepcji wielokulturowej tozsamosci, ktorej celem bylo
osiggniecie pewnych wartosci uniwersalnych. Wielu Zydéw, podobnie jak Cohen,
wierzyto w mozliwos¢ niemiecko-zydowskiej symbiozy, a jej celem wcale nie

miata by¢ asymilacja, lecz mozliwos¢ pielggnowania i rozwijania warto$ci wspol-

28 K. Sauerland, Im Namen einer deutsch-jiidischen Symbiose: Hermann Cohen, w: Jiidische In-
tellektuelle und die Philologien in Deutschland 1871-1933, red. W. Barner, Ch. Ko6nig, Géttingen
2002, s. 5.

29 Ibidem.

30 Ibidem, s. 7.

31 Ibidem, s. 9.
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nych Niemcom i Zydom, jakimi byto chociazby zamitlowanie do nauki, literatu-
ry, muzyki.

Cohen uwazat, iz gléwnym czynnikiem budujacym zydowska tozsamos¢ jest
wyznanie, ufat jednoczesnie, ze integracja z kultura niemiecka jest mozliwa bez
konwersji Zydéw. Nie nalezy jednak pomijaé istotnego faktu, iz dla wielu jedyna
droga dla zawodowego i spotecznego rozwoju bylto przejscie na wyznanie chrze-
Scijanskie. To rowniez te jednostki rozczarowanie niepowodzeniem asymilacji do-
tkneto chyba najbardziej. Niemniej jednak w tym sensie ,,ucierpieli” ci, ktorzy
angazujac si¢ w zycie intelektualne Niemiec pozostawali przy swoim wyznaniu,
mimo iz dalekie byto ono od realizowania si¢ w tradycyjnym, religijnym sposo-
bie zycia, co byto réwniez cecha charakterystyczng postawy niemieckich Zydéw.
W dominujacych nad mitem niemiecko-zydowskiej symbiozy dyskursie krytycz-
nym to wlasnie oni nazywani sa ,,prorokami bez honoru32 lub ,,przybranymi
dzie¢mi Niemiec”33.

Po raz pierwszy mit o zydowsko-niemieckiej symbiozie zostal obalony przez
Gershoma Scholema34. Twierdzit on, iz pomimo Zyczen i marzen nic takiego jak
zydowsko-niemiecka symbioza nie istniato, watpil w taki historyczny fenomen.
Uwazal, iz w rzeczywistoéci Zydzi tworzac w swoim mniemaniu niemiecko-zy-
dowska kulture, nie tworzyli jej dla Niemcow, tylko dla samych siebie. Chaim
Shoham twierdzi, ze owi prorocy Grunfelda bliscy sg figurom historycznym, ktore
Isaac Deutscher nazywat ,,niezydowskimi Zydami”35. Ci ludzie, niekiedy zaprzy-
siezeni Niemcy, zerwali przez swoja dziatalnos¢, teorie, wierzenia i sztuk¢ z ogra-
niczeniami tradycyjnego judaizmu36, zachowujac jednoczeé$nie czastki swojej,

32 W ten sposob F.V. Grunfeld nazwal pisarzy, poetéw, dramaturgdéw, aktoréow, muzykow
i uczonych zydowskich, ktérych - stosujac typowa dla propagandy hitlerowskiej figur¢ - przeciwsta-
wiajaca ich kulturze aryjskiej, narodowosocjalistyczne Niemcy okreslity jako ,kulture wykleta”
(Entartete Kultur). Do owych prorokow nalezeli m.in. Zygmunt Freud, Franz Kafka, Albert Einstein,
Gustav Mabhler, Arthur Schnitzler, Stefan Zweig, Karl Wolfskehl, Theodor Lessing, Gustav Landauer,
Carl Sternheim, Else Lasker-Schiiler, Erich Mithsam, Ernst Toller, Arnold Schonberg, Kurt Tuchol-
sky, Walter Benjamin, Alfred D&blin. Zob. F.V. Grunfeld, Prophets without honour. A background to
Freud, Kafka, Einstein and their world, New York 1979; Ch. Shoham, Kosmopolitismus undjiidische
Nationalitit, w: Conditio Judaica. Judentum, Antisemitismus und deutschprachende Literatur vom
Ersten Weltkrieg bis 1933/1938. Interdisciplindres Symposium der Werner-Reimers-Stiftung Bar Hom-
burgv.d.H, red. H.O. Horch, H. Denkler, Tiibingen 1998, t. 22, s. 278, 279.

33 S. Liptzin, Germanys Stepchildren, Philadelphia 1944. Autor nazywa przybranymi dzie¢mi
Niemiec m.in. Rahel Yarnhagen, Bornego, Heinego, Auerbacha, Mosesa Hessa; zob. Ch. Shoham,
op. cit., s. 278.

34 G. Scholem, Wider den Mythos vom deutsch-jiidischen Gesprich, ,,Judaica” 2, 1970, s. 7-11.

35 M. Brenner przypomina inne okreslenie, ktore stosowano zamiennie z wyzej wymienionym:
Zydzipozajudaizmem (Jews beyondJudaism), w: idem, The Renaissance ojJewish Culture in Weimar
Germany, New Haven-London 1996, s. 1.

36 Przyktadem na taka postawe moze by¢ opisany wyzej Albert Einstein.
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rozumianej w sposob $wiecki, tozsamosci zydowskiej. Poszukiwali idealu i jego
urzeczywistnienia jednocze$nie wewnatrz judaizmu i poza nim37. Taka postawe
Shoham nazywa kosmopolityczna38, twierdzi, iz byla ona charakterystyczna dla
Zydéw, ktorzy nie byli religijni, a jednoczes$nie nie utozsamiali si¢ z ideami na-
rodowymi, zarbwno w sensie patriotycznego przywiazania do Niemiec, jak
i w mysl rodzacego si¢ nacjonalizmu zydowskiego. Mozna wnioskowaé z tego, iz
ich tozsamo$¢ nie byta okreslana w kategoriach narodowych, gdyz nie mozna na-
zwa¢é ich jednoznacznie Niemcami, nie byli tez Zydami, pojmowanymi wedtug
tradycyjnych sposobow identyfikacji, jakimi byta religijna poboznos$¢, czy przy-
nalezno$¢ do zydowskiej gminy. Zydowska inteligencja ze swoimi intelektualista-
mi, artystami i politykami, ktéra spotecznie integrowata si¢ w swoich krajach,
zaznaczata swoj kosmopolityczny $wiatopoglad i ideologi¢39 poprzez angazowanie
si¢ w indywidualne projekty i przedsigwzigcia badz tez przejawiata aktywnos¢ za-
réwno na polu kultury niemieckiej, jak i zydowskiej. To wlasnie ta grupa naj-
chetniej wypelniala wspomniane wcze$niej idealy ‘Bildung’ — samorealizacji
w duchu racjonalnego rozwoju, §wiadomego ksztaltowania kultury rozumiane;j
jako uniwersalistyczna.

Jak juz wspomniatam, dyskusja nad niemiecko-zydowska symbioza trwa nie-
ustannie i z reguly charakteryzuje jg rys pesymistyczny. Wlasciwie nie moéwi si¢
o symbiozie jako rzeczywistym zjawisku, a raczej rozwaza si¢ jej zalozenia jako
legendy czy mitu. Surowa ocene relacji migdzy Niemcami i Zydami zawart
w swym artyktde m.in. Wolfgang Benz40. Cytowane zdanie Clermonta Tonnere’a:
,, Trzeba odmoéwié Zydom wszystkiego jako narodowi, ale daé im wszystko jako
indywidualnosciom™41, stuzy temu, by potwierdzi¢ z jednej strony tez¢ o tym, iz
asymilacja kulturowa Zydow zostata zrealizowana przez wiele wybitnych osobo-
wosci $wiata nauki, literatury, sztuki i muzyki. Jednoczesnie Benz zwraca uwage
na fakt, iz pomimo pozornej swobody wyrazania mysli i rozwoju Zydzi nie mieli
dostepu do wszystkich funkcji i urzedéw42 — tym samym powtarzajac ekspertyze
Scholema o jednostronnej deklaracji mitosci ze strony zydowskich intelektuali-
stow, naukowcow i artystow. Wedlug Benza symbioza byla snem. Powotujac si¢
na biologiczne rozumienie tego slowa twierdzi on, iz wpisana w 6w termin sytu-
acja, w ktorej rozne formy zycia zyja razem, uzupeiniaja si¢ i dostarczaja niezbed-
nych funkcji do wzajemnej wymiany, nie miala miejsca w relacjach pomigdzy
Horganizmem” zydowskim i niemieckim. Brakowalo bowiem mig¢dzy nimi row-

37 Ch. Shoham, op. cit,, s. 280.

38 Ibidem, s. 280, 281.

39 Ibidem, s. 281.

40 W. Benz, The Legend of German-Jewish Symbiosis, LB1YB, 1992, nr 37, s. 95-102.
41 Cyt. za: ibidem, s. 95.

42 Ibidem.



48 II. Kultura Zydowska Niemiec i Wroctawia od czasow emancypacji

nosci. Byly takie pozycje w spoleczenstwie niemieckim, do ktérych nawet ochrzcze-
ni Zydzi nie mieli dostepu. Potwierdza on jednoczesnie teze o tym, iz pomimo
utrzymywania kontaktow na poziomie zawodowym czy oficjalnym, pewne moz-
liwe kontakty pomigdzy Niemcami a przedstawicielami mniejszosci zydowskiej
nie wchodzily na sfer¢ prywatna43. Benz utrzymuje, iz relacje miedzy Niemcem
a Zydem, zardbwno w wymiarze jednostkowym, jak i grupowym, byly podobne
do stosunkéw patrycjuszy z plebejuszami4dd4@zywajac niejako terminologii sto-
sunkéw feudalnych, sugeruje, iz wraz z emancypacja Zydzi posiadali nadal status
ius commerci”, lecz nie ius connubi”. Podobnie jak inni badacze historii Zydoéw
w imperialnych Niemczech Benz uwaza, iz konsolidacja zydowskiego Zycia na-
stepowata w matych kregach, kultywujacych ideaty nauki i kultury oraz w zyciu
rodzinnymd7, ktore scalalo zagubiong i zraniong, przez odrzucenie ze strony spo-
leczenstwa niemieckiego, tozsamos¢. Autor wing za tworzenie legendy o niemiec-
ko-zydowskiej symbiozie, ktérg uwaza za historyczne uproszczenie, obarcza m.in.
powojenng nauke niemiecka, ktora po uporaniu si¢ z wing po Holokauscie, w ges-
cie ekspiacji zaczeta tworzy¢ panteon nazwisk stawnych Zydéw w celu udowod-
nienia, iz zycie intelektualne Niemiec oparte bylo na wiedzy uczonych niemiec-
kich pochodzenia zydowskiego. Twierdzi on, iz takie traktowanie historii Zydow
niemieckich i tworzenie mitu na podstawie dokonan najwybitniejszych ze spo-
lecznosci zydowskiej jest niesprawiedliwe w stosunku do pozostatych cztonkéw
tej mniejszosci, ktorzy traktowani byli w kategorii przywotywanych przez Benza
plebejuszy. Niesprawiedliwe jest to rowniez dlatego, iz wlasciwie to dopiero pro-
paganda antysemicka konca Republiki Weimarskiej, wydobywajac na $wiatto
dzienne fakt pochodzenia wielu niemieckich intelektualistow, w tym réwniez tych
ochrzczonych, w tak niechlubny sposéb przypomniata ich zydostwo, z ktorym
oni notabene nie mieli przez dlugi czas kontaktu.

Interpretacja stosunkow i relacji mniejszosci zydowskiej w Niemczech, za-
rysowana przez Benza, jest przykladem zar6wno na wspomniany przeze mnie
wczesniej specyficzny charakter badan, majacych na celu ,,rozliczenie” z przedwo-
jenna historiag Niemiec i traktowanie jej jako preludium do wydarzen Szoah. Jed-
noczes$nie stanowi ona interesujgcg podstawe do badan nad dyskursem dotyczacym
procesu akulturacji, a z perspektywy niniejszej pracy nad sposobami definicji tego

43 Podobnie M. Kaplan, op. tit.leadem, The Making of TheJewish Middleclass. Women, Family,
and Identity in Imperial Germany, New York 1991.

4 W. Benz, op. tit., s. 98.

45 Prawo do prowadzenia dziatalno$ci handlowe;.

46 Prawo matzenskie; w tym przypadku chodzi zapewne o prawo do zawierania matzenstw
mieszanych.

47 M. Kaplan, RedefiningJudaism..., s. 2; Z. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnosé
wieloznaczna, thum. J. Bauman, Warszawa 1995, s. 143.
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pojecia, jak i towarzyszacych mu dwoch pozostatych, jakimi sg: wprowadzona
wyzej symbioza oraz asymilacja. Powstale dotychczas prace opisujace histori¢ wro-
clawskich Zydéw s3 odbiciem opisanych wyzej sposobow definiowania i inter-
pretowania postaw niemieckich Zydéw. Wyjatkowa, cho¢ nie bezwarunkowa przy-
chylno$¢ ministra prowincji $laskiej — von Hoyma, ktory zapewnit wroctawskiej
gminie zydowskiej rownos¢ praw, wydawaly si¢ sprzyja¢ symbiozie oraz integracji
mniejszosci zydowskiej z przedstawicielami innych wyznan z Wroctawia. Konflikt
odlamu reformowanego z ortodoksyjnym jest jednocze$nie dowodem, iz réwnie
silna co tendencje asymilatorskie byta ch¢¢ podtrzymania specyficznie zydowskie-
go dziedzictwa kulturowego, a takze potwierdza teori¢ o wielosci judaizmow.

Z drugiej strony intelektualna historia Wroctawia, a szczegélnie uniwersy-
tecka kariera naukowcow pochodzenia zydowskiego, z ktorych wielu zostalo no-
blistami, moglaby $wiadczy¢ za teza o symbiozie. W tym wypadku jednak inte-
gracja nierozerwalnie byla jedyna mozliwoscia zrobienia kariery, a czg¢stym
kompromisem, na ktéry si¢ godzono, byta zmiana wyznania. To zapewne pod
wplywem takich zachowan wyksztalcita si¢ rowniez teza o kosmopolitycznym
charakterze domow zydowskich intelektualistow i mecenasow sztuki. We Wro-
clawiu za takich uwazane bylo matzenstwo Alberta i Toni Neisserow. Oboje po-
chodzacy z zydowskich rodzin $laskich, jako dorosli ludzie zdecydowali si¢ na
konwersje, a ich dom byt miejscem spotkan wroctawskich artystéw i dziataczy
kulturalnych réznych wyznan i §rodowisk. Wspomniana przez Fritza Sterna pa-
triotyczna postawa Fritza Habera jest znowu dowodem na zaangazowang niemal
calkowita asymilacj¢ i na chg¢¢ wniknigcia nie tylko w kultur¢ niemiecka, lecz
rowniez w jej histori¢ narodowa. Obie postawy sa réznymi twarzami jednego
procesu: akulturacji.

Przyjecie przez Zydow w 1790 r. statusu $wieckich obywateli Niemiec wy-
wotalo transformacj¢ zydowskiej tozsamosci z religijnej, homogenicznej, okreslo-
nej i przez wieki niezmiennej — na $wiecka, ktéra dopoki nie uzyskata swojej
$wiezej formy wpisanej w nowo pojety judaizm, formowac si¢ miata w toku in-
tegracji ze spoleczenstwem i kulturg niemiecka. Asymilacja, ktora w swym pod-
stawowym zatozeniu oznacza¢ miata przyjecie kultury obcej (w tym wypadku
niemieckiej) i zaadaptowanie jej jako swojej48, zbyt czesto oznacza¢ mogta calko-

48 Etymologiczne korzenie wyrazu ,,asymilacja” omawia Z. Bauman. Pisze on o pokutujagcym
biologicznym rozumieniu poj¢cia, ktore dostownie oznacza ,,uczyni¢ podobnym, wchiona¢, przemie-
ni¢ substancj¢ w identyczna z wlasng” (Oksfordzki stownik jezyka angielskiego, 1578). len sam autor
przedstawia tez perspektywe historii pojecia ,,asymilacja’, rozpatrywanego wtaénie na przyktadzie Zy-
dow niemieckich {idem, Studium przypadku z zakresu socjologii asymilacji: tu putapce wieloznacznosci
~ jest to rozdzial trzeci pracy Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnosé wieloznaczna..., s. 143). Autor
analizuje przyczyny i przebieg procesu emancypacji, a nastepnie akulturacji u Zydoéw niemieckich,
ktore, jak twierdzi, doprowadzily do pozbycia si¢ przez znaczng czgs¢ tej spotecznosci tozsamosci
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wite odcigcie si¢ od wartosci kultury, tradycji i religii mojzeszowej. Nazywana
przez radykalnych przeciwnikéw odzydzaniem’ (‘Entjudung’)49, ktorego jedna
z form miata by¢ konwersja, czy mieszane malzenstwa, asymilacja miata przede
wszystkim zaowocowac pehiejsza integracja ze spoleczenstwem niemieckim. Py-
tanie o powodzenie tej integracji doczekato si¢ wielu odpowiedzi. Jesli rozpatry-
wac ja pod katem wpltywow intelektualnych i finansowych, mozemy stwierdzic,
ze we Wroctawiu proces integracji przebiegat dos¢ dynamicznie, znacznie trudniej
jest oszacowac, jak dalece integracja ta siggata catkowitego zerwania ze §wiatem
zydowskiej przesztosci, tradycji lub chociazby kontaktow towarzyskich. W wigk-
szosci przypadkow mamy raczej do czynienia z biwalencja postaw, a nie z jedno-
znacznie pozytywna diagnoza procesu asymilacji, na co dowodem jest chociazby
okoliczno$ci powstania oraz forma synagogi Na Wygonie, zydowskich nekropolii
na terenie miasta czy innych fundacji.

Po opisaniu recepcji zjawiska symbiozy rozpatrywanego z perspektywy dys-
kursu wladzy i relacji niemiecko-zydowskich, warto przyjrze¢ si¢ rOwniez proce-
sowi integracji z punktu widzenia wewngetrznych struktur i relacji mniejszosci
zydowskie;j.

Zydzi jako wspoltworcy nowej kultury mieszczanskiej

Jak pisze Christian Wiese, szczegdlnie w pierwszym pokoleniu po emancy-
pacji malzenstwa mieszane konczyty si¢ chrztem, a po wprowadzeniu w 1874 r.
§lubu cywilnego niemiecko-zydowskie pary byly ciggle akceptowane w kregach
zydowskich50. Szczegolnie waski przedzial czasowy opisanych procesow, ktoremu
towarzyszyty radykalne przeobrazenia polityki Prus, uniemozliwial zaréwno pelna
asymilacje, ktora oznaczalaby w pewnym sensie pozbycie si¢ wspomnien, nawy-
kow ,,poprzedniej tozsamo$ci”. Jednoczesnie postepujaca liberalizacja Srodowisk
zydowskich spowodowata, iz podstawa wigzi nie byta juz jedynie religia i skupio-
ne wokol synagogi struktury gminne, stad zarowno na poziomie prywatnym, jak
i w nowo powstalych organizacjach i stowarzyszeniach akceptowani byli nawet

jednostronnie zydowskiej. Pomimo kategorycznej krytyki tych zjawisk, cennym dla zalozen tej pracy
jest opis terminu - ,,asymilacja kulturalna’, ktéra wedlug Baumana domagata si¢ dziatan indywidual-
nych i okreslata pozycje zydowskiego intelektualisty, pisarza czy artysty jako posrednika miedzy war-
stwami o§wieconymi a rodzima kulturg. Wedlug Baumana ,,akulturowani obcy” stali si¢ jedynie kul-
turowo podobni, a pomyst asymilacji kulturowej byl wewngtrznie sprzeczny, poniewaz nie zapewniat
akceptacji ze strony narodu panujacego, a jednoczesnie uniemozliwiatl dalsze istnienie w tradycyjnych
ramach zamknigtej kasty zydowskie;j.

49 Tak radykalng ocene postaw Zydoéw niemieckich przedstawi! w 1904 r. A. Rupin, zob.
Ch. Wiese, Wissenschaft des Judentums und protestantische Theologie im wilhelmischen Deutschland,
liibingen 1999, s. 42.

50 Ibidem, s. 45.
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ci, ktorzy odeszli od religijnego judaizmu. W wyniku tego, jak si¢ okazalo, dos¢
ambiwalentnego charakteru procesu asymilacyjnego pojecie asymilacja coraz czg¢s-
ciej zastepowane jest bardziej deskryptywnym terminem, jakim jest ahulturacjaer.
Pojecie to bardziej odpowiada wynikom wspoélczesnej historiografii, ktora rozu-
mie integracje Zydow nie jako pasywna postawe, ale jako $wiadomie prowadzo-
ny proces, ktéry mial na celu realizowanie ,,zydowskiego religijnego i duchowego
zycia w ramach kultury niemieckiej”51 ,,Zydzi stanowili integralng cze$é¢ miesz-
czanskiej kultury niemieckiej i przez to posiadali wlasng, specyficzna, kulturowa
tozsamo$¢”53. Opisane zjawisko blizsze jest pojeciu wielokulturowosci, gdyz wpro-
wadza sytuacj¢ wspotegzystowania dwodch kultur, z ktorych zadna nie pozbyta si¢
wlasnej tozsamosci.

Jednoczes$nie, jak stusznie zauwaza Wiese, w czasach wilhelminskich doszio
do dezintegracji niemieckiego zydostwa, sytuacja ta pod koniec | wojny $wiato-
wej zmienifa si¢ na nowo i szczegdélnie w okresie Republiki Weimarskiej doszto
do odnowy zbiorowej zydowskiej ,,samorefleksji’54. Teza ta podtrzymywana jest
rowniez przez Michaela Brennera55. Proces ten rozpoczety zostal juz wczesniej,
w latach 90. XIX w., kiedy zaczely powstawaé specjalne organizacje i zwiazki,
ktére zajmowac si¢ mialy wzmacnianiem $wiadomosci kulturowej i zaznaczaniem
jej specyficznie zydowskich wartosci. Glebokie zmiany spoteczno-kulturowe, jakie
zaszly od czasu panowania Wilhelma 1156, nie doprowadzity do zaniku specyfiki
zydowskiego sposobu zycia, umozliwiaty Zydom rozwoj jako samodzielnej grupie
spotecznej. Ta sytuacja doprowadzita, jak pisze Shulamit Volkov w swoim eseju
o0 ,,Zydowskiej asymilacji i wtasciwosciach w Cesarskiej Rzeszy”57 do postepujacej
integracji Zydow jako indywidualnosci we wspdlnym tworzeniu spoteczenstwa

51 Ibidem.

52 Ibidem, s. 45-46; H.A. Strauss, Akulturation als Schicksal. Einleitende Bemerkungen zum
lerhdltniss von Juden und Umwelt, w: Juden undJudentum in der Literatur, red. C. Hoffmann,
Miinchen 1985, s. 17; D. Sorkin, Emanzipation und Assimilation. Two Concepts and their Application
to German-Jewish History, LBIYB, 1990, nr 35, s. 28.

53 Ch. Wiese, op. tit., s. 46.

54 Pisze o tym rowniez E.G. Reichmann, Der Bewujstswandelder deutschenJuden, w: Deutsches
Judentum in Kriegund Revolution 1916-1923, red. W.E. Mosse, A. Pauckert, Tiibingen 1971,s. 511 —
-612; zob. Ch. Wiese, op. cit., s. 46.

55 Zob. M. Brenner, op. cit.

56 W interpretacji F. Sterna osobowos$¢ cesarza Wilhelma II odzwierciedlata sprzecznosci
tkwigce w Owczesnym spoleczenstwie. Jego autorytarny charakter pozwalat mu twierdzi¢, iz wiadza
Pochodzi od Boga, jednoczesnie dzigki umitlowaniu panujacego do nauki i techniki powstawaly uni-
wersytety i placowki edukacyjne, otwarte rowniez dla Zydéw. Cesarz ignorowat antysemicko nasta-
wione kregi dworskie, popierajac jednoczesénie zydowskich mecenaséw i utalentowanych Zydow;
F. Stern, Zydowski $wiat..., s. 86.

57 Cyt. za: Ch. Wiese, op. cit., s. 46; S. Volkov,Jiidisches Leben und Antisemitismus im 19. und
20. Jahrhundert, Minchen 1990, s. 181-196.
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i kultury ,,nowej, wspolnej zydowskiej tozsamosci”58. Skutkiem tego bylo zaist-
nienie specyficznej socjokulturowej egzystencji Zydow, ktoérzy byli nowoczesni,
nie tradycyjni, a mimo to ,,zydowscy”59. Owa szczegélng pozycje Zydéw w spo-
teczenstwie niemieckim determinowat fakt, iz Zydzi w postepujacej akulturacji
nie zawsze orientowali si¢ na wspolnote ze spoleczenstwem niemieckim, ale szu-
kali pewnej posredniej pozycji i dlatego w swoim profilu spotecznym nie do konca
odzwierciedlali swoje otoczenie. Akulturacja umiejscawiata si¢ pomi¢dzy dwoma
biegunami zydowskiej egzystencji — Swiadomoscia zydowskiej tozsamosci i inte-
gracja w niezydowskie spoteczenstwo i dlatego mozna rozumie¢ jg jedynie jako
czg$ciowa integracjel.

Wyksztalcenie przez Zydoéw swoistego ‘pola identyfikacji’6l, w ktéorym zawie-
ra¢ miala si¢ nowa zydowska tozsamos¢, doprowadzito do tego, iz we wspodlczesnych
badaniach istnieje tendencja do nazywania Zydéw ‘subkultura’, co wplywa na spo-
sob opisywania ich dziatalnosci przez pryzmat wielosci wystepujacych form zacho-
wan, sposoboéw eksponowania oraz samorozumienia zydowskiej grupy. Okazuje
si¢, iz owa subkultura byta jednoczesnie bardzo bogata i z pewno$cia nie homo-
geniczna. Wspomniana przez Wiesego teza, iz Zydzi nie zasymilowali si¢ w spo-
leczenstwie niemieckim, ale stworzyli pewng nowa warstwe — klas¢ $rednia — po-
jawia si¢ m.in. w artykutach Jacoba Katza62 czy Heinza Mosche Graupego63.

Pierwszy z badaczy historii spotecznej Zydow niemieckich wydaje sie poda-
za¢ za linig rozumowania reprezentowang przez Wiesego czy nawet Fritza Sterna.
Wedtug niego Zydzi tworzyli podgrupe, ktéra pomimo iz w jaki$ sposob zinte-
growana ze spoteczenstwem niemieckim, niemal na wszystkich poziomach swego
zycia pozostawala w specyficznym $rodowisku subkulturowym. Nie nalezeli ani
do chtopéw, ani do arystokracji, ani do proletariatu, tworzyli osobna warstwe.
Rowniez ich funkcje ekonomiczne, mimo iz w niektorych przypadkach podob-
ne, nie byly identyczne z tymi, ktore sprawowali Niemcy. Ich aktywnos$¢ ekono-
miczna i zawodowa ograniczona byta do okreslonych zadan i profesji. Pomimo
matzenstw mieszanych ciagle, nawet w swieckich srodowiskach, propagowano tra-
dycje¢ endogamiit4. Podobnie jak cytowany przez niego Benno Jacob, Katz, pomi-
mo tego, iz przyznaje, ze drugie pokolenie Zydéw po emancypacji zaadaptowato

58 Ch. Wiese, op. cit., s. 46.

59 Ibidem, s. 46, 47.

60 Ibidem, s. 49.

61 Pojecie wprowadzone przez P. Bourdieu, zob. idem, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola
literackiego, ttum. A. Zawadzki, Krakow 2001.

62 J. Katz, German Culture and the Jews, w: The Jewish Response to German Culture. From the
Enlightenment to the Second World War, red.]J. Reinharz, W. Schatzberg, New England 1985, s. 85-99.

63 HM. Graupe, Die Teilnahme am allgeimenen Kulturleben, w: Die Enstehung des modernen
Judentums. Geistgeschichte der deutschenJuden 1650-1942, Hamburg 1977, s. 242-247.

64 J. Katz, op. cit., s. 85.
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kulture niemiecka, to nigdy nie byta to asymilacja pelna. Zydzi zawsze byli roz-
poznawalng subgrupa, a ich kulturowe zachowanie w mniejszy lub wigkszy spo-
sob odzwierciedlato zydowska tradycje65. Autor probuje jednoczesnie forsowaé
opinie, jakoby Zydzi byli bardziej czynnymi uczestnikami kultury niemieckiej niz
sami Niemcy. W swej argumentacji powotuje si¢ na powszechnie uznany fakt, iz
swego czasu Zydzi stanowili wiekszo$¢é publicznoéci teatréw i oper, to oni propa-
gowali tworczo$¢ Goethego, a w zyciu intelektualnym byli gorliwymi wyznawca-
mi idei ‘Bildung’. Taki sposob zycia mial si¢ spopularyzowaé¢ po 1869 r., kiedy
definitywnie zakonczytl si¢ proces przej$ciowy okresu emancypacji6o.

Jakkolwiek zbyt $miale wydawac si¢ moze twierdzenie o wyzszosci intelek-
tualnej Zydéw nad Niemcami, nalezy jednocze$nie przyznaé racje Katzowi, gdy
utrzymuje, iz spotecznos¢ zydowska w bardzo krotkim czasie stata si¢ aktywna na
polach, co do ktorych absolutnie nie miata Zadnego spotecznego przygotowania.
Zydzi zostawiajac za sobg tradycyjny styl zycia zwroécili si¢ ku tworczosci kultu-
rowej, ktorej nie tylko forma byla nowa, réwniez jej charakter, propagowanie
pewnych wartosci i idei za pomoca sztuk plastycznych bylo rowniez pod kazdym
wzgledem innowacyjne.

Katz twierdzi, iz aktywno$¢ kulturalng Zydéw niemieckich podzieli¢ mozna
wedlug trzech zasadniczych linii. Pierwsza drogg realizacji wlasnej tozsamosci w ra-
mach kultury niemieckiej obrali ci, ktérzy oddali si¢ studiowaniu judaizmu w szer-
szym konteks$cie67, chcieli doprowadzi¢ do reinterpretacji tradycji, religii i halachy.
W ogdélnym sensie oznaczato to uzycie nowych elementéw kultury niemieckiej do
przeksztatcenia zydowskiej tradycji kulturowej, syntetyzujac tzw. zydowska tresé
w niemiecki sposéb wyrazania68. Druga postawa, ktorg Katz nazywa ,,eckstremalng",
byta catkowita asymilacja, charakteryzowata ona tych intelektualistow, artystow,
filozofow, muzykoéw, ktorzy uwazali si¢ za ,,Niemcodw pochodzenia zydowskiego",
niezaleznie czy byli ochrzczeni, czy nie69. Katz zaklada jeszcze teoretycznie istnie-
nie trzeciej sfery, ktérej unikato pierwsze pokolenie bezposrednio po integracji.
Autor sam wydaje si¢ traktowac to jako potencjal niewykorzystany. Chodzi mia-
nowicie o powracanie do tradycyjnych watkéw w sztuce i muzyce oraz wykorzy-
stywanie ich przez wspdtczesnych kompozytoréw zydowskich jako inspiracja70.

65 Ibidem, s. 86.

66 Ibidem, s. 89.

67 Chodzi tu przede wszystkim o dziatalnos¢ ,,Wissenschaft des Judentums” i idee Pranza Ro-
senzweiga.

68 I. Katz, op. cit.,, s. 92. Katz stwierdza réwniez, iz. Zydzi po wyjsciu z zamknietej spotecznosci
z pasywnych odbiorcow kultury stali si¢ jej tworcami; ibidem, s. 91.

69 Ibidem, s. 92, 93.

70 Sytuacja ta zmienia si¢ w czasach Republiki Weimarskiej, kiedy to tworcy zydowscy wielu
dziedzin sztuki §wiadomie powracajg do tradycji poetyki biblijnej, muzyki synagogalnej czy tradycyj-
nych przedstawien sztuki zydowskiej. Bylo to celowe wlaczanie wieclowiekowego dziedzictwa kulturo-
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Nieco szerszego przekroju i przegladu postaw niemieckich Zydéw, poprze-
dzonego szerokim opisem, podzielonej na r6zne dziedziny, dziatalnosci intelek-
tualnej, artystycznej i naukowej myslicieli pochodzenia zydowskiego dokonat
Heinz Mosche Graupe. Na podstawie opisu zycia — zarOwno prywatnego, jak
i zawodowego — wybitnych osobowo$ci ze $wiata nauki i sztuki, wérod ktorych
znajduja si¢ sylwetki takich artystow jak m.in. Lesser Ury, Hermann Struck czy
Ludwig Meidner, autor wyodrgbnia trzy najbardziej charakterystyczne grupy. Naj-
wigksza z nich sa tzw. Zufallsjuden, czyli ci, ktoérzy ze swoim zydostwem nie byli
formalnie zwigzani, ale ktorzy nie wyrzekli si¢ rOwniez swojego pochodzeniall.
Nieco mniejsza nisz¢ spolecznag zapeihiaja te sposréod indywidualnos$ci pocho-
dzenia zydowskiego, ktore braty udzial w zydowskich organizacjach, ale aktyw-
nos$¢ ta nie stanowila punktu centralnego, ani ich ideologii, ani pracy lub zain-
teresowan. W trzeciej z grup mozemy wyrézni¢ Zydéw, ktoérych pragnieniem
bylo w rownym stopniu przystuzy¢ si¢ kulturze niemieckiej, co zydowskiej.
Wiemy juz z wczesniejszych refleksji, iz taki przyktad tozsamosci i egzystencji jest
jednoczesnie najtrudniejszym do osiggnig¢cia, bo wymaga otwarcia z obu stron.
Zar6éwno pedagog i pisarz Jakob Wassermann72, jak i Jakob Lowenberg73 oraz
wspomniany wyzej Hermann Cohen w swych dzielach deklarujg mozliwos¢ pie-
legnowania w sobie dwoéch duchowych jestestw — niemieckiego i zydowskiego.
Reprezentujg oni tych sposréd naukowcow i artystow, ktorzy sSwiadomi byli, iz
kultura moze by¢ miejscem wspolnych spotkan réznych i pierwotnie sprzecznych
elementow.

Wspomniana zarowno przez Fritza Sterna, jak i Christiana Wiesego potrze-
ba wypracowania autodefinicji, jaka pojawita sie wérod Zydow niemieckich, jest
dowodem na swego rodzaju kryzys — kryzys tozsamosci, ktory pojawil si¢ juz na
poczatku XX w. i byl wynikiem postgpujacej asymilacji. Tozsamo$¢ zydowska
ulegata transformacji od momentu uzyskania pelnych przywilejéw réwnosci -
z jednoznacznie religijnej, kastowej przeistoczyla si¢ niemal catkowicie w forme
Swiecka, ktorej podstawowsg cechg byla zlozonos¢ i czasami trudna do zdefinio-
wania wielobiegunowo$¢. Implikowana mozliwo$¢ istnienia wielosci judaizmow

wego we wspodlczesny $§wiat. Tacy kompozytorzy jak np. Schonberg, a wsrdd artystow chociazby El
Lissitzky czy Ahad Haam - pisarz, poszukiwali artystycznej inspiracji wlasnie wérdd autentycznych
motywow wywodzacych si¢ z kultury ludowej oraz biblijnej. Zob. M. Brenner, op. cit., s. 153-184.

71 Chodzi tu zapewne o to, ze nie przeszli na chrzescijanstwo i w jaki$ sposéb tkwili w §ro-
dowiskach podobnych sobie wyemancypowanych, $wieckich Zydéw. Sytuacje takg Z. Bauman
nazywa ,,putapka asymilacji’. Rozpatrujgc przypadek Zydow niemieckich, cytuje m.in. K. Lewi-
na: ,,Jest charakterystyczne dla jednostek przekraczajacych margines miedzy grupami spoteczny-
mi, ze s3 one niepewne nie tylko przynaleznosci do grupy, do ktérej gotowe sa si¢ przylaczyc,
lecz takze przynaleznos$ci do grupy, ktora opuszczaja”; za: Z. Bauman, op. cit,, s. 143.

72 J. Wassermann, Wegais DeutscherJude. Biographie, Berlin 1921.

73 J. Lowenberg, /tus zwei Quellen: die Geschichte eines deutschenJuden, Padeborn 1993.
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wydaje si¢ poszerza¢ pojemnos$¢ znaczeniowa wprowadzonego pojecia zydowskiej
subkultury. Rozne formy eksponowania i radzenia sobie z wlasnym dziedzictwem
kulturowym, szczegoélnie w tak dynamicznie rozwijajacych si¢ warunkach ze-
wnetrznych, jakie panowaty w Niemczech od czasow emancypacji do poczatku
XX w., pozwala stwierdzi¢, iz przypisana pojeciu tozsamosci przez Eriksona74 pro-
cesualno$¢ miata trudniejszy niz zwykle do uchwycenia charakter. Stad takie trud-
nosci sprawia jednoznaczna ocena udzialu Zydéw w kulturze niemieckiej. Wal-
czace ze soba koncepcje: wielokulturowosci spoteczenstwa niemieckiego, w ktérym
Zydzi mogli w miare swobodnie ksztattowaé i eksponowaé swa tozsamos¢ i od-
rebno$¢ oraz przeciwstawna temu teza mowigca, iz w swej entuzjastycznej drodze
ku asymilacji Zydzi natrafili na opér spoteczenstwa dominujacego, co doprowa-
dzito do znalezienia si¢ w swego rodzaju ,,putapce”’5 — quasi-subkulturowym $ro-
dowisku podobnych sobie ,,Zydéw poza judaizmem"76 przeniknely réwniez do
pierwszych badan natury historyczno-socjologicznej, analizujagcych warunki zycia
Zydoéw wroctawskich. Jednoczesnie wielokulturowy mit jest tym, ktéry najczesciej
przywolywany jest w probie scharakteryzowania sytuacji mniejszosci zydowskiej
Wroctawia. Stolica Prowincji Slaskiej uchodzi bowiem do teraz za przyktad wielo-
kulturowego miasta, w ktéorym zamieszkujace je mniejszosci mogly zachowaé
swoja specyfikg. Stanowiska w tej sprawie zostana szczegotowo zbadane w nastegp-
nym rozdziale.

Zydowska spoleczno$é Wroclawia

Na tle zarysowanych powyzej zarowno interpretacji, jak i deskryptywnych
poje¢ okreslajacych pole relacji migdzy kulturg niemiecka a zydowska oraz prob
cato$ciowego ujecia wktadu Zydéw w kulture niemiecka, mozna przyjaé, iz sytu-
acja ta miata podobny przebieg w wigkszosci miast niemieckich. Niewatpliwie
w okresie Cesarstwa Niemieckiego dominujace znaczenie dla wyznaczania nowych
pradéw zarowno dla catej kultury niemieckiej, jak i nowo ksztaltujacej si¢ miesz-
czanskiej warstwy Zydoéw miaty Berlin i Monachium. W okresie Republiki
Weimarskiej jednym z gléwnych centréw inteligencji zydowskiej i jej wyzszych
warstw stal si¢ Frankfurt nad Menem. Na tle tych metropolii Wroctaw wydaje
si¢ przedstawia¢ jako miasto, ktore z jednej strony jest soczewka skupiajacg obraz
postaw Zydow, ktore przyréownywaé mozna do tych, jakie wystepowaty w innych
gminach izraelickich wigkszych miast niemieckich. Z drugiej strony ze wzgledu

T4 Zob. H. Mamzer, Tozsamo$¢ wpodrozy a ksztattowaniejednostki, Poznan 2002, s. 13; zob. tez
Z. Bokszanski w: Encyklopedia socjologii, t. 4, Warszawa 2002, s. 252-255.

75 Z. Bauman, Wieloznacznosé nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna..., s. 146.

76 M. Brenner wprowadza to poj¢cie w odniesieniu do Zydow epoki Republiki Weimarskiej.
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na swe potozenie pomig¢dzy Prusami Wschodnimi i Zachodnimi oraz szczegdlng
histori¢ tutejszej gminy, ktorej krotka historia nowoczesna obfitowata w niespo-
tykane w innych spolecznosciach zydowskich bogactwo postaw i konfliktow na-
tury religijnej i ideologicznej, nalezatoby wyznaczy¢ pewne cechy specyficzne oraz
wnikngé w istote egzystowania i dziatania tutejszych Zydow.

Krotki zarys historii Zydéw wroclawskich od 1812 do 1933 r.

Zydzi, dla ktérych edykt emancypacyjny z 1812 r. stal si¢ nadziejg na nor-
malne zycie w granicach nowej ojczyzny, stopniowo rozwijali swoje umiejetnosci
nie tylko na polu dozwolonych i przypisanych im profesji, takich jak handel czy
przemysl, ale w miar¢ uzyskiwania coraz wigkszej wolnosci zaczgli coraz aktyw-
niej bra¢ udzial w kulturalnym zyciu Niemiec. Osiedlajac si¢ w wigkszych mia-
stach, mimo poczatkowych trudnosci do$¢ szybko weszli w sktad tamtejszych elit,
w koncu sami stajac si¢ tworcami wielu z nich. W historii owego zaistnienia zy-
dowskiego makrokosmosu na mapie Niemiec Wroctaw zajmuje znaczace miejsce.
Dzicki otwartoéci i przychylnej polityce wzgledem Zydéw ministra prowincji $la-
skiej Carla Georga von Hoyma?77, jeszcze przed oficjalnym wprowadzeniem regu-
lacji prawnych rownouprawnienia Zydow zaczeta si¢ tworzy¢ nowa elita intelek-
tualna i spoteczna. To w mys$l jego nakazdéw utworzono nowe, odregbne od
tradycyjnego, religijnego sposobu edukacji, szkoly dla chtopcéw (Szkota Wilhel-
ma, 1791) i dziewczat (1801), po to, by Zydzi zdobyli edukacje podobna do
reszty obywateli. W szkotach tych kladziono nacisk na nauczanie przede wszyst-
kim jezyka niemieckiego, a program ksztalcenia wzbogacony zostal o elementy
swieckie. Jak zwraca uwage Leszek Ziatkowski, szczegdlng role w kulturalnym
zyciu miasta odgrywaty liczne towarzystwa i organizacje tworzone przez podzie-
lone $rodowiska zydowskie, ktorych dziatalnos$é stata si¢ dla wroctawskich Zydow
,Lnowymi $Sciezkami publicznej aktywnos$ci”78.

Woecielaniu nowych ustaw w zycie sprzyjata atmosfera ruchu o$wieceniowego
w kregach zydowskich, przede wszystkim zapoczatkowanej przez Mosesa Men-
delssohna haskali. We Wroclawiu o$wiecenie dos¢ prgdko znalazto entuzjastow,
pod wplywem nauk Mendelssohna powstato Gesellschaft der Briider (Towarzy-
stwo Braterskie) w 1780 r., ktéore egzekwowato prawa socjalne dla wroctawskich
Zydéw od von Hoyma79.

77 Przypadkiem niemal anegdotycznym jest przytaczana przez wielu badaczy historii Wrocta-
wia opinia Fryderyka IT o ,,tajemniczych inklinacjach do Zydéw ministra von Hoyma”; za: A. Herzig,
DieJuden in Breslau im 18. Jahrhundert, w: In Breslau zu Hause?..., s. 54; Schlesien, red. N. Conrads,
Berlin 1994, s. 533. Hrabia von Hoym zarzadzat prowincja $laska w latach 1769-1807.

78 Zob. L. Ziatkowski, Dzieje Zydow we Wroctawiu, Wroctaw 2000, s. 57-70.

79 Schlesien..., s. 533; zob. tez L. Ziagtkowski, op. cit., s. 44.
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Proces awansu spotecznego Zydéw od ustawy emancypacyjnej trwat do lat
70. XIX w. Juz wtedy Zydowska Szkota dla Chtopcow nie istniata (zlikwidowana
w 1848 r.), okazata si¢ jednak zbyt konserwatywna, a Zydzi, ktérzy wnikali juz
w kregi mieszczanskiego Wroctawia, chetniej posytali swoje dzieci do chrzescijan-
skich szkot srednich, wsrod ktérych najwieksza popularnoscia cieszylo si¢ Gim-
nazjum $w. Elzbiety. Jednoczesnie dzieki zatozonemu w 1854 r. Zydowskiemu
Seminarium Teologicznemu Wroctaw stat si¢ centrum zydowskiego zycia ducho-
wego w Niemczech§0.

Mimo coraz wyzszej pozycji, Zydzi ciagle zajmowali sie¢ handlem, cho¢ juz
wtedy zauwaza si¢ tendencje do propagowania dobr intelektualnych, zydowscy
mecenasi posredniczyli w handlu antykwarycznym, artystycznym i muzycznym,
powstawaly pierwsze oficyny wydawnicze Schatzky’ego, Schotlaenderéw, Prieba-
tscha oraz Heimanna.

Po usunieciu w 1847 r. dyskryminujacych postanowien Zydzi coraz liczniej
zaczgli wstepowaé w mury wroctawskiego uniwersytetu, szybko utworzyli profe-
sorska elite, z ktorej wywodzili si¢ pierwsi wroctawscy laureaci Nagrody Nobla8§l.
Dominowali nie tylko na kierunkach nauk $cistych, takich jak chemia, fizyka, bo-
tanika, lecz rowniez w medycynie i filozofii. Coraz $mielej rowniez i bardziej $wia-
domie, jako rownoprawni obywatele, uczestniczyli w zyciu kulturalnym i spotecz-
nym Slgska. Juz w latach 50. sporo z nich nalezato do Schlesische Gesellschaft fiir
Vaterldndische Kultur (Slaskiego Stowarzyszenia Kultury Ojczystej), ktorego sek-
cja przyrodnicza kierowat w latach 1852-1857 botanik Ferdinand Julius Cohn§2.
Z organizacja ta wspotpracowato wielu innych, wybitnych intelektualistow zydow-
skich. We Wroctawiu dziatalo réwniez Humboldt Verein fiir Volksbildung (Sto-
warzyszenie Humboldta na Rzecz Ksztalcenia Ludu), zrzeszajace pokolenia najwy-
bitniejszych naukowcoéw, takich jak: historyk Heinrich Graetz, Marcus Brann,
Wilhelm Koebner, Leopold Priebatsch, Alfred Freyhan, H.L. Cohn, historyk Jakub
Caro oraz Ferdinand Julius Cohn. Loze masonskie (szczegdlnie Loza Kosmos) przyj-
mowaly osoby pochodzenia zydowskiego. Potem na poczatku XX w. Zydzi zacze-
li tworzy¢ swoje wlasne loze, z ktorych najslawniejsza byta Loza Lessinga83.

Znana byla tez wroctawska szkota poetycka, ktorej przewodniczacym byt
wieloletni redaktor czasopisma ,,Monatsblacter’8¢ — Adolf Freyhan — na tamach
miesi¢cznika debiutowaly znakomite indywidualno$ci $wiata éwczesnej niemieckiej
poezji, a jego trzon redakcyjny stanowily osoby pochodzenia zydowskiego.

80 L. Ziatkowski, op. cit, s. 44.

81 Por. M. Lagiewski, Wroctawscy Zydzi 1850-1944, Warszawa 1994, bpag.

82 L. Ziatkowski, op. cit., s. 58.

83 Por. ibidem, s. 58, 59.

84 ,,Bergstadt. Paul Kellers Monatsblaetter” ukazywat si¢ od 1913 r. i wydawany byt przez oficy-
n¢ Wilhelma Gottlieba Korna.
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Rownolegle do tych organizacji powstawaly réwniez tworzone w ramach
gminy okazale fundacje i cho¢ z pozoru wydawaly si¢ one inicjatywami Swiecki-
mi, to ich dziatalno$¢ wigzata si¢ z tradycyjnymi krggami i zyciem przysynago-
galnym. Jednym z pierwszych i najbardziej popularnych bylo powstate w 1821 r.
Gesellschaft der Freunde85 (Towarzystwo Przyjaciotl), ktére miato poparcie przede
wszystkim w krggach postgpowych, zwigzanych z nurtem haskali86. Bylo to to-
warzystwo bardzo elitarne, ktéore wbrew deklarowanym tendencjom asymilator-
skim nie dopuszczato do cztonkostwa 0s6b niezwigzanych z judaizmem, jednak
na organizowane przez nich bale i wyklady zapraszani byli najbardziej prominent-
ni wroctawianie réznej proweniencji kulturowej i religijnej87. Dziatalno$¢ Towa-
rzystwa byla wszechstronna, zajmowano si¢ wspieraniem zarowno nauki i sztuki,
jak i pomoca ubogim i przesladowanym. Podobny profil miala zatozona w 1885 r.
Loza Lessinga oraz powstata p6zniej Loza Fraternitas. Wynikiem aktywnosci tych
organizacji byly rowniez okazale dzieta architektoniczne na terenie miasta, wybu-
dowane dla potrzeb sponsorowanych przez fundacje instytucji.

Przetomowym dla rozwoju zycia kulturalnego w ramach gminy zydowskiej
oraz umozliwienia co zdolniejszym jednostkom zaprezentowania si¢ poza nig byto
powotanie fundacji Jonasa Franchia88. Jedna z gate¢zi, oprocz opieki nad chorymi
i sierotami, jaka zajmowala si¢ fundacja, bylo przydzielanie stypendiow zdolnym
artystom. Od 1856 r. dziatat Zydowski Instytut Popierania Sztuk i Rzemiost
(Fréncklische Stiftung zur Beforderung der Kiinste und Handwerke unter den
Juden), a dzigki niemu mtodzi twoércy mogli bez troski o codzienny byt rozwijac
swoje talenty w Krolewskiej Szkole Sztuki i Rzemiost Artystycznych we Wrocta-
wiu, w Akademii Budowlanej czy Akademii Sztuk Pigknych w Berlinie89.

Rozpowszechnianiem wiedzy, cho¢ tym razem w bardziej religijnym sensie,
zajmowalo sie Zydowskie Towarzystwo Naukowo-Czytelnicze, ktoére prowadzito
badania nad szeroko rozumianym judaizmem, zard6wno jego najstarsza historia,
jak i wspotczesnymi problemami, rozterkami i wyzwaniami, przed jakimi stawat
w owym czasie kazdy wyznawca judaizmu. Pomimo wielu konfliktéw wewnetrz-
nych, ngkajacych samo towarzystwo, zebrana przez organizacj¢ literatura stanowita
podstawe do utworzenia niezwykle cennego ksiggozbioru, z ktérego korzystaty

85 Gesellschaft der Freunde mialo by¢ jednym ze stowarzyszen typu 16z masonskich. Powstalo
pod wptywem wykluczen 0os6b pochodzenia zydowskiego z réznorodnych organizacji, w tym z bractw
wolnomularskich; zob. L. Zigtkowski, op. cit., s. 60; zob. tez A. Reinke, Gemeinde und Verein. Former

Jjlidischer Vergemeimschafiung im Breslau des 19. und beginneneden 20. Jahrhunderts, w: In Breslau zu
Hause?..., s. 138.

86 Por. L. Ziatkowski, op. cit., s. 60.

87 Ibidem, s. 61.

88 Ibidem, s. 64.

89 Ibidem.



Zydowska spotecznos¢ Wroctawia 59

pokolenia wroctawskich Zydéw i na ktérym wyrosto wielu pozniejszych intelek-
tualistow90.

Przede wszystkim jednak zydowski Wroctaw zastyna¢ miat z zatozonego row-
niez z inicjatywy i przy poparciu Frinckla Zydowskiego Seminarium Teologicz-
nego. Szkota ta, dzigki starannie dobranemu gronu pedagogicznemu, wydata wielu
wybitnych myslicieli, ktérzy przeszli do historii kultury nie tylko zydowskiej, lecz
rowniez powszechnej, a ranga i prestiz seminarium wspominane sg w kregach in-
telektualnych az do dzis9l.

Specyfika Wroctawia wydaje si¢ by¢ to, iz bedac po czgéci ciggle traktowa-
nym jako osrodek prowincjonalny, diuzej trwal w tradycyjnych trendach i kie-
runkach, jednocze$nie jednak byt pr¢znie rozwijajacym si¢, nowoczesnym mia-
stem, z niezwyklym entuzjazmem i $wiezo$cig chlonatl nowe inspiracje ptynace
z wielkich metropolii. Taki stan rzeczy odzwierciedla rowniez sytuacja panujgca
w kregach zydowskich, gdyz jednoczesnie zauwazy¢ mozna dwie tendencje: jedna
- trwania przy zydowskiej tradycji i Scistego zwigzku z gming i religijnoscia, druga
— jednoczesna che¢é¢ wyjscia w szerszy §wiat (co szczegoélnie zauwazalne jest u mto-
dego pokolenia konca XIX w.).

Sytuacja ta nasilita si¢ przede wszystkim pod koniec XIX w. Nastgpila zmia-
na struktury zawodowej spotecznosci zydowskiej Wroctawia (coraz wigcej Zydoéw
zaczyna uprawiaé tzw. wolne zawody), do tego reorganizacji ulegla takze struk-
tura spoteczna samej gminy. Narastajace ruchy feministyczne trafity tu na podat-
ny grunt i zydowskie kobiety wlasciwie wczesniej niz ich chrzescijanskie wspot-
obywatelki zaczgly zajmowacé stanowiska zajete wczesniej przez mezczyzn92.
Wewngetrzna emancypacja roznorodnych srodowisk przygminnych oraz specyficz-
na sytuacja gminy, w ktorej religijne niesnaski doprowadzily do bezprecedenso-
wego tworu — dwoch komisji kultowych w obrebie gminy — byly jedna z przy-
czyn wystgpowania czg¢sci mieszczanstwa i zydowskich intelektualistow spod
skrzydet organizacji religijnych i wlaczania si¢ w proces asymilacji z wigkszos$cia
obywateli. Cz¢$¢ z nich, mimo $wieckiego trybu zycia, jaki prowadzili, wydawa-
la si¢ ciggle odczuwac zwiazek z tradycjg zydowska, jednak dos¢ istotny odsetek
intelektualistow i dziataczy kulturalnych wlaczylo si¢ w nurt kultury niemieckie;.
Do tej drugiej grupy nalezalo m.in. malzenstwo Alberta i Toni Neisserow, a takze
wielu profesoré6w uniwersytetu wroctawskiego.

Akulturacja ta, ktorej szczegolnie charakterystyczne objawy zauwazy¢é mozna
pod koniec XIX w., nie bylaby oczywiscie mozliwa, gdyby nie wzrost pozycji
finansowej kregow zydowskich, co umozliwilo im wpisywanie si¢ nie tylko

90 Ibidem, s. 69.

91 Wigcej na ten temat: ibidem, s. 78-80.

92 Na ten fakt zwaca uwage L. Ziatkowski, on rowniez szczegdtowo opisuje dziatalno$é po-
szczegblnych organizacji kobiecych we Wroctawiu; ibidem, s. 63.
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w intelektualng tkanke miasta. Swoje $lady zaczeli zostawiaé takze w postaci nowo
wzniesionych budowli, nekropolii czy wrecz przeistaczajac cale obszary urbani-
styczne. Powstawaty, jedne po drugich, nowe projekty: budowy szpitala (1897),
nowego cmentarza przy ul. Lotniczej czy budynkéw Zwigzku na Rzecz Wycho-
wania Dzieci Zydowskich Wymagajacych Opieki. Do przedsiewzigé tych angazo-
wani byli arty$ci zydowscy, w latach 90. XIX w. glownymi architektami gminy
byli bracia Richard i Paul Ehrlichowie. Ow tak pomyslnie postepujacy rozwdj
ekonomiczny i awans spoleczny zostaly zahamowane przez wybuch I wojny $wia-
towej. Wtedy jednak zakorzenione wéréd Zydow niemieckich przywigzanie do
kraju, w ktorym zyli, a takze nadzieja na ostateczna akceptacje, jaka mieli uzy-
ska¢ dzigki zastugom na polu walki, sprawita, iz bardzo che¢tnie zgtaszali si¢ oni
do wojska. Przyczynila si¢ do tego rowniez propaganda rozpowszechniana przez
kregi syjonistyczne, we Wroctawiu gltownie reprezentowane przez gazete ,,Jidi-
sches Volksblatt93.

Po I wojnie $wiatowej nagly wzrost liczby spolecznosci wyznania mojzeszo-
wego we Wroctawiu spowodowany naptywem ludnosci z odtaczonych od Niemiec
terenéw Poznanskiego i Gornego Slaska oraz straty wojenne i idgca za tym in-
flacja w latach 20. doprowadzity do zubozenia warstw zydowskich miasta.

Dzigki temu swoja wladz¢ wzmocnita gmina, przejmujac niektore z funkcji
organizacji prywatnych94. Jest to jednocze$nie najbardziej owocny okres dzialal-
no$ci kulturalnej wroctawskich Zydéw. Na terenie miasta aktywna byla wyjatko-
wa liczba artystow pochodzenia zydowskiego oraz zydowskich kolekcjonerow.
W eksponowaniu wlasnej tozsamosci kulturowej coraz wigksza rolg¢ odgrywata
rowniez sztuka, dowodem na to s3 inicjatywy wystawiennicze, z ktoérych najbar-
dziej spektakularng bylo utworzenie w 1929 r. Muzeum Zydowskiego.

Mimo ofiarnego zaangazowania Zydéw w czasie wojny, ich deklarowany pa-
triotyzm nie zostat doceniony i wzrastajacy kryzys nasilit nastroje antysemickie.
Pomimo to okres Republiki Weimarskiej do 1933 r. to czas najbardziej wyrazi-
stych dziatan kulturalnych $rodowisk zydowskich na forum publicznym Wrocta-
wia, ktore zostaly zahamowane po wprowadzeniu ustaw norymberskich w 1935 r.
Woéwecezas niezwykle dotad aktywni zydowscy dziatacze kulturalni oraz kolekcjo-
nerzy roéznych profesji, a takze artySci zydowskiego pochodzenia, zostali pozba-
wieni praw do wykonywania swoich zawodow oraz brania udzialu w Zyciu pu-
blicznym miasta.

Postepujaca od lat 30. XX w. ekspansywna aryzacja zydowskiego mienia do-
prowadzita do utraty dobr materialnych gminy, lecz przede wszystkim do zaginig-
cia cennych zbiorow bibliologicznych i kulturalnych, ktorych stratg¢ spoteczno$c

93 Por. ibidem, s. 94, 95.
94 Ibidem, s. 98.
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Wroctawia odczuwa do dzis. Niezwykle istotna, zydowska cze¢s¢ Wroclawia prze-
stata istnie¢, spoleczno$¢ zas, ktéra zajgta ich miejsce po zakonczeniu wojny to
juz zupehie inny rozdzial w historii niegdysiejszego miasta Breslau.

Poczucie tozsamosci przedstawicieli mniejszosci zydowskiej
Wroclawia w §wietle najnowszych badan

Badania nad kultura zydowska miasta Breslau rozpoczete zostaly dopiero
kilkadziesiat lat po zakonczeniu II wojny $wiatowej. Wydane przed pigcioma laty
przez Leszka Zigtkowskiego studium historyczne dotyczace wroctawskich Zydow
jest najbardziej kompleksowym opracowaniem dziejow spolecznosci zydowskiej
Wroctawia od czas6w przedwojennych publikacji: Heinricha Graetza95, Leopolda
Auerbacha%, Marcusa Branna97. Mimo to ciagle wiele z dziedzin i aspektow zycia
lokalnej ludnosci zydowskiej domaga si¢ bardziej kompleksowego opracowania.

Dwie ksiazki, bedace wynikiem pracy badaczy niemieckich, jako pierwsze
oprocz danych faktograficznych i opisowych za wazny aspekt uznaly réwniez teo-
retyczne rozwazania na temat sytuacji spotecznej wroctawskich Zydéw w ramach
wspomnianych wyzej, niezwykle waznych poje¢¢: integracji, asymilacji, akulturacji
czy w koncu problematycznej sytuacji subkultury, co rzuca okre§lone $wiatlo na
badany tu problem.

Redaktorzy cennego zbioru artykuldow na temat kultury zydowskiej nad-
odrzanskiej metropolii — Manfred Hettling i Andreas Reinke% — we wstepie do
swej ksigzki twierdzg wrecz, iz historia spoteczna wroctawskich Zydéw za wzgle-
du na réznorodnos$¢ charakteryzujacych ja postaw powinna by¢ uwazana za re-
prezentatywna dla nurtu badan nie tylko nad problemami mniejszosci zydowskiej
w Niemczech, ale rowniez niemieckiej klasy $redniej99, ktorej Zydzi byli istotng
czgscig. To tutaj wlasnie najwnikliwszej konfrontacji moze by¢ poddane pojgcie
integracji, swoistej wyrazisto$ci nabiera rowniez na gruncie §lagskim wprowadzone
przez Sorkina pojecie subkultur)! oraz wiele innych, ktérych duza liczba oraz nie-
ustajgca dyskusja nad nimi prowadzona przez ostatnie lata, $§wiadcza o tym, iz
skomplikowana i wieloaspektowa sytuacja Zydow we Wroctawiu moze by¢ przy-
ktadem podobnych proceséw zachodzacych w innych gminach niemieckich.

Konkurujace ze sobg koncepcje, o ktéorych we wstepie pisza Hettling i Rein-
ke, podzielono na dwie grupy. Pierwsza z nich stanowia: idee kategoryzujace

95 H. Graetz, Historia Zydow, t. 1-3, Warszawa 1929.

96 L. Auerbach, Das Judentum und seine Bekenner in Preussen und in den anderen deutschen
Bundestaaten, Berlin 1890.

97 M. Brann, DieJuden in Schlesien, t. 1-6, Breslau 1896-1917.

98 In Breslau zu Hause?...

99 M. Hettling, A. Reinke, Handlungslogiken und Sinnkonstruktionen. Juden im Breslau der
Neuzeit, w: ibidem, s. 7.
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pozycje mniejszosci zydowskiej jako system kulturowy, ich twoércami byli: Arno
Herzig i Shulamit Volkovl00 lub jako: subkultura (David Sorkin). Druga koncep-
cja opiera si¢ na kategorii grupy etnicznej (ethnic group) (Marion Bergham, Ma-
rion Kaplan)l0l lub sytuacji etnicznej (ethnic situation) — terminu, ktérego zwo-
lennikiem byt 1iii van Rahdenl02103

Ten ostatni jest autorem studium relacji struktury spotecznej wroctawskich
Zydéw z innymi grupami spolecznymi, etnicznymi i religijnymi Wroctawia. Jego
prace doktorskg —Juden und andere BreslauernNe — nazwaé mozna opracowaniem
makrohistorycznym, w ktérego konstrukcji metodologicznej paradygmatem staje
si¢ koncepcja wielokulturowosci. Owa wielokulturowo$¢ w rozumieniu Tilla van
Rahdena nie oznacza harmonijnego, idealnego wspotegzystowania roznych warstw
i grup, gdyz taka koncepcja powraca znowu do nieosiggalnego idealu homoge-
nicznego spoleczenstwa, ktore byto ,,snem nacjonalizmu104. W pojecie wielokul-
turowos$ci w naturalny sposob wpisany jest konflikt, wynikajacy z sytuacji, w kto-
rej pluralizm religijnych i etnicznych grup musi znalez¢ nowa forme¢ wspotzycia,
a indywidualnos$ci wiele razy zmuszone sa do balansowania pomigdzy partyku-
ralng i sytuacyjng tozsamoscig. Wielokulturowos$¢ nie przekresla konfliktow, ale
je podtrzymuje i wzmacnia poprzez wplywajace na dziatania ludzi i obywateli
panstwo prawa, a konfrontacja ta pozwala na idealne wzajemne rozpoznanie i ro-
zumienie roznicl0s.

Rahden kfadzie nacisk na fakt, iz wielokulturowa atmosfera mogta wytwo-
rzy¢ sic we Wroctawiu, poniewaz Zydzi brali tu aktywny udzial w Zyciu miasta,
nie rezygnujac jednoczesnie ze swej zydowskiej tozsamosci. Uwaza, ze tozsamo$¢
wroctawskich Zydow nie miata charakteru ekskluzywnego, ale raczej sytuacyjny.
Jednoczeénie, tym samym wydaje si¢ budowaé¢ podobng do koncepcji subkultury
konstrukcje myslowa, gdy twierdzi, iz jedna z oznak owej wielokulturowosci byto
wytworzenie si¢ jakby drugiej klasy $redniej, ktorej przedstawicielami byla swiec-
ka warstwa zydowska. Mimo iz czgsto wspomina pojecie integracji, jak rowniez
takie terminy jak subkultura, asymilacja i akulturacja, dla scharakteryzowania spo-
tecznego potozenia Zydéw proponuje zastosowanie pojecia proponowanego przez
Davida Sorkina i Marion Kaplan. Uwaza on, iz bardziej adekwatnym od dotych-
czasowych, wyzej wymienionych okreslen jest wprowadzenie terminu ‘sytuacji

100 Za: In Breslau zu Hause?..., s. 187, przyp. 8.

01 Ibidem.

102 Uzasadnienie wprowadzonej przez T. van Rahdena terminologii omowi¢ w dalszej czgsci
rozdziatu.

103 T. van Rahden, Juden und andere Breslauer. Die Beziehungen zwischen Juden, Protestanten
und Katholiken in einer deutschen Grossstadt von 1860 und 1925, Gottingen 2001.

104 Ibidem, s. 14.

105 Ibidem, s. 17.
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etnicznej’106. Glownym wyznacznikiem tejze byta trudna do sprecyzowania §wia-
domo$¢ wspolnego pochodzenia. To ona, zdaniem van Rahdena, byla pierwiast-
kiem spajajagcym grupe $wieckich, wroctawskich Zydéw w osobne $rodowisko
kulturowo-spoteczne.

Poczucie wspolnoty zyjacych w obrgbie tej ,,sytuacji” jednostek opiera si¢ na
swiadomos$ci wspolnego pochodzenia i historiil(7. Teoria ta moze po czesci thu-
maczy¢ do$¢ powszechng sytuacje, gdy osoby pochodzenia zydowskiego, zerwaw-
szy z religijnym i przygminnym zyciem, pozostawaly w krggach podobnych sobie
intelektualistow, kolekcjonerow czy artystow pochodzenia zydowskiego. Takie ro-
zumienie istoty zarOwno samego terminu, jak i zawartych w nim tresci, bliskie
jest niektérym z wyznacznikdw cech dla nowoczesnego narodu, ktory rowniez
posiada pewien przemyslany porzadek, majacy za cel m.in. stworzenie/odtworze-
nie pewnej trwalej tradycjil08.

Centralnym problemem, jaki towarzyszy owemu nowo wprowadzonemu po-
jeciu jest, zdaniem van Rahdena, konstrukcja granicl(9, ktore czesto sg stabo roz-
winigte. Granice te wyznaczaja kontakt spoleczny, dzigki ktoremu mozna wcho-
dzi¢ w interakcje z otoczeniem. Przynalezno$¢ do grupy etnicznej nie zamyka
drogi relacji z innymi formacjami spotecznymi, takimi jak: klasa, pte¢, wyznanie,
grupa zawodowa czy naréd. W przypadku Zydéw niemieckich wprowadzenie po-
jecia sytuacji etnicznej jest wedlug van Rahdena szczego6lnie pomocne, bo utatwia
ustalenie, w jakim stopniu etniczno$¢ zwiazana jest z konkretna sytuacja spotecz-
ng. Poczucie etniczno$ci nierozerwalnie zlaczone jest z pochodzeniem. Wedlug
lilia van Rahdena to wlasnie poczucie lojalnosci i solidarno$¢ z pochodzeniem
sprawito, iz tak wielu intelektualistow zydowskich, artystow czy dziataczy kultu-
ralnych zajmowato si¢ kultywowaniem i podtrzymywanie tradycji zydowskie;j.

Wprowadzajac koncepcje wielokulturowosci, autor Juden und andere Bre-
slauer sugeruje, iz przez pewien okres czasu mozliwe bylo spelnianie owego po-
stulatu ,,wielosci w jednosci” rowniez we Wroctawiu. Jako dowdd na wspotegzy-
stowania r6znych kultur oraz tozsamo$ci w miescie Breslau, sluzy¢ ma chociazby
historia Gimnazjum Jana (Johannesgimnasium), ktére znane bylo ze swego wielo-

wyznaniowego profilu.

106 Rzeczywistym autorem pojgcia jest D. Sorkin; zob. idem, The Transformation oj German
Jewry 1780-1840, New York 1987; T. van Rahden, op. cit., s. 19.

107 Zob. definicja tozsamosci grupowej w: Ch. Taylor, Zrédla wspélczesnej tozsamosci,
w: Tozsamos$¢é w czasach zmiany, red. K. Michalski, Krakow 1995, s. 15.

108 T. van Rahden, op. tit., s. 21. Teori¢ ,,pochodzenia” (niem. Stamm’') wprowadzit m.in. Mo-
ritz Lazarus, ktory w 1880 r. zabral glos w antysemickim sporze przeciwko dyskryminujacym poje-
ciom Treitschkego; zob. M. Lazarus, Was heisst national?, cyt. za: L. Heid, Maloche - nicht Mildtdtig-
keit. Ostjiidische Proletarier in Deutschland 1914-1923, Hildesheim 1995, s. 167.

109 T. van Rahden, op. cit., s. 20.
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Poprzez jednoznaczne wyznaczenie ram chronologicznych zakresu swych
badan autor niejako implikuje, iz owa sytuacja mogla mie¢ miejsce szczegodlnie
w latach 1790-1925, cho¢ jak sam twierdzi, rzeczywista wspolpraca pomiedzy
wroctawianami réznych wyznan i etnicznych korzeni zakonczyta si¢ wraz z I wojna
Swiatowa. Pomija jednak okres Republiki Weimarskiej, cho¢ to woéwczas, zdaniem
innych badaczy, wzmocni¢ si¢ miaty wiezi Zydow tworzacych tzw. wspdlnote krwi
{community ofbloocl)nii.

Abstrahujac od semantyki pojec¢, istotna dla dalszej cze$ci niniejszej ksiazki
jest raczej teza, iz zjawisko ,,«kultury mieszczanskiej» i «mieszczanstway (...) w me-
tropolii nadodrzanskiej nie stanowila monopolu dla protestanckiej kultury wigk-
szosci, ale przeciwnie zainicjowata proces, w ktorym zydowskie mieszczanstwo
mogto $wiadomie i z sukcesem uczestniczy¢”1lll0 To wilasnie zydowska warstwa
mieszczanska, ktoéra miala jednoczesnie aspiracje burzuazyjne, byla sita w wigk-
szosci przypadkow napedzang owym wspomnianym juz poczuciem lojalnosci
i $wiadomoscig pochodzenia. Biwalencja sytuacji, w jakiej si¢ znajdowali,
jako czes$¢ ogolnej kultury mieszczanskiej o specyficznym rysie i poczuciu odreb-
nosci, wyrozniata na tle innych mieszkancoOw miasta, pomimo aspiracji asymila-
cyjnych. Oczywiscie waznym czynnikiem, pomocnym w wypeknianiu owych kul-
turotworczych aspiracji i pragnien byl status materialny mniejszosci zydowskiej.
Doskonale wiemy, iz bez wsparcia finansowego bankieréw, przedsi¢biorcow, bo-
gatych wiascicieli sklepéw i magazyndéw nie powstatyby liczne fundacje i organi-
zacje o charakterze edukacyjnym i charytatywnym. Jednocze$nie granice owej
,lojalnosci”, o ktorych pisze van Rahden jako o niezbednym czynniku przy wy-
znaczaniu pola sytuacji etnicznej, byly bardzo otwarte i ptynne. Owi wspomnia-
ni bowiem mecenasi rownie chetnie byli obecni przy wspieraniu inicjatyw wy-
chodzacych tak samo ze Srodowisk zwigzanych z gming izraelicka, jak réwniez
niezydowskich.

Pomimo nasuwajacych si¢ pozornych paraleli, koncepcja Tilla van Rahdena
daleka jest od rozumienia spolecznosci Zydow wroctawskich jako subkultury,
cho¢, jak sam przyznaje, owo pojecie ,,pochodzenia”, ktore jest jedna z wytycz-
nych sytuacji etnicznej, stalo si¢ powodem do dyskryminacji wykorzystanym przez
polityke narodowych socjalistowll2. W tym wypadku argumentacja i odtworze-
nie proceséw stojacych za traktowaniem Zydéw jako osobnej grupy stanowi zu-
petnie inny tok rozumowania. Van Rahden wydaje si¢ raczej uznawa¢ mozliwosc
funkcjonowania mniejszosci zydowskiej w pluralistycznym i liberalnym w owych

czasach spoleczenstwie niemieckim do umownego 1925 r. Przyréwnujac dane

110 Okreslenie wprowadzone przez M. Bubera, szerzej zob. idem, Jiidische Kiinstler, Berlin
1903, s. 37, 38.

111 T. van Rahden, op. rit., s. 328.

112 Ibidem, s. 22.
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statystyczne dotyczace uprawianych przez Zydéw zawodow, liczby mieszanych
matzenstw w poréwnaniu do innych grup etnicznych i religijnych, podtrzymuje
tu postulowane wczesniej ujecie zachodzacych przemian w perspektywie wielo-
kulturowosci.

Takiego punktu widzenia nie podzielaja autorzy /n Breslau zu Hause?XX! Wy-
daja si¢ rowniez w pewnym stopniu odzegnywac¢ od, uwiklanego w niuanse poj¢c,
jednoznacznego opisu relacji mniejszosci zydowskiej z przedstawicielami pozosta-
tych kultur, narodow, mniejszosci etnicznych i religii we Wroctawiu. Blizsza ich
sposobom interpretacji wydaje si¢ by¢ mimo wszystko opcja ,,subkulturowa". Po-
stulujagc metode badania zydowskiego zycia ,,od $rodka”, jednoczesnie podtrzy-
muja owo tajemnicze i wieloznaczne stwierdzenie cytowanego tu wczesniej Ster-
na, w ktorym moéwi, iz relacje pomiedzy Zydami i nie-Zydami charakteryzowata
jednoczesnie bliskos¢ i dystans. W przeciwienstwie do van Rahdena, Hettling,
Reinke i Conrads utrzymuja, iz réznice pomiedzy Zydami i nie-Zydami nie moga
by¢ okre$lane w kategoriach ,,etniczno-narodowych”, ktére wnosza niebezpieczen-
stwo sagdow wartos$ciujacych, lecz w kategoriach kulturowo-spotecznychll¥} czym
powracaja do weberowskiej koncepcji subkulturyllS. Dla odmiany twierdza, iz
to, co jednoczy Zydéw réznych opcji ideologicznych — od ortodoksyjnego Zyda,
poprzez nowozytnego kupca, o§wieconego, racjonalnego prawnika po radykalne-
go syjoniste — to tzw. konstrukcja sposobu myslenia {Sinnkonstruktion), w ktorej
zawiera si¢ system symboli, regut maksym, wyobrazenll6. Jest to pewien podswia-
domy czynnik istniejacy poza regutami zachowan przypisanych okreslonym funk-
cjom spotecznym. Pewna logika dzialania umieszczona jest i wynika z okreslonej
sytuacji spotecznejll7. W okresie przedemancypacyjnym mimo ograniczen Zydzi
uczestniczyli w zyciu niemal kazdej warstwy spotecznejll8] pbprzez to stwierdze-
nie autorzy pragng znies¢ 6w podzial na okres przed emancypacja i po. Sugerujg
przez to, iz mimo wspotdzialania na obszarze spoteczenstwa wigkszosci zachowa-
li poczucie swojej odrgbnosci.

Wspomniane wczesniej owo umieszczanienie {Verbiirgerlichung™", jakie stato
si¢ czgscig doswiadczenia zydowskiej warstwy $redniej, jest niekonczacym si¢ i cia-
gle dyskutowanym projektem, ktéry nabral szczegdlnego znaczenia w okresie

113 In Breslau zu Hause?...

114 Ibidem, s. 11.

115 Ibidem.

116 Czyli to, co zawiera si¢ w definicji tozsamosci kulturowe;j.

117 In Breslau zu Hause?..., s. 13.

118 Ibidem, s. 12-14.

119 Termin wprowadzony przez S. Volkov; zob. eadem, Die Verbiirgerlichung der Juden in
Deutschland (1988), w: Jiidisches Leben und Antisemitsmus im 19. und 20. Jahrhundert, Miinchen
*990, s. 111-130, tu: s. 112; zob. In Breslau zu Hause?..., s. 15.
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emancypacji, kiedy to Zydzi poprzez przywileje mogli zdobywaé ogélne, $wieckie
wyksztatcenie i uniwersalne prawal20.

Przektadajac powyzsze rozwazania teoretyczne na przypadek wroctawskich
Zydéw w interpretacji autorow In Breslau >u Hause? wyrazista stala sic teza, iz
pomimo poprawy ekonomicznej i spotecznej sytuacji Zydow, dzigki przywilejom
ministra von Hoyma, emancypacja i integracja nigdy nie zostaly do konca osia-
gnigte, a zamiast tego mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej owo ,,umieszcza-
nienie” wroctawskich Zydéw oznaczalo separacje od mieszczan niemieckich i od
reszty spoleczenstwa. Na dowodd tego przytoczono wyznanie Norberta Eliasa,
ktory twierdzit, iz wroctawscy Zydzi wyksztakeili: ,,Wtasng, mocno przystosowang
wartswe mieszczanstwa”12l. Zwigzek Zydow z Niemcami innych wyznah polegat
nie na obopodlnej wymianie, lecz jedynie na posiadaniu pararelnych organizacjil22.
Stworzenie nowej zydowskiej warstwy spotecznej, czyli owej mieszczanskiej sub-
kultury, byto wynikiem przemian spolecznego porzadku, ktére byty jedna z kon-
sekwencji zmiany podejscia do religii. Transformacja ta jednoczesnie miata row-
niez charakter konfliktogenny, przede wszystkim podwazyla ona poczucie
tozsamosci u Zydow.

To, co z pewnos$cig odrozniato mniejszos¢ wroctawska od innych gmin zy-
dowskich w Niemczech to niezwykle dynamiczny rozw¢j oraz nieproporcjonalnie
duzy przyrost ludnosci zydowskiej (od XVIII w. stanowili 8% ludnosci), jak row-
niez wielokrotnie wspominany wczesniej fakt, iz dos¢ szybko stata si¢ ona inte-
gralng czg$cig mieszczanstwa ujgtego catosciowo. Wroctaw rowniez stuzy¢ moze
jako model pokojowej egzystencji réoznych kierunkow religijnych, przynajmniej
do okresu I wojny $wiatowe;.

Zaden z autoréw ani jednej, ani drugiej ksigzki nie zwrocit jednak uwagi na
specyficzne potozenie kulturowo-geograficzne Wroctawia oraz na fakt, ze zydow-
ska spotecznos$¢ miasta wrécita do niego dopiero na poczatku XIX w., cztery stu-
lecia od momentu wypedzenia Zydéw przez Jana Kapistrana w drugiej potowie
XV w. Wroctawscy Zydzi byli niezwykle zréznicowani pod wzgledem sympatii
religijnych i stopnia przywiazania do tradycji. Wigkszos$¢ z nich nalezato do klasy
Sredniej, ktora od nowa budowala swoja lokalng tozsamos$é, co szczegodlnie wy-
raznie widoczne jest po przyjrzeniu si¢ zatozeniom Muzeum Zydowskiego.

Wroctaw to miasto, ktore jako stolica Prowincji Slaskiej posiadato cechy me-
tropolii, a jednoczes$nie usytuowane bylo nieco na peryferiach Niemiec i bardziej
traktowane bylo jako wylegarnia talentéw i idei, niz mekka, do ktérej dazono.
Jednoczesnie dla spolecznosci zydowskiej bylo to srodowisko, gdzie swoja racje
bytu miaty ré6znorodne odlamy religijne oraz spoteczne i przez to stanowilo model

120 In Breslau zu Hause?..., s. 15.
121 ,,Eine eigene festegefiigte Schicht des Biirgertums”; ibidem, s. 17.
122 Ibidem, s. 17, 18.
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pluralizmu. Podkreslana niezwykle czgsto rola Wroctawia jako pomostu miedzy
Prusami Zachodnimi i Wschodnimi byta niezwykle istotna ze wzgledu na bez-
posrednig tacznos$¢ miasta z Prowincja Poznanska, skad w XVIII w. nadeszla fala
emigracji Zydow o cechach wschodnioeuropejskich. Szybki awans spoteczny
i ekonomiczny owych gdzie indziej uwazanych za Ostjuden, stanowil rzadki wy-
jatek na tle innych miast niemieckich, stad we Wroclawiu zdawat si¢ nie istnieé¢
negatywny wizerunek wschodnioeuropejskiej ortodoksji. Mialo to ogromne zna-
czenie rowniez dla zydowskich dziataczy kulturalnych z Wroctawia oraz artystow,
poniewaz pozwalalo w sposob naturalny potaczy¢ swoja nowoczesna, $wiecka toz-
samo$¢ z motywami tradycyjnymi. Sg to kwestie, ktore przez pryzmat tworczosci
artystycznej moga by¢ jedynie sygnalizowane i zapewne wymagaja rozwinigcia,
ale wydaja si¢ one niezwykle istotne dla kogos, kto pragnie wychwyci¢ cechy cha-
rakterystyczne zydowskich obywateli Wroctawia.

Jakkolwiek rézne bytyby interpretacje i wprowadzana przez wielu badaczy
zycia zydowskiego w Niemczech terminologia, wydaje sig, iz przytoczone wyzej
teorie i interpretacje prowadza do jednego, bardzo istotnego wniosku. Srodowi-
sko Zydow wroctawskich posiadalo swoj specyficzny rys, jakim byto utworzenie
odrebnej kultury mieszczanskiej, posiadajacej rowniez podzialy wewngtrzne na-
tury kulturowej, ideologicznej i religijnej. Przedstawiciele mniejszosci zydowskiej
miasta Breslau byli najczestszymi widzami teatréw, tworzyli pionierskie salony li-
terackie, stanowili mecenat kidturowo-artystyczny. Ich zycie przybrato wtlasna,
specyficzng forme¢, do ktoérej nalezato takze dziclenie idealéw i aspiracji nowo
osiagnigtego stanu mieszczanskiego. Nalezy jednak unika¢ takze pewnych uogol-
nien, starajac si¢ niejako ,,na sile" scharakteryzowa¢ mentalne conditio wroctaw-
skich Zydéw. Opisane ponizej sylwetki artystow i kolekcjonerow, a takze inicja-
tywy kulturalne i wystawiennicze na terenie miasta dowioda, iz mamy do
czynienia z indywidualnie wyrazanymi opcjami tozsamosciowymi. Te zas moga
by¢ wypadkowg pewnych zachowan charakterystycznych dla mniejszosci w danym
okresie, jednak wcale nie muszg. Che¢¢ eksponowania wlasnej odrgbnosci w ra-
mach wlasnej, proponowanej przez van Rahdena ,,sytuacji etnicznej” w dziatal-
nosci kulturalnej czgsto polaryzowata si¢ z zaangazowaniem w kultywowanie dobr
ogolnoeuropejskich, a rownie czesto partykularnie niemieckich czy w koncu $la-
skich. Zydzi nie byli odrebng warstwa spoteczenstwa Wroctawia, byli jednak wy-
roznialng czgscia jego kultury, zwigzanej z dzialalnoscia klasy $redniej. Jej wyrdz-
nialne cechy przejawiaja si¢ w przypadku artystow gléwnie w podejmowaniu
tematow zwigzanych z kulturag swych przodkéw, w przypadku mecenasow i ko-
lekcjoneréow, w preferowanych kierunkach i ich zaangazowaniu na polu ekspono-
wania zydowskiego dziedzictwa kulturowego.

Cytujac po raz kolejny wroctawianina Norberta Eliasa: ,,Pod wzglgdem poli-
tycznym, Zydzi niemieccy byli kim$§ z zewnatrz, choé jednoczesnie byli oni
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propagatorami niemieckiego zycia kulturowego™123. Tezg t¢ potwierdzaja rowniez
zachowane wspomnienia innego wroclawianina, wychowanka Gimnazjum Jana
— Willy ego Cohna, ktéory w swoim historyczno-autobiograficznym opracowa-
niul4 wielokrotnie zwraca uwage na pewng biwalencje widoczng w postawie
wroctawskich Zydéw. Z jednej strony niezwykle wazne stato sie kultywowanie
mieszczanskich zwyczajow, z ktoérych wiele opieralo si¢ na tradycji chrzescijan-
skiej, a z drugiej — u wielu pozornie $§wieckich i zasymilowanych Zydéw widocz-
ny byt niekiedy dziwny, trudny do zrozumienia sentyment i estyma dla tradycji
zydowskiej. Wspominajac swoj dom rodzinny, Cohn m.in. pisze: ,,w domu moich
rodzicow pality si¢ lampki na ¢hoince, $§wiecit si¢ tez $wiecznik chanukowy. Nie-
kiedy oczywiscie zdarzato si¢, ze oba $wigta przypadaly w ten sam dzien. Mimo
to istniala cicha umowa, by $wiecznik chanukowy zapala¢ w innym pokoju’l125.
Rodzina byla makrokosmosem zachowan, ktére charakteryzowaly postawy ow-
czesnej spotecznosci zydowskiej, przypadek rodziny Cohna, w ktorej dwaj starsi
bracia przeszli przez obrzed bar micwy, a sam Cohn i jego brat Franz zostali pod-
dani jej ,,unowoczes$nionej” formie przypominajacej chrzescijanska konfirmacje,
sg na to dowodem. Roéwniez losy poszczegolnych czlonkow moga stanowic przy-
ktad na wiele podobnych sytuacji w innych rodzinach. Historia Cohna, ktory
wszedt w kregi syjonistyczne, podczas gdy jego brat Hugo w pdzniejszych latach
odzegnywatl si¢ od jakichkolwiek zwiazkow z judaizmeml26, ukazuje 6w moment
trudnego wyboru jednej z wielu drég, jakie staly otworem przed Zydami szcze-
golnie pod koniec XIX w.

Jednoczesnie ciagle trzeba przypominac, ze ze wzgledu na mnogos$¢ opcji
wybor ten nigdy nie zostal dokonany w sposob jednoznaczny, tzn. rzadko owo-
cowal on wybraniem jednej opcji kulturowej lub odrzuceniu drugiej. Przedziwny
i ciekawy obraz wylania si¢ z opisu wspominanego przez Cohna momentu swej
bar micwy, ktoérg na sposéb chrzescijanski nazywano ,,konfirmacjg”. Koszerne je-
dzenie i goscie, wsrod ktorych byta nie tylko najblizsza rodzina, ale przedstawi-
ciele stowarzyszen i grup, ztozonych gltownie z obywateli pochodzenia zydowskie-
g0, jest sytuacja powszechng w owym czasiel27. By¢ moze tu wlasnie tkwi owo
sedno koncepcji subkulturowej, niewatpliwie owi wyemancypowani obywatele
starali si¢ przyjac¢ sposob zycia, a nawet religic swojego otoczenia, jednak wspol-
ne do$wiadczenie nuworyszy taczyto ich na powrdét w nowa grupe, oprocz tego

123 Norbert Elias iiber sieb selbst. Biographischer Interview, red. A.J.H. van Voss, A. van Stoik,
Frankfurt a. Main 1990, s. 13, za: Schlesien..., w: W. Cohn, Verwehte Spuren. Erinnerungen an das
BreslauerJudentum vor seinem Untergang, Bohlau 1999, s. 4.

124 W. Cohn, op. eit.

125 Ibidem, s. 49.

126 Ibidem, s. 50.

127 Szerzej o tym zjawisku M. Kaplan, Redefiningjudaism...
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Iaczyly ich kontakty towarzyskie oraz przynaleznos¢ do tych samych organizacji,
zardbwno tych zwiazanych z kregami zydowskimi Gesellschaft der Freunde
(Towarzystwo Przyjaciot), jak i np. do Gesellschaft der Vaterlandische Kultur
(Towarzystwa Kultury OjczyZnianej).

Wprowadzone przez van Rahdena i Conradsa interpretacje wydaja si¢ od-
nosi¢ jedynie do kilku dziesigcioleci po rozpoczeciu procesu emancypacji, czyli
w okresie Niemiec wilhelminskich. Lata migdzy wprowadzeniem edyktu a roz-
poczeciem | wojny $wiatowe] obfitowaly w niezwykle dramatyczne wydarzenia
i radykalne zmiany polityczne, ktore bylty rowniez motorami transformacji pozycji
spotecznej wroctawskich Zydéw oraz ich samo$wiadomosci. Za date przelomowa
Willy Cohn w swoich wspomnieniach uznaje rok 1900. Twierdzi, iz stanowi¢ on
moze kulturowa cezure konca czaséw wygodnego mieszczanskiego zycia dla Zy-
dowl28. Dochodzace z Europy Wschodniej wiesci o pogromach (m.in. o Kiszy-
niowie w 1903 r.) byly w §wiadomosci Cohna pierwszymi ostrzezeniami prowa-
dzacymi do powolnego uswiadamiania sobie, iz antysemickie impulsy zaczynaja
przyjmowac¢ konkretng forme przesladowan.

Okres | wojny $wiatowe] oraz nast¢pujacy po niej kryzys gospodarczy znacz-
nie ostabity warunki zycia calego spoteczenstwa, w tym oczywiscie mieszczanskiej
warstwy zydowskiej. Zmienit si¢ rowniez ustrdj polityczny. Opisujac okres Repu-
bliki Weimarskiej, Cohn wspomina, iz r6znice spoteczne i polityczne rysowaty
si¢ W tym czasie jeszcze wyrazniej zarowno w stosunkach z ludno$cia niemiecka,
jak i wewnatrz kregéw zydowskich. To wtedy wtasnie zrodzila si¢ mocniejsza niz
wczesniej cheé zaznaczenia przez roznych przedstawicieli i organizacje wlasnej
odrebnosci kulturowej. Spoteczno$¢, ktora by¢ moze wcezesniej istniata w sferze
subkulturowej chciata w sposdb pozytywny zaznaczy¢ swoja obecno$¢ w kulturze
powszechnej. Postawa ta charakteryzowata szczegoélnie liberalne kregi zydowskie,
ktorych gtownym hasltem stato sie: ,,Nie chcemy z powrotem do getta”. Okres
Republiki Weimarskiej to czas niezwyklej aktywnosci artystycznej, wystawienni-
czej 1 kulturotworczej, prowadzonej przez srodowiska zydowskie.

Sam Colin - zaangazowany w ruch syjonistyczny — zwigzany byl z organi-
zacjami, ktore do$¢ wczesnie pojawily si¢ we Wroctawiu, zwraca jednocze$nie
uwage na charakterystyczny fakt, iz owe nowoczesne trendy spotykaly si¢ z rady-
kalnym sprzeciwem zwiagzanych z gming rabinéw. Jest to jeszcze jeden dowod na
to, iz $rodowisko Zydéw wroctawskich nie byto homogeniczne, a podziaty we-
wnatrz niego zaznaczaly si¢ z niezwykla wyrazistoscig. Szczegélnie na poczatku lat
20. zaznacza si¢ wyrazna granica pomiedzy sympatyzujagcymi nierzadko roéwniez
z ideologia socjalistyczng liberatami a pragnacymi pozosta¢ w orbicie zamknig-
tych organizacji gminnych intelektualistami o orientacji religijnej i konserwatywne;.

128 W. Cohn, op. cit., s. 58, 59.
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Kazda z tych grup podtrzymywata swoja mocng pozycj¢ poprzez specyficzne ini-
cjatywy, ktore stuzy¢ miaty propagowaniu proponowanego przez nich wizerunku
judaizmu. Przykladem na to moze by¢, w przypadku krgegéw liberatow i syjoni-
stow, publicystyka ,,Jiidisch Liberale Zeitung" czy dziatalno$¢ Lozy Lessinga, idee
gminnych konserwatystow reprezentowaty publikacje Zydowskiego Seminarium
Teologicznego oraz czasopismo ,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt”.

Ow pluralizm judaizméw $cierajacych si¢ we Wroctawiu, a jednoczesnie uzu-
pehiajacych sie, szczegodlnie silnie wplynal na budowanie swiadomosci tozsamo-
Sci poszczegoélnych, zamieszkujacych §laska metropolie przedstawicieli ludnosci
izraelickiej. Zaskakujace z jednej strony jest wyznanie Cohna: ,,.By¢ moze to, co
tutaj mowig, bedzie brzmiato dla czytelnikow, jak odlegla bajka. (...) dla wszyst-
kich, ktérzy nie zaznali harmonijnego Zycia miedzy Zydami i Niemcami, bedzie
wydawalo si¢ wysoce nieprawdopodobne, iz co$ takiego bylo mozliwe. Mimo to,
w istocie owa harmonia istniata w pelnym wymiarze. ByliSmy postrzegani jako
na réwni warto$ciowi, a przy tym ja sam nigdy - o czym po raz kolejny (wspo-
minam) i co rozumie si¢ samo przez si¢ — nie uprawialem jakiejkolwiek formy
nasladownictwa i wysoko cenilem swoje zydostwo. Nigdy nie rozwazalem sen-
sownosci takiego stanu rzeczy”’129. Owo deklarowane poczucie dumy, odrgbnosci,
a jednoczesnie przynaleznosci do kultury niemieckiejl30 byto z pewnoscia czgscia
$wiadomosci wielu wroctawskich Zydéw, szczegdlnie tych zwigzanych z kregami
intelektualnymi uniwersytetu, lecz takze artystow. W kazdym jednak z etapow
egzystencji mniejszosci zydowskiej w miescie, nierozerwalnie zwigzanych takze
z przemianami politycznymi, spotecznymi i kulturowymi catej spolecznosci miasta,
mamy do czynienia z osobnymi postawami, ktére nawet w przypadku opisania
zjawisk artystycznych nie moga by¢ oderwane od ich kontekstu wspolczesnego.

129 Ibidem, s. 165
130 Cohn nalezat do Gesellschaft der Vaterlandischer Kultur.
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Mieszczanska kultura zydowska
we Wroclawiu

Kultura zydowska we Wroclawiu okresu emancypacji

Pierwsze organizacje i zycie literackie

Wydany w 1744 1. przez Fryderyka II edykt uznajacy obecno$¢ gminy zy-
dowskiej na terenie Wroclawial, stanowit jedynie preludium do nowego rozdzia-
hu w dziejach spotecznosci zydowskiej nadodrzanskiej metropolii. Prawie 70 lat
musieli Zydzi czeka¢ na kolejny akt prawny (1812), ktéry zapowiadat przyznanie
im praw obywatelskich2. W tym czasie spotecznos¢ zydowska Wroctawia — ciagle
dos¢ konserwatywna, zhierarchizowana i podlegajaca organizacji gminnej oraz
poszczegdlnym rabinom - powoli przyjmowata rowniez nowe zasady, ktore juz
wczesniej, pod wptywem idei haskali wprowadzonej przez Mojzesza Mendelsso-
hna, zaczely stymulowaé przeobrazeniami w §wiadomosci przedstawicieli innych
pruskich kahatéow. Pierwsi zwolennicy wprowadzenia $wieckiego programu na-
uczania do edukacji zydowskiej oraz reform w liturgii S$wiatynnej pojawili si¢ we
Wroctawiu juz w latach 80. XVIII w. Wtedy to do$¢ szybko w stolicy Slaska za-
czeta si¢ tworzy¢ nowa, zlaicyzowana zydowska elita intelektualna, ktorej inicja-
tywy wspierane byly przez ministra Prowincji Slaskiej — Carla Georga von
Hoyma.

Znaczacym wydarzeniem w historii ruchu o$wieceniowego na terenie Wro-
ctawia byto utworzenie w 1780 r. Gesellschaft der Briider (Towarzystwa Brater-
skiego). Organizacja ta skupiata holdujacych haskalowym idealom najbogatszych
| najlepiej wyksztalconych przedstawicieli gminy — posiadali oni wlasny dom

| Zob. L. Zigtkowski, Dzieje Zydow we Wroctawiu, Wroclaw 2000, s. 31.

2 Edykt emancypacyjny z 1812 r. otworzyt Zydom przede wszystkim mozliwo$é rozwoju go-
spodarczego, ciagle jednak spoteczno$¢ ta miata ograniczony dostep do urzedoéw panstwowych; zob.
I* Masner, Das SchlesischeJudentum zwischen 1815-1848, w: Schlesien in der Biedermeierzeit. Kultur
und Geschichte Schlesiens in der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts, red. E. Trux, Wertheim 1987,
s. 274.
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modlitwy, w ktorym obrzadek odbywatl si¢ zgodnie z proponowanymi przez Men-
delssohna unowocze$nieniami. Byl to poczatek wielkiego ruchu, ktory byt mo-
torem transformacji obyczajowej i kulturowej zarowno dla wtadz gminy, jak i jej
zwyktych czlonkéw. Swiecka kultura niemiecka stawala si¢ wzorem dla powsta-
jacych organizacji, ktérych celem byto wyksztatcenie nowego pokolenia Zydow,
liberalnych i otwartych na inne, otaczajace ich kultury.

Kolejnym krokiem, bgedacym samodzielng inicjatywa wspomnianego juz mi-
nistra Prowincji Slaskiej oraz Fryderyka Wilhelma II bylo utworzenie w 1790 r.3
Swieckiej szkoty nazwanej na cze$¢ wladcy — Szkotg Wilhelma (Wilhelmschule),
gdzie nauczano m.in. niemieckiego, francuskiego, hebrajskiego, a co cickawe —
jidysz. Do programu nauczania wprowadzono nieistniejace wczesniej w zydow-
skim systemie edukacyjnym: rysunek, rachunki, geografi¢, histori¢, przyrode¢ oraz
,wiadomos$ci moralne i obywatelskie”4. Okazalo si¢ jednak, iz Szkota Wilhelma
byla, jak na 6wczesne czasy, jeszcze zbyt postepowa. Wroctawscy Zydzi woleli po-
syta¢ swoje dzieci do chrzescijanskiego Gimnazjum $w. Elzbiety niz do $wieckiej
szkoty zydowskiej. Swieckie wyksztatcenie mogtlo staé sie furtka do powszechnych
zawodow, takich jak lekarz czy prawnik, nie wplywalo jednak na sfery zycia co-
dziennego w rodzinie i gminie. Tym samym Szkota Wilhelma nie zdotata zyska¢
sympatii i popularnosci. Znacznie chetniej wroctawscy Zydzi wybierali szkoly,
ktore dawaly praktyczne wyksztatcenie techniczne, jak np. powstata w 1798 r.
Szkote Przemystowa dla Ubogich Dziewczat Zydowskich.

Zaréwno procesy emancypacyjne, jak i akulturacja Zydéw wroctawskich na-
bieraly jednak przyspieszenia. Moment szczytowy tego procesu przypada na po-
czatek XIX w., czyli w przededniu ostatecznego edyktu emancypacyjnego z 1870 r.,
jak i bezposrednio po nim. W 1811 r. powstaje III Gesellschaft der BriiderS (Trze-
cie Towarzystwo Braterskie), w 1821 r. Gesellschaft der Briider und Freunde (To-
warzystwo Braci i Przyjaciot). Spoteczno$¢ Zydéw wroctawskich zaczela stanowié
coraz bardziej zatomizowane krggi prywatnych towarzystw, skupionych pod egida
wspolnych spotecznych czy finansowych interesow. Znany z wielu opracowan hi-
storycznych konflikt postgpowego rabina Abrahama Geigera6 z konserwatywnym
Abrahamem Tiktinem, ktoérego punkt kulminacyjny nastapit w 1838 r., stat si¢
cezurg dla wspélistnienia wielu postaw wobec kultury i tradycji zydowskiej we
wroctawskiej gminie. Mnogos$¢ organizacji odzwierciedlala takze wielo$¢ opcji

3 Powstata ona prawdopodobnie na wzor berlinskiej Freieschule, zalozonej w 1778 .

4 L. Ziatkowski, op. cit,, s. 45.

5 Zob. A. Reinke, Gemeinde und Verein. Formerjiidischer Vergemeinschaftungim Breslau des 19.
und beginneneden 20.Jahrhunderts, w: In Breslau zu Hause?Juden in einer mittelleropdsche Metropolie
der Neuzeit, red. M. Hettling, A. Reinke, N. Conrads, Hamburg 2003, s. 137, 139, 140.

6 Ten sam byt rowniez zalozycielem Israelitischer Lehr- und Leseverein (Towarzystwa Nauko-
wo-Czytelniczego); zob. L. Ziatkowski, op. cit., s. 72.
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poszukiwan kulturowej tozsamosci w podzielonej gminie. Niewatpliwie swiecki
charakter wielu z nich potwierdza w pewnym sensic nowa koncepcje owego ,,zmiesz-
czanienia” warstw zydowskich, ktére juz wtedy w sferze intereséw finansowych,
ambicji spotecznych i naukowych przeniknigte byly réwniez kulturg niemiecka.

Pojawienie sie w kregach wroctawskich Zydéw pierwszych osobowosci arty-
stycznych, jak np. Carl Daniel David Friedrich Bach, bracia Henschel czy Julius
Mubhr, poprzedzat rozwoj srodowisk literackich. Cztery postacie pisarzy i pisa-
rek, sposrdd ktorych najbardziej znang byla Esther Gad, nalezatlo do zwolenni-
koéw haskali. W swoich dzietach podejmowali wspotczesng tematyke opisujac,
kazdy na swoéj sposéb, problemy wspodiczesnych gmin zydowskich oraz proces ich
przeobrazania.

Poczet zydowskich literatow otwiera przybyly z mendelssohnowskich kregow
Berlina Joel Lowe (1762-1802)7. Oprocz tego, ze od 1791 1. petnit we Wrocta-
wiu funkcje nadinspektora i nauczyciela w Szkole Wilhelma, pisat réwniez roz-
prawy jezykoznawcze i filozoficzne. Na swodj warsztat bral dzieta Mendelssohna
i jego komentarze biblijne, ktore stanowi¢ mialy o$wieceniowa wersj¢ pism rabi-
nicznych.

Podobny profil tworczosci charakteryzowat dziatalno$¢ Aarona Halle-Wolff-
sohna (1756-1835). Wolffsohn byt rowniez czlonkiem berlinskich kregow Men-
delssohna, a po przybyciu do Wroctawia uczyt w Szkole Wilhelma. Razem z Lowe
publikowali w pismie: ,,Ha Measef” (,,Der Sammler”), piszac zarazem komenta-
rze do niemieckich przekladow Mendelssohna: Piesni nad Piesniami, Ksiggi Ruth,
Ksiegi Ester, Ksiggi Lamentow. Sam za$ dokonat thumaczenia i komentarza Ksig-
gi Hioba. Wolffsohn w przeciwienstwie do Lowe nie skupial si¢ jedynie na te-
matyce zydowskiej. Jego powstale we Wroctawiu komedie ukazywaly gléwnie
problemy wewnetrzne spotecznosci zydowskiej Wroclawia, a szczeg6lnie konflikt
pomiedzy o$wieceniem a ortodoksja8. W 1807 r. Wolffsohn wyjechal z Wrocta-
wia do Berlina, gdzie zostal wychowawca pozniejszego genialnego muzyka Gia-
como Meyerbeera. Do Wroctawia juz nie wrécit, pozostal w Berlinie, gdzie zwig-
zat si¢ m.in. z Verein fiir Kultur und Wissenschaft der Juden.

Trzecim z pisarzy byt — pozostajacy pod wplywem nauk Davida Friedlaen-
dera%918 Moses Hirschei (1754—1823)*- Hirschel taczyl dziatalno$¢ intelektualng
z kupiecka i mial aspiracje burzuazyjne. Pragnat tych samych praw, co chrzesci-

7 G. Och, Jiidische Schriftsteller in Breslau des spdten 18. Jahrhundert, w: In Breslau zu Hau-
se?..., s. 63-73.

§ Ibidem, s. 65.

9 David Friedlaender, zydowski kupiec i bohater zydowskiego ruchu reformowanego; w 1776 r.
zatozyt ,Jiidische Freieschule” w Berlinie, ktora miata zapewni¢ edukacj¢ biednym dzieciom; redak-
tor ,,Ha-Measef” - jednego z gtownych organéw haskali.

10 Schummeis Breslauer Almanach, Breslau 1801, s. 245-251.
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janie i zgodnie z zatozeniami swego duchowego nauczyciela uwazal, iz aby staé
si¢ rtownoprawnym obywatelem musi zapozna¢ si¢ z jednym z trzech wyznan
chrzescijanskichll. Jego dzielami byty pisma apologetyczne dotyczace Zydow, choé¢
paradoksalnie niektore z nich uwazane byly za skrajnie antyzydowskie pamflety.
W swych rozwazaniach doszedl do wniosku, iz tatwiej by¢ chrzescijaninem niz
$wieckim Zydem (znane s3 jego krytyczne polemiki ze zwolennikami religijno-
$ci), dlatego tez w 1804 1. przyjal chrzescijanstwol2.

Powyzsze fakty swiadczylyby o tym, ze zawiazujace si¢ jeszcze przed 1812 r.
we Wroctawiu zydowskie §rodowisko literackie w jakim$ stopniu musialo si¢ spo-
tyka¢ z jednej strony z umiarkowang przychylnoscig ludnosci chrzescijanskiej,
a z drugiej z pewnym oporem ze strony ortodoksyjnych kregéw gminy. Brak pel-
nej akceptacji w srodowisku wroctawskim potwierdzaja owe wyjazdy do Berlina
(ktore byly zapewne réwniez wynikiem rozwigzania Szkoly Wilhelma), gdzie
wigkszo$¢ literatow znajdowala zatrudnienie oraz mozliwo$¢ spelnienia swoich
o$wieceniowych idealow.

Wybitnym talentem literackim, ktory swoj debiut przezyt we Wroclawiu,
odznaczala si¢ Esther Gad Bernard (1767-1833). Jedna z prekursorek literatury
feministycznej tu spedzita swa mtodosé, a tworczo zaznaczyta si¢ w pamigci wro-
clawskich Zydéw jako autorka hymnu napisanego na otwarcie Szkoty Wilhelma
w 1791 1. Po rozwodzie z Samuelem Bernardem - kupcem z Frankfurtu nad
Odra, odbyta liczne podréze do Drezna, na diuzej osiadta w Berlinie, stajac si¢
bywalczynia salonéw prowadzonych przez wyemancypowane panny z zydowskich
domow, niebywale stawnych w owym czasie: Henriette Herz i Rahel Levin oraz
corke Mendelssohna — Dorothee¢. Idac zapewne za przyktadem tej ostatniej, jak
i wielu innych, wywodzacych si¢ z intelektualnych kregéw asymilatorow, przeszta
na chrzescijanstwo i wyszla ponownie za maz za réwniez ochrzczonego Zyda
z Wielkiej Brytaniil3. Decyzja Esther wynikata zapewne z jej feministycznych po-
gladéw, poetka zdecydowanie przeciwstawiata si¢ patriarchalnym ukladom w gmi-
nach zydowskichl4, ktére w tamtych czasach panowaly takze w catym spoteczen-
stwie, nie zniknely tez od razu pomimo emancypacyjnych ideatéow ruchu
haskalowego.

Pierwsi arty$ci i pisarze pochodzili z najbardziej uprzywilejowanych rodzinl$
i moznych wroctawskich domoéw. Swoja tworczos¢ pisarska laczyli z dzialalnoscia
dydaktyczng. Zydowscy pisarze utrzymywali kontakt réwniez z niezydowskimi

literatami (m.in. z Johannem Timotheusem Hermesem, Christianem Garvern,

II' G. Och, op. cit., s. 65.

12 Ibidem.

13 Ibidem, s. 66.

14 Ibidem.

15 Tzw. Generalprivilegte-, zob. ibidem, s. 67; L. Ziatkowski, op. cit., s. 32-35.
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Gustavem Fiillebornem), ktérzy w swoich dzietach réwniez ukazywali nowy wi-
zerunek Zyda - podobny do tego, ktory stworzyl Lessingl6. W wydaniu ,,Bres-
lauer Almanach” z 1801 r. oprocz Carla D.D.F. Bacha, wspomniani zostali Moses
Hirschel, jak réwniez Esther Gad oraz dr Elias Henschel, mozna wigc przypusz-
cza¢, ze wroclawskie elity o liberalnych pogladach przychylne byto tej tworczosci
1 uznaty ja za dorobek kulturalny miasta.

Za symboliczng w owych czasach posta¢ w tworczosci pierwszego, wczesne-
go pokolenia emancypacji uchodzi rowniez Moses Ephraim Kuh (1731-1790),
ktory w swych utworach prawie nigdy nie podejmowal tematow zydowskich. Pi-
sarz zdecydowat si¢ na konwersje, a we Wroctawiu uchodzit za rebelianta, sprze-
ciwiajagcego si¢ $rodowiskom religijnym. Mimo to, gnebiony pod koniec zycia
depresja pragnal mie¢ pogrzeb na zydowskim cmentarzu. W interpretacji niektod-
rych wystapita u niego swego rodzaju spoteczna i kulturowa dezorientacja, ktéra
doprowadzita do powstania kryzysu tozsamosci. Jak zwrécit uwage Och, Kub zyt
jeszcze w czasach, kiedy podzialy w obrgbie gminy zydowskiej byly do$¢ wyrazne
— spotecznos¢ dzielita si¢ na kilka grup mniej lub bardziej uprzywilejowanych,
stad liczne antagonizmy i wyzsze aspiracje spoleczne wielu sposrod tych, ktorzy
zdobyli rowniez swieckie wyksztalcenie. Niemoznos$¢ zycia na styku tych dwoéch
Swiatow oraz prawdopodobnie naciski ze strony spoteczenstwa dominujacego pro-
wadzity cz¢sto do konwers;jil7.

Nie odnalaztam dowodéw na bezposrednie zwigzki czy to prywatne, czy tez
zawodowe lub duchowe pomigdzy zydowskimi pisarzami z Wroclawia pierwszej
potowy XVIII w. a dziatajagcymi tu artystami. Liczba tych drugich byta rowno-
cze$nie nieproporcjonalnie mniejsza, inny byt réwniez charakter ich tworczosci.
Najprawdopodobniej literatura byta niewspotmiernie glebiej i dtuzej zakorzenio-
na i zwigzana z tradycjg zydowska niz sztuki plastyczne. Wspomniana wyzej do-
minujgca w literaturze owego czasu tematyka spoteczna, trudny problem tozsa-
mos$ci okresu przemian ustroju kulturowego wewnatrz gminy, nowe postawy
i sposoby przystosowania si¢ do warunkow nie pojawiaja si¢ w sposob tak wy-
razny w sztukach plastycznych, jak to miato miejsce w literaturze. W dziatalnosci
malarzy i grafikdéw z Wroctawia zwrot ku sztukom plastycznym owocowat gtow-
nie checig udokumentowania mieszczanskiego zycia rodzinnego lub upamigtnie-
niem prominentnych cztonkéow gminy. Z drugiej strony w fakcie istnienia az tak
zawezonej tematyki, ktora byla akceptowalna lub po prostu mile widziana w $ro-
dowisku gminnym mozna doszukac si¢ prawdy o gustach jej czlonkow. Zmyst
estetyczny i smak konesera zaczynaty kietkowa¢ mimo tego, iz nie powstaly w tym
czasie dzieta, ktore wyroznialyby gming wroctawska na tle innych. Nie nalezy

16 Tzw. szlachetny Zyd; zob. G. Och, op. cit., s. 68.
17 Ibidem.
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zapomina¢, ze zamitowanie do sztuk pigknych poczatkowo rozwijane byto czg¢sto
na poziomie amatorskim jako swoiste prywatne hobby wielu mtodych ludzi wy-
wodzacych si¢ z zydowskich rodzin.

Wroctawscy artysci zydowscy pierwszego pokolenia emancypacyjnego zwia-
zani byli z nurtem biedermeieru czy nawet romantyzujacego klasycyzmu i przy
pomocy tej estetyki stali si¢ malarskimi kronikarzami najwazniejszych osobistosci
z zycia gminy wroctawskiej lub przedstawicieli inteligencji zydowskiej kongrega-
cji starozakonnych innych niemieckich miast. Zydzi w tamtym czasie nie mieli
jeszcze dostgpu do szkolnictwa wyzszegol8, az do 1791 r. nie istniata we Wrocta-
wiu wyzsza szkola artystyczna, stad tez pierwsi malarze i graficy swoje doswiad-
czenia zdobywali u prywatnych nauczycieli lub dzigki zagranicznym podrézom,
czym w zasadzie nie réznili si¢ od innych $laskich tworcow. Specyfike losu arty-
stow pochodzenia zydowskiego konca XVIII i poczatku XIX w. determinuje fakt,
ze dotychczas zapotrzebowanie spotecznosci zydowskiej na sztuk¢ ograniczone
byto do niezbgdnych dla potrzeb kultu artefaktéw, nie byto rowniez tradycji me-
cenatu artystycznego ws$rdod najmozniejszych gminy. Stad tez czgsto na poczatku
swej kariery uzdolnieni artystycznie Zydzi, chcac zdobyé uznanie w $wiecie, de-
cydowali si¢ na konwersje¢ religijna. Ci, ktorzy pozostali przy swej wierze, oprocz
tego, ze wykonywali prace dla gminy, mieli rowniez aspiracje wigzania si¢ z wyz-
szymi warstwami dworskimi.

Pierwsi artysci pochodzenia zydowskiego we Wroclawiu

Historie tworcow, ktorych opisuje w tej czgsci rozdziatu, to trzy rézne zy-
ciowe i artystyczne Sciezki. Uwiktane w swego rodzaju konflikt aspiracji artystycz-
nych sg odbiciem podobnego problemu w sferze spotecznej i 6wczesnej sytuacji
catej mniejszosci zydowskiej w Niemczech. Biografie pierwszych artystow zydow-
skich z Wroctawia obrazuja proces torowania sobie drogi przez tych, ktorzy zde-
cydowali si¢ na wybér zawodu wczeéniej wérod Zydéw niepopularnego. Otwar-
tos¢, jakiej wymagata profesja artysty, nie zawsze spotykata si¢ ze wzajemnoscia
zardwno ze strony niemieckiej, jak i zydowskiej. Fakt ten umiejscowit zydowskich
tworcow na granicy dwoch s$wiatow. Swe inspiracje artystyczne oraz stylistyke
czerpali z 6wczesnych trendow zsekularyzowanego $wiata kultury niemieckiej,
a jednoczesnie nalezeli do pokolenia, ktorego pamigé zawierata wyniesiony z ro-
dzinnego wychowania wizerunek tradycyjnego zycia Zydéw w swych wtasnych,
hermetycznych strukturach, wizerunek, ktory ciagle podtrzymywany byt przez

18 We Wroctawiu az do 1811 r. nie istniat $wiecki uniwersytet, stad kontakt mtodziezy zydow-
skiej z ta forma wyksztalcenia byt ograniczony do szkot reformatorskich.
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wigzi prywatne i rodzinne. Sytuacja taka bywata niekiedy trudna, stad wymagata
od zydowskich tworcow przyjecia odpowiedniej taktyki. Wielu z nich, jak
C.D.D.F. Bach, jako jedyna opcj¢ umozliwiajaca im uprawianie zawodu artysty
oraz zdobycia zaszczytow przystugujacych reszcie obywateli, wybieralo konwersje.
Inni, jak bracia Henschel, ktorzy nie zdecydowali si¢ na chrzest, zmuszeni zlg sy-
tuacja finansowa probowali znalez¢ dla swej dzialalnosci nisz¢ w strukturach
gminnych. Natomiast byli tez tacy, jak Julius Muhr, ktorzy starali si¢ przyjaé po-
stawe kosmopolityczng i balansowali pomigdzy réznymi mistrzami i protektora-
mi, a w swych eksperymentach podejmowali ré6znorodne watki i tematy.

Carl Daniel David Friedrich Bach (1756 Poczdam - 1829 Wroclaw)

Pierwszym, udokumentowanym we Wroctawiu artysta pochodzenia zydow-
skiego byt Carl Daniel David Friedrich Bach - czlowiek kontrowersyjny i nie-
jednoznaczny. Date jego przybycia do Wroctawia w 1791 r. z roznych wzgledow
uzna¢ mozna za symboliczng. Wtedy bowiem powstata zydowska reformowana
Szkota Wilhelma. Jest to jednocze$nie czas rzadéw ministra von Hoyma, niezwy-
kle Zydom przychylnego, ktéry w tym samym roku otworzyt we Wroctawiu Pro-
vinzialkunstschule, przeksztalcong w 1816 w Konigliche Kunst- Bau- und Hand-
werkschulel). To wlasnie z tego powodu, zwigzany wczesniej z polskimi
protektorami — hrabig Jozefem Ossolinskim i hrabig Janem Potockim, artysta
znany przede wszystkim jako wprawny kopista, zostal powotany na dyrektora
pierwszej wroctawskiej szkoty artystycznej.

Bach przybyt do Wroctawia w wieku 35 lat. Wtedy jeszcze, przynajmnicj
formalnie, uznawany mogt byé za Zyda. Pochodzit z poczdamskiej rodziny ku-
pieckiej. Jego ojciec, ktory ciagle nosit nazwisko Baecher, byl przedstawicielem
starszyzny gminy w Mark20. Syn do$¢ szybko opuscil srodowisko rodzinne i przy-
gminne, a tym, co nap¢dzalo jego osobliwa kariere byta ambicja, typowa dla wielu
z pierwszego emancypacyjnego pokolenia, ktorzy jak najszybciej chcieli opuscic¢
mury tradycyjnego zycia i wnikna¢ na rownych prawach w europejskie zycie kul-
turalne, a najlepiej w jego elity. Byl jednym z tych, ktérzy jako skuteczny srodek
do osiagni¢cia tego celu wybrali konwersje. Z pewnoscia jednak cheé awansu
spotecznego nie byta jedyna przyczyna zmiany wyznania. Mimo iz wielokrotnie
krytykowano go za styl, byt jednym z pierwszych tworcow, ktoéry zastugiwat na
pelne miano artysty. Bach byl milo$nikiem sztuki, zainteresowanym jej duchowymi
walorami, angazowal swoja wyobrazni¢ w artystyczne eksperymenty wykraczajace
daleko poza czgsto niesprawiedliwie przypisywane mu sklonnosci rzemieslnicze.

19 Zob. P. Holscher, Die Akademie (tir Kunst und Kunstgewerbe 2u Breslau Wege einer Kunst-
schule 1791-1932, Kiel 2003, s. 12.

20 Schummeis Breslauer Almanach..., s. 8.
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W tamtych czasach wkroczenie w $wiat sztuki europejskiej czg¢sto jednoznaczne
bylo z przyjeciem tozsamosci oraz wyznania kultury dominujacej. W tym wy-
padku konwersja Bacha mogla, takze z powodow czysto artystycznych, wydawac
mu si¢ jedynym stusznym krokiem.

Warto zaznaczy¢, ze artystyczne doswiadczenie i droga Bacha ku karierze,
przypieczetowana dyrektorskim awansem we wroctawskiej uczelni artystycznej,
byta niejako dopelnieniem os$wieceniowego ideatu hotdujacych emancypacyjnym
aspiracjom krggow zydowskich. Badajac tworczo$¢ tego artysty, nie odnajdzie si¢
w niej zadnych watkow zydowskich. Nie nalezy z tego jednak wnioskowaé, ze
przebywat on jedynie w kregu niemieckich elit i polskiej arystokracji bez jakie-
gokolwiek kontaktu z przedstawicielami mniejszosci starozakonnej2l. Wrecz prze-
ciwnie, w Berlinie obracat si¢ gtownie w zwigzanym z duchem haskali §rodowi-
sku skupionym wokot osoby Mosesa Mendelssohna i jego cérki Dorothei, ktéra
w tym czasie prowadzita wptywowy i popularny salon artystyczno-literacki. Jej
ojciec, przywodca zydowskiego o$§wiecenia, byt wtasnie tym, ktoéry jako pierwszy
zostawil swoj znak w sztambuchu Bacha, wpisujac w 1780 r. wymowna dedyka-
cje: ,,Bez prawdy nie ma pickna/Bez cnoty nie ma prawdy/Mlodemu arty$cie
z przyjaznym uszanowaniem/Moses Mendelssohn/Berlin 5. lutego 1780”. Dzigki
wplywowi Mendelssohna, Carl Bach wpisat si¢ w histori¢ haskali réwniez jako
jeden z pierwszych nauczycieli rysunku w zatozonej w 1776 r. przez Davida Frie-
dldndera Freieschule w Berlinie, gdzie nauczal rysunku??.

W literaturze podkreslana jest zwykle ambiwalencja, jaka charakteryzuje sto-
sunek do Bacha zaré6wno ze strony jemu wspolczesnych, jak i pézniejszych inter-
pretatorow jego twoérczosci. Cheac uprawia¢ zawod artysty-kopisty, Bach z pew-
no$cia nie mogt liczy¢ na pomoc swego ojca, cho¢ wedtug przekazéw byt on dosé¢
liberalny i pierwszy wyslal syna do poczdamskiego malarza Krugera na nauke
malarskiego rzemiosta. By¢ moze za wczesnie bylo wtedy jeszcze, aby mtodego,
zydowskiego entuzjast¢ nowej sztuki poparty wladze pruskie. Nie istnial wowczas
jeszcze rozwinigty mecenat zydowski. Stad kontakt z polskim hrabig Jozefem
Ossolinskim23, a nastgpnie z Janem Potockim, gwarantowal mu psychiczny i fi-
nansowy komfort, ktéry nie wymagat od niego okreslonego definiowania swojej

21 Schummels, kronikarz, wydaje si¢ $wiadomy i wrazliwy na pochodzenie opisywanych przez
siebie w Breslauer Almanach osobowosci literatury i sztuki. W do$¢ obszernej nocie biograficznej Ba-
cha wspomina, iz ten, podczas pobytu w Berlinie, poznal m.in. Mosesa Mendelssohna, Sulzera, Enge-
lema i Kamlera. Fakt ten moze stanowié¢ nikty $lad réznorodnych poszukiwan réwniez duchowych
i intelektualnych u mtodego Bacha.

22 S. Kirschstein,Juedische Graphiker aus der Zeit von 162S-182S, Berlin 1918, s. 37.

23 Hrabia Jozef Ossolinski zostal protektorem Bacha w 1780 r,, w 1784 artysta zwigzal si¢
hrabig Janem Potockim; zob. E. Scheyer, Schlesiche Malerei der Biedermeierzeit, Frankfurt a. Main
1965, s. 48.
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tozsamos$ci. Podczas podrozy, odbytych razem z polskimi arystokratami, Bacha
najbardziej wydawaly si¢ interesowac¢ wzgledy estetyczne i doskonalenie swego
warsztatu. W Paryzu poznat Wille i Davida, w Rzymie kopiowal Michala Anio-
fa i Rafaela. Spotykat tam réwniez Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina (zwa-
nego Tischbeinem Goethego), a za jego posrednictwem takze Goethego.

Postacie polskich protektoréw i ich wptyw nie tylko na myslenie artystycz-
ne, lecz rowniez na jego swiatopoglad rozjasniaja tajemnice¢ konwersji Carla Bacha.
Decyzj¢, ktora nastgpita w niecaty rok po przybyciu artysty do Wroclawia, bada-
cze jego tworczosci okreslajg jako podjeta ,,ze wzgledow politycznych”, ,.dzigki
mig¢dzynarodowym kontaktom™24. Faktycznie, po przybyciu do Wroctawia Bach
nie zostal zarejestrowany w tutejszej gminie, a w swej nieztomnej konsekwencji
przy probach zdobycia zaszczytow przystugujacych obywatelowi pruskiemu nie-
mal zaraz po objeciu swej funkcji dyrektora szkoty sztuk zmienit wyznanie na
ewangelickie. Nie brat on udzialu w dziatalnosci utworzonej w roku jego przy-
bycia do Wroctawia zydowskiej o§wieceniowej Szkoty Wilhelma. Nie on byt tam
tez nauczycielem przewidzianych w programie lekcji rysunku. Stad wniosek, iz
nie utrzymywal kontaktow z wroctawska gming zydowska.

Interesujace $wiatlo na podjety wyzej watek biograficzny rzuca fakt, iz po-
przez kontakty z Potockim Bach zostal czlonkiem lozy wolnomularskiej25. Od
1784 r. nalezat do Bouchier du Nord26 — lozy o charakterze kosmopolitycznym.
Jak pisze Teresa Windyka, nie wiadomo, jak daleko zaszedl w hierarchii, ale nie
mogta by¢ to pozycja szeregowa, skoro w 1788 r. zatozyl rzymska Loz¢ Le Reu-
nion des Amis Sinceres27. Wzmianka to niebagatelna, szczegodlnie dla analizy oko-
liczno$ci przybycia Bacha do Wroctawia. Bedac czlonkiem bractwa Sztuki Kro-
lewskiej, chcial zapewne uczestniczy¢ w jego spotkaniach rowniez w stolicy Slaska,
w tym czasie jednak wstep do dwoch istniejacych tu 16z — bardziej liberalnej Lozy
Kosmos (Kosmos Loge) oraz konserwatywnej Lozy Pod Ztotym Berlem (Zepter
Loge)28 — oficjalnie byt dla Zydow zamknicty. Podobno cztonkiem wolnomularstwa

M4 Ibidem, s. 51.

25 T. Windyka, Carl Daniel Friedrich Bach. Zycie i dziatalnosé. Sztambuch artysty, Wro-
cltaw 1982, mps pracy magisterskiej pod kierunkiem prof, dr hab. Zofii Ostrowskiej-Keblow-
skiej, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, 1982, s. 13.

26 Ibidem.

27 Ibidem, s. 16; zob. takze !.. Hass, Sekta farmazonii warszawskiej. Pierwsze stulecie wolnomu-
larstwa w Warszawie (1721-1821), Warszawa 1980, s. 551.

28 W 1748 r. zamknicto Zydom dostep do lozy Pod Ztotym Berlem, dlatego rok podzniej

otwarto majacg jednoczy¢ katolikow, protestantow i zydow loze Kosmos. Jednak i tej, pod wply-
wem szykan, zabroniono dziatalnosci. Od 1751 r. Zydéw przyjmowano do 16z poza zasiggiem

panowania pruskiego. Niektorzy z wroctawskich Zydéw nalezeli do lozy w Lipsku, dlatego mo-
gli tez jako ,,odwiedzajacy” uczestniczy¢ w zebraniach 16z we Wroclawiu. Ta mozliwos¢ byta jed-

nak otwarta tylko dla najzamozniejszych, najbardziej wptywowych i prominentnych Zydow.
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byt sam hrabia von Hoym?29, ktory by¢ moze wtasnie dzigki spotkaniom wtajem-
niczonych poznat Potockiego oraz jego niemieckiego protegowanego, mtodego
artyste¢ Bacha. Zdajac sobie sprawe¢ z trudnosci oraz chrzescijanskiego i herme-
tycznego profilu wroctawskich 16z zaréwno on, jak i Bach mogli z tego powodu
zdecydowa¢, iz zmiana wyznania ulatwi artyScie kontynuowanie praktyk Sztuki
Krélewskiej, a on sam zyska rowniez szybsza akceptacje ze strony wyzszych sfer
wroclawskiego mieszczanstwa i arystokracji. Chrzest mogt by¢ zatem kompromi-
sem, ktory mial chronié¢ piastujacego panstwowe stanowisko Zyda przed ogdlna
wrogos$cig, mogt by¢ takze biletem wstepu do wroctawskich 16z wolnomularskich.
Nie ma niestety dowoddéw, aby Bach nalezal do ktorejkolwiek z wroctawskich 16z,
co potwierdzone zostalo w przypadku innych artystow, jak np. Langhansa30.
W sztambuchu artysty pojawiaja si¢ jednak nazwiska: Schlegenberga czy Piotra
Birona, ksigcia kurlandzkiego - cztonkéw lozy wroctawskiej3l. Zaangazowanie
w ideologi¢ ruchu wolnomularskiego odzwierciedlone zostato w licznych, utopij-
nych szkicach i projektach pomnikow i mauzole6w32 oraz w alegorycznych przed-
stawieniach cztonkow pruskiego domu krolewskiego.

Droga konwersji w 6wczesnych czasach, pomimo najszczerszych checi i sta-
ran zwolennikow haskali, byta w ostatecznosci tg, ktora zapewniata twércom po-
chodzenia zydowskiego, przynajmniej w ich mniemaniu, uznanie wsrdd szerszej
rzeszy spoteczenstwa, stad tez postaé Bacha jest w tym sensie typowa i symbo-
liczna dla swego pokolenia.

Nie odnalaztam ws$rdd niezwykle licznie pozostawionych dziet33 Bacha §ladu
jakichkolwiek watkéw i motywow zydowskich. Mimo iz byl portrecista, wsrod
wykonanych przez niego wizerunkow ani jeden nie jest przedstawieniem jakie-

Korzystali z niej kupiec Isaak Cohn czy Horsch Joachimsohn - czlonkowie komisji reprezentu-
jacej gmine. Srodowiska zydowskie z drugiej strony réwniez odradzaly Zydom uczestnictwo
w lozach niemieckich, gdyz propagowaly one ideaty chrze$cijanskie; T. van Rahden, Juden und
andere Breslauer. Die Beziehungen zwischen Juden, Protestanten und Katholiken in einer deut-
schen Grofsstadt von 1860-1925, Gottingen 2001, s. 108, 109.

29 Cata sie¢ powigzan pomigdzy zydowskim oswieceniowym $wiatem kregow haskali a arysto-
kracja niemiecka jest elementem spajajacym zyciorys Bacha. Zwigzanie si¢ z Hoymem nie oznaczato
zerwania z idealami haskali, minister Prowincji Slaskiej rowniez byt zwolennikiem nauk Mendelsso-
hna i entuzjasta ruchu emancypacyjnego.

30 T. Windyka, op. cit., s. 29.

31 Ibidem.

32 Pragnat wybudowaé pomnik-piramide Fryderykowi II, ktéra miata by¢ wicksza od pira-
mid w Egipcie. W owej Swiatyni, z ottarzykiem Fryderyka, artysta zamierzal zlozy¢ krolewskie
pisma. Inny ekscentryczny projekt Bacha to pomnik carycy Katarzyny II; R. Becker, Aus JIb
Breslau. Federzeichnungen aud der Bach — Miitzelschem Sammlung in Namen des Vereinsjtir Ge-
schichte und Bildenden Kiinste zu Breslau, Breslau 1900, s. 9.

33 Podobno Zadna z prac malarskich Bacha nie zachowata si¢; zob. SAUR. Allgemeines Kiinst-
lerlexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Volker, t. 6, Miinchen 1992, s. 130.
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gokolwiek znaczacego cztonka gminy zydowskiej Wroclawia czy Berlina. Blizsze
mu byly alegoryczne sceny patriotyczne z historii Niemiec niz watki zydowskie.
Roéwniez w wydawanym przez Bacha pismie ,,Torso” nie ma $ladu tego rodzaju
motywow ani wzmianek. W tece rysunkéw architektonicznych, z ktérych wigk-
szo§¢ przypisa¢ nalezy raczej uczniowi Bacha — Miitzelowi, zaden nie obrazuje
czesci gminy zydowskiej we Wroctawiu. Wérdd rysunkow i prac malarskich Bacha,
wspominanych i reprodukowanych w literaturze przedmiotu, znajduje si¢ za to
wiele scen o tematyce chrzescijanskiej, jak np. Chrystus na Krzyzu (1824) czy
Swiety Hieronim, ktére to byly w ostry sposob krytykowane w licznych pamfle-
tach przez zdecydowanego przeciwnika Bacha — Augusta Kopischa34.

Jedynym tropem, ktéry naprowadzil mnie na swego rodzaju komponent,
ktéry zwigzany jest z doswiadczeniem Bacha jako niemieckiego Zyda byly jego
autoportrety. Wsrod wyjatkowej ilosci wizerunkéw wilasnych Bacha jedne ukazu-
ja artyste w modnym stroju, przy sztalugach, gdzie swoista manifestacja statusu
spotecznego, a raczej aspiracji arystokratycznych sa noszone przez niego ostrogi3s
(il. 1). Inne stanowig charakterystyczna dla epoki wersj¢ portretow rodzinnych36,
na ktorych artysta wystepuje z zong i z dzie¢mi (il. 2). Semickie rysy twarzy za-
uwazane byly przez historykow sztuki pochodzenia zydowskiego. W ten sposob
Ernst Scheyer pisat o innym portrecie Bacha: ,,Jeszcze bardziej «zuchwate» sa jego
migkkie, lekko semickie rysy twarzy (...), (na obrazie), ktéry ze znakiem zapyta-
nia zostal przypisany artyscie ze szkoly wiedenskiej”37. Interesujacy rysunek pro-
filu znajduje si¢ w zbiorach graficznych Muzeum Narodowego we Wroctawiu38
(ik 3).

Ukazana z profilu glowa mezczyzny zwraca uwage na charakterystyczny
ksztalt nosa i wargi. Nie mozna jednak jednoznacznie przypisaC owemu portre-
towemu ujeciu celowosci w checi zaznaczenia pochodzenia poprzez wyodrebnie-
nie ryséw semickich. Teza ta bylaby jednakowoz sensowna, gdyby udalo si¢
dowies¢, ze wykonawcy wizerunku znane byly idee Lavatera3), ktory twierdzit,
iz z oddanych na rysunku cech fizjonomii mozna odczyta¢ wtasciwosci charak-
teru, pochodzenie, a nawet przyszto$¢ portretowanego cztowiekad40. Bach z pew-

34 R. Becker, op. cit., s. 8.

35 MNWTr, Zbiory Grafiki XVIII i XIX w., nr inw. VII-6436.

36 Ibidem, nr inw. VII-6437.

37 E. Scheyer, op. cit., s. 49.

38 MNWr, nr inw. VII-10573.

39 Szczegodlnie nadawat si¢ do tego rysunek konturowy - forma, w jakiej Bach wykonal swoj
portret.

40 Cata wyktadni¢ swych idei, opartych na wywodach Giambattisty della Porty, ktore przez ja-
ki§ czas robily furor¢ w krggach berlinskich, chrzescijanski pastor zawart w specjalnym pismie;

J-K. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Beforderung der Menschenkenntnis und Menschenliebe,
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nos$cig znal teorie Lavatera, chociazby poprzez swoje zwigzki z Mosesem
Mendelssohnem, ktory w 1769 r. popadt w konflikt z chrzescijanskim teologiem,
gdy ten ztamat zasady miedzywyznaniowego dialogu i starat si¢ namoéwic¢ przy-
wodce haskali do konwersji4l. Ten niedatowany rysunek moze by¢ dowodem na
swego rodzaju kosmopolityczna postawe Bacha — stylizacja profilowego przedsta-
wienia, o ile nie jest wyraznym manifestem pochodzenia, jest przynajmniej $la-
dem $wiadomosci, ktora wspottworzyla ukierunkowany wszechstronnie $wiato-
poglad i kulturowa identyfikacje samego Bacha. Moze on odzwierciedlaé
aspiracje artysty, ufryzowane wlosy oraz charakterystyczny kontur profilu przy-
pomina takze glowy rzymskich cesarzy. Do wywodu nad tym rysunkiem prowo-
kuje komentarz Scheyera, gdyz nie mozna wykluczy¢, iz jego interpretacja jest
jedynie sugestiag, dzigki ktoérej pragnal zaznaczy¢é odmienny charakter dziel por-
tretowych Bacha oraz chcac uwypukli¢ swego rodzaju wyobcowanie, jakiego ar-
tysta doswiadczat w $laskiej stolicy — wyobcowanie jako artysty pochodzenia zy-
dowskiego.

Innym ciekawym watkiem, niejednokrotnie wspominanym w literaturze
przedmiotu4? jest fakt rzadko spotykanej mnogosci imion u tego artysty, ktory
przed chrztem sygnowal swe dziela: Carl Daniel43, po konwersji dodawatl niekie-
dy: David Friedrich44. Jeszcze w 1795 1. na miedziorycie wykonanym przez Hein-
richa Sinztzenicha na podstawie nieistniejagcego juz portretu malarskiego Carla
Georga Heinricha hrabiego von Hoyma, autorstwa Bacha, widnieje sygnatura:
Carl Daniel45. Najczesciej jednak artysta podpisywat si¢: Carl lub skrétem ,,C.D.F.
Bach” bez jednoznacznego okre§lenia, czy owo ,,D” oznacza ,,Daniel” czy ,,David”.
Robert Becker zwraca uwage, ze przy kopiach Rafaela artysta podpisuje si¢
»David”. Jednak na nieistniejacym juz nagrobku artysty na cmentarzu ewange-

Leipzig-Winterthur 1775-1778. Lavater studiowal réwniez twarz Mendelssohna, twierdzac, iz od-
nalazt w niej rysy arystokratyczne. Tym samym starat si¢ sktoni¢ go do konwersji; zob. A. Elon, Zu
einer anderen Zeit. Portrit derjiidisch-deutschen Epoche 1743-1933, Arnstadt 2002, s. 51.

41 Warto wspomnie¢, ze fakt ten byt niezwykle gto$no dyskutowany zaréwno w kregach chrzes-
cijanskich, jak i zydowskich. Dyskusja Lavatera z Mendelssohnem zostata rowniez zobrazowana
w 1856 1. przez Moritza Oppenheima

42 Zob. R. Becker, op. cit., s. 6; A. Schultz, Allgemeine Deutsche Biographie, t. 1, Leipzig 1875,
s. 751,752.

43 Daniel to zydowskie imi¢ Bacha, lecz w ten sposob nazywany jest nawet po akcie konwers;ji.
Tytuluje go tak chociazby Schummel w: Schummeis Breslauer Almanach..., s. 8.

44 Takie zestawienie imion moze by¢ rowniez odwotaniem do nazwiska malarza Caspara Davi-
da Friedricha i $wiadczy o romantycznych aspiracjach wroctawskiego artysty. Bardzo dzigkuj¢ Kalinie
Gawlas za zwrdcenie uwagi na ten watek.

45 Petna inskrypcja brzmi: ,,1794 Gemahlt von C.D. Bach Director der Konigliche Kunstaka-
demie zu Breslau..., zbiory grafiki oddzialu Biblioteki Uniwersyteckiej na Piasku we Wroctawiu, Inw.
Graf. 1.486.
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lickim pomigdzy dawna Friedrich- (obecnie ul. Kolejowa) i Berliner Strasse
(obecnie ul. Braniborska) widniata taka oto inskrypcja: ,,Carl Friedrich Bach,
Krélewski Radca Dworu i Profesor, tworca i pierwszy nauczyciel w Krolewskiej
Szkole Sztuk w jednej osobie, Kawaler Orderu Czerwonego Orta Czwartej Kla-
sy46, jak rowniez orderu papieskiego Ztotej Ostrogi i innych wyrdznien, urodzo-
ny w Poczdamie, zmart 8. kwietnia 1829747.

Jesli napis nagrobny uwaza¢ mozna za spuscizn¢ duchowa czlowieka to
w przypadku Bacha nie mamy watpliwosci, jak ten artysta chciat by¢ zapamigta-
ny. Jesli rozpatrzy¢ jego osobowos¢ artystyczna, uwzgledniajac fakt, iz byt on zy-
dowskiego pochodzenia, uznaé nalezy, iz w swojej konsekwentnej drodze, ktorej
jednym z celow bylo osiagnigcie jak najwigksze] ilosci zaszczytow i uznania wsrod
polskiej arystokracji oraz na pruskim dworze krolewskim, artysta ten zapewne
pragnal by¢ rozpoznawany raczej jako Niemiec, §wiatowiec, czy w koncu chrzes-
cijanin - niz Zyd. Jedyne, co chcial zachowaé, to zwiazek z niemieckimi elitami,
dowodzi tego zachowany typowo pruski zestaw imion. Trudnosci, na jakie Bach
napotykal w swojej wroctawskiej karierze §wiadczy¢ moga jednak o tym, Ze jego
nowo przyjeta tozsamos¢ nie zawsze spotykala si¢ z akceptacja, a mieszczanstwo
wroclawskie nie bylo tak otwarte. Dowodem na to moze by¢ odsunigcie artysty
od stanowiska dyrektora szkoty artystycznej, bedacej uczelniag panstwowa, do kto-
rej dostep w owym czasie byl jeszcze dla Zydoéw zamkniety.

Bach nie uczestniczyl w rozpoczetym juz dynamicznym rozwoju zydowskich
organizacji. Nalezal natomiast do Gesellschaft der Vaterldndische Kultur, ale nigdy
do Gesellschaft der Briider czy do jakiejkolwiek innej fundacji zwigzanej z kre-
gami zydowskimi. Byt on zatem reprezentantem tej grupy wéréd Zydéw wycho-
wanych na ideatach haskali, ktorzy wybrali droge catkowitej asymilacji, ktorej
towarzyszyla konwersja.

Recepcja Bacha w srodowisku wroclawskim byla ze wszech miar niejedno-
znaczna. Znane pamflety Kopischa oraz pewne rozczarowanie, jakiego doznat ar-
tysta po zjednoczeniu szkoty sztuk ze szkolg rzemiost i budownictwa, §wiadcza
© tym, ze pomimo opiekunczych skrzydel wladzy ministra prowincji nie byt to
latwy czas dla Bacha. Ze wzgledu na jego zbyt eklektyzujacy i niejednorodny
charakter twoérczosci nie ceniono go jako artysty, bardziej jako pedagoga i teore-
tyka sztuki. Jak dowodza listy do Johanna Gottfrieda Schadowa, Bach zawsze czut
s*¢ we Wroctawiu wyobcowany. Byl on uwazany za artyst¢ poszukujacego, nie-
jednorodnego zarowno pod wzgledem plastycznym, jak i ideologicznym. Bach
widdl swoje zycie z dala od rozwijajacej si¢ wlasnie burzuazji zydowskiej i catko-
wicie na marginesie mieszczanstwa niemieckiego. Nie mozna mu jednak odmoéwié

46 Ordery zdobig pier$s Bacha na wielu jego autoportretach.
47 R. Becker, op. cit,, s. 5.
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zastug we wprowadzeniu na grunt Wroctawia i Slaska nowych postaw w dziedzinie
sztuk plastycznych. Artysta ten przyczynit si¢ do unowoczesnienia i wzbogacenia
technik i wzornictwa przemystowego, ktoremu pragnal nada¢ wysokie walore ar-
tystyczne. Czyni to z niego prekorsura sztuki uzytkowej na Slasku. Pod koniec
zycia aktywny przede wszystkim jako projektant wyrobow ceramicznych dla Prosz-
kowa i Bolestawca, zostawit tez po sobie trzech znakomitych uczniéw: Ludwiga
Wiedemanna, Adolpha von Hildebranda i Heinricha Miitzela.

Pomimo surowej oceny wspotczesnych, dziatalnos¢ Bacha we Wroctawiu byta
w tamtych czasach niewatpliwie wyjatkowa. Przede wszystkim osobowo$¢ artysty
obytego w berlinskim $§wiecie artystycznym, nie tylko zdolnego rzemieslnika, ale
rowniez konesera sztuki, czynila z niego posta¢ wyrdzniajaca si¢ w raczkujacej,
jesli chodzi o edukacje¢ artystyczna, §laskiej stolicy. To on, po szeScioletnim po-
bycie w Wiedniu wprowadzit nowa metod¢ nauczania, w ktorej kladziono nacisk
na wyksztatcenie rzemieslnicze48. Dzigki niemu tez pierwsi studenci szkoly zaist-
nieli na wystawie berlinskiej akademii w 1793 r., a nastgpnie mogli rozwija¢ swoje
zdolnos$ci w zalozonych przez Bacha matych szkotach rysunku, ktore celowo usy-
tuowano blisko fabryk ceramicznych, aby mogly sluzy¢ jako ich warsztaty pro-
jektowe49. Chciat rozwina¢ nowy styl projektowania ceramicznego i zgodnie z wy-
znawanymi przez siebie ideatami wprowadzi¢ do niego formy klasyczne. Starat
si¢ takze, aby jego studenci byli nie tylko rzemieslnikami, lecz takze erudytami
i wszechstronnie wyksztalconymi artystami. Jego mieszkanie stanowilo swoistg
prywatng galeri¢ sztuki, w ktorej Bach przechowywat przywiezione z podrézy ar-
tefakty. Po $mierci malarza, jego zbidr niemal 57 obrazow, w wigkszosci wysokiej
jakosci kopii takich mistrz6w malarstwa jak: Holbein, Caravaggio, Velazquez,
Rembrandt, Van Dyck czy Teniers, stat si¢ jednym ze zrebow kolekcji muzeum
Slaskiego Gesellschaft der Vaterlandische KulturS05W 1830 r. towarzystwo zdo-
tato odkupi¢ te dziela od wdowy po Bachu i tym samym cenne prace zawieraja-
ce rowniez stynne ptétno Rafaela Madonna della Sedia oraz Portret przyjaciela™
pozostaly we Wroclawiu, stajac si¢ obiektami zainteresowania rowniez Muzeum
Krolewskiego. Kolekcja ta $wiadczy o koneserskiej naturze Bacha. Mimo iz ucho-
dzit za ekscentryka, mogl stanowi¢ pewien wzor artysty i mitosnika sztuki, ktory
pomimo zmieniajacych si¢ trendéw i sympatii artystycznych holdowal przede
wszystkim warto$ciom estetycznym.

48 P. Holscher, op. cit., s. 26.

49 Ibidem, s. 277.

50 P. Lukaszewicz, Muzeum Sliskiego Towarzystwa Kultury Ojczystej, w: Muzea sztuki w daw-
nym Wroctawiu, red. P. Lukaszewicz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 39.

I Ibidem.
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Zydowscy kronikarze §laskich rodéw
Artysci drugiej polowy XVIII w.

Data wydania edyktu emancypacyjnego (1812) byla bardzo bliska wyzna-
czonej przez historykow sztuki cezurze okreslajacej poczatek nastania kultury bie-
dermeieru’? okreslanej jako ,,mieszczanska epoka kulturowa”’3. Niepewne czasy
pomiedzy kongresem wiedenskim (1815) a Wiosng Ludow (1848), tak samo dla
calego spoteczenstwa pruskiego54, jak i dla Zydéw stanowily okres nadziei i po-
czatek niezwykle dynamicznego rozwoju. Zydzi, szczegélnie ci z wigkszych miast,
skupiaja si¢ w $§wieckich kregach i zaczynaja dzieli¢ zwyczaje i smak innych oby-
wateli Prus. Zasiane przez Mendelssohna idee zaczynaja coraz mocniej kietkowac.
Tradycja, jesli jest ciagle pielegnowana, zatrzymywana jest w czterech $cianach,
podczas gdy w zyciu publicznym i towarzyskim realizuje si¢ hasto bycia Zydem
w domu, a Niemcem na ulicy. Coraz wigcej mtodych zydowskich mezczyzn wste-
puje na uniwersytety, rosnie tez przywigzanie do panstwa pruskiego. Przypisywa-
na tej epoce tgsknota za uniwersalizmemS5 pokrywa si¢ rowniez z idealami eman-
cypacji. Etosem spokojnego, mieszczanskiego zycia, ktory mial polozy¢ kres
wiekom tutaczki oznaczajacej w przypadku Zydéw niepewno$é¢ zycia w diasporze,
nasigkaly rowniez mniej lub bardziej swieckie srodowiska zydowskie. Lektura pa-
migtnikoéw czy historii rodzinnych wroctawian36 tego okresu daje nam obraz $wia-
domych kulturowo i przepetionych ideatami réwnoéci obywatelskiej Zydow, kto-
rzy coraz bardziej stawali si¢ otwarci na sztuk¢. Wiele z zydowskich panien
i kawalerow amatorsko zajmowalo si¢ malarstwem i rysunkiem, a do dobrego
tonu nalezaty czgste wizyty w teatrze i w operze.

Dyskusje na temat literatury i sztuki, jesli mialy we Wroctawiu miejsce
w pierwszej polowie XIX w., ograniczaly si¢ jeszcze do bliskiej rodziny lub krggu
przyjaciot i mialy charakter raczej prywatny. W potowie XIX w. nie odnotowu-
jemy w tym mies$cie zjawiska, ktore od konca XVIII w. istniatlo w Berlinie, dzia-
lalno$¢ otwartych salonow artystyczno-literackich, zaktadanych przez zydowskie
panny z bogatych domow. Wzorujac si¢ na salonach francuskich, podwoje swojego

52 Zob. E. Scheyer, op. cit., s. 11.

53 W. Geismeier, Biedermeier. Das Bild von Biedermeier. Zeit und Kultur des Biedermeier. Kunst
und Kunstleben des Biedermeier, Leipzig 1982, s. 14.

54 Bidermeier nie byt jednak kulturg kwitnaca tylko na gruncie niemieckim, w tym samym cza-
sie rozwijal si¢ w Austrii, krajach skandynawskich, Polsce czy Czechach; zob. R. Kriiger, Biedermeier,
Leipzig 1979; W. Geismeier, op. cit.

55 E. Scheyer, op. cit., s. 11.

56 W. Cohn, Verwebte Spuren. Erinnerungen an das BreslauerJudentum vor seinem Untergang,
Bohlau 1999; D. Nick, Dzieto Zydow Wroctawskich. Stary Asch i Bauerowie - pamie¢ ocalona, Wro-
ctaw 2005.
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mieszkania otworzyta na zycie kulturalne m.in. céorka Mendelssohna — Doro-
theal7, jak rowniez zona uczonego Markusa Herza — Henrietta. Jednym z pierw-
szych i najstawniejszych takich salonéw bylo mieszkanie niezameznej Zydowki
Rahel Levin (spotkania odbywaty si¢ w jej berlinskich apartamentach od 1790 r.).
Rahel, ktora zajmowala si¢ rowniez tworczos$cig literacka, goscita pisarzy, malarzy,
grafikow oraz inne znaczace osobistosci intelektualnej $mietanki 6wczesnych Nie-
miec. Zaréwno salon Rahel5859ak i Henrietty oraz Dorothei realizowal takze ro-
mantyczne ideaty propagowania sztuki wsrod mtodziezy — w wyksztatconym gro-
nie odbywaty si¢ w nich dyskusje na tematy artystyczne i filozoficzne, czytano
poezje i zawierano kontakty towarzyskie, ktére nierzadko konczyly si¢ intratnym
mecenatem. W tym czasie salony te mialy jeszcze ciggle charakter zafascynowanej
ruchem bohemy Sturm und Drang {Burzy i Naporu)”™ i formowaly si¢ niejako
w opozycji do opanowanego nudng, militarystyczng oraz maskulinistyczng atmos-
fera dworu. Byly tez one w opozycji do jakichkolwiek politycznych czy religij-
nych pradow, stad organizatorki spotkan, bardziej niz swoje pochodzenie chciaty
kultywowac¢ ducha liberalizmu i dobrego smaku. Rahel Levin wrecz odzegnywata
si¢ od wszystkiego, co moglto by¢ zwigzane z judaizmem. Jej salon mimo to wraz
z koncem pewnej epoki jako pierwszy w 1806 r. zostal zamknigty. W tym czasie
zarébwno ona, jak i Henrietta Herz dokonaly konwersji. Po powrocie z Wiednia
juz jako Rahel Levin-Varnhagen wstapita w kregi biedermeierowskiego Berlina,
gdzie powstawaly nowe, eleganckie saloniki Amalie Meyerbeer czy salon Men-
delssohn-Bartholdych60, ktoére wpisaty si¢ juz w nowy rozdziat dziejow stolicy
Niemiec.

Historia kulturalna Berlina owego czasu, jak i jej specyficzny, zydowsko-
emancypacyjny rys, nie bez przyczyny wspomniane by¢ musza réwniez jako tlo
dla przedstawienia zjawiska biedermeieru we Wroctawiu. W tym czasie zwiazki
pomigdzy obydwoma miastami byly bardzo bliskie i wyrazne ze wzgledu na fakt,
iz wigkszo$¢ §laskich artystow swoje studia odbywala w berlinskiej akademii, gdzie
ostatecznie spora ich czgs¢ decydowata si¢ 0sigs¢6l. Opisany wcezesniej przypadek

57 Jej synem byl jeden z Nazarenczykow - Philipp Veit, ktory w wieku 10 lat wraz z matka prze-
szed! na katolicyzm. Mniej wigcej w tym samym czasie drugim m¢zem Dorothei zostal mistyk Fried-
rich Schlegel; zob. E. Cohn-Wiener, DieJiidische Kunst. Ihre Geschichte von den JIn/angen bis zur
Gegenwart, Berlin 1929, s. 235.

58 Zaznaczy¢ nalezy, ze wezesnoromantyczne salony, szczegélnie ten prowadzony przez Rahel,
nie mialy charakteru mieszczanskiego, bywali tam dyplomaci, krytycy, pisarze, satyrycy, aktorzy, mu-
zycy, cztonkowie 16z wolnomularskich, reprezentanci réznych narodowosci i orientacji politycznych;
zob. P. Wilhelmy-Dollinger, Die Berliner Salons, Berlin 2000, s. 83.

59 Jak twierdzi A. Elon, salony emancypacyjne w Berlinie, w przeciwienstwie do francuskich,
byly niepolityczne; zob. idem, op. cit., s. 75.

60 Zob. P. Wilhelmy-Dollinger, op. cit.-, K. Elon, op. cit., s. 74-87.

61 Jak twierdza niektorzy historycy sztuki, atmosfera Wroctawia w tym czasie byta zbyt konser-
watywna, a poziom nauczania w szkole sztuk nie dawal szansy uzdolnionym mtodym ludziom rozwi-
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Bacha, ktory cate swoje wyksztalcenie oraz kontakty zdobyt w Berlinie, jest na
to dowodem. Wydaje sig, ze artysta probowal stworzyé w swej pracowni przy
ulicy Schuhbriicke (obecnie ul. Szewska) podobny do berlinskich salon, ktory
zawieral rowniez pokazna kolekcj¢ zbieranych przez niego dziet. Salony berlinskie
zapewne nie byly rowniez obce braciom Henschel i Juliusowi Muhrowi.

Kultura biedermeieru we Wroclawiu miata swoich przedstawicieli wsrod ar-
tystow zydowskich, ktorzy wywodzili si¢ w wigkszosci z wyksztatconych rodzin
uprzywilejowanych lub tez bogatych wilascicieli sklepow i wytworni, tworzacych
osobna, Swiecka warstwe mieszczanska. Wybitne osobowosci poetdw i pisarzy, jak
i postacie filozofow i intelektualistow ogarnigtych gléwnie duchem haskali, two-
rzyly specyficzng kulture, ktora nazwa¢ mozna $lasko-zydowskim biedermeierem.
Pierwsze pokolenie wroctawskich artystow zydowskich zwigzanych z tym krggiem
kulturowym pelnilo rol¢ malarskich kronikarzy $laskich rodow zydowskich.
W przewazajacej technice miniatorskiej upamigtniali portretami rabindéw, lekarzy
czy pojedynczych cztonkéw zydowskich rodzin patrycjuszowskich. Nie bez przy-
czyny pojawienie si¢ samodzielnych tworcéw zydowskich na terenie Slaska roz-
poczeto si¢ dziatalno$cig miniatorska i portretowa, gdyz ta wtasnie miata najwigk-
sze tradycje wsrdod pierwszych znanych artystow pochodzenia zydowskiego,
poczawszy od okresu nowozytnego.

Stosunek rabinow i pojedynczych przedstawicieli mniejszosci zydowskiej do
sztuki zawsze naznaczony byl niejednoznacznos$cig. Pomimo krazacego pogladu
o restrykcyjnym przestrzeganiu przez spotecznosé¢ zydowska zakazu przedstawia-
nia figury ludzkiej, wyrazonego w drugim przykazaniu, juz od potowy XVII w.
arty$ci zydowscy sygnowali swe dzieta. Byli to w wigkszos$ci graficy i grawerzy, kto-
rzy wykonywali wizerunki prominentéw chrzescijanskich i zydowskich oraz ilu-
stracje do ksigg62. Jednym z nich byt zyjacy w potowie XVII w. Salomon Italia63.

lia¢ swego talentu. Stad w ich mniemaniu Wroctaw stuzyt jedynie jako wylegarnia talentow, ktore po
wstepnej edukacji zdobywaly stawe nie w rodzinnym miescie, lecz w innych europejskich metropo-
liach; zob. E. Scheyer, op. cit., s. 35.

62 Istotny jest fakt, ze niektdrzy z zydowskich miedziorytnikow (m.in. lombardczyk Salomon
Italia) pochodzili z rodéw drukarskich. Mozna zatem przyjaé, iz zwrocenie sie¢ Zydéw ku sztukom
plastycznym rozpoczgto si¢ dziatalno$cig ilustratorskg. Skupione wokoét jednego warsztatu rodziny
wykonywaty zapewne kompleksowa praceg, dlatego tez drukarscy synowie doskonalili warsztat gra-
werski i graficzny, aby moc dekorowaé wydawane przez siebie ksigzki. Doszukujac si¢ zrodet takiego
stanu rzeczy, wspomnie¢ trzeba réwniez zawod sofera - zydowskiego pisarza, kaligrafa, dla ktoérego
ozdobna litera hebrajskiego alfabetu stanowi¢ mogta niekiedy swoiscie artystyczne wyzwanie. Synem
sofera, ktory byt jednoczes$nie dekoratorem Hagad i zwojow Estery, byl tworzacy na przetomie XVIII
i XIX w. Salomon Benett; zob. S. Kirschstein, op. cit., s. 15-27.

03 Salomon Italia po wyjezdzi¢ z Wloch osiadl w Amsterdamie. Wykonywat kolorowe mie-
dzioryty Swiatyni Salomona, miniatury do Ksiggi Estery. Italia jest rOwniez autorem miniaturowych
Portretéw Jehudy Leona (1641) i Menasse ben Israela (1642). Zydowski grafik, obok dziatajacego

w Anglii Samuela Coopera, nalezy do najstarszego pokolenia znanych zydowskich miniaturzystow
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Dziatalnos¢ pochodzacych z Wroctawia braci Henschel nawigzuje do tej wczesnej
tradycji w tworczosci przedstawieniowej artystow pochodzenia zydowskiego.

Bracia Henschel i §lasko-zydowski biedermeier

W okresie, ktéry stanowi ramy chronologiczne tego rozdziatu, swoja obec-
nos¢ w kulturalnych krggach Berlina, czgsto jako portreci$ci srodowisk dworskich,
zaznaczyli Salomon Benett64 i Benedict Heinrich Bendix65. W tym samym czasie
bywalcami wielu salonéw berlinskiej metropolii byt braterski kwartet: Friedrich
(1774-1836), August (1783-1828), Wilhelm (1785-1865) oraz Moritz (1787-
-1862) Henschel, ktérzy po powrocie do miejsca swego urodzenia — stolicy Pro-
wingji Slaskiej — stali si¢ portrecistami tutejszych towarzystw zydowskich i dzia-
faczy spotecznych.

Jak podaje ich jedyny dotychczasowy biograf, Salomon Kirschstein, bracia
urodzili si¢ ,,we wroctawskiej gminie zydowskiej", a ich ojcem byt Hirsch Hen-
schel — mlodszy brat pdzniejszego protektora jego synow, znanego wroctawskiego
lekarza, propagatora haskali — dr. Eliasa Henschla66. Zaréwno Elias, jak i Hirsch
otrzymali typowe dla swego pokolenia, konserwatywne, zgodne z religia i trady-
cja zydowska, wychowanie, sami jednak, jako dorosli ludzie byli, jak mozna sa-
dzi¢, zwolennikami liberalnego, mendelssohnowskiego modelu judaizmu. Stad
tez wszyscy czterej synowie Hirscha, zgodnie z przekazami, zostali wystani do
nowo zalozonej uczelni67, ktérg mogta by¢ wilasnie Szkota Wilhelma. Tam tez,
dzigki rozbudowanemu programowi nauczania, mieli szans¢ zainteresowac si¢ ry-
sunkiem i rozwing¢ swoj talent.

portretowych. Zob. S. Kirschstein, op. cit., s. 9-14; E. Lamberger,Jiidische Portritminiaturisten, ,,Ost
und West” 14, 1914, z. 3,s. 195-208, z. 4, 5. 289-294.

64 Nieznany jest jednak zaden portret zydowski autorstwa Benetta. Stworzy! on jednak ksiazke:
Swigtynia Ezekiela, do ktérej wykonat rysunki oraz plany budowli; zob. S. Kirschstein, op. cit., s. 16-27.

65 Bendix (Bendig) pochodzit z wybitnie artystycznie uzdolnionej rodziny Bendemannéw (na-
zwisko przyjete po nakazie pruskim w 1812 r.). Bratem jego matki - Frummel - byl wspolzatozyciel
zydowskiej Freieschule - David Friedldnder. Brat Bendixa - Aron Hirsch Bendix - byl berlinskim
bankierem, jego syn Eduard Bendemann zostal rOwniez znanym malarzem, ktory ostatecznie si¢
ochrzcil. Bendix byl bywalcem salonu Henrietty Herz (jego pierwsza samodzielna praca to portret jej
meza - Markusa), a ponadto cztonkiem berlinskiej akademii i znanym portrecista zydowskich promi-
nentoéw Berlina. Stat si¢ najbardziej charakterystycznym przedstawicielem pokolenia artystow haskali.
Po 1812 r. pracowal jako nauczyciel rysunku w berlinskiej Freieschule, byt tam nastgpca m.in. Carla
Bacha. Jego losy splotly si¢ zapewne takze z braémi Henschel;, zob. S. Kirschstein, op. cit,
s. 28-38.

66 Kirschstein konsekwentnie forsuje teorie, ze najwigcej grafikow zydowskich okresu poeman-
cypacyjnego bylo synami soferéw, czyli ,,pisarzy” Tory, ktérzy jednoczesnie czgsto tworzyli dekoracje
do przepisywanych przez siebie modlitewnikow czy pism rabindw; zob. ibidem, s. 1-5.

67 Ibidem, s.45.
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Okoto 1810 r.68, po ukonczeniu wstepnej edukacji we Wroctawiu, wszyscy
czterej bracia przeniesli si¢ do Berlina. W stolicy od samego poczatku byli czyn-
ni jako graficy, gdzie wykonywali prawdopodobnie sztychy na zamodwienia. Od
1812 r. wymieniani sa jako cztonkowie berlinskiej akademii, cho¢ jako tacy nie
figurujg na zadnej oficjalnej liscie uczelni.

W pierwszych latach swojej dzialalno$ci artystycznej gléwnie obracali si¢
w kregach artystycznych elit zwigzanych z opera i teatrem. Teatr stat si¢ ich pasja.
Szczegolnie chetnie portretowali stynnych aktoréw i ich sceniczne kreacje. Pod
wplywem Lavatera i jego teorii o fizjonomii powstala seria zeszytow z portretami
stynnego wowczas aktora sceny berlinskiej: Ifflanda69. Bracia wykonali m.in. ilu-
stracje do sztuki Moliera i Krdla Leara Shakespeare’a. Na zblizonych do hogar-
thowskich typach przedstawien w zywy sposob ilustrowali artystyczne zycie ber-
linskich scen. Znana jest teka miedziorytow zatytulowana Don Ranudo de
Collibrados (pelny tytul: Dramatische Szenen, den Darstellungen des Berliner The-
aters nachgebildetf7). Na rysunkach ukazujacych sceny ze sztuk wykonanych de-
likatng kreska, z nieznacznymi tylko $ladami cieniowania, pojawiajg si¢ rowniez
postacie Zydow, np. Szyloka z Kupca weneckiego. W tych studiach najbardziej in-
teresujace sg postacie ujgte w swej charakterystycznej pozie o bardzo trafnie za-
obserwowanej i oddanej mowie ciala.

Bracia Henschel poznali na salonach berlinskich7l Daniela Chodowieckiego,
ktorego wizerunki wykonali w popularnej wowczas technice portretu konturowe-
go. Musieli zna¢ rowniez Rabel Levin-Varnhagen i odwiedzali jej reaktywowany
po powrocie do Berlina salon. By¢ moze wtasnie dzigki tej milo$niczce Goethego
poznali wielkiego niemieckiego poete, co zaowocowalo quasi-obrazkowa biografig
mistrza, jaka braterski kwartet wykonat w 1819 r.72

68 Mozliwe jednak, ze bracia osiedli w Berlinie juz duzo wczesniej, $wiadczy o tym dokument
z Krolewskiego Urzedu Policyjnego w Berlinie; w pochodzacym z 1812 r. o$wiadczeniu August
* Wilhelm Henschel deklaruja, ze w Berlinie przebywaja juz 6 lat; ibidem, s. 46.

69 Ifflands mimische Darstellungen fur Schauspieler und Zeichner (1811-1812).

70 Sygnowane: W. Henschel - de, F. Henschel - se; S. Kirschstein, op. eit., s. 49.

71 Dzialo sig tak jeszcze przed wojna prusko-francuska. Kontakt z wyksztalconym i wykwint-
nym towarzystwem dawat braciom zapewne wiele inspiracji, a przede wszystkim powodoéw do zamo-
wien. Jednak wydaje si¢, ze mieli do tego Srodowiska pewien dystans, ktory by¢ moze wynikat z faktu,
iz nie pochodzili ze stolicy, co pozwolito im si¢ przygladaé berlinskim typom bardziej krytycznie. Ich
szczegllne, karykaturalne zdolnosci ujawnity si¢ w tece ,,Costume de Berlin’, gdzie z humorystycz-
nym zaci¢ciem ujeli na 24 tablicach szkicowane na berlinskich ulicach typy ludzkie, wérdd nich znaj-
dowaty si¢ m.in. sprzedawcy paskéw, malowanych i pisanych listéw mitosnych oraz Zydzi. Berlinscy
sprzedawcy charakteryzuja si¢ swobodnym ujg¢ciem, dla ktorego tlem jest zwykle symbolicznie zazna-
czona zielen. Autorstwo obydwu cykléow przypisa¢ nalezy jedynie dwom z braci — Wilhelmowi
i Friedrichowi.

72 S. Kirschstein, op. cit., s. 55-57.
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Zlozony z 8 tablic pierwszy zeszyt, zatytutowany Szenen aus Goethes Leben
(1819) jest dzielem godnym analizy. Po pierwsze, ze wzgledu na uzyta technike
— w tamtych czasach matlo jeszcze popularny druk litograficzny73. Sceny z zycia
Goethego wykonane w rysunku litograficznym, dodatkowo kolorowane, ukazuja
rzeczywisto$¢, w ktorej zdarzenia trywialne mieszaja si¢ z tymi, ktore mialy jakis
wplyw na ksztaltowanie si¢ osobowos$ci geniusza. Przedstawiaja m.in. matego
Wolfganga bijacego si¢ z dzie¢mi, lecz rOwniez przezywajacego swoje pierwsze
natchnienie religijne, uczacego si¢ wraz z siostra (w tej scenie cieckawym moty-
wem jest ukazanie w tle postaci golacego si¢ ojca). Dalej pierwszy kontakt Goethe-
go ze sztuka, ktory w interpretacji plastycznej ma posmak odkrywania przez dziecko
owocu zakazanego, trudne czasy studenckie i konflikt z dyrektorem gimnazjum.

Szczegdlnie interesujaca jest scena siddma, gdzie ukazany jest moment,
w ktorym Goethe jako mlody student zapoznaje si¢ ze Starym Testamentem.
Niektore z biograficznych przekazéw podaja’4, iz biblijne teksty staty si¢ dla niego
wzorem poezji religijnej i aby lepiej ja poznaé, za przyzwoleniem ojca, uczyt si¢
hebrajskiego75. W cyklu tym ujawnil si¢ charakterystyczny dla braci zmyst te-
atralny. Swiadczy o tym kompozycja scen, ktore z reguly odbywaja si¢ we wnet-
rzach, gdzie przestrzen akcji sceny oddzielona jest zwykle od widza dyskretnie
odsunietg kurtyng. Granica t¢ zaznaczono niekiedy przez framuge drzwi. Sceny
te rzeczywiscie nawigzuja do stylistyki hogarthowskiej. Jednocze$nie dos¢ swo-
bodnie wykonane litografie maja bardzo naturalny wyraz, ktory dobrze wpisuje
si¢ w biedermeierowska obyczajowos¢, a zbudowana plastycznie legenda o genial-
nym pisarzu pozbawiona jest przez to patosu.

W oswojonej juz technice barwnej litografii Henschlowie wykonywali
rOwniez szereg portretow, m.in. w 1822 r. wizerunek dr. Heima z Berlina. Juz

73 Wykorzystali ja juz wezesniej w swych modnych w tym czasie sztychach militarnych. Portre-
ty generala Congreve sa dowodem na zmudne zmaganie si¢ artystow z nowa technika. Prace te cha-
rakteryzuja si¢ jeszcze topornoscia, gruba kreska i ciemnymi, thustymi tonami.

74 S. Kirschstein, op. eit.

75 Goethe cenit poezj¢ hebrajska. Uwazat Bibli¢ za najwigksze osiagnigcie ludu zydowskiego.
Ze wzglgdu na pewien fenomen, jaki zaistnial, a mianowicie fakt, ze w rzeczywisto$ci mit Goethego
kultywowany byt przez $§wieckie §rodowiska zydowskie, m.in. wspominane juz wyzej kregi salonow,
powstaje obecnie wiele prac analizujagcych wzajemne stosunki Goethego do Zydow. Wilfried Barner
w swojej ksiazce pisze m.in., iz Goethe, ktory nie byt pozbawiony uprzedzen, szczegélnie do widzia-
nych w rodzinnym Frankfurcie Zydéw wschodnioeuropejskich, byt przychylny akulturowanym i za-
symilowanym $rodowiskom $wieckiej, zydowskiej inteligencji. Jednoczesnie przeciwny byt zawieraniu
zydowsko-chrzescijanskich matzenstw. Zauwazana przez wielu ambiwalencja postawy poety nie miata
wplywu na stosunek Zydéw do Goethego, ktorzy darzyli go wielkim uwielbieniem. Zawazyé na tym
mogt fakt, ze pomimo niektérych prywatnie ujawnianych stereotypowych uprzedzen, w tworczosci
Goethego brak jakichkolwiek jawnych, antysemickich elementow. Zob. W. Barner, / 'on Rabel lam-
hagen bis Freidrich Gundorf. Juden als deutsche Goethe - Verehrer, ,Kleine Schriften zur Aufklarung”
3, 1992.
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wczesniej] w technice miedziorytniczej portretowali znane osobistosci, a takze
osoby prawdopodobnie przebywajace w ich bliskim otoczeniu. Bracia zwigzani
byli w koncu z domem Fryderyka Wilhelma III, stad tez liczne portrety krolowej
Luizy i karta pamiatkowa wykonana po jej $mierci. Pragneli rowniez zwigzac si¢
z jego nastepcg Fryderykiem Wilhelmem IV76. W opinii Kirschsteina, ktory jako
pierwszy dokonat szerszego opracowania tworczosci braci, przyczyna ich wyjazdu
z Berlina po 25-letnim tam pobycie byta przede wszystkim pogarszajgca si¢ sy-
tuacja finansowa, ktéra spowodowana byla faktem, ze Henschlowie, jako Zydzi,
do konca nie byli akceptowani77. Coraz czgstsze konwersje wiascicielek 1 wlasci-
cieli salonow, czy samych artystow, jak np. Eduarda Bendemanna, musiaty wy-
klucza¢ z tego kregu niedecydujacych si¢ na ten krok Henschlow poza pewien
towarzyski i zawodowy nawias. Trzeba rowniez pamigtac, ze pracujac w czworke
byli o wiele mniej mobilni. Zapewne decyzja, jaka pracg podja¢ i ewentualna
kwestia przeniesienia warsztatu pod nowy mecenat mogta by¢ problemem. Naj-
wyrazniej z wielu ztozonych powoddéw popyt na sztuke braci Henschel, zarowno
w kregach dworskich, jak i teatralnych Berlina zmalat w latach 20. XIX w. Osta-
teczng decyzje o wyjezdzi¢ bracia podjeli dopiero po $mierci Augusta w 1828 1.
Woéwczas kultura biedermeieru w Prowincji Slaskiej przezywata rozkwit. Poza tym
we Wroctawiu ciagle zyt dr Elias Henschel, ich krewny, wtedy uznany lekarz i au-
torytet liberatow, ktory wzigl artystow pod swoja opieke. We Wroctawiu Frie-
drich, Moritz i Wilhelm do konca zycia pozostawali w kregach gminy, w ktorej
stali si¢ ulubionymi malarzami wroctawskich rodzin zydowskich.

Bracia nie pojawili si¢ jednak we Wroctawiu jednoczesnie. Wilhelm, ktory
byt niepisang glowa klanu Henschléw (to jego imig, a takze imi¢ Friedricha wid-
nieje na wigkszosci prac) dolaczyl do Friedricha i Moritza dopiero w 1832 r.
Przypuszczalnie utrzymywali oni ciagly kontakt ze swoimi krewnymi we Wrocta-
wiu, co spowodowalo, ze nie stracili rowniez zwiazkow z gming zydowska, a tym
samym nie sprawiato im trudnos$ci integrowanie si¢ z tutejsza spotecznoscig. Za-
pewne jako przybysze z Berlina witani byli chetnie w nowo powstalych organi-
zacjach o charakterze postgpowym. Pojawienie si¢ zydowskich tworcow bylo takze
w interesie rodzin zydowskich, ktore chcialy uwieczni¢ poprzez swe podobizny
rosnacy status spoteczny. Wzrosto rowniez zapotrzebowanie na portrecistow

76 Kirschstein przytacza anegdoteg, ktora przekazywa¢ miat E. Hintze (w art. Breslauer Streif-
,,Vossische Zeitung’, 29 I 1903). Wedlug niego przyszta zona Wilhelma, ksi¢zniczka Izabela,
wyrazilta zyczenie, by zosta¢ sportretowana przez utalentowanego artyst¢ Wilhelma. Poprzez podo-
bienstwo nazwisk zastgpiono zydowskiego malarza Wilhelma Henschla - historycznym malarzem

Wilhelmem Henselem. Wg Kirschsteina: ,,Solche Vorkommnisse, ihre 6ftere Zuriicksetzung, weil sie
Juden waren, verleidete den Briidern den Aufenthal in Berlin". Do tego doszedt fakt, iz ich wspotcze-
$ni wspotwyznawcy réwniez mato ich wspierali; S. Kirschstein, op. cit., s. 65.

71 S. Kirschstein, op. cit., s. 65.
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gminy. Rozwijane w Berlinie prace nad ilustracjami teatralnymi, zdolnos$ci kary-
katuralne oraz pewien wyéwiczony zmyst psychologiczny w ukazywaniu twarzy,
wykorzystane zostaly jako narz¢dzia do uchwycenia charakterystyki cztonkow wro-
clawskiego kahatu i innych organizacji o charakterze zydowskim. Arty$ci zmieni-
li takze technike, stuzace im wczesniej do przedstawien narracyjnych barwna li-
tografia lub miedzioryt zastapione zostaty migkkimi pastelami, a przy wigkszych
realizacjach takze malarstwem olejnym, w ktérym przewaza realistyczny sposob
ujecia modela.

Dowodem na zywe zwiazki braci Henschel z Wroctawiem jeszcze przed ich
ostatecznym przybyciem do Wroctawia jest wykonany w 1819 r. portret rabina
Wroctawia Abrahama Tiktina (il. 4). Ow wizerunek starszego mezczyzny, ze szcze-
gotowo opracowana partia wlosow i brody, przedstawia medrca, ktorego cigzko
opadajace powieki wyrazaja spokdj, ale rowniez pewne zmegczenie. Cata postac,
ukazana popiersiowo, w swym wyrazie jest nieco przysadzista i pomimo typowej
portretowe] pozy jest to wizerunek do$¢ werystyczny, cho¢ nieco archaiczny
i sztywny. Pod nim umieszczono inskrypcje w jezyku hebrajskim:

[1] Podobizna oblicza naszego pana nauczyciela i
mistrza, gaona

prawdziwego, stawnego, ksigcia i wielkiego dla
Zydéw, naszego

nauczyciela, pana i mistrza Avrahama Tiktina,

[2] przewodniczacego sadu $wigtej gminy Breslau i

prowingc;ji7s.

Pod inskrypcja widnieje podpis w jezyku niemieckim: ,,Rabin Abraham Tik-
tin, Naczelny rabin Wroctawia”, a pod nim ,,Panu Wolffowi Levy z Glogowa
z wyrazami szacunku ofiarowany przez twoércow”. Obydwa zdania nadajg portre-
towi charakteru wotywnego. Nasuwaja jednoczesnie skojarzenie z tradycjg por-
tretow posmiertnych79. Wykonane pismem kwadratowym napisy hebrajskie szcze-
golnie przypominaja wystgpujace na macewach sentencje, majace na celu

78 Thum. J.P. Woronczak. Zachowano oryginalng wersytikacj¢ inskrypcji.

79 Taki typ portretu jest znany nie tylko z tworczo$ci braci Henschel. Bardzo podobna kompo-
zycje ma pochodzaca z ok. 1812 r. miniatura Bendixa, przedstawiajaca rabina Hirschela Loebela, ra-
bina Berlina. Wizerunek uczonego, ukazanego w pasiastej szacie z wysoka czapka na glowie, opatrzo-
ny zostal u dolu inskrypcja w jezyku hebrajskim. Jest to ten sam typ ujgcia postaci oraz bardzo
podobna forma podpisu. Bracia niewatpliwie znali Bendixa, chociazby ze spotkan berlinskiego od-
dzialu Gesellschaft der Freunde. Pogarszajaca si¢ sytuacja finansowa tego artysty oraz nasilajaca si¢
depresja doprowadzity go do samobodjstwa w 1828 r. Wydarzenie to pokrywa si¢ z datg wyjazdu braci
z Berlina i moze by¢ potwierdzeniem tezy, ze w tym czasie cigzko bylo utrzymac si¢ zydowskim szty-
charzom w stolicy.
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upamigtnienie zmarlej osoby poprzez wyliczenie jej zastug. Mamy wigc do czy-
nienia z czym$§ w rodzaju wczesniej stosowanych juz przez braci ,,wizerunkow
dedykacyjnych”, ktérym dodana zostata dodatkowa funkcja, nawigzujaca do zy-
dowskiej tradycji laudacji, w tym przypadku wzbogacona o reprezentacyjny wi-
zerunek. Jednocze$nie portret ten wraz z widniejaca pod nim inskrypcja wpisuja
si¢ w siggajaca XVI w., pochodzaca jeszcze z kultury sefardyjskiej, tradycje iko-
nicznych wizerunkéw rabinow80, ktorych gtownym celem byto dawanie cztonkom
gminy bezpieczenstwa i inspiracji pod nieobecnos¢ ich przywodcy i doradecy. Za-
wieszane zwykle w siedzibie gminy (portrety rabinéw rzadko wykonywane byty
dla prywatnego uzytku8l) miaty stanowi¢ fizyczny lgcznik pomig¢dzy duchem
zmartego przewodnika kongregacji starozakonnej i jego naukami, a gming, tak
jak to czynit za zycia82. Wyszczegdlniona niemiecka inskrypcja fundacja portretu
Abrahama Tiktina, ktéry byt rowniez rabinem gminy glogowskiej, potwierdza,
ze wlasnie nad nig wykonany przez braci Henschel wizerunek miat sprawowac
w sensie metaforycznym patronat. Prawdopodobnie, o czym moze $Swiadczy¢ ow
napis, byta to forma rekompensaty za to, ze rabin opuscit glogowska gming¢ na
rzecz urzedu w stolicy Slaska.

Inskrypcja w jezyku hebrajskim, wystepujaca bezposrednio pod portretem,
swa formuta nawigzuje do najbardziej typowego i tradycyjnego tekstu umieszcza-
nego pod portretami rabindw i jest trawestacja biblijnego wersetu pochodzacego
z Ksiggi Izajasza83. Sam obraz jest do$¢ skromna wersja tego typu portretow.
Umieszczona zwykle w dloniach rabinéw ksiazka, bedaca znakiem ich uczonosci,
nie pojawia si¢ na obrazie przedstawiajacym Abrahama Tiktina. By¢ moze sam
rabin, znany ze swego konserwatyzmu talmudysta, byt przeciwny wszelkim do-
datkowym formom plastycznych deskrypcji i symboli, i chcial ograniczy¢ si¢ je-
dynie do swego wizerunku uzupetionego inskrypcja. Portret, ktory powstat rok
przed $miercig Abrahama Tiktina, moze by¢ efektem celowej kreacji swojego wi-
zerunku przez rabina.

Portrety rabindw musialy cieszy¢ si¢ we wroclawskiej gminie duzg popular-
noscia, szczegodlnie w obliczu konfliktu przedstawicieli ortodoksji z ruchem refor-
mowanym, kiedy to ci pierwsi, chcac wzmocni¢ swoja pozycje, potrzebowali mo-
bilizacji i wsparcia poprzez dystrybucje plastycznych przedstawicieli autorytetu
talmudycznego. W takich warunkach powstata forma swoistych tableau, zawie-
rajacych historyczne portrety stawnych rabindw od s$redniowiecza do czasow
wspotczesnych. We Wroctawiu takie wlasnie zbiorowe wizerunki wydawata pod

80 Zob. R. Cohn, Rabbi as an Icon, w: idem, Jewish Icons. .Art and Society in Modern Europe,
Berkeley 1998,s. 115-145.

81 Ibidem.
82 Ibidem, s. 128.
83 Izajasz 31:20: ,,(...) a oczy twoje patrze¢ beda na twego Mistrza”; Biblia Tysiaclecia.
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koniec wieku firma Schotldnder84. W centrum wroclawskiej tablicy umieszczono
portret Majmonidesa, nad ktérego gtowa znajduje si¢ Gwiazda Dawida i korona
(keter tora — korona Tory), po jego bokach czterej znamienici rabini, z ktorych
najstarszym byl Issac Alasi (zm. w 1103 r.), za§ wsrdéd wielu popiersi rabindéw
niemieckich widnieje portret Abrahama Tiktina w wersji braci Henschel. Jak pisze
Cohn, taka kompozycja pozwalata widzie¢ rabina jako czgs¢ wigkszej grupy hi-
storycznej, a owo doswiadczenie ,,wszystkiego naraz”85 miato wzbudzi¢ w ogla-
dajacym poczucie tozsamosci i dumy ze swego bogatego dziedzictwa reprezentowa-
nego przez wiele pokolen uczonych. Wsréd tych wizerunkéw mato jest wywodzacych
si¢ z Europy Wschodniej chasydow. Tworcom lub pomystodawcom wroctawskiej
kompilacji chodzito o ukazanie pocztu rabinéw wywodzacych si¢ z tradycji orto-
doksji niemieckiej, ktérej przedstawicielem byt wilasnie Abraham Tiktin.
W przededniu konfliktu ortodokséw z reformatorami, kontynuowanego przez
jego syna Salomona, potrzeba stworzenia swoistego panteonu z postacig rodzi-
mego przywodcy gminy byla zapewne sprawa niezwykle istotna.

Podobnie dostojny, jak portret Abrahama [ iktina autorstwa braci Henschel,
cho¢ nieporownywalny w swej funkcji, jest litograficzny portret Amalii Beer, row-
niez pochodzacy z okresu berlinskiego braci Henschel. Wykonany z podobng
pieczolowitoscig portret o formie o$mioboku, przedstawiajacy w jednej osobie
matke i protektorke talentu swojego syna — stawnego kompozytora - Meyerbeera
to obraz starszej kobiety w przewiagzanym kokarda czepcu. Zwraca na nim uwage
przede wszystkim niezwykle wyrazista twarz o ptasim wyrazie z wielkimi oczami
i spiczastym nosem. Jej oczy wyrazaja tagodnosé, a oficjalny strdj wnosi ze soba
cechy matriarchalne. Podobne znaczenie ma szata Abrahama Tiktina ze szczego6-
lowo opracowanymi laméwkami oraz umieszczona na glowie rabina kipa. Ele-
menty te dodaja portretowi cech reprezentacyjnych i méwiag o nim jako o glowie
gminy, jej patronie i ojcu. Sa to niewatpliwie wizerunki wpisujace si¢ w tradycje
biedermeierowskich portretow popiersiowych, ale bijace z nich dostojenstwo uje-
cia postaci nadaje im cechy niemal pomnikowe, jakby przy pomocy samej formy
wlaczajace je w poczet wybitnych osobowosci.

Portrety autorstwa braci Henschel nosza znamiona swoistych przedstawien
genealogicznych. Plastyczny zapis wizerunkow rodu Tiktinow zgodnie z ideg por-
tretu rabinicznego rzeczywiscie byt kontynuowany. Juz po osiedleniu si¢ we Wro-
clawiu Henschlowie sportretowali syna Abrahama - Salomona Abrahama Tiktina,
ktory przejal po ojcu nie tylko urzad rabina gminy wroctawskiej, ale takze kon-
serwatywne poglady wobec zachodzacych zmian w spolecznosci zydowskiej,
w ktorej narastat konflikt miedzy ,,starym” a ,,nowym”. Niezachowany oryginat

84 R. Cohn, op. dt., s. 144,145.
85 Ibidem, s. 147.
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obrazu olejnego z 1834 r.86 zostal przeniesiony na litografi¢ przez Ad Arnolda
w 1843 r. (il. 5). Ten wizerunek znacznie mlodszego mezczyzny ukazanego w or-
todoksyjnym stroju, z jarmulkg na glowie oraz plaszczu z futrzanym kotnierzem,
ukazuje mlodego uczonego, ktérego szczupte oblicze i duze oczy o §wiezym spoj-
rzeniu kontrastuja bardzo mocno z wrazeniem, jakie wywiera na widzu portret
ojca. Twarz i postawa Salomona wyraza sit¢ i mtodo$¢, podczas gdy Abrahama
- doswiadczenie i podeszty wiek. Tym bardziej zadziwia hebrajska inskrypcja, do
ktorej wprowadzono nowe, istotne watki:

[1] Podobizna oblicza rabina, $wiatla, gaona
wielkiego, bystrego,

stawnego,

[2] naszego nauczyciela Szlomo Zalmana Tiktina,
przewodniczacego sadu

$wietej gminy Breslau, miasta stolecznego,

[3] ,.ktory” zostat przylaczony do swych przodkow w
poniedziatek, 18 adar

II 5603

[4] 1. ,,a on tam znalazt spoczynek" wedle krotkiego
rachunku§7.

Niezwykle istotng informacja jest podana data $mierci. Pozwala bowiem
ustali¢, z jakiej okazji wykonano litograficzng wersje portretu, a fragment: ,,zostal
przylaczony do swych przodkow" jest dowodem na cheé stworzenia facznosci
pomiedzy zmartym ojcem oraz innymi protoplastami. Zabieg ten wpisuje si¢ do-
brze w tradycj¢ wzmacniania poczucia wig¢zi z uczonymi krewnymi oraz catym
pocztem autorytetow talmudycznej nauki. Jednocze$nie mtoda postaé rabina,
ktoéry pojawia si¢ na portrecie informujagcym o jego $mierci pozwala sadzi¢, ze
malarska wersja braci Henschel powstala w kwiecie wieku Salomona Tiktina,
autora Arnolda laudacyjng formuta. Ukazanie rabina w pelni meskich sit miato
swoje znaczenie dla toczacego si¢ wewnatrz gminy konfliktu. To wtasnie Salomon
Tiktin walczyl w obronie tradycji przodkoéw. Bedac skazanym na oskarzenia swego
oponenta Abrahama Geigera o zacofanie, bronit wielowiekowego zydowskiego
Prawa. W tym konteks$cie mtodzienczos¢ rabina stanowita w tym religijno-ideo-
logicznym sporze istotny element swoistej propagandy manifestacji sit witalnych
i duchowych.

86 S. Kirschstein, op. cit., s. 68.
87 Rok wyrazony chronogramem; suma catosci = 603.18 adar II 5603 to w kalendarzu gre-
gorianskim 20 III 1843 r,, rzeczywiscie poniedziatek; ttumaczenie i wyliczeniaJ.R Woronczak.
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Analogicznie do kultu obu rabindw w ortodoksyjnych kregach, wizerunki
Abrahama i Salomona Tiktin autorstwa braci Henschel zdobyly sobie popular-
nos¢ nawet w odlegltych od niemieckich gmin zakatkach Europy. Kopia wizerun-
ku Abrahama Tiktina stala si¢ nie tylko cze¢$cia serii portretow rabinicznych wy-
dawanych przez oficyn¢ Poppelauera z Berlina88*(il. 6) (znany jest takze portret
rabina Egera, pochodzacy prawdopodobnie z tej samej serii), ale mozna rozpo-
zna¢ ja réwniez na wykonanym w 1859 r. w Hamburgu tableaut® zatytulowa-
nym Gaonim Israel {Gaoni Izraela) (il. I). Dwie osobliwe kopie portretow, zarow-
no Abrahama909{Rysunek swigtobliwego rabina, znakomitego nauczyciela i rabiego
Abrahama syna Geclalii) (il. 7), jak i jego syna Abrahama Salomona {Duzy portret
swigtobliwego rabina naszego nauczyciela i rabiego Awigdora syna Gedalii)i)| (il. 8),
wygladajace jak wykonane z natury swobodne szkice oléwkiem, nalezaly do gimny
we Lwowie. Obie opatrzone sa hebrajskimi inskrypcjami. Tym razem jednak, za-
réwno wykonany oléwkiem rysunek, a takze pisana minuskulg w jezyku hebraj-
skim inskrypcja nosza w sobie znamiona pewnej szkicowosci. Nie wiadomo, nie-
stety, przez kogo i w jakim celu zostaty wykonane.

Coraz czestsze wykonywanie przez braci portretdow w technice malarstwa
olejnego $wiadczy o tym, ze byly one robione na zamowienie. Ich specyfika bylo
przeznaczenie. Mialy sluzy¢ jako ozdoba salonu w zydowskim mieszkaniu, siedzi-
by gminy lub towarzystw, jako zapisany w plastycznej formie genealogiczny znak,
ktory wcezesniej w judaizmie przekazywany byt jedynie w formie zywej pamigci
o przodkach, kultywowanej poprzez wyliczanie podczas modiow i $wiagt imion
protoplastow, zawarte w pisemnych kronikach czy rodzinnych przekazach opo-
wiesci. Charakterystyczne dla epoki biedermeieru taczenie przesztosci z przyszto-
Scig splatato si¢ zapewne z od wiekdéw kultywowanym w judaizmie etosem rodzi-
ny, ktory przybral pozatradycyjng forme¢ mieszczanskich ,.komnat pamigci”.

Pojawienie si¢ owej ,,mody”’ na portrety wsérod cztonkéw gminy92 nalezy
przypisa¢ nie tylko checi uwiecznienia twarzy portretowanej osoby w celu zacho-
wania wizualnej pamiatki wygladu. Tak jak w przypadku rabinéw Tiktin portre-
ty te z pewnos$ciag pomyslane byly przez fundatorow rowniez jako spuscizna dla
potomnych i s3 dowodami na przemiany w samej gminie. To samo dostojenstwo,
ale znaczne réznice w ujgciu twarzy Abrahama Tiktina i jego syna stanowig ro-
dzaj swoistego plastycznego drzewa genealogicznego ukazujacego dwa pokolenia
wroctawskich Zydow. Kazda z tych osob reprezentuje nieco inny $wiatopoglad,
inng opcje¢ kulturowa oraz stosunek do wlasnej tozsamosci, a takze roli w gminie,

88 ZIH, nr inw. B-443/54-1.

8 ZIH, nr inw. B-443/54-10.

90 ZIH, nr inw. A-890/26.

91 ZIH, nr inw. A-890/22.

92 Do portretowanych nalezeli najbardziej prominentni cztonkowie gminy lub krewni braci.
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na co dowodem s3 zamieszczone n dotu portretow inskrypcje. Obydwu obrazom
przyswieca mys$l, ze sa one no$nikami tej samej tradycji i niezmiennych od wie-
kéw wartosci.

Sami artysci ztozyli swoisty hotd swemu ojcu Hirschowi Henschlowi, uwiecz-
niajac go na portrecie olejnym datowanym na 1819 r.93 (il. 9). Zachowany jedy-
nie na reprodukcji wizerunek ma w sobie wiele naturalno$ci. Sedziwy me¢zczyzna
ubrany w plaszcz i obramowane futrem nakrycie glowy ukazany zostal w trzech
czwartych postaci. Jego zgarbiona sylwetka i zadumany wzrok charakteryzuja star-
ca, ktory nie utracil jednak swojego dostojenstwa. Nie jest to portret sentymen-
talny, lecz przedstawienie bardzo realistyczne, co potwierdza rowniez napis umiesz-
czony na odwrocie obrazu94 Zbieznos¢ dat portretu Hirscha Henschla
i wizerunku rabina Tiktina starszego $wiadczg, ze bracia musieli by¢ wowczas we
Wroctawiu i przez kroétki czas uczestniczyli w zyciu gminy. Tym bardziej nie dziwi
fakt artystycznych zamoéwien zlecanych przez nowo zakladane towarzystwa, jak
na przyklad Gesellschaft der Freunde, z ktorym bracia mieli kontakty jeszcze
w Berlinie. Potwierdzaja to wykonane w 1817 r. na zamowienie towarzystwa por-
trety jego znamienitych cztonkow9596

Bardzo ciekawym watkiem we wroctawskich dziejach braci Henschel jest ich
zwigzek z dr. Eliasem Henschlem. Oczywisty wpltyw na t¢ wspotprace miato bli-
skie pokrewienstwo. Litograficzny portret dr. Henschla autorstwa bratankéw uka-
zal si¢ w biografii tegoz autorstwa Davidsohna: Dr Elias Henschel, 50 Jahre Arzt
und Geburtshelfer (Dr Elias Henschel, 50 lat pracyjako lekarz i pomocnik przy po-
topuj (il. 10). Istnieje tez druga litografia o bardziej swobodnym, obyczajowym
charakterze: Dr Henschel leczy pacjentow w swoim gabinecie"* (il. 11). Roéwniez
sam biografwroctawskiego medyka — dr Anselm Davidson - doczekat si¢ uwiecz-
nienia swego wizerunku (il. 12). Portrety o$wieconych wroctawskich Zydow sa
oczywiscie zupelie inne w wyrazie niz wizerunki obu opisanych wczesniej rabi-
now. Ukazany w modnym surducie i binoklach Davidson prezentuje si¢ jako
obywatel, ktorego tozsamos$¢é w sposob wizualny nie jest wyraznie okreslona.

93 S. Kirschstein, op. tit., s. 67.

94 Inskrypcja pochodzi z 1854 r: ,,Ten powstaty w 1819 r. we Wroclawiu, namalowany z natury
| trafnie uchwycony portret Wilhelma Henschla, naszego spoczywajacego w Bogu, najczcigodniejsze-
g° pana ojca niech pozostanie dla naszej ukochanej rodziny jako chwalebna pamiatka, zawsze godny
Pomnik ukochanej rodziny i nastgpcow”. Gebr. Henschel; za: ibidem, s. 67. Ta inskrypcja w porowna-
niu z podpisami portretow Tiktindw ma charakter bardziej prywatny i osobisty.

95 August i Wilhelm zapisali si¢ do berlinskiego Gesellschaft der Freunde w 1817 r.; ibidem,
s- 15. Kirschstein wspomina przede wszystkim wykonany jako prezent na 25-lecie istnienia organiza-
cje portretu 6wczesnego przewodniczacego W. Cassela. Miedziorytnicze wizerunki Cassela miaty by¢
podarowane kazdemu z cztonkow Towarzystwa. Nie zachowaly si¢ rowniez wykonany przez Augusta
obraz oraz sztych Wilhelma, ktore wisialy w siedzibie towarzystwa; ibidem.

96 Wg Kirschsteina oryginalny rysunek nie zachowat si¢; ibidem, s. 67.
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Postacie lekarzy Henschla i Davidsona maja wyraza¢ Menschlichkeit w duchu
o$wieceniowym i nowoczesnym — nie za§ (obok oczywiscie innych cech) party-
kularngjidyszkeiP7, jak ma to miejsce w przypadku rabindw poprzez celowo wy-
roznione elementy stroju (kipa) lub hebrajski napis pod spodem wizerunku. Za-
uwazalne w gminie wroctawskiej przeciwstawne postawy kulturowe i religijne
uzyskaty swoja plastyczna dokumentacj¢ w portretach autorstwa braci Henschel.
Przedstawienie doktora Henschla przy pracy jest chyba pierwszym tego typu, jakie
arty$ci wykonali w $rodowisku wroctawskich Zydéw, aczkolwiek sama forma nie
jest dla nich nowa9%g

Zwiazani od poczatku ze $wieckimi kr¢gami bracia nie podejmowali, zarow-
no w swym okresie wroctawskim, jak i berlinskim, innych tematoéw poza wspo-
mnianymi portretami, scenami rodzajowymi, a przynajmniej inne watki nie sa
mi znane. Tym bardziej zadziwiaja odnalezione w Zydowskim Instytucie Histo-
rycznym w Warszawie trzy rysunki sygnowane r¢ka Wilhelma Henschla. Sg to
wlasciwie wykonane piorkiem lub kredka szkice, ktore zapewne miaty doczekaé
si¢ swojej realizacji w wigkszym formacie. Wszystkie one zawieraja grupowe sceny
biblijne pochodzace z Pigcioksiggu (prawdopodobnie wszystkie z II Ksiegi Moj-
zeszowej). Jedna jest przypuszczalnie zobrazowaniem Sadu Salomona9 (il. 13)
(potwierdza to trzymana przez dwie postacie na obrazie tablica z cyfra VIIII00).
Inna, z cyfra IV na tablicyl0l (il. 14). Czwarta scena, ukazujagca me¢zczyzng na
troniel(2 (il. 15), przed ktorym kleczy posta¢ mtodzienca z ksigga oraz znajduja-
cego si¢ za nim mezczyzny trzymajacego bicz jest bardzo trudna do zidentyfiko-
wania. Charakter i tres¢ wszystkich tych alegorii sa bardzo eklektyczne, a Hen-
schel inspirowat si¢ najpewniej tekstami z rdéznych ksiag, stad trudna jest
jednoznaczna interpretacja tych rysunkéw. Z pewnoscia jednak sceny te posiada-
ly charakter dydaktyczno-moralny.

97 Okreslenia tego uzywam tu w sensie potocznym, jako ,,zydowskos¢’, nie za$ jako pojgcia cha-
rakteryzujacego zlozone zjawisko kulturowe.

98 Sceny we wnetrzach, nalezace rowniez do biedermeierowskiego repertuaru, pojawily si¢ za-
pewne ze wzgledu na wspomniane wczesniej zamitowanie do ukazywania fragmentow scen teatral-
nych. Kamieniodruk wykonany przez, braci w Berlinie w 1822 r. przedstawia ksigcia Radziwilta, sie-
dzacego w domowym stroju przy biurku, zza ktoérego zwraca si¢ do zony, ksig¢zniczki Luisy, trzymaja-
cej na rgkach dziecko.

99 ZIH, nr inw. B-443/64.

100 Wg lory i dostownego tlumaczenia Szemot (II Ksigga Mojzeszowa) 20,2:14 przykazanie
o6sme brzmi: Nie bedziesz porywat (czlowieka) (thum, rabin S. Pecaric). Scena na grafice ilustruje histo-
ri¢ dwoch kobiet, ktore walczyly o dziecko, Salomon fortelem uchronit niemowlg od przywtaszczenia
przez fatszywa matke (1. Ksigga Krolewska, 3:16-28). Tre$¢ tego zdarzenia oraz przypisana mu pozy-
cja z dekalogu zatem uzupetniaja sie.

101 ZIH, nr inw. B-443/62.

102 Ibidem.
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Niemal identyczny format szkicow i powtarzajace si¢ motywy brodatego
starca (medrca), spajajacego kompozycje o rozbudowanej akcji ztozonej zwykle
z grupy osob oraz wystepujace na dwoch rysunkach tablice z cyframi pozwalaja
przypuszczaé, ze prace te stanowia czgs¢ wigkszego cyklu bedacego ilustracjg bi-
blijng lub tez swobodnym rozwinigciem scen biblijnych zwigzanych z przestrze-
ganiem praw Dekalogu. Ukazuja one jedne z najwazniejszych prawd wiary religii
judaistycznej. Starca mozna identyfikowac¢ jako Mojzesza, a zgromadzony wokot
niego tlum jako lud Hebrajczykow. Obrazy te, ukazujace nakaz przestrzegania
boskiego prawa, sa dodatkowo wzbogacone o przyklad biblijnych przypowiesci
(jak w przypadku Sgdu Salomona), w ktérych dany punkt dekalogu zostal po-
gwalcony, a tego, kto to uczynit spotyka kara. Znajac inne prace braci Henschel,
mozna sadzi¢, ze te niewielkie obrazki s3 dowodem tworczosci stanowiacej pry-
watne poszukiwania ktoéregos$ z nich. Trudno stwierdzi¢, czy jest to wynik poszu-
kiwan ideowych i plastycznych alegorii samego Wilhelma, czy tez szkice posiadaé
mialy konkretnego odbiorceg. Nieznana jest rowniez data powstania szkicow. Pier-
wotnie pochodzity one ze zbioréw sztuki gminy zydowskiej w Berlinie. W zbio-
rach muzeum Zydowskiego Instytutu Historycznego znajduja si¢ od 1948 n,
kiedy przekazane zostaty ze sktadnicy muzealnej w Naroznie.

Bracia Henschel zapisali si¢ we wspomnieniach swoich wspodlczesnych z Wro-
clawia jako ekscentrycy. Eksperymentowali w zakresie stosowanych technik gra-
ficznych (przede wszystkim litografii). Ich zachowanie réwniez bylo tematem
anegdot i komentarzy.

Swoja obecnos¢ we wroctawskim zyciu artystycznym zaznaczyli przede
wszystkim udziatem w wystawie ,,Breslauer Kiinstlerverein103 (,,Wroctawskie To-
warzystwo Artystow”). Kolekcje szyldow ulicznych zaprezentowali na wystawie
»Schlesische Industrie-Ausstellung”104 (,,Slaska Wystawa Sztuki Przemystowej”).
Czesto wykonywali miniatury, szczegdlnie w technice pastelowej, w ktoérej naj-
bardziej doswiadczony byt Wilhelm. Wiascicielem kolekeji miniatur zatytulowa-
nych: Gebriider Henschel, Skizzenbuch mit zahlreichen Portrdts aus der Zeit um
1813 byt zydowski prawnik pochodzenia zydowskiego dr Paul Heimann, ktéry
wypozyczal niektore z nich na lokalne wystawyl105.

Prac braci, pionieréw twoérczosci Zydow na Slagsku, nie moglo zabraknaé na
wystawie Jiidisches Museum (Muzeum Zydowskiego) w 1929 r., gdzie prezento-

103 S. Kirschstein, op. cit,, s. 70, za: E. Hintze, Breslauer Streifzug...
104 1bidem.

105 Wspomniane i reprodukowane w katalogach, m.in. Jahrhundertfeier der Freiheitskriege,
Breslau 1913. Katalog der historischen Ausstellung Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift, Jahrbuch

Hes Schlesischen Museums fiir Kunsgewerbe und Altertiirmer, t. 3, Breslau 1913, s. 117; E. Hintze,
Schlesische Miniaturmaler des Neuzehnten Jahrhunderts, w: Schlesiens Vorzeit in Bild und Schrift.
UJ Ul, ,,Jahrbuch Des Schlesischen Museums fiir Kunsgewerbe und Akertiirmer” 3, 1904, s. 157.
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wany byl portret Ephraima i Gittel Friedldnder (ur. Henschel) (1830)106 oraz
anonimowy wizerunek z 184? r., okreslany jako Portret Zydowki™7. Jedna z ostat-
nich wystaw zorganizowanych przez zydowskie srodowisko Wroctawia w 1936 r.
,,Das jidische Bildnis in Schlesien” prezentowala tworczos¢ portretowg braci Hen-
schel zwigzang z wroctawskimi rodami zydowskimi. W artykule zamieszczonym
w ,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt"108 pisano, ze obrazy mialy niezbyt dobrze
prezentowac si¢ we wnetrzu i nie zawsze wyczerpywaly bogactwo barw. Natomiast
»Swiezo 1 naturalnie" oddawaly ,,madra twarz pani Eliassohn (ur. Littauer)”109,
,.mieszczanska korpulencj¢ panstwa Goldsticker110, ,,wielkoswiatowos¢” Ephra-
ima Friedlédnderalll oraz ,,wesoty, bardziej zywy i kolorowy” portret dziecigcy Er-
nestine Cohnll2.

Jesli portret moze by¢ na wzor szczatkowych przekazoéw biograficznych w ja-
kim$ stopniu dokumentem tozsamos$ci, to uzna¢ nalezy dziatalno$¢ braci Hen-
schel za istotny wkiad w kulture Zydéw wroctawskich i uzupetienie przekazéow
historycznych, jakie nam po nich pozostaly. Réznorodnos¢ postaw wroctawskich
Zydow, ich gusta, rodzinne koneksje, mozna dostrzec na pozostawionych przez
Wilhelma, Friedricha i Augusta wizerunkach. Przede wszystkim sa one dowodem
na istnienie wyodrgbnionego $rodowiska kulturowego, ktore nazwaé¢ mozna zy-
dowskim biedermeierem. Podobnie jak w catej Europie, tak i we Wroclawiu, kul-
tura biedermeieru pielegnowana byla w srodowisku mieszczanskim. Intymne
obrazy, prezentujace rozbudowane sceny rodzinne, ukazane w otoczeniu miesz-
czanskiego salonu, funkcjonowaty w formie sztychéw lub obrazéw olejnych w §la-
skich domach. W domach zydowskich byly to niemal wylacznie portrety prezen-
tujace cztonkéw rodziny pokolenia emancypacji. Nie ma zadnych dowodoéw na
zwiazki braci Henschel z lokalnym $rodowiskiem malarzy niemieckich, popular-
nymi: Raphaellem Schallem, Johannem H.Ch. Koénigiem czy Karlem Josephem
Raabem. Nie ma tez $ladoéw jakichkolwiek wzajemnych wptywéw. Bracia Hen-
schel nie tylko we Wroclawiu wydawali si¢ by¢ ciagle berlinczykami, ale ich przy-
wigzanie do gminy zydowskiej i nieodlagczny typ zamowien zwigzanych z miesz-
czanskimi rodzinami zydowskimi czynilo z nich artystow oderwanych nieco od
srodowiska tworcow wroctawskich i ich dziel.

106 Katalogder vom Verein ,, Jiidisches Museum Breslau”in den Rdumen des schlesischen Museums
Sfiir Kunstgewerbe und Altertiirmer veranstaltet Ausstellung das Judentum in der Geschichte Schlesiens,
opra¢. E. Hintze, Breslau, 3 11-17 III 1929, s. 118, nr kat. 519, 520.

107 Ibidem, s. 119, nr kat. 525.

108 K. Schwerin, Das jiidische Bildnis in Schlesien, ,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt” 13,
1936, nr22, s. 6.

109 Ibidem.

110 Ibidem.

11 Ibidem.

112 Ibidem.
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Julius Muhr (1819-1865)

W 1936 1., na tej samej wystawie, ukazujacej zydowska kultur¢ mieszczan-
ska Wroctawia, na ktérej prezentowano prace braci Henschel, pojawity si¢ row-
niez prace Juliusa Muhra (1819-1865). Artysta jedynie w poczatkowej fazie swo-
jej tworczosci byt zwigzany z Wroclawiem i Slaskiem, potem dziatalt w Berlinie
i Monachium, gdzie ksztaltowal swdj warsztat w Srodowisku realistow z kregu
Nazarenczykéw. Julius urodzit si¢ w Pszczynie w 1819 r. i byl synem goérnosla-
skiego uczonego i kupca, zwolennika emancypacji, Abrahama Muhra. Slask opus-
cit w wieku 19 lat, kiedy to wyjechat do Berlina, a nastgpnie przenidst si¢ do
Monachium, gdzie jego mistrzem byt Peter von Cornelius. Malarz dtugo pozo-
stawatl pod wpltywem monachijskiego realizmu oraz ruchu Nazarenczykow. W la-
tach 1847-1852 pracowatl razem ze swym nauczycielem Kaulbachem nad freska-
mi w Neues Museum w Berlinie. Prawdopodobnie miat wtedy jakie§ kontakty
z kregami o$wieceniowych Zydéw. Namalowal m.in. portret Leopolda Zunza,
zalozyciela ,,Wissenschaft des Judentums™113, znanego ze swego or¢downictwa
badan nad sztukg zydowska.

Na ekspozycji zorganizowanej w 1936 r. we wroclawskim muzeum zydow-
skim zaprezentowane zostaly bardzo wczesne prace Muhra, ktére prawdopodob-
nie byly pierwszymi wprawkami mtodego artysty, poczynionymi jeszcze przed
jego wyjazdem do Berlina. Jako modele stuzyta mu rodzina, m.in. jego szwagier-
ka Johanna Muhr z domu Altmann (il. 16). Stylistyki owego zaginionego dzi$
obrazu mozna domysla¢ si¢ z opisu zamieszczonego w notatce prasowej: ,,Z gle-
bokiego, brazowego tla patrzy na nas spokojne i pigkne oblicze, potyskliwe czar-
ne wlosy przykryte ciemnym czepeczkiem; nad szeroko opadajacym, czarnym
kotnierzem waski, bialy z winnoczerwong aksamitng kokarda i z kokieteryjnie
zawigzana, kolorowa chusteczka’l14. Jako ,,peten zycia i naturalny”ll5 opisywany
jest rowniez portret dziecigcy Jakoba Blocha. Portrety te, jak na wczesne dzieta
przystato, byty jeszcze wtedy do$¢ konwencjonalne. Z powyzszych opisow mozna
si¢ domyslaé, ze werystycznie oddane szczegodly ubioru, z jednoczesng proba nada-
nia postaciom pewnej swobody, a nawet wrazenia wygladu nie do konca repre-
zentacyjnego, a codziennego, odzwierciedlaly osobisty stosunek artysty do por-
tretowanych. Trzeba zaznaczy¢, ze portrety te przedstawialy osoby spokrewnione
z Juliusem Muhrem. Dlatego nie mamy tu do czynienia z w peini §wiadomym
zamoOwieniem, ktore mialo wyznaczy¢ szczegdlny profil obrazu oraz forme i sposéb
ujecia wizerunku. Obrazy te traktowaé nalezy jako swego rodzaju pamiatki, by¢
rnoze byty to podarki artysty dla krewnych. Potwierdzeniem tego przypuszczenia

113 C. Roth, Die Kunst derJuden, t. 2, Frankfurt a. Main 1963, s. 25.
114 K. Schwerin, op. tit., s. 6.
115 Ibidem.
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jest fakt, iz $laska rodzina Muhra byla w posiadaniu innych dziel artysty. Na
inauguracyjnej wystawie muzeum zydowskiego we Wroctawiu pojawila si¢ m.in.
litografia autorstwa Engelberga z 1847 r.116, bedaca przeniesieniem malarskiego
portretu ojca Juliusa Muhra — Abrahama. W posiadaniu fundacji Frianckla bytly
rowniez dwa obrazy olejne autorstwa gornoslaskiego malarza: portret Davida
Frianckla, zalozyciela wroctawskiego szpitala zydowskiego oraz wizerunek jego
brata Jonasall7 (il. 17).

Zachowany w Archiwum Panstwowym we Wroctawiu testamentl1§ z 1921 r.
wnuka Juliusa Muhra — Ernesta Muhrall9 i jego Zony Anny (ur. Bloch), zamiesz-
katych w Opolu, poswiadcza, ze byli oni w posiadaniu obrazu Hiob von seinen
Freunden getréstet {Hiob pocieszony przez przyjaciol), ktory zgodnie z wolg mial
by¢ po jego $mierci przekazany Muzeum Slaskiemu. Nakaz ten zostat spelniony
dopiero w 1933 r. przez Friedricha (Fritza) Muhra i jego siostr¢ Else Fiirst, kto-
rzy dodatkowo podarowali muzeum jedna akwarele i rysunek Juliusa Muhral20.
Obraz - tym razem nazwany Hiob wird von seinen Freunden beklagt — oddany
mial by¢ do konserwacji z pézniejszym przeznaczeniem jako podarunek dla Mu-
zeum w Bytomiul2l. W 1936 r. z inicjatywy krewnego malarza, dwczesnego dy-
rektora Muzeum Zydowskiego w Berlinie Pranza Landsbergera, Fiedrich Muhr
czynit starania, aby obraz przekaza¢ z depozytu Muzeum Slaskiego zydowskim
zbiorom berlinskim122. Owczesny dyrektor Muzeum Slaskiego zatatwiajac formal-
nosci w liscie naznaczonym juz retoryka nazistowska, do Nadprezydenta Dolne-
go Slaska (Oberpresident Niederschelsien) pisat o dwoch wnioskach od ,,niearyj-
skich petentow” (,,von nichtarischen Bittstellern”) i jednocze$nie wyrazat brak
zainteresowania zdeponowanym dzielem, godzac si¢ na przekazanie go Muzeum
Zydowskiemu w Berlinie. W 1937 r. obraz zostat przewieziony do stolicy Rzeszy.
Obraz z Hiobem, bgdacy wczes$niej wlasnoscig rodziny Muhra, musial od dawna
znajdowac si¢ w jej posiadaniu.

Scena z Hiobem nalezy do czgsto podejmowanej przez Muhra tematyki re-
ligijnej. Motywy starotestamentowe nie s3g jednak tymi, z jakich Muhr zaslynat
w kregach monachijskich czy rzymskich. Artysta przybyt w 1854 r. do Rzymu,
gdzie przylaczyt si¢ do kolonii artystycznej zwigzanej z nurtem niemieckich ide-

116 Katalog der vom Verein ,,Jiidisches Museum Breslau'..., s. 119, poz. kat. 528.

117 Ibidem, poz. kat. 529.

118 AP, WSPS1, SMB, sygn. 615/283.

1,9 Ernest Muhr (1847-1922) byl zamoznym aptekarzem, wraz z opolskim rabinem zainicjo-
wat wybudowanie nowej synagogi w Opolu w 1897 r.

120 AP, WSPS1, sygn. 615/18.T. List dyrektora muzeum Ericha Wiesego poswiadcza otrzyma-
nie akwareli i rysunku Mubhra, jednoczes$nie wyraza ch¢é utworzenia Fundacji Muhra dla upamigtnie-
nia Juliusa.

121 Ibidem.

122 AP, WSPS1, sygn. 615/41.
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alistow. Podjal prace dla srodowiska papiesko-kardynalskiego, dla ktéorego wyko-
nywat freski w Kaplicy Sykstynskiej. Jak wspominat cztonek 6wczesnej bohemy
Rzymu i zywy dokumentirer tamtejszego zycia towarzyskiego i artystycznego -
Paul Heyse — wptywowi mecenasi wzigli Muhra pod opieck¢ w nadziei, ze uda im
si¢ przekona¢ go do zmiany wyznania na katolickie, bez powodzenia jednakl23.

Muhr w swojej tworczosci podejmowal wiele tematow zwiazanych z religia,
czy raczej z szerzej rozumiana kulturg chrzescijanska. Oprocz wspomnianych fre-
skow wykonat kilka obrazow przedstawiajacych mnichow: Mnich kontemplujgcy
lub Siesta mnichow, nie moga one jednak w jego tworczosci jednoznacznie koja-
rzy¢ si¢ z tematem chrze$cijanskim (czyt. réwniez religijnym). Julius Muhr po-
zostawal prawdopodobnie pod wpltywem Nazarenczykow i mnisi znaczyli dla
niego bardziej poswigcenie si¢ duchowej postudze, byli uciele$nieniem idealow
braterstwa i wspolnoty. Obrazy utrzymane sg w lirycznym nastroju i maja na ogét
wydzwigk uniwersalny a czasem mistyczny. Mnich wydaje si¢ tu niejako podiug
mys$li romantycznej by¢ alter ego artysty-tworcy, ktory urzeczony pigknem natu-
ry tworzy pod wplywem jej inspiracji. Romantyczna tgsknota za religijnoscia,
ktéra u innych artystow przejawiata si¢ nawigzaniem do duchowosci chrzescijan-
skiej, stanowita intelektualng i estetyczng inspiracje dla tworczosci syna zydow-
skiego uczonego. Muhr szukal w tych tematach zapewne innych pierwiastkow,
a mianowicie sztuki idealnej, odzwierciedlajacej glebsze przezycia duchowe. Tym
samym bliski staje si¢ chociazby Antonowi Rataelowi Mengsowi czy swojemu ro-
wiesnikowi — Eduardowi Bendemannowil24.W przeciwienstwie do nich Muhr nie
zdecydowat si¢ na zmian¢ wyznania i by¢ moze rézne przemyslenia na temat swej
religijnej 1 kulturowej tozsamosci sktonily go do zaprzestania konformistycznej
drogi i do wyjazdu z Rzymu.

Mubhr ostatecznie osiadt w 1858 r. w Monachium. Rzym odwiedzat jednak
kazdej zimy. Ciagle tworzyl pejzaze, ale powtarzajacym si¢ w jego tworczosci mo-
tywem sg Cyganie (Rodzina cyganska, Sprzeczka z Cyganami). Byt to popularny
wowczas romantyczny i egzotyczny motyw. Poza tym moglt by¢ niemiecko-zy-
dowskiemu artyscie bliski réwniez z innych powodéw. Obcy byt sztuce zydow-
skiej w tamtych czasie jeszcze motyw wiecznego Zyda tutacza - dzielacy podob-
ny los, jak niegdy$ Zydzi, Cyganie mogli stanowié¢ swojego rodzaju etniczny
ekwiwalent dla nieobecnych jeszcze motywow orientalnych i egzystencjonalnych
w sztuce Zydow. Posta¢ Cygana, obecna w tworczosci wielu romantykéw, koja-
rzyla si¢ takze z czyms, co bylo obce mieszczanskiej kulturze europejskiej, a jed-

noczesnie stanowito przedmiot fascynacji. Ze wzgledu jednak na niezachowany

123 http://gutenberg.spiegel.de/heyse/heysebio/hey04b.htm.
124 Juz ojciec Antona Rafaela Mengsa - pochodzacy z Czech Ismael, réwniez miniaturzysta -
zmienil wyznanie na chrze$cijanskie; zob. E. Cohn-Wiener, op. cii., s. 234.
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material w postaci pisemnych wypowiedzi artysty nie mozna kategorycznie stwier-
dzi¢ przyczyn pojawienia si¢ tego watku w tworczosci Muhra. Dziesig¢ lat poz-
niej inny artysta zydowskiego pochodzenia — Maurycy Gottlieb — bedzie réwniez
poszukiwal egzotycznych tematéw (tym razem np. Arabow) w drodze ku okre-
$leniu swojej tozsamosci, zaréwno jako artysty, jak i Zyda oraz Polaka. Motywy
orientalne u Gottlieba pojawialy si¢ w nawigzaniu do starozytnej historii Bliskie-
go Wschodu pojmowanej jako cz¢$¢ wilasnego dziedzictwa kulturowegol25.

Muhr z pewnoscia podobnie jak pdzniej Gottliebl26 miat osobowos¢ ro-
mantyka. W jego sztuce przewazaja tematy malownicze i liryczne, naznaczone
pewna nuta tajemniczosci i mistyki. Religia za$, niezaleznie od wyznania, poj-
mowana byla przez obu tworcow jako filozofia uniwersalna, zréodito przezy¢ du-
chowych, odzwierciedlenie dziejow ludzkosci, jej wzlotow i upadkow, zmagan
i stabo$ci. Takie znaczenie nalezy zapewne przypisa¢ przechowywanej u rodziny
scenie z Hiobem. Biblijna postaé, stuzaca jako przyktad cztowieka wystawionego
na probeg samotnosci i zdrady, pojawi si¢ u innych zydowskich artystow okoto
50 lat pozniej. Nie znaczy to jednak, iz Muhra nalezy uzna¢ za prekursora mo-
tywu hiobowego w sztuce zydowskiej, gdyz byt to temat obecny takze w sztuce
chrzes$cijanskiej, a motyw braterskiego pocieszenia nawigzuje rowniez do ideatow
reprezentowanych przez Nazarenczykow. Jest on jednak dowodem na to, iz po-
dejmowanie przez Muhra watkéw z Biblii dawato mu mozliwo$¢ realizowania
ideatléw uniwersalizmu, ktory byt wspdélnym polem kultury zydowskiej i chrzes-
cijanskiej.

We Wroclawiu lokalne $rodowisko zydowskie zapamigtato jednak Juliusa
Muhra gtéownie jako mtodego, dobrze zapowiadajacego si¢ artystg, tworzacego
staranne i trafne w ujeciu portrety. Artysta byt dobrze znany, a w latach 20. XX w.
uznawany byl juz zapewne za lokalnego klasyka gatunku portretowego. Jego ob-
razy wisialy podobno nawet w mieszkaniu Pranza Landsbergera, ktory byl nota
bene krewnym malarzal2]. Dopiero w 1936 r. na wystawie ,,Jiidische Kiinstler”
pokazano jego obraz z pastuszkiem pochodzacy z okresu rzymskiego. Kiedy ar-
tysta opuszczat Slask w 1838 r., w jego stolicy wida¢ byto poczatki nowej sztuki
pod wplywem romantyzmu i prawdopodobnie jesli Julius Muhr powrdécitby do
miasta tak, jak uczynit to np. inny artysta Max Raabe, pielggnowalby owe prze-
starzate juz w innych czg¢sciach kraju tradycje biedermeieru. Jego zwiazki z Wro-
clawiem trzeba zatem podzieli¢ na zawodowo-artystyczne i prywatne. W odroz-
nieniu od braci Henschel, u ktéorych owe sfery si¢ przeplataly, nie osiadt on

125 Zob. J. Malinowski, Maurycy Gottlieb, Warszawa 1997; E. Mendelsohn, Painting a People.
Maurycy Gottlieb and NewJewish Art, Hanover 2002.

126 Wigcej o motywach chrzesdcijanskich w sztuce Gottlieba: Z. Amishai-Maisels, The Jewish
Jesus, ,,Journal ofJewish Art" 9, 1982, s. 96-98; J. Malinowski, op. rit.; E. Mendelsohn, op. rit.

127 E. Scheyer, Briefe Ludwig Meidners an Franz Landsberger, ,,Schlesien” 16, 1971, s. 72-86.
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ostatecznie w $rodowisku przygminnym Wroctawia, lecz w Monachium, gdzie
jako dyrektor Galerii Schacka zmart w 1865 r.

W opisanym wyzej okresie od wydania w 1812 r. edyktu emancypacyjnego
do pierwszej potowy XIX w. nie bylto jeszcze we Wroctawiu zbyt wielu osobowo-
$ci artystycznych pochodzenia zydowskiego. Gmina zydowska we Wroctawiu nie
miala artysty pokroju Moritza Oppenheima, ktory swiadomy przemian wlasnej
tozsamos$ci oraz tozsamos$ci niemieckich gmin zydowskich, pozostawil za soba
sentymentalne obrazy zydowskich $wiat i obrzedéw uosabiajacych odchodzacy
$wiat, ktory znikat z horyzontu poemancypacyjnych Zydéw. Podkresli¢ nalezy
jednak, ze wprowadzenie sztuki w przestrzen prywatng wroctawsko-zydowskiego
domu mieszczanskiego stanowito pewien fenomen. Wersja zydowskiego bieder-
meieru byta tu skromniejsza. Ograniczata si¢ do rodzinnych portretéw pojedyn-
czych oso6b pochodzacych z najblizszego otoczenia artystow. Eksploatacja jedynie
formy portretu, jako wyrazu kultury biedermeieru, stanowi takze okrojenie mo-
tywow i form charakterystycznych dla $laskiego malarstwa i rysunku tworzonego
w srodowiskach chrze$cijanskich. Nie mozna mowi¢ o rozbudowanych watkach,
prezentujacych zydowskie rodziny w domowym otoczeniu. Jedynym wyjatkiem
jest tu wizerunek dr. Henschla podczas pracy, ktory wpisuje si¢ w nurt obycza-
jowych biedermeierowych scenek. To, co charakterystyczne dla $lasko-zydowskiej
wersji biedermeieru, to proba wpisania portretowanego w szerszy kontekst gene-
alogii rodzin zydowskich, tradycji kultywowanej przeciez od wiekoéw ,,zbiorowej
pamigci”. Za biedermeierowym portretem zydowskim stato co$ wigcej niz tylko
ukazanie cieszacego si¢ rodzinnym zyciem mieszczanina. Byly one przypieczeto-
waniem pozycji Zyda w spoleczenstwie niemieckim oraz w lokalnym $rodowisku.
Stanowily dowo6d na dokonujace si¢ transformacje obyczajowe i kulturowe wew-
natrz gminy. Portrety miaty réwniez swoja wymowe moralizatorska i edukacyjna.
Miaty utrwala¢ wigzi pomiedzy zydowskim mieszczanstwem i podtrzymywac pa-
mi¢¢ o autorytetach. Przyktadem takiej postawy sa wizerunki rabinéw Abrahama
fiktina i jego syna Salomona (autorstwa braci Henschel), ktore s3 dowodem na
roszczenia uczonych, by ich podobizny zostawione potomnym $wiadczyty o spra-
wowanym dla gminy urzedzie, a przede wszystkim o ich autorytecie nie tylko
w $rodowisku wroctawskim, ale i w innych europejskich kahatach.

Jednoczesnie fakt, ze w okresie biedermeieru jedynymi artystami oddanymi
gminie zydowskiej byli bracia Henschel, nie znaczy, iz portret byl jedyna forma
sztuki akceptowalna w zydowskim domu mieszczanskim. Zamozne i wplywowe
rodziny zydowskie otaczaly si¢ takze pejzazami wykonanymi przez lokalnych ar-

tystow, wsrod ktérych mieli swoich ulubionych tworcow. Byt nim np. Adalbert
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Wolfl, znany przede wszystkim z widokow Wroctawia. Wroctawscy Zydzi byli
takze mitosnikami tworczosci Adolfa Menzla czy Adolfa Dresslera.

Co zatem obrazy braci Henschel czy wczesne dzieta Muhra méwia o gminie
zydowskiej we Wroctawiu? Z pewnoscig juz na poczatku XIX w. byla to spotecz-
no$¢ $§wiadoma swojej pozycji w miescie. Jednoczesnie byla to warstwa bardzo
podzielona na bardziej lub mniej uprzywilejowanych. Zamawiajac portrety wro-
clawskie mieszczanstwo zydowskie bylo coraz bardziej swiadome, jak waznym
nosnikiem wartosci i ukladow grupy spotecznej jest sztuka. Otwarto$¢ na twor-
czos¢ plastyczng potwierdza fakt wprowadzenia rysunku do programu Szkoly
Wilhelma. Z drugiej strony forma portretu, ktéra ukazywata czlonkow gminy
nie jako Zydoéwl28, lecz w sposob typowy dla mieszczanskich §rodowisk Niemiec
i Europy Srodkowej, dopetniata potrzebe poczucia rownouprawnienia. Swiadczy
o tym duza liczba wizerunkéw, jakie rodziny zydowskie zamawialy u artystow
rowniez zwigzanych z kregami protestanckimi. Datowane na koniec XVIII i po-
czatek XIX w. podobizny $laskich kupcow i osdb sprawujacych wazne urzedy
w gminie i zydowskich organizacjach autorstwa Gottfrieda Augusta Thilol29 sa
dowodem na to, ze nie zawsze wspolne pochodzenie artysty i portretowanego
byto najwazniejszym kryterium przy wyborze malarza, lecz dobrze wykonany por-
tret130. Cho¢ posiadanie zwigzanych z gming artystow zydowskich byto z pewno-
$cig wielkim atutem. Zmyst obserwacyjny, a takze znajomos¢ panujacych we wro-
clawskim kahale stosunkéw, co bylo przywilejem szczegoélnie braci Henschel,
niewatpliwie pomagalo w ukazaniu réznic pomiedzy przedstawicielami tradycji
(Abrahama i Salomona Tiktin6w), a coraz bardziej wptywowymi i zaangazowa-
nymi w ruch haskali intelektualistami (dr Elias Henschel, dr Davidsohn). Tak
rozszczepiona tozsamos$¢ kulturowa w ramach jednej gminy byta cecha charakte-
rystyczng spolecznosci zydowskiej Wroclawia. Zydowscy malarze i graficy brali
czynny udziat w tych przemianach, dlatego ich obrazy nosza cechy autentyczno-
$ci 1 s3 wyrazem ich wlasnego doswiadczenia.

128 Co mogtloby nastapi¢ poprzez wprowadzenie jakichkolwiek znakéw i symboli $wiadczacych
o ich identyfikacji kulturowej czy religijnej, jak np. kipa, element wystroju synagogi czy jakikolwiek
rytualny lub zwiazany z zydowskim §wigtem przedmiot.

129 Zob. Schiesiens Vorzeit in Bild und Schrift. Jahrbuch des schlesischen Museums Jur Kunst-
gewerbe und Altertiirmer, t. 3, Breslau 1904, s. 119-134. Niewykluczone, ze sam Thilo byt konwertyta.
Nazwisko Thilo pojawia si¢ wsrod wroctawskich rodzin zydowskich jeszcze w koncu lat 20. XX w.

130 Innymi malarzami niezydowskiego pochodzenia, ktorzy stuzyli swoim talentem zydowskim
rodzinom, byli: Ernst Resch, Carl v. Rahden, Josef Kriehuber, Theodor Hamacher, Philipp Hoyoil
i Carl Rothe.
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Organizacje kulturalne i artystyczne
srodowisk zydowskich polowy XIX w.

Potowa XIX w. stanowita koniec epoki biedermeieru rowniez w kulturze
Wroclawia. Ostatni z braci Henschel umarli w skromnych warunkach w latach
60. Julius Muhr zakonczyt zywot w 1865 r. poza swa nadodrzanska ojczyzna.
W tym czasie w gminie zydowskiej zachodzily cigglte zmiany wyrazajace si¢ przede
wszystkim ogromnym postepem kulturowym i ekonomicznym. Doskonale roz-
wijalo sie, dziatajace od 1854 r., Zydowskie Seminarium Teologiczne. W miescie
dzialaty dwie komisje kulturowe, a inne zatomizowane zydowskie organizacje re-
alizowaly cele charytatywne, spoteczne i kulturalne na polu publicznym stolicy
prowingji.

Oproécz coraz liczniej powstajacych organizacji zydowskich, przedstawicicle
gminy zydowskiej korzystali z rosnacej otwartos$ci stowarzyszen chrzescijanskich.
Najliczniej i najwczesniej, bo od lat 50. XIX w., Zydzi byli reprezentowani w Ges-
sellschaft der Vaterldndische Kulturl3l (Towarzystwo Kultury OjczyZnianej),
w ktorej poszczegodlne sekcje prowadzone byly przez wybitne postacie $§wiata na-
ukowego, takze pochodzenia zydowskiego, z réznych specjalizacji naukowych.
Cecha charakterystyczng byt fakt, ze w stowarzyszeniu nie istnial zydowski od-
dzial teologiczny, podczas gdy, jak zauwaza Till van Rahden, istnialy takie w wer-
sji protestanckiej i katolickiejl32. Najwyrazniej zydowscy intelektuali$ci zaintere-
sowani byli realizowaniem swoich $wieckich pasji, za$ ci, ktorzy pragneli rozwijac
swa wiedze religijna, mogli wstepowaé do Zydowskiego Seminarium Teologicz-
nego. Wielu nalezalo jednoczesnie do kilku organizacji, w tym réwniez autor
jednej z pierwszych monografii dotyczacych Zydéw na Slasku — Marcus Branni33,
ktéry udzielat si¢ w innej wplywowej organizacji o charakterze kulturalnym -
Humboldt-Verein fiir Volksbildung. Stowarzyszenie to prowadzilo dziatalnos¢ so-
cjalng i pedagogiczng utrzymang w liberalnym duchu, stad tez w jego szeregach
rychto znalezli si¢ wroclawscy wydawcy (Felix Priebatsch, Heimann), ksi¢garze
(Wilhelm Koebner), historyk Jakub Caro oraz jeden z tworcow wroclawskiej
Szkoly Poetdéw {Dichterschule) — Adolf Freyhan.

Wroctawska Szkota Poetéw, cho¢ nie stanowila grupy zlozonej jedynie
z Zydoéw, byta kolejng inicjatywa wspierang przez $rodowiska zydowskie roznych
orientacji. Wspomniany Freyhan byl kupcem, dziatat w Humboldt-Verein fiir

131 T. van Rahden, op. tit., s. 106, 107.
132 Ibidem, s. 107.
133 Brann byl réwniez nauczycielem w Zydowskim Seminarium Teologicznym. Do organizacji

nalezeli takze: rabin gminy Jacob Gutmann i ortodoksyjny rabin Ferdinand Rosenthal; za: L. Ziat-
kowski, op. tit., s. 59.
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Volksbildung, a jednocze$nie zastynal jako tworca komediowy. Wspierali go pi-
sarz Oskar Justinus Cohn (1839-1893), jego mlodszy brat botanik: Ferdinand
Julius Cohn i Jakob Freund (1827-1877), ktorzy razem utworzyli osobng grupe
literacka.

Dwaj pierwsi nie odgrywali waznej roli w gminie, za to Jakob Freund od
1856 1. byl nauczycielem szkoty religijnej przy synagodze i znanym autorem re-
ligijnych ksiag naboznych (Erbauungsliteratur). Prezentowane utwory literackie
i poglady Freunda bliskie byly ruchowi reformowanemu. Pisarz opublikowat
w 1861 r. Biblische Gedichte {Poezja biblijna), Gebets- und Andachtsbuch fiir isra-
elitische Maedchen {Modlitewnik dla izraelickich dziewczqt) (1867), Confirmations-
reden (1870). Freund nie chcial ograniczy¢ si¢ jedynie do literatury religijnej,
pisat o teatrze purimowym, uktadal humorystyczne wiersze dla dzieci, ktore opu-
blikowat w Album Schlesischer Dichterfreunde {Album Slgskiego mitosnika poezji)
(1874). Jego jedyny syn: Julius Freund na przetomie wiekow wprowadzit styl no-
woczesnego teatru rewiowegol34. Profil Breslauer Dichterschule nie byt zydowski,
jedynie czasem pojawiajg si¢ w tworczosci pisarzy watki zwigzane z kulturg juda-
istyczna. Wiecej tematdéw zydowskich wprowadzit Arthur Silbergleit, ktory p6z-
niej, gdy wyjechat do Berlina, zwiazal si¢ z krggami syjonistycznymi. Cztonkami
szkoty byli rowniez tworcy literatury heimatowej, a nawet niemieccy naturalisci.
Do mtodszej generacji poetow przelomu wiekdéw nalezat rowniez Emil Ludwigl3s
oraz Paul Miihsam, autor wiersza Der ewige Jude (1924). Stynna we Wroctawiu
byta pochodzaca z Wielkopolski Frederike Kempner (1828-1904), poetka, au-
torka satyrycznych wierszy, w ktorych poruszata tematyke spoteczna, nie stronigc
rowniez od krytyki patriarchalnego i skostniatego systemu zydowskiej tradycji.

Rozpowszechnianiem kultury literackiej zajmowaty si¢ coraz liczniejsze ofi-
cyny wydawnicze, ktore prowadzone byly przez osoby pochodzenia zydowskiego,
wsrdd nich jedna z najwigkszych byta dziatajaca w drugiej potowie XIX w. ksie-
garnia Juliusa Heinauera, ktéra specjalizowata si¢ w wydawnictwach muzycznych.
Usytuowana przy ulicy Swidnickiej 52 (dawna Schweidnitzerstrasse 52), byta
pierwszym miejscem we Wroctawiu, gdzie mozna bylo postuchac ptyt. Po $mier-
ci Juliusa Heinauera, wedlug przekazow jego wnuka, Willy’ego Cohna, przeszta
w aryjskie recel36. Julius Heinauer byt rowniez pierwszym przewodniczacym (dy-
rektorem) Gesellschaft der Freundel37.

Te liczne organizacje s3 dowodem na rosngce znaczenie srodowisk zydowskich
w kulturalnym zyciu Wroctawia. Udziat zydowskich intelektualistow w stowarzysze-
niach wyjasnia¢ mozna z jednej strony asymilacyjnymi aspiracjami i idealistyczna

134 T. van Rahden, op. tit., s. 111.
135 Ibidem.

136 W. Cohn, op. tit., s. 27.

137 Ibidem, s. 26.
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nadzieja na pokojowa koegzystencj¢, z drugiej za$, checia obalenia stereotypu
o zacofaniu Zydéw i pokutujagcym wizerunku zamknietych w granicach getta
Zydoéw z Europy Wschodniej w warunkach pojawiajacego sie od lat 70. XIX w.
propagandy antysemickiej. Na antysemicki wizerunek Zyda skladaty si¢ takze
ukryte uprzedzenia zwigzane z pogladem, iz Zydzi ze wzgledu na swoje pienigdze
stanowia pot¢zna ekonomiczng konkurencj¢. Che¢ walki z tym stereotypem skla-
niata wielu cztonkéw mniejszos$ci zydowskiej do podejmowaniu wolnych zawo-
doéw i udowadniania swoich intelektualnych i artystycznych uzdolnien.

Zydzi réznych $rodowisk jednoczyli sie w organizacjach zydowskich odpo-
wiadajacych ich pogladom religijnym, ideologicznym i politycznym. Szczeg6lnie
pod koniec XIX w. zatozone wczesniej stowarzyszenia przezywaly swoj rozkwit,
powstawaty réwniez nowe. Elitarne Gesellschaft der Freunde skupiato czotowych
przedstawicieli spotecznego i kulturalnego Zycia miasta, prowincji i catych Nie-
miecl38, w tym pisarzy. Fundacja Franchia juz duzo wczes$niej, bo w 1856 r. utwo-
rzyla osobny dziat majgcy wspiera¢ dziatalno$¢ rzemieslniczg wroctawskich Zydow
(Franckelsche Stiftung zur Beforderung der Kiinste und Handwerke unter den
Juden). Rowniez w prasie konca XIX w. coraz czgsciej czyta¢c mozna byto o fun-
dowanych stypendiach, majacych wspiera¢ uzdolnione artystycznie osoby nie
tylko pochodzenia zydowskiegol39.

Od konca XIX w. coraz liczniejsze stawaty si¢ organizacje studentow zydow-
skich (Vereinigung Jiidischer Akademiker) czy bedaca alternatywg wobec konser-
watywnych nacjonalistycznie i antysemicko nastawionych stowarzyszen niemiec-
kich organizacja ,,Viadrina” (1886-1893)140.

W 1885 r. powstata we Wroctawiu pierwsza zydowska loza Bnei Brit — Loza
Lessinga (Lessing Loge), ktora miala ogromne znaczenie jako centrum kultural-
no-artystyczne jednoczace zydowska spoleczno$¢ Wroctawia w duchu kultywowa-
nia wlasnego dorobku kulturowego oraz propagowania nowych tworczych im-
pulsow wsrod przedstawicieli mniejszo$ci zydowskiej. Stad tez liczne wystawy
| odczyty na temat zydowskiej sztuki oraz prezentacja wspotczesnych artystow,
ktoére stanowity niezwykle wazny element dziatalnosci zydowskiej lozy.

W duchu zjednoczenia kulturowego i narodowego dziataly rowniez pierwsze

organizacje syjonistyczne we Wroclawiu — Breslauer Zionistische Vereinigung
(1897) oraz liczne, zwigzane z ta ideologig organizacje mtodziezowe.

138 L. Ziatkowski, op. cit., s. 61.
139 Ogtloszenia o réznorodnych stypendiach zamieszczane byly w ,.Jiidisches Volsksblatt” od
1899 1.

140 Zob. L. Fetheringill Swartout, Mut, Mensur, Mdnnlichkeit. Die ,, Viadrina", einejiidische
schlagende Verbindung, w: In Breslau cu Hause?..., s. 148-166.
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Synagoga Na Wygonie - architektura jako wizualizacja
pozycji liberalnych Srodowisk zydowskich Wroclawia drugiej
polowy XIX w. w kontek$cie narracji tozsamosciowej miasta

Dla spotecznosci zydowskiej Wroctawia wiek XIX byl okresem dynamiczne-
go rozwoju atomizujacych si¢ organizacji, postgpujacej laicyzacji, a takze gotowo-
$ci na akulturacje i integracj¢ ze spotecznoscia niemiecky. Historia i architektura
dwoch wroctawskich synagog, ktore dzieli niecale 50 lat, odzwierciedlaja specy-
fike dwoch epok w dziejach zydowskiej gminy we Wroctawiu. Wybudowana
w 1829 r. przez chrzescijanskiego architekta Carla Ferdinanda Langhansa syna-
goga Pod Bialym Bocianem powstala jako inicjatywa Pierwszego Towarzystwa
Braterskiego, cho¢ po czgsci byla tez wynikiem nakazu ministra von Hoyma,
ktory probowal wymusi¢ powstanie ogdélnogminnej Swiatynildl. Jak pisze Agniesz-
ka Zabtocka-Kos, konflikt pomigdzy ortodoksyjnymi czlonkami gminy, ktorzy
byli przeciwni budowli, a $rodowiskami postgpowymi spowodowatl, iz powstata
ostatecznie z fundacji Gesellschaft der Briider $wiatynia byta budynkiem zwiaza-
nym z krggami sympatykow haskali, ktérym nieobce byty sktonnosci do asymi-
lacjil42. Byta wigc ona manifestem tych srodowisk zydowskich, ktore chcialy za-
znaczy¢ swoja kulturowa odrebnos¢ nie tylko wzgledem ortodoksyjnych cztonkow
gminy, ale takze wobec nieprzychylnych Zydom $rodowisk chrzescijanskich. Tym
bardziej, iz jak zwraca uwage Zabtocka-Kos, 13 lat wczesniej ten sam architekt
zaprojektowal na graniczacej z p6zniejsza synagoga dziatce siedzib¢ konserwatyw-
nych $rodowisk chrzescijanskich — Loz¢ Pod Ztotym Berleml43. Loza ta, skupia-
jaca wroclawskich kupcoéw i mieszczanstwo, znana byta ze swoich restrykcyjnych
zasad, zakazujacych przyjmowania do bractwa oséb zydowskiego pochodzenia.
Opisujac historie obu fundacji, autorka najnowszego opracowania dotyczacego
centrum Wroctawia wskazuje, iz dzielnica zydowska usytuowana pomiedzy dawna
Carslstrasse (obecnie ul. Kazimierza Wielkiego) i promenada, juz w pierwszej po-
lowie XIX w. stata si¢ polem walki mieszczanstwa zydowskiego i chrzescijanskie-
go o dominacje nad tg czescig miasta. Zydowskie i chrzescijanskie fundacje sta-
nowi¢ moga wyraz swoistego konfliktu, jaki mial miejsce w latach 20. XIX w.144
Podporzadkowane tej idei mialo by¢ nie tylko usytuowanie, ale takze styl syna-
gogi Pod Biatym Bocianem. Widoczna z promenady budowla miala jednoczy¢
w sobie cechy wolno stojacych boznic tradycji wschodnioeuropejskiej z niemiec-
kim sposobem umieszczania zydowskich $wiatyn w pierzei ulicy lub ukrywania

141 Zob. A. Zablocka-Kos, Zrozumiec miasto. Centrum Wroctawia na drodze ku nowoczesnemu
‘city' 1807-1858, Wroclaw 2006, s. 153.

142 Ibidem, s. 154, 155.

143 Ibidem, s. 149.

144 Ibidem, s. 146.
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ich w glebi dzialkil4s. Jednoczesnie liczne elementy samej budowli przypominaé
miaty zbory ewangelickie (wysokie okna) z jednoczesnym nawigzaniem do typu
klasycystycznych synagog pruskich, takich jak monachijska czy synagoga w Kep-
niel46. Z kolei stylistyka dekoracji odzwierciedlata dwie gléwne tendencje, ktore
sterowaly poczuciem tozsamosci cztonkow postgpowego odltamu gminy: elemen-
ty klasycystyczne symbolizowaty sktonno$ci asymilacyjne, za§ dominujaca we wne-
trzu dekoracja egiptyzujaca nadawata Swiatyni charakteru zydowskiego, stad wy-
rézniana jest przez Zablockg-Kos jako ,identyfikacja z okreslong geneza ideowsa
i religijng’’147,

Ufundowana niemal po6t wieku pdézniej (1872) Nowa Synagoga (zwana ina-
czej synagoga Am Anger — Na Wygonie), przeznaczona dla obrzedu reformowa-
nego, stanowi dowod na rosnace znaczenie zydowskiej mniejszosci Wroctawia i na
zmiany zachodzace wewnatrz jej struktur oraz w relacjach z jej chrzescijanskim
otoczeniem. Mimo iz podobnie jak synagoga Pod Bialym Bocianem zwiazana
byla z nurtem reformowanym, musi by¢ odczytywana jako wyraz nowych postaw
postepowych $rodowisk zydowskich wroctawskiej gminy. Owa swoista przemiang
kulturowa i pokoleniowa w sposob symboliczny podkresla rowniez fakt, iz nie-
dtugo po powstaniu synagogi Na Wygonie, swiatynia przy ul. Wilodkowica (Pod
Bialym Bocianem) stata si¢ miejscem kultu wroctawskiej ortodoksji.

Architektura $wiatyni, kontekst historyczny i spoteczny jej powstania, a takze
osobowosé tworcy — Zyda Edwina Oppiera — moze staé si¢ artystycznym symbo-
lem ukonstytuowania si¢ we Wroclawiu licznie reprezentowanej warstwy zydow-
skiej o sympatiach liberalnych. To wtasnie do tego $rodowiska, ktore utozsamiato
si¢ z postgpowa komisja kultowa Wroctawia, nalezeli wyksztalceni na wroctaw-
skim uniwersytecie intelektualisci i naukowcy, a takze arty$ci, ktorzy nie zdecy-
dowali si¢ na zmian¢ wyznania, a mimo to byli juz gleboko zaangazowani w dzia-
falnos¢ w organizacjach niemieckich. Liczba tych oséb byta tak znaczna, iz nie
starczato dla nich miejsca w synagodze Pod Biatym Bocianem, dodatkowo poja-
wil si¢ problem coraz wyrazniejszego roztamu w gminie, ktory wymusit niejako
powstanie nowego miejsca modlitw. Charakterystyczna dla konca XIX w. biwa-
lencja poczucia tozsamosci lub dwukulturowa orientacja, egzystujagca zarowno
w sferze duchowej, jak i spotecznej, znalazta swoja form¢ w fundacji synagogi
I jej stylistyce. Jest to dzieto totalne, jednoczace w sobie wartosci religijne, spo-
leczne z estetycznymi.

Warto przyjrze¢ si¢ blizej sylwetce tworcy synagogi Na Wygonie oraz jego
dzietu, ktore stanowi bezprecedensowa budowle na terenie miasta — jako druga

z oficjalnych synagog gminnych, a jednoczesnie pierwsza wolno stojaca zydowska
145 Ibidem, s. 157.

146 Ibidem, s. 160.
147 Ibidem, s. 159-161.
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budowla s$wiatynna we Wroctawiu. Edwin Oppler (1831—1880) urodzil si¢
w 1831 r. w Olesnicy, byl drugim synem wroctawskiego handlarza winami Salo
Oppiera i jego zony Minny Seldis. Wraz z trzema braémi Edwin uczgszczal do
Gimnazjum fryderycjanskiego we Wroctawiu, lecz na studia wyjechat do Hano-
weru i1 tam pozostatl48. Swoje bogate doswiadczenie architektoniczne, ktére zdo-
bywa! u wielu mistrzow niemieckich, belgijskich (Charles Albert) i francuskich
(m.in. u Violet-le Duc) obejmowalo prace restauratorskie gotyckich $wiatyn fran-
cuskich, lecz takze projektowanie prywatnych willi w stylu angielskim. Stad tez
styl projektanta cz¢sto nazywany jest eklektycznym i historyzujacym. Od 1861 r.
zaczat projektowac koscioty oraz synagogi. W 1861 uzyskatl pierwsze zamowienie
na wykonanie projektu cmentarza zydowskiego w Hanowerze. Architekt jest row-
niez autorem kilku pomnikéw nagrobnych na cmentarzu zydowskim we Wrocta-
wiu. Ten watek swej pracy, jako projektanta sztuki sepulkralnej, zawarl w dziele
Handbuch fiir Architekten (Podrecznik dla architektow) (1870) oraz w artykule do
czasopisma ,,Die Kunst im Gewerbe" (,,Sztuka w Rzemio$le)149. Od tego mo-
mentu projektowanie zydowskich budowli sakralnych stato si¢ istotnym elemen-
tem jego tworczosci, ktorg postrzegat jako swego rodzaju misj¢ i obowigzek.
Architektura synagogi jest przykladem budowli, ktora stanowi wyrazng wi-
zualizacja tozsamoscil5013dko miejsce taczace to co estetyczne z funkcjami religij-
nymi i praktycznymi jest dla Wroclawia jako miasta tym, co zgodnie z mysla
Wittgensteina, stowa dla narracji historycznej lub literackiej. Jako spofeczne dzie-
fo sztukixSx daje czlowiekowi swobode w okre$laniu si¢: sprawdza ,,zastosowanie
i zasigg 1 spoleczna akceptacj¢ dla sposobu «bycia sobg» danego miejsca, podpo-
wiadanego przez ideologie spoteczne”152. Pojecie tozsamosci odczytywanej poprzez
architektur¢ jest reprezentowane przez kategorie wielosci, gdyz uwiklane jest
w ciagte relacje pomigedzy ré6znymi opcjami ideologicznymi i spolecznymi, zma-
terializowanymi w budowlach miejskich. ,,Czyta¢ miasto” oznacza poznaé wizje
Swiata jego mieszkancow, pozwala wyznaczy¢ zwiazek migdzy przestrzenia, a wia-
dza, miedzy momentem historycznym (wraz z jego spoteczno-kulturowa charak-
terystyka) i regionem, migdzy zdarzeniem a okolical53. Miasta i ich budowle nie
tylko sa manifestami odmiennos$ci, dowodem na przemiany spoteczne, polityczne

148 Zob. A. Herzig, Edwin Oppler (1831-1880), w: Schlesische Lebensbilder, t. 7, Stuttgart
2001, s. 220.

149 Ibidem, s. 223.

150 E. Rewers, Wizualizacja tozsamosci: dwie uwagi o tozsamosci, urbanistyce i architekturze,
w: Wokétproblemow tozsamosci, red. A. Jawlowska, Warszawa 2001

151 L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Warszawa 1972, s. 16; zob. E. Rewers, op. cit.,
s. 244.

152 Cyt. za: E. Rewers, op. cit, s. 245; H. Jonas, Zasada odpowiedzialnosci, thum. M. Klimowicz,
Krakow 1996, s. 26.

153 E. Rewers, op. cit., s. 247.
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oraz §wiadomos¢ estetyczna, przede wszystkim wyznaczaja relacje pomigdzy cen-
trum a innymi budynkami. Architektura poprzez swoja narracj¢ wspottworzy
tozsamos$c¢l54, reprezentuje zawsze uktad wymiaréw przestrzeni duchowej, w kto-
rej poruszaja si¢ ludzie danej epoki”l5s.

Jak stwierdzita Ewa Chojecka, synagoga Na Wygonie jako typ historyzujacej
architecture parlante stanowi jeden z przykladéw na panujacag w owym czasie ba-
talig stylowl56, w stosunku do ktérych stosujemy tradycyjne metody analizy form.
Przede wszystkim jednak powinna by¢ ona — poprzez swoje usytuowanie, osobg
architekta oraz jego przemyslang koncepcj¢, odczytywana jako przestrzen men-
talna, w ktérej mamy do czynienia z niezwykle sugestywna narracjg tozsamoscio-
wa. Po pierwsze dlatego, iz jest swiadoma fundacjg zyskujacych coraz silniejsza
pozycje w miescie kupcow, przedsigbiorcéw i intelektualistow zydowskich zwig-
zanych z postgpowym skrzydtem gminy. Po drugie, to dzieto zydowskiego bu-
downiczego, ktory wytworzyt jasna koncepcj¢ architektury synagogalnej w Niem-
czech, co potwierdzaja pozostawione przez niego pisma teoretyczne — glownie
wydana cztery lata po jego S$mierci w 1884 r. ksigga Baukunde des Architekten
{Rejestr budowlany architektow).

Nalezy sobie uzmystowi¢, iz nowa synagoga we Wroclawiu nie tylko jest
fundacja wiernych, pragnacych posiada¢ nowe miejsce kultu, ale stanowi dzieto
burzuazji mieszczanskiej. Nie tylko istniejaca i pierwotnie stworzona dla skrzydta
reformowanego synagoga Pod Bialym Bocianem uznana zostala za zbyt mala dla
rosnacej w liczebno$¢ gminy, ale prawdopodobnie réwniez jej usytuowanie —
w podworcu Wallstrasse (obecnie ul. Wlodkowica), gdzie byla ciagle ukryta
w murach zydowskiej dzielnicy, nie odpowiadalo aspiracjom wptywowych czton-
kow gminy. Wyznaczony i zakupiony pod budynek nowej §wiatyni teren znajdo-
wat si¢ poza zydowskim dystryktem, lecz jednocze$nie ciagle pozostawal w jego
orbicie. Przestrzen wokoét synagogi niewatpliwie nalezata juz jednak do nowocze-
snej czesci miasta — od zachodu przylegata do ogrodow willi Eichborna — jedne-
go z centrow kulturalnych wroctawskiej elity, reprezentacyjne wejscie od strony
poéinocnej otwierato si¢ w kierunku promenady, ktéra prowadzita do rozwijajacej
sic w tym czasie ulicy Swidnickiej i miejskiego teatru. Ze Wzgoérza Liebischa za$
wroctawscy mieszczanie mogli podziwia¢ monumentalny, romanizujacy korpus

oraz egzotyczna kopule budowli, dla ktérej jedyna konkurencjag w tym czasie byt
korpus kosciota sw. Dorotyl57.

154 Ibidem, s. 250
155 Cyt. za: ibidem-, G. Picht, Odwaga utopii, Warszawa 1981, s. 297.
) 156 E. Chojecka, Europejska architektura synagogalna X1X wieku, ,,Architektura Wroctawia”,
t- 3: Swigtynia, 1997, s. 378; R. Wischnitzer, The Architecture ofthe European Synagouge, Philadelphia
1964, s. 194.

157 Szerzej na temat historii powstania synagogi Tempel orazjej formy zob. M. Wawrzyniak,
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Nowa Synagoga byla miejscem, do ktérego przychodzito si¢ nie tylko mod-
li¢, lecz rowniez postucha¢ $piewu kantora Selmara Ceriniego-Steifmanna, od
1891 1. rowniez tenora wroctawskiej opery. Jak wspomina Willy Cohn: ,,Ten caty
podziat gminy i oficjeli sprawit, iz nabozenstwo (¢/Wzc”rl58) miato do pewnego
stopnia charakter przedstawienia15). Spoteczna rola synagogi, jako typu budow-
li o funkcjach religijnych i publicznych, skupiajaca dotychczas zarzad gminny
i dziatalno$¢ edukacyjna, wzbogacila si¢ zatem o kulturalng - wnetrze stato sig
podobna do tej w teatrze miejskim sala koncertowa, miejscem spotkan nowocze-
snych Zydéw o bardziej lub mniej wysmakowanych gustach. Spoiwem uczeszcza-
jacego do niej srodowiska w tym samym stopniu, co religia, byty kontakty towa-
rzyskie, zawodowe i finansowe. Odbywajace si¢ w niej ceremonie Cohn opisuje
jako Schauspiel (sztuki teatralne), w ktoérej kazdy chciat by¢ widzem, przeto przy
okazji za$lubin czy innych uroczystosci synagoga wypelniona byta go$sémi nie
tylko z blizszej i dalszej rodzinyl60, ale takze wszystkich, dla ktérych termin Ge-
meinde (gmina) zaczynalo by¢ rownowazne z bardziej otwartym pojeciem Geme-
inschaft (wspolnota)l6l.

Nie bez znaczenia dla charakteru nowej synagogi byl tu przede wszystkim
wybor architekta — urodzony w Olesnicy, w domu zydowskiego kupca, Slazak,
konkurowat w nieoficjalnym konkursie jedynie z Carlem Liideckem. Komisja,
w ktorej zasiadali najznamienitsi przedstawiciele burzuazji zydowskiej miasta, wy-
brata owego geborener Breslauer™) Oppiera — Zyda. Ow splot pochodzenia archi-
tekta — zarowno Zyda, jak i wroctawianina, czy $cislej — Slazaka, nie mogt by¢
dla jury bez znaczenia. Dodatkowo wprowadzony przez Oppiera styl neoroman-
ski do budownictwa synagog, ktéry mial znamionowac przywigzanie do kraju
zamieszkania, w tym przypadku Niemiec, odzwierciedlal asymilacyjne aspiracje
fundatoré6w163.

Nowa Synagoga Edwina Oppiera we Wroctawiu, ,,Architektura Wroctawia”, t. 3 : Swiatynia, 1997,
s. 389-404.

158 Pisownia oryginalna. Autor prawdodopodobnie, przestrzegajac religijnego prawa, unikal
wypowiadania pelnego imienia Boga.

159 ,,Die ganze Trennung von Gemeinde und Funktiondren machte den bis zu einem gewissen
Grade zu einer Art Vorstellung"; W. Cohn, op. cit., s. 48.

160 "XX"illy Cohn ze specyficznym sobie dystansem opisuje swoje zaslubiny w synagodze Na Wy-
gonie: ,,Sluby w wielkiej synagodze nie byly w owych czasach codzienno$cig. Ludzie starali si¢ tak
zachowa¢, by moc tego teatru unikna¢. W zwiazku z tym wesela odbywaly si¢ w domach, w wielkim
mieszczanskim stylu, jaki byt wlasciwy tamtym czasom”; ibidem, s. 200.

16l Zob. M. Brenner, The Renaissance ofJewish Culture in Weimar Germany, New Haven-Lon-
don 1996.

162 M. Wawrzyniak, op. cit., s. 391.

163 Pierwsza ceremonia odbyta si¢ w $wiatyni Na Wygonie 29 IX 1872 r. Syndyk gminy Zydow-
skiej Dawid Honigmann stworzy! z tej okazji specjalny hymn; zob. D. Nick, op. cit., s. 62-64.
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Synagoga Na Wygonie (budowana w latach 1866-1872), obok planowane;j
w 1862 r. synagogi hanowerskiej stanowi jedna z pierwszych tego typu realizacji
zydowskiego architekta. W jej formie wykrystalizowaty si¢ poglady Oppiera na
temat repertuaru form i stylow adekwatnych dla sakralnej budowli niemieckich
Zydéw. Podstawowymi zasadami wprowadzonymi przez projektanta bylo unika-
nie zalozen na rzucie krzyza — preferowany przez Oppiera uktad centralny nie
mial tak wyraznych skojarzen z architektura chrzescijanska, byt tez wedhug niego
praktyczniejszylo4d. Koputa jako zrodlo swiatla majace zarowno praktyczne, jak
i estetyczne znaczenie byla réwniez ulubiong forma przekrycia centrum budow-
1i165. Przede wszystkim styl romanizujacy w wersji nasladujacej $sredniowieczne
koscioty Nadrenii stanowit dla niego logiczne nawigzanie do historii Zydow
w Niemczech, Oppler chcial tym samym wykazaé, ze Zydzi od dawna sa Euro-
pejczykami, a nie ,,egzotycznymi obcymi’’166. Prace nad projektem synagogi po-
przedzily rowniez studia nad $Sredniowiecznymi synagogami w najstarszych nie-
mieckich gminach zydowskich: Wormacji, Spirze i Pradze, ktorych styl sam
architekt okreslit jako ,,niemiecko-zydowski”. ,,Niemiecki Zyd musi takze w pan-
stwie niemieckim budowa¢ w niemieckim stylul67. Neoromanska wersja byta
zatem jednoznaczna z nurtem asymilacji w obrebie kultury niemieckiej, jej monu-
mentalizm za$ wrecz wyrazem postaw narodowych oraz lojalnosci Zydow w sto-
sunku do Niemiec cesarskichl68. To znak petlnego identyfikowania si¢ z niemiec-
koscia, wykladnia procesu integracji i asymilacji w spoleczenstwo niemieckiel69.

Proba odkodowania znaczen symbolicznych i ideowych nowej zydowskiej
budowli powinna zosta¢ wzbogacona o rozwazania na temat jej znaczenia, jako
elementu narracji miejskiej. Usytuowana niedaleko centrum neoromanska bryta
byla na tle reszty architektury Wroclawia czym$ mocno wyrdzniajacym si¢ i sta-
nowita wyrazna manifestacj¢ odmiennos$cil70. Badacze architektury XIX-wiecznych

164 E. Chojecka, op. cit., s. 382

165 Zgodnie z pdzniejsza, spisang teorig Oppiera: ,,Kult Tory wymaga dobrej styszalnosci i wi-
docznosci ze wszystkich miejsc a doskonatym rozwiagzaniem doswietlenia wngtrza z emporami jest
kopula”; H. Hammer-Schenk, Synagogen in Deutschland. Geschichte einer Baugattung im 19. und 20.
Jahrhundert, t. 1, Hamburg 1981, s. 200; zob. M. Wawrzyniak, op. cit., s. 402.

166 C.H. Krinsky, Europas Synagogen. Architektur, Geschichte und Bedeutung, Wiesbaden 1997,
s. 321.

167 ,,Der deutsche Jude muf3 in deutschen Staate auch im deutschen Style bauen”, za: A. Herzig,
°p. cit., s. 224.

168 E. Chojecka, op. cit., s. 379.

169 H. Hammer-Schenk, op. cit., s. 205-207; zob. E. Chojecka, op. cit., s. 383.

170 Wracajac znowu do teorii architektury, podkresleniu odmiennosci i etnicznej odrgbnosci
w zydowskich budowlach sakralnych stuzy¢ miat styl tzw. mauretanski. Narracja tozsamo$ciowa tego
stylu shuzyta bardziej tradycyjnemu pojmowaniu wlasnej specyfiki kulturowej, gdy chciano uwidocz-
nié¢ orientalne, a wiec biblijne pochodzenie Izraclczykow. Wroctawscy Zydzi zwigzani z ruchem refor-
mowanym pragneli by¢ identyfikowani jako Niemcy, stad programowo wybrana romanizujaca archi-
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synagog reformowanych coraz czg¢sciej sktaniaja si¢ ku tezie, iz neoromanski styl
nie powinien by¢ kojarzony z modelem wczesnosredniowiecznych kosciotow za-
chodnich, lecz bardziej z bryla charakterystyczng dla $wiatyn bizantyjskichl7l.
Jakkolwiek w przypadku kopul oraz dekoracji architektonicznej jest to wersja
spotykana na Zachodzie. Romanizujacy detal mial odrézni¢ je od popularnego
orientalizujacego typu synagog w stylu mauretanskiml72. Ta stylistyczno-ideowa
mieszanka tworzyla nowa architektoniczng jako$¢, ktora byla znakiem identyfi-
kacyjnym nowoczesnych srodowisk zydowskich. Byli to Niemcy wyznania moj-
zeszowego, ktorzy w podobnym stopniu utozsamiali si¢ z kulturg niemiecka, co
judaistyczng, mimo to byli ciagle odrebna grupa - stanowili rosngca w sile bur-
zuazje, ktora odgrywala znaczng role¢ w finansowym, intelektualnym i kultural-
nym zyciu miasta. Wyrdzniajaca si¢ nie tylko wielkoscia, ale takze wygladem syl-
wetka ich nowej $wigtyni jest na to doskonalym dowodem. Synagoga Na
Wygonie jest nie tyle wyrazem ,.triumfujacej religii zydowskiej’173, lecz triumfu-
jacej warstwy mieszczanskiej — zydowskiej burzuaz;ji.

Rowniez wnetrze stanowi powigzanie elementéw sakralnych, tradycyjnych
Z nowoczesnymi i reprezentacyjnymi. Najwazniejsze elementy w zydowskiej §wia-
tyni — aron ha-kodesz (Swieta Szafa) oraz bima zostaty umieszczone w jednej linii
po wschodniej stronie synagogi. Swicta Szafa zgodnie z tradycja na wschodniej
Scianie, za$ bima oddzielona od wne¢trza balustrada nasuwa formalne skojarzenia
z usytuowaniem otltarza w $wiatyniach chrzescijanskich. Zupelnie nowatorskim
i robigcym ogromne wrazenie, szczegolnie przy ceremoniach z udzialem kantora
byly schody prowadzace do bimy, a nastgpnie ku aron ha-kodeszl74. Drugim
istotnym watkiem zdobnictwa architektonicznego jest umieszczona w zachodniej
Scianie, skierowana ku aron ha-kodesz, rozeta. Charakterystyczna jest takze orien-
talizujagca dekoracja wnegtrza. Nowoczesnym elementem wyposazenia, ale zgod-
nym z reformami w zydowskim obrzadku liturgicznym jest wprowadzenie orga-
now. Zachowaniem tradycyjnych podziatow wewnatrz spolecznosci zydowskiej,
odzwierciedlonych w elementach architektonicznych, jest pozostawienie empor

tektura budowli. Oppler byt przeciwnikiem stylu orientalizujacego, ktéry uwazat za oznake swiadome;j
separacji, bedacej gtdéwna przyczyna niechgci spoteczenstwa niemieckiego do judaizmu; za: M. Waw-
rzyniak, op. cii., s. 403.

171 Zob. E. Bergman, Nurt mauretaniski w architekturze synagog Europy Srodkowo-Wschodniej
w XIXi na poczgtku XX w., Warszawa 2004, s. 38.

172 Ibidem.

173 M. Wawrzyniak, op. cit., s. 403.

174 W. Cohn opisuje z perspektywy czasu, iz jako dziecko nie postrzegat owych ,,chrzescijan-
skich” wtretow architektonicznych, jak rowniez calego zreformowanego obrzegdu jako co$ obce i ,,nie-
zydowskie”. ,,.Byt to jednak widok imponujacy - gdy Cerini kroczyt po schodach od swego miejsce az
do pulpitu modlitewnego. 1 jesli mam by¢ szczery, nie odbieratem tego (...) jako czego$ niezydowskie-
g0”; W. Cohn, op. cit, s.49.
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dla kobiet — nie wiadomo, czy to sam architekt chcac utrzymac tradycyjna struk-
tur¢ wnetrza, stosowang w budownictwie synagogalnym, nie usunal patriarchal-
nego podziatu, czy tez takie bylo Zyczenie gminy.

Wydaje si¢, ze Oppler nie tak szybko zdecydowat si¢ wyjechaé ze Slaska —
prawdopodobnie zwigzki z postepowymi Zydami Wroctawia zaowocowaty row-
niez kolejnym zamoéwieniem na projekt mniejszej synagogi w Swidnicy. Zadna
z synagog nie przetrwala jednak do naszych czasow — wroclawska zostata znisz-
czona podczas Nocy Krysztalowej 11 XI 1938 r. Edwin Oppler nie wykonat dla
wroctawskiej gminy zydowskiej innej budowli. Synagoga Na Wygonie byta ostat-
nig $wiatynig zydowska wybudowana na terenie miasta. Inne, liczne fundacje
gminy zydowskiej i pojedynczych jej cztonkow nie zawsze projektowane byly
przez zydowskich architektow. Kolejnymi architektami, ktoérych ze zleceniodaw-
cami laczylo wspolne pochodzenie byli bracia: Richard i Paul Ehrlich, ktérzy wy-
konali m.in. budynek Fundacji Szpitala Zydowskiego na Krzykach, Dom Beaty
Guttmann dla samotnych, starych kobiet oraz dom pogrzebowy cmentarza przy
ul. Lotnicze;j.

Miedzy rodzajowoscia a idealizacja — malarstwo realistyczne
Motywy zydowskie w tworczosci Siegfrieda Laboschina
i Alfreda Graetzera

Tych z artystow, ktorzy urodzili si¢ w drugiej polowie XIX w. nazwa¢ mozna
drugim pokoleniem emancypacji, ktéorego zadaniem nie byla juz walka o rowny
status i oczekiwanie na kolejny przywilej, lecz bardziej ugruntowywanie wczesniej
zdobytej pozycji. Jest to jednoczesnie pokolenie ludzi, ktorzy czuli si¢ w $rodo-
wisku niemieckim juz dos$¢ pewnie, a ich tozsamos$¢ poddana zostata w duzej
mierze akulturacji i integracji z kulturg i spotecznoscia niemiecka. Ludzie ci chet-
nie brali udziat w zyciu publicznym, byli dos$¢ niezalezni — ich identyfikacja kul-
turowa coraz rzadziej uwiklana byla w sfer¢ prywatnych koneksji z mieszczanski-
mi rodzinami oraz w struktury gminy, przez co specyficzne, zydowskie watki staja
si¢ trudniejsze do zlokalizowania i zinterpretowania w tworzonych przez nich
dzietach. Réwniez rodzaj ich sztuki jest inny od dotychczasowego - przewaga
malarstwa i grafiki portretowej u pierwszego pokolenia powoli zanika na rzecz
Pejzazu, scen miejskich zarowno z uliczek zydowskich, jak i stynnych promenad
I ruchliwych placow Wroctawia i okolic.

Artysci urodzeni w latach 60. i 70. XIX w. to Niemcy pochodzenia zydow-
skiego, ktorzy, jesli podejmujg tematy zydowskie, wydaja si¢ przez nie bardziej

szuka¢ kontaktu z kultura, ktéra zanika, stad tez pojawiaja si¢ postacie modla-
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cych si¢ Zydow, jak u Laboschina, czy studia gtéw tradycyjnych typéw zydow-
skich, jak u Graetzera. Drugi, rownolegly nurt ich tworczosci to motywy zupel-
nie neutralne, takie jak pejzaz czy sceny rodzajowe.

Dwaj arty$ci: urodzony w 1868 r. Siegfried Laboschin (zm. 1929) oraz Al-
fred Graetzer (1875-1911) sa tymi, ktérych zaliczam do pokolenia przejSciowe-
go pomigdzy tradycja malarstwa konca XIX w. a malarzami, grafikami i archi-
tektami pokolenia tzw. nowoczesnego, zwiazanego ze Srodowiskiem juz nie
berlinskiej, lecz wroctawskiej akademii. To, co obu artystow spaja i wyr6znia to
podobna stylistyka zwiazana z nurtem naturalistycznym w sztuce oraz podobne
ujecie tematow zydowskich w ich dzietach.

Siegfried Laboschin (1868-1929)

Siegfried Laboschin pochodzil z Gniezna. W 1892 1. zwigzat si¢ z Wrocta-
wiem po odbytych studiach w Berlinie (1887-1889) i w Monachium (1889—
—1891), gdzie mieszkata siostra artysty — aptekarka, pani Schmidtl751 Rezybyta tu
zapewne wraz z falag zydowskich osadnikow z prowincji poznanskiej. Talent swoj,
uksztaltowany pod wplywem Friedricha Fehra i Antona von Wernera, Laboschin
rozwijal w kierunku malarstwa naturalistycznego i grafiki rodzajowej, wykonywa-
nej w technice akwaforty, rzadziej litografii.

Jako naturalista najbardziej upodobat sobie widoki miejskich zautkow i uli-
czek, nie stronit jednak réwniez od pejzazu wiejskiego i nadrzecznego. Fascynujacy
temat stanowity dla niego: orientalizujaca architektura Wenecji (il. 18), rzymskie
Swiatynie (il. 19), lecz takze proste zagrody i podworka (il. 20). Do najstarszych
widokoéw Wroctawia, przechowywanych w Muzeum Narodowym we Wroctawiu,
nalezy wykonana na bibulce litografia: Ostrow Tumski zimg™ 2 1896 r. Nad-
odrzanska stolica, w ktorej osiadl, stanowila najczestszy motyw jego prac — duza
czg$¢ z nich zamknigta zostata w dwoch cyklach — wykonanej na podstawie ob-
razow Woellfla teki: Malerische alt Breslau (Malowniczy stary Wroctaw) z 1897 r.
oraz 10 litografii In und aus Breslau z 1926 1. Do starszego zestawu grafik naleza
widoki zabytkowej architektury Wroctawia — Ostrowa Tumskiego, ratusza oraz
sceny z wroctawskich zautkéw, w ktoérych dominujacy sztafaz architektoniczny
wzbogacony zostal rowniez o ujete w swych codziennych czynnos$ciach postacie
ludzkie: przekupki po potudniowej stronie ratusza czy przy kosciele sw. Krzysz-
tofa, bawiace si¢ dzieci przy mostku Biatoskornikow, nawet odpoczywajacy mez-
czyzna na akwaforcie: Feierabend (Feierant, Fajrant) (okoto 1900)177. W pracach
tych dominuje zywa, ostra kreska, ktéora w sposob subtelny wydobywa tamiace

175 A. Heppner, Jiidische Persénlichkeiten in und aus Breslau, Breslau 1931, s. 26.
176 MNWTr, nr inw. VII 10636.
177 Wroclaw, Zbiory Grafiki Biblioteki Uniwersyteckiej oddziat na Piasku, nr inw. 1.201.
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si¢ na fasadach doméw oraz na balkonach waskich rzemies$lniczych uliczek $wia-
tla i cienie. Jest to bezpretensjonalny obraz miasta przetomu wiekow.

Akwaforty wlaczone w cykl In und aus Breslau przedstawiaja dla odmiany
nowoczesne budowle uzytecznosci publicznej, parki i nowe trakty: pergole przy
Hali Tysiaclecial’8, Wzgorze Polskiel79, take nad rzeka Otawal80, altang w Parku
Potudniowymls§! i inne.

Wisrod grafik ukazujacych zabytki i ulice Wroctawia sa oczywiscie fragmen-
ty dzielnicy zydowskiej oraz samodzielne budowle nalezace do gminy izraelickiej
Wroctawia lub ktorejs$ z jej fundacji. Wsrod rysunkoéw Malowniczy Stary Wroctaw
znajduje si¢ widok dziedzinca zydowskiego zajazdu tzw. szkoty szermierczej, gdzie
miescita si¢ synagoga wotynsko-krotoszynskal82. Laboschin na nowszych akwa-
fortach uwiecznil réwniez zachodnig strong¢ Nowej Synagogi Edwina Oppierals3
oraz szpital zydowskil84. Owe miejsca, zwiazane z zyciem zydowskim, szczegdlnie
uliczki i podwoérka wokot obecnej ul. Kazimierza Wielkiego (dawna ,,Zlote Koto”)
musiaty by¢ dla Laboschina czym$ wigcej niz tylko malowniczym tematem i ra-
czej nie maja one odpowiednikéw w tworczosci innych wroctawskich czy §laskich
artystow tamtego czasu. Analizujac pojawienie si¢ tego motywu na najbardziej
powierzchownym poziomie, uzna¢ mozna po prostu, iz artysta czut si¢ przywia-
zany do owych miejsc, by¢ moze sam uczestniczyl w toczacym si¢ w nich zyciu,
a poprzez swoje pochodzenie oraz kontakty towarzyskie czul si¢ ich czescia.
Z drugiej strony, jako wyemancypowany Zyd i Niemiec traktowat je byé moze
réwniez jako pewng egzotyke, rzeczywistos¢, ktorg pamigtal ze swego rodzinnego
Gniezna. Wroclawskie podworka, gdzie miescity si¢ male synagogi terytorialne,
ukryte przed publicznym zyciem, w jaki§ sposéb byly jakby rezerwatem coraz
bardziej zanikajacej kultury Zydéw wschodnioeuropejskich. Ich obecnoéé we Wro-
clawiu, szczegdlnie po wybudowaniu synagogi Na Wygonie oraz na tle nowo po-
wstajacych budynkow przeznaczonych dla §wieckich organizacji zydowskich, byta
juz prawie niezauwazalna. Z drugiej strony nie byla tez tym, z czym zasymilo-
wane $rodowiska wroctawskich Zydow szczegélnie chcialy sie afiszowaé. W dwoch
tekach grafik, ktére dzieli prawie trzydziesci lat, artysta udokumentowal dwa ob-
licza zydowskiego i wroclawskiego $wiata. Jego widzenie artystyczne rzeczywiscie
cechuje pewien dystans, osobowos¢ obserwatora, typowe dla grafika naturalisty.

178 MNWr, nr inw. VII 7732.

179 MNWT, nr inw. VII 12888/1.

180 MNWT, nr inw. VII 12888/4.

18 MNWT, nr inw. VII 12888/10.

182 M. Lagiewski, Wroctawscy Zydzi 1850-1944, Wroctaw 1994,

183 Ibidem, il. 164. Grafik wykonat takze grafiki przedstawiajace synagoge w Olesnicy i Poznaniu.

184 Prace Laboschina zaprezentowano réwniez na wystawie inauguracyjnej muzeum zydow-
skiego w 1928 r.; Katalog der vom Verein ,,Jiidisches Museum Breslau"..., s. 123, poz. kat. 557.
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Trzeba jednak odrozni¢ sposob przedstawienia scen przez Laboschina od podej-
mujacych podobng tematyke artystow chrzescijanskich, jak chociazby braci Gie-
rymskich, w ktérych tworczosci przedstawienia watkow zydowskich stanowié
miaty malowniczy temat malarski. W przypadku artysty zydowskiego mozemy
by¢ pewni, iz srodowisko, ktore udokumentowat bylo tym, ktoére w czeéci zbu-
dowato jego tozsamo$¢. Potwierdzaja to roOwniez jego obrazy i grafiki przedsta-
wiajace modlacych sie Zydéw, ktére moga byé rowniez owocem podrozy, jakie
Laboschin odbywal po Polsce oraz w swej rodzinnej Wielkopolsce.

Naturalnie Laboschin, podobnie jak jego poprzednicy, wykonywal réwniez
zamoéwienia portretowe cztonkéw gminy i prominentéw zydowskich oraz dobro-
czyncdéw, m.in. tajnego radcy Freunda, przewodniczacego Zarzadu Opieki Zdro-
wotnej i Towarzystwa Pogrzebowego Eduarda Sachsa, rabina prof. Guttmana czy
gliwickiego rabina dr. Kopfsteina, czym wpisat si¢ w tradycje artystow z Wrocta-
wia, ktorych srodowisko zydowskie z oczywistych wzgledow wybierato na swoich
portrecistow. Dzigki nim wizerunki wybitnych osobowosci, cho¢ cz¢s$¢ z nich do-
stepna juz tylko na reprodukcjach, przetrwaty do dzi§. Szczegolnie spektakular-
nym zamowieniem, odnotowanym w zydowskie] prasie, bylo zlecenie przez gming
wykonania portretu tajnego radcy Wollfsteina. Obraz ten, namalowany w tech-
nice olejnej, Laboschin mial wykona¢ na podstawie fotografii niezyjacego juz za-
stuzonego czlonka gminy. Przy tym zamowieniu artysta nie mial prawdopodobnie
zadnej swobody, jego zadaniem bylo jak najwierniejsze i zywe oddanie wizerun-
ku Wollfsteina, jak najbardziej zblizone do rzeczywistoscil8s.

Najbardziej ciekawy watek w twoérczosci Siegfrieda Laboschina reprezentuja
przede wszystkim jego sceny rodzajowe ukazujagce anonimowych Zydéw podczas
modlitwy. Dwie wersje - jedna malarskal86 (il. 21), druga graficzna akwafortal87188
(il. 22), tego samego ujecia nazwanego Schachris (lub Morgengebet, Modlitwa po-
eannayYMNe roznia si¢ co do niewielkich, aczkolwiek dos¢ istotnych detali. Na obu
ukazana zostata posta¢ stojacego starego, brodatego mezczyzny, ktory w pelnym
stroju do modlitwy — talicie i tefilin, w skupieniu patrzy w trzymana w obu r¢-
kach ksigge. To nasycone nastrojem skupienia przedstawienie na kazdej z wersji
odbywa si¢ w dwoch réznych otoczeniach.

Na obrazie jest to zaciemnione wngtrze, co sygnalizuje umieszczony w lewym
rogu ptdtna, stanowiacy jedyne zrodto swiatta, fragment kinkietu. Sylwetka star-
ca, z siwg broda, w jasnym stroju modlitewnym, stanowi gltowny plastyczny

185JV 18, 5 VII 1912, nr 27, s. 322.

186 ,,Jiidische Kultur in Schlesien. Sonderheft der Menorah: jiidisches Famielienblatt fiir Wis-
senschaft, Kunst und Literatur’, Wien 1926.

187 ZIH, nr inw. B-443/65.

188 W artykule z wystawy posmiertnej Laboschina z 1934 r. ten sam obraz nosi tytul: Modlgcy
sig rabin, L. Baruchsen Aschheim, Diejiidische Kunstausstellung, BJG, 11, 1934, nr 16, s. 2.
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punkt, ktory wyrazi$cie odznacza si¢ z dos¢ umownie i plasko potraktowanego,
ciemnego tla. Na grafice natomiast tlo stanowi fragment drewnianych zabudo-
wan wiejskiego podworka z fragmentem ptotu oraz niewielkim kawatkiem $ciany
domu, ktory rzuca cien na modlacego sie Zyda. Swobodniejsza forma oraz natu-
ralny sztafaz grafiki wpisuja ja w nurt przedstawien rodzajowych. Jednoczes$nie
znajdujagca si¢ w centrum sylwetka modlgcego si¢ rabina, mimo iz plastycznie
potraktowana jak reszta tla, skupia wzrok szczegélnie na bialym talesie, ktory
zdecydowanie odznacza si¢ z uplastycznionych kreskowaniem innych elementow
dzieta. Drugim wyré6zniajacym si¢ elementem s3 rzemyki na przedramieniu, ktore
stanowig wyrazny akcent, zaznaczajacy poboznos¢ i doktadne przestrzeganie zasad
modlitewnych przez ortodoksyjnego Zydal89. Charakterystyczny wiejski pejzaz
rowniez méwi wiele o stosunku artysty do calego tematu.

Ow tradycyjny Zyd nie jest typem tych, ktérych Laboschin portretowat
w mieszczanskim Wroctawiu, nie jest on réwniez obrazem symbolicznym ukazu-
jacym modlitewna ekstazg, jak to czynilo wielu zasymilowanych artystow pocho-
dzenia zydowskiego, zafascynowanych niejako $wiatem, od ktoérego sami odeszli.
Grafika Laboschina jest niemal fotograficznym, etnograficznym zapisem, ktéry
cechuje stan skupienia, zatrzymania pewnej rzeczywistosci w jej postaci codzien-
nej. Modlacy si¢ rabin to jednoczesnie doskonale wywazona w nastroju grafika
i swego rodzaju dokument. Datowane na potowe lat 20. XX w., dzielo ukazuje
bogobojnego Zyda o cechach zewnegtrznych mieszkancéw wschodnioeuropejskie-
go sztetla, ktory w tamtym czasie stawal si¢ pejzazem zanikajacym, a juz na pewno
nie byl powszechny w 6wczesnych Niemczech. Dla Laboschina byl on zatem albo
wiernym odzwierciedleniem wspomnien z wielkopolskich miasteczek i wsi, ktore
z pewnos$cia od$wiezyl sobie podczas swych podrézy do Polski lub tez pewnym
resentymentem, ktory przypisaé mozna ogolnie $wiadomosci nowoczesnych
Zydéw epoki weimarskiej, gdy pozbyli sie owego poczatkowego wstydu i wrogo-
sci w stosunku do tzw. Ostjuden i1 zaczgli traktowac ich jako pozytywny aspekt
wlasnej kulturowej tozsamosci, ktory zamieral, w zwiazku z tym trzeba bylto go
zatrzymacé, jako co$ autentycznego, dowod wiclowiekowej tradycji. Jest w owym
portrecie modlacego si¢ Zyda szacunek, ktory artysta wyrazit poprzez wyodreb-
nienie najbardziej religijnych elementéw stroju rabina. Swiat zydowskiej poboz-
nosci wraz z idealami emancypacji mial odejs¢ w zapomnienie — wierne odtwo-
rzenie elementoéw ubioru wdziewanego do szachrit przywoluje go na powro6t
w sposob niezwykle werystyczny, a jednoczes$nie sentymentalny i romantyczny.

189 Tefilin, czyli dwa skorzane pudeleczka, zawierajace fragmenty Biblii, z ktérych jedno przy-
mocowuje si¢ do czota, a drugie rzemykami przywiazuje si¢ do lewego przedramienia, sa zestawem,
ktory mezczyzni zaktadaja tylko do porannej modlitwy, wlasnie szachrit. Zob. A. Unterman, Encyklo-

pedia tradycji i legend zydowskich, thum. O. Zienkiewicz, Warszawa 1998, s. 285, 286.
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Laboschin z pewnos$cig czut bardzo wyrazny zwiazek z tradycja. Dziela te,
stworzone przez dojrzalego artyste w okresie niedtugo przed $miercig, Swiadcza
0 jego przywigzaniu do rzeczywistosci juz nieco z innej epoki, rowniez odleglej
geograficznie. Wszak potowa lat 20. to okres, gdy we Wroctawiu dziatato prezne
srodowisko awangardzistow, w ktorym licznie uczestniczyto mtode pokolenie ar-
tystow zydowskich. Jednoczeénie wydaje si¢, iz w przededniu powstania Jiidisches
Museum istnialo zapotrzebowanie réwniez na takie tradycyjne ujecie scen zydow-
skich. Tradycjonalizm Laboschina zaréwno co do formy, jak i tresci, krytykowa-
ny byt na lamach $laskiej prasyl9. Mimo to cecha ta postrzegana byla jeszcze
w latach 20. XX w. przez, chcace zaznaczy¢ swa odrgbnos¢ kulturowa, srodowi-
ska zydowskie za zalete malarza. Zgodnie z ta charakterystyka opisuje osobowos$¢
tworcza Laboschina jego wroctawski kolega — Alfred Grotte w notatce zamieszczo-
nej w numerze pisma ,,Menorah”, poswieconym kulturze zydowskiej na Slaskul9l.
Zydowski historyk nie kryje faktu, iz réwniez we wspotczesnej krytyce uprawia-
nej na tamach zydowskich czasopism, zgodnie z oczekiwaniami czytelnikow, po-
szukuje si¢ ,,nowoczesnych” zydowskich artystow. W tym kontekscie, pisze Grotte:
,Slegried Laboschin nie jest artysta nowoczesnym, ale jest on i pozostaje przed-
stawicielem kierunku, w ktérym staranne, rysunkowe i kolorystyczne studium
obiektu ukazuje prawdziwy kunszt malarza, niestrudzony i niewzruszony, niezwa-
7ajacy na niszczace roztargnienie, pracujacy nad wiasng doskonatoscig192.

We Wroctawiu Laboschin znany byl nie tylko jako grafik, ale przede wszyst-
kim jako dzialacz kulturalny i krytyk sztuki, a takze nauczyciel rysunku. Zaraz
po przybyciu do Wroctawia zatozyt wtasng szkote. Od 1907 r. pracowat jako refe-
rent od spraw sztuki w ,,Breslauer Zeitung”193, oprocz tego byt gtownym przewod-
niczacym wroctawskiego Allgemeine Deutsche Kunstgenossenschaft (Powszechnego

190 Szczegodlnie ostry komentarz do znajdujacych si¢ na wystawie artystow wroctawskich recen-
zowanych na famach ,,Schlesische Heimatsblactter” (1907/1908) wystosowany zostat przez B. Wolfa.
Pisze on szczegodlnie o dyletanckich sktonnosciach Laboschina, ktéry mimo korzystania zaréwno
z medium malarskiego, jak i graficznego nie wnosi do grafik nic swojego, co czyni je ,,niesmacznymi”
i bez zadnego ,,pigkna”. Wolf nazywa widoki Laboschina wprost: hdsslische Erscheinungen (s. 142).
W recenzji nie wystgpuje nazwa zadnego dzieta Laboschina ukazujacego temat zydowski - jednak
sugerowana przez Wolfa niezdolno$¢ oddania przez Laboschina ,,pigkna wroctawskiej Wyspy Piasko-
wej” moze $wiadczy¢ o tym, iz artysta 6w mimo podejmowania réwniez watkéw ukazujacych wielko-
polskich wiesniakow, czy pejzaz $laski, nie byt akceptowany jako tworca widokéw ,heimatowych’
Recenzent, jak sam twierdzi, woli zwroci¢ si¢ ku nieslaskim, mlodszym artystom reprezentowanym
na wystawie. Zob. K. Wolf, Breslauer Kunstleben, ,Schlesische Heimatsblaetter” 1907/1908,
s. 141, 142.

191 ,,Judische Kultur in Schlesien. Sonderheft der Menorah...” 1926, s. 294, 295.

192 Ibidem, s. 294.

193 Prowadzit rubryke ,,Breslauer Kunstausstellungen’, gdzie recenzowat biezace wystawy w ga-
leriach wroctawskich i muzeach. Pisat tez sprawozdania ze spotkan Gesellschaft der Kunstfreunde,
ktorego byt cztonkiem.
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Niemieckiego Towarzystwa Sztuki), w imieniu ktéorego m.in. od 1906 r. organi-
zowal Die Erste Grosse Ostdeutsche Kunstausstellung (Pierwsza Wielka Wschod-
nioniemieckg Wystawe Sztuki)l94, a w 1921 r. zasiadat w jego juryl95. Artysta
niewatpliwie dumny byt z piastowanych przez siebie funkcji we wroctawskim
swiecie kultury. Jego dtuga i wszechstronna kariera zawodowa obfitowata rowniez
w takie dziela, jak portret feldmarszatka Hindenburga, ktory, jak sam podkreslat
w liscie do Provinzialausschuss fuer Niederschlesien (Dolnoslaskiego Towarzystwa
Strzelniczego) we Wroctawiu byl ,,Ogdlnie opisywany jako jeden z najlepszych
portretow Hindenburga”196. Na krotko przed $miercia grafika w galerii Bruno
Wenzla zorganizowano mu z okazji 60. urodzin zbiorowa wystawe, na ktorej zna-
lazty si¢ dzieta innych $laskich artystow, w tym Eugena Spiro. Na ostatniej wy-
stawie w Muzeum Zydowskim we Wroctawiu w pazdzierniku 1934 r. stworzono
mu maty pokaz posmiertny, na ktorym mozna bylo obejrze¢ nie tylko stynnego
modlacego si¢ Zyda, lecz rowniez jeden z ostatnich autoportretow artystyl97.
W 50. rocznicg urodzin jego tworczo$¢ zostata opisana na tamach pisma ,,Ost
und West”198.

Alfred Graetzer (1875-1911)

Alfred Graetzer byt drugim artysta pokolenia przejsciowego, o 7 lat mtodszy
od Laboschina. Przedwczesnie zmarly grafik, ktérego wyksztalcenie przebieglo
typowa dla artystow tamtego czasu droga — przez Akademi¢ Berlinska (1896—
-1898) oraz monachijska, znany byl publicznosci zydowskiej przede wszystkim
z litografii reprodukowanych z pi§mie ,,Ost und West” oraz ze wspomnien swego
przyjaciela Karla Schwarza — pierwszego dyrektora Muzeum Zydowskiego w Ber-
linie (il. 23). Jeszcze za zycia zaprezentowal swoje twoércze proby w Dreznie
w 1904 r., w 1911 r. za§ w Berlinie. Graetzer przedstawiany byt przez K. Schwa-
rza, stlynnego historyka sztuki zydowskiego pochodzenia, jako eksperymentator,
probujacy w czarno-biatej technice litograficznej zespoli¢ to, co graficzne i line-
arne z malarskim, niemal impresjonistycznym nastrojem. Schwarz okreslat go jako
,dziecko ziemi”, ktére wyrosto na lonie naturyl99, czym tlumaczyt przywigzanie
Graetzera do wiejskiego krajobrazu, zamitowanie do widokéw ukazujacych taki,

194 Korespondencja Laboschina z kuratorem Muzeum Slqskiego, prof. Forsterem; AP, WSPS1,
sygn. 605, dok. nr 239-246.

195 Grosse Ostdeutsche Kunstausstellung. Ausstellungsgebdude in Scheitning vom 2. bis 30. Juni.
Geschdfstleitung Galerie Lichtenberg. Katalog wystawy, Breslau 1921.

196 ,,Allgemein als eins der besten verhandenen Hindenburg - Portrits bezeichnet”; w: list
z 6 VIII 1927 do Dolnoslaskiego Towarzystwa Strzelniczego; AP, WSPS1, sygn. 624, nr 5.

197 L. Baruchsen Aschheim, op. cit., s. 2.

198 ,,Ost und West” 6, 1912, s. 541, 542.

19 K. Schwarz, Alfred Graetzer. Ein Gedenkblatt, Berlin 1911, s. 13.



124 III. Pokolenie pierwszych uprzywilejowanych

i lasy, z ktorych w istocie emanuje swego rodzaju nastrojowos$¢ i melancholia (il.
24). Do drugiego typu przedstawien naleza cykle ukazujace jego zmarla zong
z matlym synkiem. Jej przedwczesna utrata miata zawazy¢ na samotnym losie
artysty, ktory, nie do konca rozumiany i doceniany, poszukiwal wlasciwego stylu,
laczyt techniki graficzne w celu uzyskania jak najbardziej zespolonych z jego
wewngetrznym nastrojem obrazoéw przyrody200. Jego styl, okreslany jako chwiej-
ny, mial pozostawa¢ pod wptywem Maksa Liebermanna, Leibla czy Goi, do naj-
wigkszych jego autorytetow nalezeli jednak starzy mistrzowie: Hercules Seghers
i Rembrandt.

Pozostajac pod wpltywem wspomnien i interpretacji Schwarza analiza twor-
czo$ci pochodzacego z Strzelcow Opolskich grafika pozwala zrozumie¢ perspek-
tywe wspotczesnej recepcji reszty jego prac, dzigki ktorym Graetzer na tamach
,»Ost und West" nazywany byt jednoznacznie artysta zydowskim201. Przyczynkiem
do tego tytutu byla ogromna liczba wykonanych w ostatnich latach jego zycia
studiéw gtoéw rosyjskich i polskich Zydéow. Powtarzajace sie ujecia w trzech czwar-
tych glow starych Zydow w jarmulkach lub czapach, o réznym stopniu graficz-
nego wykonczenia, to zwykle twarze z fragmentem ubrania, jak zjednoczone pod
uniwersalnym tytutem: Glowa Zyda20? (Judenkopf20”) (il. 25) lub tez wizerunki
majace dokumentowaé typy Zydéw, charakterystyczne dla réznych regionéw, jak:
Rosyjski Zyd204 (il. 26), galicyjski (il. 27) (Galizischer Jude20520@olski (Polnischer
Jude200) (il. 28), Zamyslony Zyd (Sinnender Jude)202 (il. 29). Trzy ostatnie grafiki,
mimo iz posiadajg inne tytuly, wydaja si¢ przedstawia¢ t¢ sama twarz w futrzane;j
czapce o pooranej zmarszczkami twarzy i zmegczonych, opuchnigtych oczach.
Jedna z pierwszych odbitek tej grafiki Alfred Graetzer podarowatl swemu ojcu.
O tym, jak bardzo zalezalo artyscie, aby ojciec podzielat jego zainteresowanie tym
tematem $wiadczy umieszczona z tylu litografii notatka dedykacyjna: ,,Memu

200 Ibidem.

201 Karl Schwarz definiuje jednoczesnie pojecie zydowskiej sztuki, ktoére odnosié¢ si¢ ma oczy-
wiscie do grafik Graetzera: ,,Termin «sztuka zydowskay, ktory przez wielu okreslany jest jako nie-
prawdziwy, nalezy uznaé¢ za wiasciwy, okreslajacy to, co stworzone zostato przez Zydow i posiada ce-
chy, ktére wykazuje rasa zydowska, tzn. w ktorych przejawiaja si¢ mysli i odczucia wynikajace ze
specyficznie zydowskiej $wiadomosci i duchowosci”; w: K. Schwarz, Alfred Graetzer, ,,Ost und West”
12, 1912, z. 6, s. 544.

202 ZTH, nr inw. B-443/p 9-41.

203 ,,Ost und West” 9, 1909, z 10, s. 602.

204 Ibidem, s. 600.

205 ,,0st und West” 10, 1912, z. 6, s. 543, 544.

206 Ibidem, s. 544.

207 Ibidem, s. 543. Te prace, jak roéwniez studia kobiet oraz sceny ukazujace zong i dziecko arty-
sty, zostaly niedtugo po jego $mierci nabyte przez Krolewski Gabinet Miedziorytu w Dreznie; zob.
JV18.8XI 1912, nr45,s. 509.
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kochanemu ojcu w wewngtrznym uwielbieniu (...) wszyscy sa oczarowani ta
grafika!”208

Zydzi Graetzera to biedni, budzacy politowanie mieszkancy sztetla — bylo
to wyobrazenie, ktére kierowato powszechnym pogladem niemieckich Zydow
o swych ,,wschodnich braciach w wierze”209. Wczeséniej bylo to cos$, czego nale-
zalo si¢ wstydzi¢, dla syjonistow stanowito podstawe ich misji, jaka bylto stworze-
nie azylu w postaci wlasnego panstwa, w ktorym schronienie mieli znalezé Zydzi
ze wschodnioeuropejskiego getta. Grafiki Graetzera niewatpliwie nacechowane
emocjonalnie, duzo bardziej niz w przypadku Laboschina wpisuja si¢ nie tylko
w owczesng estetyke studiow quasi-etnograficznych, lecz rowniez sa3 dowodem na
swego rodzaju emocjonalny, ideologiczny stosunek do tematu. Bliskie podobien-
stwo stylistyczne wykazujg one w stosunku do tworczoscei innej artystki, odkrytej
m.in. przez Efraima Mojzesza Liliena, pochodzacej z polskiego sztetla — Reginy
Mundlak. O ile jednak u tej artystki typy polskich Zydow czy wizerunki chtop-
cow z chederu stanowia czgs¢ dobrze jej znanego pejzazu rodzinnego, o tyle gra-
fiki Graetzera wykazuja dobry zmyst obserwatorski, przejawiajacy si¢ w niezwykle
doktadnie oddanym detalu fizjonomii, delikatnych bruzd i linii twarzy. Zmyst
ten jest jednakowoz wyostrzony poprzez fakt, iz sam tworca pochodzit z zupetie
innego $wiata niz obiekty jego przedstawien. Roéznica ta widoczna jest jeszcze
mocniej w poréwnaniu z licznymi portretami zydowskich intelektualistow, nie-
mieckich dzialaczy kulturalnych, stworzonymi przez grafika (m.in. Alberta Neis-
sera oraz jego zony Toni). Sceny te, ukazujace ich przy pracy, w naturalnym oto-
czeniu, stanowia wizerunki bardziej syntetyczne, intymne i naturalne w wyrazie
niz poddane obserwacji, ogladane niejako z kazdej strony glowy tradycyjnych
Zydéw. Element wspolczucia, identyfikowania sie z postaciami na swych studiach,
majacy wedtug Karla Schwarza dopeini¢ osobowosci idealnego zydowskiego twor-
cy, jest jednoczes$nie tym, co wyznacza pozycj¢ dominujaca portretujacego. Karl
Schwarz poréwnuje prace Graetzera do innego zydowskiego artysty — Hermanna
Strucka, z ktorym grafik byt mocno zaprzyjazniony i ktorego atelier, petne po-
dobnych prac, czesto odwiedzal210. Podobno artysta nosil si¢ z zamiarem zobra-
zowania opowiesci biblijnych, nie zachowaly si¢ jednak zadne szkice dowodzace,
iz przedsigewzigcie to zostalo zaczgte.

Cho¢ zawodowo niezwigzany z Wroclawiem2ll, czgsto go odwiedzal, gdyz
tu osiadla jego rodzina — brat oraz bardzo przez niego szanowany ojciec. Jak po-

208 Dzieto to w katalogu Muzeum Narodowego w Warszawie niestusznie zidentyfikowane zo-
stato jako portret ojca artysty.

209 K. Schwarz, Alfired Graetzer, ,,Ost und West” 12, 1912, z. 6, s. 543.

210 Ibidem.

211 Po studiach oraz podrézach do Paryza i Wegier osiadl ze swoja pochodzaca z Nysy Zona,
Betti Guttmann, w Dreznie; K. Schwarz, Alfred Graetzer. Ein Gedenkblatt..., s. 11.
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daje Schwarz, zydowska tradycja byta widoczna we wroctawskim domu Graetze-
row2l2, a patriarchalna posta¢ ojca zrobila na zydowskim historyku sztuki, kto-
rego przyjaciel zaprosit do swego do domu w drodze powrotnej z Wiednia,
ogromne wrazenie2l3. Mozna mie¢ jednak pewnos$¢, iz odwiedziny we Wroctawiu
nie wigzaty si¢ jedynie z checig spotkania z rodzina, Alfred Graetzer bywal w domu
Alberta i Toni Neisserow, na co dowodem jest niewielka kolekcja obrazéw oraz
szkice litograficzne przedstawiajace doktora siedzacego przy stole i piszacegoll4
(il. 30) oraz portret jego zony pochodzacy z prywatnej kolekcji matzenstwa.
W dziale graficznym biblioteki Na Piasku przechowywany jest rowniez portret
nieznanego me¢zcezyzny (1910)215 — prawdopodobnie wroclawianina. Z kolekcji
Neisseréw pochodza rowniez, znajdujace si¢ obecnie w zbiorach grafiki Muzeum
Narodowego w Warszawie, inne portrety tajnego radcy Neissera (ii. 31) i jego
zony2l16 (il. 32), a takze zadedykowana ojcu Graetzera grafika przedstawiajaca sta-
rego Zyda2l7 oraz wizerunek krewnego (Portret okregowego inspektora budowlane-
go Graetzera)2'8 (il. 33). Na wroclawskich wystawach pokazywano rowniez por-
tret ojca artysty (il. 34). Para wroclawskich mecenaséw zakupila czes¢ grafik
Graetzera z pewnoscig od samego artysty.

Zachowaly si¢ rowniez szkice i wykonczone widoki: Znad Odry na kosciot
NMP na Piaskul'4 (il. 35), widok nabrzeza przy ul. Grodzkiej oraz Gimnazjum
$w. Macieja. Artysta ten uwiecznit takze ogréd Schreberowski we Wroctawiu
(ik 36).

Tworczos$¢ Graetzera niewatpliwie znana byla we Wroclawiu, §wiadczy o tym
wystawa zorganizowana w 1913 r., na ktorej grafik reprezentowal Kiinstlerbund
Schlesien (Zwigzek Artystow Slaskich), wiele z jego grafik publiczno$é Wroctawia
oglada¢ mogta na wystawie Muzeum Zydowskiego w 1934 r., gdzie chwalono go
za umiej¢tnos¢ oddania nastroju w pejzazach oraz nadanie glgbi portretowa-
nym?220. Jego nagla $mier¢ odnotowana byta w prasie jako wielka strata dla talen-

212 Warto przytoczy¢ tu dostowne sformutowanie Schwarza: ,,W wielkiej jadalni, gdzie wieczo-
rami, wokot uwielbianego staruszka [ojciec A. Greatzera - przyp. M.S.-E] gromadzilty si¢ dzieci
i wnuki, zyla stara, zydowska tradycja, us§wigcony nastrdj swigtego zycia rodzinnego’, w: K. Schwarz,
Alfred Graetzer. Ein Gedenkblatt..., s. 78.

213 Ibidem, s. 7.

214 ZIH, nr inw. B-443/129.

215 Wroctaw, Zbiory Grafiki Biblioteki Uniwersyteckiej oddzial na Piasku, nr inw. 6.724.

2*6¢ MNW, Gabinet Grafiki Obcej, nr neg. 178905, 177270.

217 Ibidem, 177266.

218 Ibidem, 177255.

219 MNWr, nr inw. VII-1146.

220 Na wystawie zaprezentowano grafike: Ogrod szpitalny, nie wiadomo, jakie z nazwanych
przez recenzentafigiirliche Darstellungen znalazty si¢ w muzeum; zob. L. Baruchsen Aschheim, op. tit.,
s. 2.
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tu, ktory nie zdazyt si¢ w pelni rozwingé. ,Jidisches Volksblatt” zauwazyl, iz
w tym samym czasie umarto dwoch malarzy — mtody i stary. Mtodym byt okre-
Slony jako schlesischer Miiler Alfred Graetzer, ktory odszedt w ,kwiecie wieku”
{blithendem Mannesalter). Stary malarz zydowski to Josef Israels — klasyk, ktory
w wieku 87 lat umart w Amsterdamie22l. Porownanie to pojawia si¢ nie bez przy-
czyny, Israels — zaliczany do wybitnych impresjonistow starego pokolenia — byt
jednym z pierwszych, ktéry ukazywat fizjonomie i postacie Zydoéw z amsterdam-
skiego getta, Graetzer, ktory rowniez miat zakusy impresjonistyczne, portretowat
Zydéw z Europy Wschodniej, a motywy te nie stanowily juz marginalnej czesci
jego tworczosci, jak bylo to w przypadku kilku innych artystow pochodzenia
zydowskiego.

01V, 17, 18 VII 1911, dodatek do nr. 33, s. 340.



Rozdzial 1V

Nie jesziwa, lecz salon sztuki
— artysci zydowscy we wroclawskiej
akademii

Niezwykle bogatym i interesujacym rozdziatem w historii dziatalnosci twor-
cow zydowskich we Wroctawiu sg ich zwiazki z Akademie fiir Kunst und Kunst-
gewerbe (Akademia Sztuki i Rzemiosta Artystycznego). Juz na poczatku XX w.
zauwazamy szczegbdlny wzrost liczby studentdw pochodzenia zydowskiego w kla-
sach rysunku i malarstwa oraz na kierunkach architektonicznych. Pokolenie uro-
dzone pod koniec XIX w. jest tym najbardziej zasymilowanym, w ktorym biwa-
lencja tozsamos$ci widoczna jest rowniez w ich sztuce. Wyznawane przez nich
ideatly oraz podejmowane watki dalekie byly od tradycyjnych, propagowanych
w przygminnym $rodowisku. Jednoczes$nie odnajdujemy tropy zydowskiej tozsa-
mosci w ich tworczosci i zainteresowaniach badz poprzez ciaglte podejmowanie
zydowskich tematéw, badz przebywanie w srodowiskach podobnych sobie twor-
cow zydowskiego pochodzenia, intelektualistow lub kolekcjonerow. Ludzie ci
chetnie brali udzial w zyciu publicznym, byli catkowicie niezalezni — ich identy-
fikacja kulturowa coraz rzadziej uwiklana byta w sfer¢ prywatnych koneksji
z mieszczanskimi rodzinami oraz w struktury gminy, przez co staje si¢ trudniej-
sza do zlokalizowania i zdiagnozowania w tworzonych przez nich dzietach. Jed-
noczesnie w tym okresie, jak nigdy wczesniej, mamy do czynienia z ré6znorodno-
$cig postaw tworczych oraz ujawniajacych si¢ przez to opcji tozsamosciowych.

Pokolenie to wniosto znaczny wklad zaré6wno w zycie artystyczne, jak i spo-
leczne Wroctawia. Clara Sachs i Eugen Spiro to dwie reprezentatywne dla tego
pokolenia osoby, tworcy, ktérzy dzigki wysokiemu statusowi materialnemu lub
bogatemu protektoratowi zdobyli wyksztalcenie na zachodnich uczelniach i prak-
tyke w berlinskich i francuskich galeriach. Do$¢ swobodnie wyzbyli si¢ komplek-
su prowincjuszy, a powracajac do $laskiej stolicy zdobywali awansem szacunek
wroclawskiego $wiata kulturalnego. Czgsto propagowali nowoczesne formy zycia
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towarzyskiego, stali si¢ takze przykladem ludzi przetamujacych konwencjonalne
sposoby zycia — Clara Sachs, pozostajac niezame¢zna, hotdowata ideom femini-
stycznym, byla znana przyjaciotka i protektorka wielu artystow. Eugen Spiro,
ktory w pdzniejszym czasie osiadt w Berlinie byt przykladem artysty, ktory do-
Swiadczyt awansu kulturowego — z syna kantora ortodoksyjnej synagogi Pod Bia-
lym Bocianem na or¢gdownika nowoczesnego stylu impresjonistycznego w sztuce,
co na skal¢ Wroctawia byto sporym osiagnigciem, zapewne szczegdlnie docenia-
nym przez zorientowane asymilacyjnie srodowiska zydowskie. Mimo iz w tym
czasie nie bylo jeszcze wyrazistych artystow pochodzenia zydowskiego we Wro-
clawiu, to wlasnie Clara Sachs i Eugen Spiro byli aktywnymi cztonkami $rodo-
wiska kulturalnego skupionego wokot dziataczy pochodzenia zydowskiego — mat-
zenstwa Neisseréow, do ktérego nalezaly inne wiodace osobowosci: Warner
Sombart czy Richard Muther.

Eugen Spiro (1874—1972)

Jedng z charakterystycznych dla tego pokolenia postaci jest Eugen Spiro
(1874-1972). W wielu biografiach przedstawiany jest jako cudowne dziecko Wro-
clawial, ktore dzigki zamitowaniu do sztuki, kreatywnos$ci i samodzielnosci zy-
skalo $wiatowg stawg, przysparzajac tym samym chluby rowniez swojej regional-
nej ojczyznie. Sam malarz we wspomnieniach ktadl nacisk na fakt, ze wyborowi
zyciowe]j drogi towarzyszyt sprzeciw rodziny oraz zwigzanego z nig srodowiska?.
Ten rodzaj interpretacji popierany jest zwykle dwoma argumentami, z ktorych
dla pierwszego punkt cig¢zkosci wyznaczany byt przez teori¢ o zacofaniu srodowi-
ska wroctawskiego w stosunku do nowoczesnych pradéw w sztuce, drugi zas thu-
maczony poprzez nawigzanie do prywatnego, rodzinnego, w koncu zydowskiego
srodowiska mtodego adepta sztuki, ktoére prébowalo uniemozliwi¢ mu kariere.
W ten sposob rysuje si¢ historia lub raczej mit tworcy, ktéorego osobowosé, po-
czatkowo zwigzana z prowincjonalnymi kregami, ewoluowata, stajac si¢ ze wszech
miar nowoczesng, on sam za$§ zrywajac z dotychczasowym zyciem, sposobem zdo-
bywania kariery i edukacji opowiedziat si¢ po stronie nowatorskiej stylistyki
Jugendstilu i impresjonizmu. Stal si¢ bywalcem nowoczesnych salonéw i galerii
sztuki Berlina, Monachium, Paryza, a w swej $laskiej ojczyznie uznawany byt za
jednego z najznamienitszych przedstawicieli nowoczesnych kierunkéw artystycz-

| Zob. R. Muther, Wystawa Eugena Spiro u Licbtenberga, thum. P. Lukaszewicz, w: Eugen Spiro
'potomkowie. Katalog wystawy, Muzeum Miejskie Wroctawia, Wroctaw 2002, s. 37-40; F. Nemitz,
Eugen Spiro, SM, 6,1929, s. 431-435.

2 Zob. E. Spiro, Wspomnienia, w: Eugen Spiro i potomkowie..., s. 41.
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nych. Spiro byl portrecista m.in. Alberta Einsteina, stynnych $piewakoéw, aktorow,
tancerzy, ludzi nauki i sztuki. Jego styl rozpoznawalny, cho¢ zréznicowany i nieco
eklektyczny, przez co ujmowany czgsto eufemistycznym okresleniem malerisches,
w $mielszych recenzjach przyréwnywany byl do sztuki malarstwa barokowego
XVIIT W3

Eugen Spiro byl synem kantora synagogi Pod Bialym Bocianem - Abraha-
ma Baera i Fanny Spiro. Z niejasnych powodow Eugen zostal wybrany na tego
sposrod licznego rodzenstwa, ktéry nie miat podtrzymywac tradycji muzycznych
w rodzinie, lecz odda¢ si¢ bardziej intratnemu zawodowi kupca3d. W czasie, gdy
Spiro dorastat, we Wroctawiu rozwijato si¢ §rodowisko muzyczne, ktérego wiel-
kimi osobowo$ciami byli kompozytorzy i $piewacy pochodzenia zydowskiego, jak
Max Bruch, twoérca Kol Nidre czy Theodor Loewe, ktory w latach 1896-1912
kierowat w stolicy Slaska trzema scenamiS. Mtody syn kantora synagogi Pod Bia-
lym Bocianem musiat mie¢ kontakt z tymi wielkimi talentami wroctawskich scen,
lecz najwidoczniej sam odkryt w sobie wigcej talentu plastycznego i decyzja o jego
rozwijaniu stanowi¢ musiata kolejny etap zerwania z rodzinng tradycja. O ile jed-
nak malarz odciat si¢ od rodziny oraz struktur gminy, nie zerwal kontaktu ze
srodowiskiem wroclawskim, szczegélnie tym zwiazanym ze sztuka, o czym $wiad-
czy portret wybitnego tenora scen berlinskich i wiedenskich, obecnego réwniez
we Wroclawiu - Leo Slezaka.

Zydowski wtasciciel sklepu z meblami i konfekcja damska — Leopold Moritz
Sachs, ojciec Clary, z ktérg w pozniejszych latach bedzie taczyta Spiro wielka przy-
jazn, mial pewne plany w stosunku do mlodego malarza. Posta¢ Leopolda Sachsa
jest dla kariery syna kantora bardzo niejednoznaczna. W jednej z najbardziej wy-
czerpujacych biografii na temat malarza, ktora wyszta spod pidra Ernsta Scheyera,
autor sugeruje, iz to dzicki kontaktom z domem Sachsow, ktorzy cenili i kolek-
cjonowali rowniez sztuke, mogt jeszcze przed wstgpieniem do wroctawskiej akade-
mii zapoznac si¢ z tworczoscig plastyczng innych artystow7, tam tez uzyskat wspar-
cie dla swego talentu. Jednoczesnie sam malarz w swych wspomnieniach nakresla
osobowo$¢ swego dobroczyncy jako surowego biznesmena, ktoéry nie uznal odmo-
wy pracy w sobote i tym samym zwolnit go po dwoéch tygodniach ze swego zakta-
du, gdzie mtody Spiro przebywal na praktyce, ktora, ku nadziejom jego matki,
miata si¢ sta¢ poczatkiem jego kariery projektanta ubiorow damskich. Sachs miat

3 E. Scheyer, Eugen Spiro, Clara Sachs. Beitrdge zur neueren schlesischen Kunstgeschichte, Miin-
chen 1977,s. 11.

4 Ibidem, s. 4L

5 Pewne $lady tesknoty za byciem muzykiem odnalezé mozna w licznych portretach oséb ze
$wiata muzycznego, jakie zawarl w czterech cyklach Muzycy w litografii. Cykle te powstaly mig¢dzy
1916 a 1951 1.

6 E. Scheyer, op. cit.

7 Ibidem, s. 13.
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stwierdzi¢, iz mlody Eugen jest ,,zbyt delikatny” na ten zawdd§, a te slowa osta-
tecznie przesadzily o losie artysty, ktory poswigcit si¢ wolnemu zawodowi malarza.
Mimo to Spiro pozostawat blisko zwigzany z domem Sachséw, wykonywat portre-
ty cztonkow rodziny, a takze rodzinnych posiadltosci, na co dowodem jest rysunek
pastelami przedstawiajacy dwor na Maslicach (il. 37).

Analiza powyzszych przekazow prowadzi¢ moze do cieckawych wnioskéw do-
tyczacych roli sztuki w §wiecie kupieckiej burzuazji zydowskiej, watek ten jednak
zostanie odtozony do kolejnego rozdziatu, w ktérym podejme¢ tematyke dzialaja-
cych we Wroctawiu kolekcjonerow sztuki i mecenasd6w pochodzenia zydowskiego.
Z pewnoscig jednak to srodowisko prywatnych kolekcjoneréw oraz pielegnowane
w postgpowych kregach zydowskich zamitlowanie do sztuki, nie tylko plastycznej,
wywarto wrazenie na synu kantora synagogi Pod Bialym Bocianem, ktora po wy-
budowaniu nowej synagogi Na Wygonie byla miejscem modlitw konserwatyw-
nych i tradycyjnych $rodowisk wroctawskich Zydow. Kontakt Spiro ze sztuka
musial zatem nastgpi¢ dzigki Leopoldowi Sachsowi, a takze jeszcze w Gimna-
zjum s$w. Elzbiety, gdzie mtody Eugen uczgszczal na nauke¢9. W kazdym razie to
wiasnie po krotkim terminarzu u Sachsa, podczas ktorego, jak sam wspomina,
w wolnych chwilach szkicowal m.in. widziane z okna zakladowej pracowni wi-
doki wroctawskiego ratuszal(] Bpiro wstapit do wroctawskiej akademii, gdzie przy-
jeto go do klasy portretu. To wlasnie tu, w owym Kunstfremden Breslaux malarz
pracowal od 1893 r. pod okiem swego pierwszego mistrza — Alberta Briuera,
ktérego niezwykle szanowat i pozostawal pod jego wplywem réowniez w poznych
pracach. To u Briuera mlody adept sztuki mial si¢ nauczy¢: ,,Zamknigtej kom-
pozycji, zedcydowanego oddzialywania obrazu i wyczucia syntezy formy’’12 — cech,
ktoére nastgpnie rozwijat i wzbogacal w monachijskiej pracowni Pranza von Stu-
dia, gdzie przebywal w latach 1894—1897. Tuz po studiach artysta dostat szans¢
udoskonalenia swojego warsztatu. Dzieki otrzymanemu Slgskiemu Stypendium
Prowincjonalnemu oraz Stypendium barona Hirschal3 wyjechat do Wioch, gdzie

z zainteresowaniem kopiowal m.in. Rembrandta i Veldzquezald. Po krotkim

8 Ibidem, s. 43.

9 Do tego samego gimnazjum uczeszcza! rowniez Fritz Haber, ktorego Spiro bedzie portretowat.

10 E. Scheyer, op. cit,, s. 42.

Il Okreslenia tego uzy!t autor artykutu o Spiro, zamieszczonego w ,,Ost und West”, Georg Her-
mann. Krytyk zapewne dla podkre§lenia zjawiska fenomenu artystycznego malarza pisze m.in.: ,,Er ist
aus Breslau - den Kunstfremden Breslau” (,,On jest z Wroctawia, tego wrogiego sztuce Wroctawia”);
G. Hermann, Eugen Spiro, ,,Ost und West” 5, 1905, z. 4, s. 234, 235.

12 Ibidem, s. 235.

13 Eugen Spiro i potomkotuie..., s. 47.

14 Kopie te podobno Spiro wykonywat gltéwnie na zamoéwienie wroctawskich kolekcjoneréw
sztuki, reprodukcje starych mistrzo6w m.in. kolekcjonowalo malzenstwo Neisserow; za: E. Scheyer,
°A cit., s. 15.
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pobycie w Monachium Spiro w 1899 r. wrocit do Wroctawia, ktory ostatecznie
opuscit w 1904 r. Otworzyt pracowni¢ w Berlinie, lecz juz wtedy czgsto bywat
w Paryzu, gdzie obracal si¢ gldéwnie w $srodowisku artystycznej bohemy, skupio-
nej wokot Café du Déme na Montparnasie, tam wtasnie osiadt w 1907 r. i po-
zostat az do wybuchu I wojny $§wiatowej, ktora zmusita go do powrotu do Ber-
lina. W ciggu niemal dwudziestu lat, kiedy jego pozycja artystyczna
uksztattowala si¢ na wysokim poziomie, cz¢sto odwiedzat Wroctaw, lecz jako wy-
bitny pejzazysta szukat rowniez inspiracji we Francji, Hiszpanii, poinocnej Afryce.
Nazistowskie szykany rozpoczete w 1933 r. zmusily go do emigracji, najpierw do
Paryza, skad w 1941 r. uciekt do Stanow Zjednoczonych, ktére, pomimo czg-
stych wystaw w powojennych juz Niemczech, pozostaly jego domem do konca
zycia.

Wspomniany wczesniej mit o nieprzystawalnosci talentu Spiro do éwczesnej
sytuacji panujacej w Srodowisku artystycznym Wroctawia jest z pewnoscia prze-
sadzony. Pomimo trudnosci w przetamywaniu sprzeciwu rodziny i srodowiska
Spiro chetnie i czgsto bywal we Wroclawiu, z miastem tym w oczywisty sposob
wigza si¢ rowniez jego debiuty. Przede wszystkim waznym momentem w karierze
malarza bylo zetknigcie si¢ z matzenstwem Neisserow i bywajaca w ich szczytnic-
kiej willi socjeta, ztozona z wybitnych osobowosci §wiata nauki, sztuki, teatru,
literatury i muzyki. Wszak to wlasnie Albert i Toni Neisserowie byli emisariusza-
mi nowego stylu w sztuce, jakim byt Jugendstil, nie bez przyczyny wigc wsrdd
ich protegowanych znalazt si¢ inny stawny uczen Bréduera - Fritz Erlen Z wielu
przyjazni, jakie Eugen Spiro zawart podczas wspolnych spotkan w salonie stynne;j
pary najbardziej pielegnowang byly zwiazki ze starsza od niego Clarg Sachs. Bli-
skie stosunki utrzymywat rowniez z Richardem Klossowskim, ktéry pdzniej zostat
mezem siostry malarza — Else. To wlasnie te osoby z okresu wroctawskiego byty
jego kompanami w podrézach po Francji i to z nich skladala si¢ owa bohema
spotykajaca si¢ w paryskiej Café du Doéme. Niezwykle bliskie relacje osobiste
i zawodowe taczyly Eugena Spiro ze znanym historykiem sztuki Richardem Mii-
rberem, ktéry byt wielbicielem talentu malarza, co potwierdzaja niezwykle przy-
chylne recenzje jego prac. Muther jako kontrowersyjny krytyk o antyakademic-
kim zacigciu mial wptyw na otaczajacych go artystow i amatorow sztuki. Jako
jeden z pierwszych opublikowal szereg prac o sztuce nowoczesnej i rozpropago-
wat szczegodlnie rozbudowany i kwiecisty styl pisania, ktory przejety zostal przez
owczesnych krytykow sztuki. Byl to ton charakterystyczny dla Griinderzeit — ery
powstania nowoczesnych Niemiec i konsolidacji wartosci burzuazyjnychlS. Mu-
ther w 1895 r. zostat wyktadowcg historii sztuki we Wroctawiu, jest to tym samym
rok debiutu Spiro. Ow wptywowy krytyk towarzyszyt karierze malarza od samego

15 www.dictionaryofarthistorians.org/mutherr.htm.
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poczatku. W wydawanej przez Muthera serii po§wigconej monografiom poszcze-
golnych artystow debiutowata inna, kluczowa dla twoérczosci Spiro osoba - Julius
Meier-Graefe. Ten ostatni — kolejny zwolennik sztuki pozbawionej tresci narodo-
wych, krytyk Wagnera oraz warto$ci konserwatywnych w spoteczenstwie niemiec-
kim — byl przyjacielem Maksa Liebermanna, a takze Eugena Spiro. Jego osobowo$¢
jest jednym z kluczy do zorientowanej kosmopolitycznie postawy artystycznej i zy-
ciowej Spiro i Liebermanna. Skupiong wokoét niego grupe charakteryzowat po-
dobny stosunek do swych artystycznych zainteresowan, wszyscy oni uwazali si¢ za
posrednikéw w propagowaniu w Niemczech impresjonizmu - stylu, ktéry kojarzyt
si¢ tylko z wartosciami artystycznymi i pozbawiony byl nacjonalistycznego pato-
su. Nie wiadomo, czy Meier-Graefe byl pochodzenia zydowskiego, fakt ten nie
jest odnotowany w jego biografiach, aczkolwiek jego réwniez dotknety nazistow-
skie prze§ladowania, przed ktérymi schroni¢ si¢ musial w potudniowej Francji,
a przez swoje kontakty z marszandami i artystami pochodzenia zydowskiego dla
narodowych socjalistow uchodzit za fliichtiger Jude (powierzchownego Zyda)l6.

We Wroctawiu miat rowniez miejsce pierwszy debiut Eugena, ktéry byt po-
czatkiem tradycji, jaka stato si¢ eksponowanie prac artysty w usytuowanej w ka-
mienicy Sachsoéw galerii Lichtenberga, gdzie w 1895 r., juz podczas studiow mo-
nachijskich, malarz po raz pierwszy zaprezentowal swoj autoportret. Kolejne
portrety i studia zaprezentowane zostaty w 1896 r. oraz po powrocie do $laskiej
stolicy w 1899 r. Prace Spiro braly udzial w wystawach w salonie Lichtenberga
niemal z roczng regularnoscig az do 1910 r. Malarz byt réwniez od 1898 r. czton-
kiem Kiinstlerbund Schlesien, brat udzial w wystawach artystow wroctawskich
(1904), a kontakty z miastem kontynuowane byly jeszcze w latach 20. i jego
prace ciaggle prezentowano przy okazji wystaw ukazujacych twoérczos¢ $laskich ar-
tystow. Kilka dziel malarza pojawilo si¢ na wystawie prezentujacej wspolczesnych
artystow zydowskich, zorganizowanej we wroctawskiej Lozy Lessinga w 1921 r.17
Jedna z ostatnich, przedwojennych ekspozycji obrazow Spiro w rodzinnym mie-
$cie, organizowana przez Kiinstlerbund Schlesien, miata miejsce w budynku Sta-
rej Komendantury w 1932 r.18

W okresie wroctawskim oraz w Monachium Spiro, ktoéry ksztatcil swoj warsz-
tat gtownie jako portrecista, zastynal z wizerunkdéw oséb ze §wiata sztuki i nauki
wywodzacych si¢ réwniez ze srodowiska wroctawskiego. Jedne z pierwszych

16 1. Grininger, C. Krahmer, Enthusiast der Moderne. Die Briefe des Schriftstellers und Kunst-
historikersJulius Meier-Graefe zeigen einen engagierten Grenzgdinger zwischen Deutschland und Frank-
reich, ,,Die Zeit” 07/2002. Zob. takze biografi¢ Juliusa Meiera-Graefego w: K. Moffett, Meier-Graefe
as art critic, Munchen 1973.

17 Kunstausstellung Lessing-Loge, 1921, nr47.

18 Zob. Kiinstler in und aus Schlesien, 25.09-6. 11.1932. Ausstellung des Kiinstlerbund Schlesien
‘m Alten Generalkommando Breslau, Breslau 1932.
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wizerunkow, jakie wykonat, to portretowe ujecia jego rodzicow, obydwa z 1891 r.
Nie maja one jeszcze takiego rozmachu jak te powstate podczas studiow we wro-
ctawskiej akademii. Jednak jak na tak wczesne dzieta wykazuja one niezwykla
wprawe i talent, szczegélnie w ujeciu twarzy, ktére stanowia najbardziej wyrazi-
sty, wyrdzniajacy si¢ z plasko ukazanego tla oraz stroju element. Patrzac na nie
trudno uwierzy¢ datowaniu, ktére sugeruje, iz powstaly one w 1891 r., czyli
w czasie, kiedy Spiro terminowat jeszcze u Leopolda Sachsa. Pozwala to wysunaé
hipotez¢ o mozliwym prywatnym nauczycielu artysty, ktorego malarz spotkatl by¢
moze na ktoryms$ z wieczoréw w willi Neisseréw, by¢ moze byl to wlasnie sam
Bréuerl9. Artysta mial jeszcze wykona¢ wspominane w jego biografii wizerunki:
kantora Marcusa Schwarzenberga (1894) oraz portret tajnego radcy prawnego,
adwokata i polityka Wilhelma Salomona Freunda.

Utrzymane w estetyce monachijskiej, niezwykle zywe, sugestywne portrety
autorstwa Spiro uzyskaly swoja doskonalg form¢ w wizerunku Richarda Mutile-
ra. Secesyjna dekoracyjnos¢, wyrafinowanie oraz stylizacja widoczne sa natomiast
w portretach siostry Else (okoto 1900), artysta ten stynat réwniez z autoportre-
tow. Wedhug pierwszych badaczy i interpretatorow tworczos$ci Eugena Spiro,
wsrod ktorych byli rowniez krytycy publikujacy na famach nowej prasy zydowskiej,
malarz byt wlasnie tym, ktory przeciwstawiajac si¢ biedermeierowej sztucznosci
poprzez nowy typ portretu rozpowszechnil rowniez nowy typ pigkna. Pierwo-
wzorem owego ,,nowoczesnego” kanonu miat by¢ wizerunek Salome (Ballerine,
siostra artysty — Else), ktory wyrazal wolno$¢, dzikosci swobodeg, pigkno femme
fatale, bedace wyrazem nowej epoki, nowej generacji i jej przeciwstawionych kul-
turze mieszczanskiej idealow20. Rzeczywiscie watek ten charakterystyczny dla sztu-
ki przelomu XIX i XX w., w my$l zatozen Jugendstilu pojawit si¢ w tworczosci
Spiro zapewne pod wpltywem jego studiow monachijskich oraz wspoétpracy z pis-
mem ,,Jugend”. Ze wzgledu na charakter tej ksigzki nalezatoby zapytac, czy w owe
,L,nowoczesne watki”, a takze forme artysta probuje swiadomie wples¢ cze$¢ swo-
jego doswiadczenia jako tworcy pochodzenia zydowskiego oraz co odrdznia jego
tworczos¢ od opisanych we wcezesniejszym rozdziale przedstawicieli epoki bieder-
meieru w wydaniu zydowskich artystow.

Jesli chodzi o portrety, to podobnie jak w przypadku opisanych wczesniej
artystow nalezacych do innej epoki, jak Julius Muhr, Alfred Graetzer czy Sieg-
fried Laboschin, sg one o ryle zydowskie, o ile prezentuja one osoby pochodzenia
zydowskiego z otoczenia artysty. Nawet w przypadku rabina Rosenthala czy
kantora Schwarzenberga nie s3 to $wiadomie zamierzone ikony medrcow, lecz

19 E. Scheyer podaje, iz utalentowany roéwniez matematycznie Spiro pieniadze, ktére zarabial
korepetycjami, wydawat wlasnie na prywatnego nauczyciela, o ktorym niestety nie ma blizszych da-
nych; zob. idem, op. cit., s. 12.

20 G. Hermann, op. cit., s. 233.
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swobodne wizerunki, niewyr6zniajace zadnym atrybutem pochodzenia przedsta-
wionych na nim oséb. Spostrzezenie to potwierdza portret ojca artysty — kanto-
ra Baera Spiro, ktorego malarz przedstawit jako mezczyzne w sile wieku, bez ja-
kichkolwiek cech wskazujacych na jego zydowska ortodoksyjnos$c.

Roéwniez portret Salomona Freunda, jaki Spiro wykonal w ostatnim roku
swego pobytu we Wroclawiu, wpisuje si¢ w kanon podobnych, utrzymanych
w stylistyce monachijskiej wizerunkéw, na ktérych model, siedzacy zwykle na
krzesle, ukazany jest na jasnym tle, a ciemny strdj postaci stanowi kontrast dla
zywo ukazanej twarzy. Spiro wykonal réwniez portrety matzenstwa Neisserow
oraz wizerunek swej przyjacioiki i protektorki Clary Sachs. Znane jest takze szki-
cowe ujecie twarzy matki Clary — Sophie Garudze, zony Leopolda Sachsa,
z 1902 r. W 1904 r. malarz wykonal réwniez portret wiascicielki wroctawskiego
banku - Clary Marek. W tych wczesnych latach portrety w wykonaniu Spiro
byly jeszcze nieco archaiczne i to nie one stanowily najwickszy przedmiot zain-
teresowania krytyki, nawet tej publikujacej na tamach prasy zydowskiej. Jedno-
cze$nie w okresie pomigdzy 1900 a 1904 r. Eugen Spiro byt uwazany za jednego
z najlepszych portrecistow Wroclawia. Z tego okresu pochodzi wykonany z roz-
machem, wspanialy portret Ludmilly Schottlinder. W 1900 r. malarz wynajat
pracowni¢ w kamienicy Victoria na rogu ul. §w. Mikotaja i Rzezniczej, gdzie
otworzyt prywatna szkol¢ malarstwa i rysunkull skierowana gtownie do dziew-
czat z zamoznych domow?22.

Jakkolwiek neutralna nie bytaby jego sztuka portretowa, to zaznaczy¢ trze-
ba, iz do$¢ wczesnie nowoczesne srodowiska zydowskie wlaczaty Spiro w kanon
»swoich” artystow, podobnie jak stalo si¢ to z Maksem Liebermannem w Berli-
nie. Wspomniany juz wczes$niej Georg Hermann w artykide poswigconym wro-
clawskiemu malarzowi nic nie wspomina o watkach zydowskich w jego twoérczo-
$ci, a jego pochodzenie wzmiankowane jest jedynie w momencie, gdy krytyk
wspomina, jak niezwyklym byt fakt przyznania Spiro, jako Zydowi, rzadowego
stypendium?23. Dalej jednak chwali artyst¢ przede wszystkim za stworzenie nowe-
go pigkna, ubranego w form¢ wizerunkoéw, ktore wykazuja: ,,wiele smaku —

21 R. Muther, op. dt., s. 48.

22 Mozna wysuna¢ hipotezg, iz uczennicami i uczniami Spiro byly mtode osoby z zamoznych
zydowskich doméw, wspomina o tym takze Scheyer. Przywotujac znowu argumentacje tozsamoscio-
wa, uzna¢ mozna to za typowa postawe. W. Cohn w swej ksigzce wspomina, iz rGwnie popularne
wsrod zydowskiej mlodziezy poczatku XX w. lekcje tanca prowadzone byly przez dwoch nauczycieli
pochodzenia zydowskiego, z ktorych jeden byl ochrzczony. Jak twierdzi Cohn, ci, ktérzy identyfiko-
wali si¢ kulturowo i etnicznie uczeszczali na zajecia do Baera - nieochrzczonego Zyda. Zob. W. Cohn,
'ertuebte Spuren. Erinnerungen an das BreslauerJudentum vor seinem Untergang, Bohlau 1999, s. 8,
$5. Owa identyfikacja ze wzgledu na pochodzenie nauczyciela mogta mieé¢ miejsce rowniez w przy-
padku Spiro.

23 G. Hermann, op. cit., s. 237.
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niekiedy wrecz kobiecego smaku. Nastgpnie wielkg $wiezos¢, wyczucie tego, co
dla oka chwilowe™24. Jest oczywiscie sprawa recenzujacego nacisk, jaki kladzie na
konkretne walory twoérczosci opisywanego artysty, stad ta pochlebna krytyka za-
mieszczona w syjonistycznym pismie, niewykazujaca zadnych prob doszukiwania
si¢ watkow zydowskich w malarstwie Spiro, $wiadczy o tym, iz do$¢ rzadko wy-
stgpowaé musiaty one we wczesnej fazie jego tworczoscei. Jednoczesnie pewne no-
watorstwo jego sztuki i wysokie walory artystyczne, kontrastujgce niczym w le-
gendzie z tradycyjnym wychowaniem artysty, podnosity jego warto§¢ w oczach
obcujacych z jego dzietami historykow sztuki pochodzenia zydowskiego, szczegol-
nie tych sympatyzujacych z nowoczesnymi ideologiami narodowo-zydowskimi.
W momencie, gdy Spiro osiadt w Berlinie, w miescie tym ksztaltowalo si¢
dos$¢ znaczne, cho¢ nieformalne srodowisko artystow zydowskich pochodzacych
gtownie ze wschodniej Europy25. Nalezat do niego urodzony w Migdzychodzie
Lesser Ury (1861-1931), warszawiak Adolf Edward Herstein (1869-1932), Re-
gina Mundlak (1887-1942) oraz pochodzacy z Drohobycza grafik ruchu syjoni-
stycznego Efraim Mojzesz Lilien (1874-1925). Poprzez zestawienie z ich twor-
czoscig, ktora w przypadku Lessera Ury’ego skupiata si¢ na tworzeniu plastycznych
toposow Zyda tulacza, pochodzacej ze sztetla w Kolaskach Reginy Mundlak, kt6-
rej styl porownywano czesto do Kithe Kollwitz (szczegodlnie zauwazalny w wize-
runkach Zydéw z Europy Wschodniej, zydowskich chtopcéw z chederu) czy Efra-
ima Liliena - grafika wyksztalconego w duchu monachijskiego Jugendstilu, ktory
warsztat sztuki dekoracyjnej i ksiazkowej wykorzystywal do odnowienia starych
zydowskich symboli26, kontrast miedzy niemiecko-zydowskim artysta a pocho-
dzacymi z Europy Wschodniej tworcami jest bardzo widoczny. Sztuka Spiro nie
jest podobna do zadnej z opisanych tworczosci, co stanowi podstawe dla tezy, iz
w przypadku artystow zydowskich pochodzenia niemieckiego, nawet malarza wy-
wodzacego si¢ z religijnej rodziny, identyfikacja z tematami i watkami zydowski-
mi byla o wiele mniejsza, niz u artystow zydowskich z Polski. Artysta nalezal juz
do tego pokolenia ktore czulo staby zwiazek z rozumiang jako tradycyjna kultu-
ra zydowska. Swoisty fenomen stanowi fakt, ze awans spoteczny Zydow niemiec-
kich sprawit, iz zaczgli oni tworzy¢ elity zycia intelektualnego. Stanowili tez trzon
mi¢dzynarodowej bohemy, ktora w przypadku Spiro i jego przyjaciot — siostry

24 Ibidem.

25 Zob. J. Malinowski, Kolonia zydowskich artystow z Polski w Berlinie okoto r. 1900, w: idem,
Malarstwo i rzezba Zydow polskich w XIX i XX w., Warszawa 2000, s. 125-145.

26 Z wigkszoscia z nich Spiro dzielit salg¢ na wystawie berlinskiej secesji, gdzie oprocz niego pre-
zentowali swe dziela: Max Liebermann, Josef Isracls, Joseph Oppenheimer, Julius Pascin, Lyonei Lei-
ninger, Hermann Struck. Fakt tak duzej reprezentacji artystow zydowskich na tej wystawie zostat
réwniez odnotowany przez zydowska prasg; zob. Die Berliner Sezession 1911, ,,Ost und West” 11,
1911, z. 7, 5. 617-623.
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oraz jej m¢za, marszanda Meiera-Graefego oraz Clary Sachs — spotykata si¢ w pa-
ryskiej Café du Dome, we Wroctawiu za$ skupiata si¢ w artystycznym $wiatku
przesiadujagcym w nalezacej do Sachsa, usytuowanej w poblizu opery Cafe Fahrig
na rogu ulicy Swidnickiej (Schweidnitzer Strafie).

Niezwykle pokrewna tworczej i zyciowej §$ciezce Spiro jest sylwetka Maksa
Liebermanna. Obaj artysci dobrze si¢ znali w weimarskim Berlinie, gdzie Spiro
schronit si¢ po wybuchu I wojny $wiatowej. Zaréwno on, jak i Liebermann, obok
Lovisa Corintha, nalezeli do uznanych tworcow reprezentujacych impresjonizm.
Nie tylko poprzez fakt, ze byli rowiesnikami, Liebermann z Brandenburgii oraz
Spiro z Wroctawia posiadali zapewne podobny rodzaj tozsamosci i do§wiadczenia
z kulturg niemiecka. Rowniez ich zawodowe $ciezki niejednokrotnie si¢ splataty
— Spiro nalezal do zatozonej przez Liebermanna jeszcze w 1899 r. Berliner Sezes-
sion (Berlinskiej Secesji) i niejednokrotnie uczestniczyt w jej wystawach. Mimo
to, o ile potwierdzony jest kontakt z Corinthem, to zwigzki pomigdzy wroctaw-
skim synem kantora a berlinskim potomkiem rodziny fabrykanta uznawane sa
za problematyczne27. Liebermann pono¢ bywat do$¢ krytyczny i ostry w swych
ocenach, co zapewne dotkngto réwniez Spiro.

Jakkolwiek, jesli Liebermann uznawany jest za posrednika pomigdzy sztuka
francuska i niemiecka2829mozna by zapyta¢, czy w mniejszej skali Spiro byt tym,
ktéry nowe kierunki wprowadzit do Wroctawia. W literaturze niewiele si¢ o tym
mowi, cho¢ jesli spojrze¢ na obraz Salome, czy inne, utrzymane w estetyce Ju-
gendsilu dzieta malarza, mozna uznaé, iz byly one zapewne nowatorskie dla
uczniow oraz profesoréw wroctawskiej akademii. Swiadczy o tym cytowana przez
Piotra Lukaszewicza notatka z prasy wroclawskiej, ktorg napisano po odkryciu
dla szerszej publiczno$ci obrazu Spotkaniel4. Wroctawski Jugendstil byt w owym
czasie zbyt staby i eklektyczny, przejawial si¢ glownie w repertuarze dekoracyjnym
sztuki uzytkowej i jej dekadencki charakter nie zawsze znajdowat zrozumienie.
Roéwniez pejzaz reprezentowal tradycyjng szkole i byt on zwykle utrzymywany
w estetyce naturalistycznej. Jedynie Max Wislicenus wprowadzit w nadodrzanski
pejzaz watki symboliczne oraz wzbogacit go o nowe elementy malarskie, co, zgod-
nie z opiniami niektorych krytykoéw, stanowito malarska inspiracj¢ rowniez dla
Spiro30. Trzeba przyznaé réwniez, iz takze cechy malarstwa impresjonistycznego,
ktorego adwersarzem byt Spiro, nietatwo znajdowaly recepcje na §laskim gruncie.

27 Zob. E. Scheyer, op. cit., s. 19.

. 28 Strauss twierdzi, ze pomocne w tej sytuacji bylo wlasnie pochodzenie Liebermanna jako
Zyda. Nie tylko finansowa pozycja pozwolita mu na liczne podroze i zagraniczne studia, lecz rowniez

brak przywigzania do idei nacjonalistycznych, swego rodzaju kosmopolityczna mentalnos¢, kierowata
Jego otwarto$cia i §wiezoscig w stosunku do nowych kierunkow i nurtow.

29 R. Muther, op. cit., s. 25; ,,Breslauer Zeitung” 1900, nr 378, s. 2.

30 R. Muther, op. cit., s. 27.
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W tym czasie wroctawska akademia preferowata studia pejzazowe, w ktoérych cia-
gle odbijaty si¢ echa sztuki Dresslera czy Morgensterna. Eugen Spiro osiedlajac
si¢ we Wroctawiu w 1900 r., wigzal by¢ moze pewne nadzieje z reformami wpro-
wadzonymi we wroctawskiej szkole artystycznej przez Hansa Poelziga. W progra-
mie szkoty zbyt wielki nacisk ktadziono na rzemiosto, a Spiro, wyksztatcony por-
trecista, kontynuowat i szkolil swoj warsztat wlasnie w tym kierunku. Spiro byt
artystg ciagle nalezacym do $wiata salonow, teatrow, zywej wymiany twoérczych
inspiracji, a w tym czasie §rodowisko wroclawskie byto dopiero w momencie bu-
dowania tego rodzaju zaplecza. Jedynym wyjatkiem byt zapewne wystroj i atmos-
fera domu Neisseréw oraz srodowisko Kiinstlerbund Schlesien (Zwigzku Artystow
Slaskich). Spiro jednak, zachecony podrézami do Berlina oraz do Paryza, coraz
bardziej fascynujac si¢ impresjonizmem, ktoéry miat staba recepcje w §laskiej sto-
licy, postanowil rozwina¢ skrzydla gdzie$§ indziej. By¢ moze ideaty bohemy byty
jeszcze zbyt dzikie i kulturowo dalekie dla mieszczanskiego Wroctawia. Rowniez
srodowisko zydowskie zdawato si¢ nie mie¢ arty$cie niczego do zaoferowania poza
zamoOwieniami portretowymi, a po opuszczeniu swego domu rodzinnego tworca
nie miat nic wspolnego z tradycja judaistyczng. Spiro byl jednoczes$nie caly czas
obecny w $wiadomosci wroctawian, cho¢ wlasciwie dopiero po II wojnie swiato-
wej w badaniach nad jego tworczo$cia zaczyna si¢ ktas¢ nacisk na zwiazki artysty
z miastem.

Powracajac do watku mozliwych paraleli pomigedzy Sciezkami zyciowymi
1 artystycznymi Maksa Liebermanna i Eugena Spiro, nalezatoby si¢ skupi¢ na sto-
sunku obu artystow do tematéw zydowskich. U Maksa Liebermanna zwrot ku,
i tak rzadko podejmowanym, watkom zydowskim przypisywany jest jego reakcji
na antysemickie stereotypy. Cho¢ przyznac trzeba, ze wypowiedzi tego zwiazane-
go ze Srodowiskiem niemiecko-zydowskiej burzuazji i wychowanego w duchu
Swieckim artysty pelne sa sprzecznosci to zdecydowanie ktadziony jest nacisk na
podtrzymywanie poczucia zydowskiej tozsamos$ci poprzez wszechstronne dziata-
nia nie tylko na polu sztuki. Tak jak taczyt on sztuke francuska z niemiecka, tak
przypisywane sag mu réwniez intencje oswojenia dominujgcej publicznosci nie-
mieckiej z kulturg judaistyczna. Jego obrazom, nawet tym, ktére podejmuja te-
maty chrzescijanskie, przypisywane sa podteksty zwiazane z duchowoscia zydow-
ska. Bylo tak na przyktad w przypadku obrazu: Jezus nauczajgcy w swigtyni, ktory
wigzany jest ikonograficznie i ideologicznie z innymi realizacjami tego tematu

tworzonymi przez artystow zydowskich3l. Dodatkowe zagadnienie stanowi fakt,

31 Mam tu na mysli Maurycego Gottlieba, a w szczegdlnosci jego obraz Chrystus przed sedziami
(1877), ktory miat ukazywaé Jezusa jako Zyda, podobnego postaci Spinozy - reformatora, ktéry pra-
gna! polaczy¢ pierwiastki chrzescijanskie z zydowskimi. Szerzej na ten temat: Z. Amishai-Meisels, The

Jewish Jesus, ,,JJournal ofJewish Art” 9, 1982, s. 85-104; J. Malinowski, Maurycy Gottlieb, Warszawa
1997; Ezra Mendelsohn, Painting a People...
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iz Liebermann wspieral swym autorytetem i migdzynarodowymi kontaktami m.in.
wspomnianych wczesniej artystow zydowskich z Polski, ktorzy pragneli ksztatci¢
si¢ w niemieckich i francuskich uczelniach.

W przypadku Spiro nie ma dowodéw na takie kontakty, a to, co laczylo
malarza z innymi artystami pochodzenia zydowskiego to prywatne przyjaznie,
niezwigzane z jakims$ swiadomie tworzonym s$rodowiskiem. Dowodem jednak na
to, ze Spito mial kontakt z artystami zydowskimi, z ktorych kilku czgsciej niz
wroctawski malarz w swej tworczosci obrazowato chociazby Zydéw Europy
Wschodniej, jest przyjazn, jaka laczyla go z Hermannem Struckiem, z ktorym
w 1929 r. po raz pierwszy odwiedzil Nowy Jork.

Artysta, obyty w §rodowisku francuskich i niemieckich tworcow, musiat mie¢
rowniez s$wiadomos¢, iz w jego rodzinnym miescie ksztattuje si¢ mtode pokolenie
artystow, wsrod ktorych wielu jest pochodzenia zydowskiego. Dobrze znat Hein-
richa 'Fischiera, Ludwiga Meidnera czy Isidora Aschheima. Eugen Spiro mimo
ewidentnie ,,mi¢dzynarodowego” wyrazu jego sztuki, nie stronit w swej tworczo-
sci od watkow zydowskich. Sladowe przyktady $wiadcza o tym, iz pewne motywy
i tematy podejmowat wilaénie dlatego, iz sam byt Zydem. Dowodem na to jest
rysunek pastelem, jaki pochodzit z Muzeum Zydowskiego w Berlinie. Przedsta-
wia on brodatego Zyda w czapce, zatytutowany Polski ZycP? (il. 38).

Osobliwa recepcja postaci Zyda z Europy Wschodniej w $rodowiskach nie-
mieckich, stanowigca z jednej strony wczesniejszy przyczynek do wstydu, pézniej
za§ swego rodzaju odkrycie etnograficzne czy w koncu znak zagubionej tozsamo-
$ci doskonale wpisuje si¢ w interpretacj¢ tego rysunku, na ktorg sktada si¢ zaréw-
no sposob ujecia portretowanego, jak i tytul3®R oraz umieszczona po niemiecku
dedykacja. Rysunek datowany jest na 1903 r. Artysta stworzyt pono¢ nieco wig-
cej grafik przedstawiajacych Zydéw, nie jest to jednak reprezentatywny nurt jego
tworczosci.

Niekiedy w malarstwie Eugena Spito pojawialy si¢ rowniez tematy religij-
ne34, bylo to zauwazane przez krytyke, rowniez ta wroctawska35. Spektakularnym
zwrotem ku watkom historii antycznego Izraela byl stworzony w 1956 r. cykl
15 olejnych obrazéw zatytutowany Prorocy. Seria ta w calo$ci zostata przekazana

32 ZIH, nr inw. B-443/P-5.

33 Nie jest to typowe ujecie portretowe, jakie Spiro wykonywat dla niemieckich elit. Rysunek
przedstawia anonimowego Zyda, bezosobowy typ, ktorego jedynym, ale stanowigcym kwientesencje
Jego natury w odbiorze niemieckiej publiczno$ci wyrdézniajacym motywem byla broda oraz czapka.

34 Jedynie w 1921 r. na wystawie ,,Berliner Sezession” zobaczy¢ mozna bylo obraz Ruth w na-
miocie Boaza-, za: E. Scheyer, op. cit., s. 26.

35 M. Riel w artykule zatytutowanym Schlesier in Berlin zwraca uwage na wszechstronno$¢
Spiro, nie tylko nie poddat si¢ secesji i wzbogacil swoj styl o elementy impresjonistyczne, lecz takze

tworzyt sceny starotestamentowe, jak Ruth i Boaz, gdzie widoczny jest wplyw wloskich mistrzow,
ktorych artysta kopiowal we Wtoszech; M. RieB3, Schlesier in Berlin, SM, 3, 1926, s. 519, 520.
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w 1964 r. Instytutowi Theodora Herzla w Nowym Yorku. Obrazy te okreslane
sa jako bardzo osobiste i bezczasowe, wyrazajace ch¢¢ poznania historii starego
Iudu pojmowanej jako cze$¢ osobistej historii artysty36.

Zwrot ku tematom zydowskim nastgpil u Spiro w wigkszym stopniu dopie-
ro w trudnym okresie wojennym oraz po osiedleniu si¢ malarza w USA. Artysta
zrzekajac si¢ w 1933 1. wszelkich funkcji, jakie dotychczas petnit w zyciu kultu-
ralnym i artystycznym Niemiec, podzielit los wszystkich wolnych artystéw po-
chodzenia zydowskiego oraz tych, ktorzy rzadowi narodowych socjalistow wyda-
wali si¢ zagrozeniem dla ,,czystej”, aryjskiej kultury37. W trudnych czasach
ucieczki malarz wykorzystywal swoje znajomosci. Dzigki protekcji baronowej
Goldschmidt-Rothschild przetrwat w Paryzu, a ostatni portret, jaki stworzyt
w Europie to wizerunek jej m¢za - Edouarda Rothschilda38. Po ucieczce do USA
w 1941 r. losy Spiro splotly si¢ z podobnymi, pozbawionymi domu oraz nierzad-
ko dorobku zycia39, statusu spotecznego, a co za tym idzie réwniez dotychczaso-
wej tozsamosci i pewnosci, niemieckimi intelektualistami i artystami pochodzenia
zydowskiego, m.in. Albertem Einsteinem, Maksem Reinhardtem, Maksem Osbor-
nem. Wtedy tez, podobnie jak w przypadku innych ,,niechcianych dzieci Rzeszy",
obudzilo si¢ w nim poczucie solidarnosci z kulturg judaistyczna, a raczej z jej
wspoélczesnymi przedstawicielami. Tworzone w tym okresie liczne portrety zydow-
skich przywodcow duchowych, zarowno tych historycznych, jak i wspotczesnych,
moga by¢ postrzegane jako przejaw lojalnosci, manifest trwania kultury zydow-
skiej, ktora pomimo chgci jej zniweczenia miala zosta¢ zachowana i kontynuowa-
na. Symptomatycznym dla tworczosci wroclawskiego artysty jest przedstawianie
osobowosci wywodzacych si¢ wlasnie ze §wiata kultury niemieckiej, szczegdlnie
tych, ktoére pragnely zaadaptowac dla religii i kultury judaistycznej elementy nie-
mieckiej filozofii i mys$li. Do portretowanych nalezat m.in. Martin Buber (1962),
rabin Leo Baeck czy dr Nachum Goldmann, przewodniczacy World Jewish Con-
gress. Niemal wszystkie te wizerunki powstaty okoto 1962 r.40 To wilasnie wspol-
na przesztos¢ owych artystow i intelektualistow, jako Niemcoéw pochodzenia zy-
dowskiego, ktorzy z przyczyn rasowych zostali pozbawieni w swojej ojczyznie
wszelkich praw, spotggowata u Spiro identyfikacj¢ z zydowska historig kraju swego
urodzenia. Na kanwie tego taczacego poczucia wspodlnego dziedzictwa kulturo-

36 E. Scheyer, op. cit., s. 26.

37 Po Nocy Krysztatowej Eugen Spiro, wtedy jeszcze prezydent Freie Deutsche Kulturbund
(Wolnego Niemieckiego Zwiazku Kultury), w pismie do Goebbelsa stanowczo zaprotestowal prze-
ciwko rzadom Trzeciej Rzeszy. Interwencja gestapo w paryskim mieszkaniu malarza doprowadzita do
zniszczenia znajdujacych si¢ tam prac; za: M. Lagiewski, Eugen Spiro. Wroclaw - Berlin - Paryz -
NowyJork, w: idem, Eugen Spiro i potomkowie..., s. 13.

38 E. Scheyer, op. cit., s. 22.

39 W Paryzu zostata wigkszo$¢ dziet artysty z tego okresu, ktora niestety przepadla.

40 Zob. E. Scheyer, op. cit., s. 26.
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wego — zarOwno niemieckiego, jak zydowskiego — utworzyt si¢ w $rodowisku
emigrantow zydowskich w USA specyficzny krag artystow i kolekcjonerow, kto-
rych szczyt kariery przypadal na okres weimarskich Niemiec. Z tym krggiem
utozsamiat si¢ rowniez Spiro4l.

Spiro jest jednym z tych artystow, u ktorych biwalencja tozsamosci ujawni-
fa si¢ bardzo wyraznie. Jego sztuki nie mozna jednoznacznie okresli¢ jako ,,zy-
dowskiej". Uczestniczac jednak aktywnie w artystycznym i intelektualnym zyciu
swojej epoki z pewnoscig byl swiadomy, jak wielka rolg, szczegdlnie w okresie
Republiki Weimarskiej, odgrywato zasymilowane srodowisko zydowskie. To za-
pewne ten fakt, za ktorym stata przede wszystkim identyfikacja wtasnie z ta no-
woczesng, $Swiecka i jednoczes$nie zydowska czgscig niemieckiego spoteczenstwa,
spowodowat, iz do portretowanych przez niego os6b nalezal Albert Einstein, Fritz
Haber — owi nazwani przez Fritza Sterna ,,przyjaciele odmiennych drég”, ktorych
faczylo wspodlne pochodzenie oraz doswiadczenie asymilacji. Nieliczne, pojawia-
jace sie w tworczosci Eugena Spiro postacie modlacych sie Zydow czy rabinéw
lub zydowskich chtopcoéw {Drei Bachurini) wskazuja na przetrwanie pewnego
sentymentu do $wiata, ktory powoli zanikal, a ktéory mimo wszystko stanowit
element dziedzictwa kulturowego malarza. Swiat ten niewiele miatl wspdlnego
z Wroctawiem, pami¢taé jednak trzeba, iz to tutaj wyksztalcit si¢ gust estetyczny
Spiro oraz poczucie wspolnoty z tworzacym si¢ $§rodowiskiem kulturalno-arty-
stycznym, w ktoérym juz od 1900 r. znaczng rolg zaczynaly odgrywaé osoby po-
chodzenia zydowskiego. Co ciekawe, réwniez §rodowisko Zydow wroctawskich,
szczegolnie w trudnym okresie po 1933 r., kiedy z niezwykla sitg uaktywnita si¢
dziatalno$¢ Jidisches Museum, pragneto wyr6zni¢ nazwisko malarza, zaliczajac
go do artystow zydowskich pochodzacych ze Slaska. Jego prace, niedtugo po 60.
urodzinach miaty by¢ pokazane na planowanej przez zydowskie muzeum wystawie:
»Jidische Kiinstler in Deutschland". Dzieta Spiro zawisly obok innych twoércow
zydowskich: Ludwiga Meidnera, Isidora Aschheima, Martina Blocha i innych.

Clara Sachs (1862-1921)

Do na]bhzszych Eugenow1 Spiro os6b ze srodowiska wroclawskiego naleza-
la corka wspomnianego juz pierwszego pracodawcy mlodego malarza — Clara

Sachs. Ich losy splotly si¢ zapewne jeszcze w czasach ksztaltowania si¢ artystycz-

41 Spiro nalezat do tego towarzystwa niedtugo po wyemigrowaniu do Ameryki. Srodowisko
¢, llgrantoéw niemiecko-zydowskich wsparto jego pierwsza wystawe, jaka miata miejsce w 1943 r.

w Galerie St. Etienne w Nowym Jorku. Nalezeli do niego: Richard Beer-Hoffman, Albert Einstein,
Alfred M. Frankfurter, Max Reinhardt, George n. Schuster, Bruno Walter, Franz Werfel; za:

W. Lagiewski, Eugen Spiro i potomkowie..., s. 14.
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nej osobowosci Spiro, i cho¢ to wlasnie mtodszy o 12 lat malarz uczyt Clar¢ ma-
larstwa, wzajemny wpltyw obydwojga zardbwno na swoja sztuke, jak i zZyciowe wy-
bory i smak jest niewatpliwy, a obie postacie tych artystow splataja si¢ pod
wieloma wzgledami.

Sylwetka Clary Sachs nie moze by¢ dopelniona bez wspomnienia przede
wszystkim niezwyklej rodziny, z jakiej pochodzila. Ksztaltowanie si¢ specyficzne-
go zamitowania ku sztukom wsréd bogatych rodzin zydowskich z Wroclawia po-
twierdzajg liczne pamigtniki rodzinne42. Rodzina Sachs byla jedna z pierwszych,
ktora ze swoimi zainteresowaniami wyszta poza dom czy prywatny salon i otwar-
cie wspierala sztuk¢, wykazujac przy tym specyficzny smak, ktéorego dowodem
jest kamienica, jaka Moritz Sachs wybudowal przy rozwijajacej si¢ ul. Swidnic-
kiej. Budowla ta to pierwsza kamienica patacowa w miescie, zaprojektowana na
wzor wiedenskich patacow czynszowych przez Karla Schmidta w latach 1870-
-1873. Kompleks dwoch domoéw o niemal identycznym wystroju i podobnym
uktadzie pomieszczen zajmowal parcele przy Zwingerplatz | i 2 (obecnie Plac
Teatralny | i 2)43. Funkcje i detal kamienic byt niemal ten sam: parter przezna-
czono na handel i ustugi, trzy kolejne kondygnacje zawieraty luksusowe aparta-
menty, a IV pietro mieszkania o nizszym standarcie44. Kazdy z budynkow, pola-
czonych wewnetrznym dziedzincem, nalezatl do braci: Leopolda (ojca Clary Sachs)
oraz Sigismunda Sachsa. W domu Leopolda Sachsa na parterze miescita si¢ od
1881 r. filia galerii Lichtenberga, dla ktorej wykonano nowe witryny45, w pomiesz-
czeniach biurowych swoja siedzib¢ miata redakcja ,,Jiidisches Volksblatt” (od 1912)
oraz ,,Breslauer Neuerste Nachrichten”. W kamienicy Moritza za$, przy Zwinger-
platz 2 (Plac Teatralny 2), parter i pierwsze pigtro nalezato do banku Friedlidn-
dera, a w latach 80. XIX w. czg$¢ parteru zajeta Cafe Fahrigd6, ktora nastepnie
w 1884 1. powigkszono rowniez o I pigtro. Jak podaje Anna Gotgbiowska, neo-
renesansowy kostium kompleksu kamienic miat niezwykle istotne znaczenie ide-
ologiczne. Nazwani przez nia ,,wspotczesnymi wroctawskimi Medyceuszami”47
Sachsowie ufundowali sobie w ten sposob, w 40-lecie istnienia firmy, pomnik dla
swojej finansowej i kulturowej potggi. Razem z Generalng Komendantura oraz te-
atrem kamienica ,,tworzyla urbanistyczny zesp6t w duchu architecture parlante”48.

4 D. Nick, Dzieto Zydow wroclawskich. Stary Asch i Bauerowie - pamiec¢ ocalona, Wroctaw
2005, s. 31. )

43 A. Golgbiowska, Kamienica Sachsow przy Swidnickiej nr 36 - PI. Teatralny | i 2. Miejski
patac czynszowy 2 pot. XIX w. we Wroctawiu, mps pracy magisterskiej pod kierunkiem prof, dr bab.
Zofii Ostrowskiej-Kebtowskiej, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, 1991, s. 32.

44 Ibidem, s. 37, 38.
45 Ibidem, s. 38.

46 Ibidem, s. 40.

47 Ibidem, s. 123.

48 Ibidem, s. 122.
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Doda¢ nalezy, iz doktadnie vis a vis kamienicy Sachsoéw Julius Schotldnder ufun-
dowat w 1911 r. swdj dom handlowy, a projekt architektoniczny wykonali Ri-
chard i Paul Ehrlich.

Sachsowie swiadomi swojej potegi pragneli wpisa¢ si¢ w kulturalng mape
i histori¢ miasta. Charakteryzowali si¢ wyrobionym gustem estetycznym, a liczne
przebudowy witryn i zmiany wystroju wnetrz49 §wiadcza o tym, iz pragnegli na-
daza¢ za moda. Rowniez inne fundowane przez Sachsé6w kamienice mialy byc
wizytowka ich mieszczanskiej pozycji — ulubiony architekt Karl Schmidt przebu-
dowat ich kamienice w Rynku (nr 32), a takze kamienic¢ mieszczaca Moritz Sachs
Bank Geschift zur Kornecke.

Moritz Sachs, protoplasta rodu, jak ujal to zartobliwie Ernst Scheyer, byl,
jako urodzony nomen omen w 1810 r.: ,,dzieckiem emancypacji”’. Juz w wieku 40
lat posiadat elegancki sklep z meblami i konfekcjas50, z siedziba w Rynku, sklep
Ow odziedziczyli jego dwaj synowie. To wlasnie tam terminowal Eugen Spiro.
Moritz byt przykltadem zasymilowanego, wyemancypowanego Zyda, jego znak
firmowy sktadat si¢ z pruskiego herbusl, pod ktorym wyrézniono tytul wlascicie-
la - ,,Hoflieferant” mdéwi wiele o aspiracjach rodziny Sachsé6w. Roéwniez synowie
Moritza kontynuowali kupieckie tradycje swego ojca. Leopold, ojciec Clary, oze-
nit si¢ z pochodzaca z innej wptywowej zydowskiej rodziny Sophie Guradze.
Znany wizerunek malzenskiej pary wyszedt spod pedzla Ernsta Rescha. Jak twier-
dzi Ernst Scheyer, ich mieszkanie przy Placu Teatralnym (dawniej: Zwinger-
platz) zawierato kolekcj¢ malarstwa sktadajaca si¢ w duzej czg$ci z prac malarzy
$laskich generacji pierwszej potowy XIX w.52 Nic dziwnego, ze Clara wykazywa-
ta ch¢é rozwijania talentéw malarskich, jej rodzice oraz dziadek chetnie wspiera-
li mtodych adeptéw sztuki. Oprécz Eugena Spiro do ich protegowanych naleza-
fa rowniez Magda Egermann, projektantka wyroboéw szklanych. Aktywnos¢
kulturalna rodziny Sachséw poréwnywana jest do dziatalno$ci wspomnianych
wczesniej salonow berlinskich, ktére tworzyly nowe $rodowisko mecenatu arty-
stycznego.

Clara Sachs (il. 39) nie byta regularna studentka wroctawskiej akademiis3,
swoje umiej¢tnosci zdobywata u prywatnych nauczycieli. W latach 70. i 80.

49 Migdzy innymi w 1931 r. przebudowg tazienki w swoich apartamentach zlecili Heinrichowi
[ ischlerowi, za: ibidem, s. 43.

50 E. Scheyer, op. cit, s. 30.

51 Ibidem.

52 Ibidem, s. 31.

53 W tym czasie wstep dla kobiet na uczelni¢ byt jeszcze zamknigty. Kobiety studiowaty we
Wroclawskiej uczelni artystycznej od lat 80. XIX w.; zob. Ksenia Stanicka-Brzezicka, Artystki slgskie
na przetomie X1X i XX wieku. Dziatalnos¢ ,, Vereinigung schlesischer Kiinsterlinnen” (1902), mps pracy
doktorskiej pod kierunkiem prof, dr bab. Zofii Ostrowskiej-Kebtowskiej, Instytut Historii Sztuki
Uniwersytetu Wroctawskiego, 2004, s. 21.
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XIX w. uczyla si¢ u pejzazysty Hermanna Bayera oraz u nast¢pcy Dresslera —
Karla Schirma, kojarzonego réwniez z malarstwem pejzazowym. Po wyjezdzié
tego ostatniego do Berlina Clara ksztalcita si¢ u wspieranego i cenionego przez
srodowiska zydowskie Juliusa Jacoba Mtodszego — tradycjonalisty wyksztatconego
w szkole barbizonskiej oraz na malarstwie holenderskim54. Na prywatne zajgcia
u tego malarza Clara uczgszczata od 1890 r., potem za$ zwroécita si¢ ku Carlowi
von Marr — akademikowi, specjalizujacemu si¢ w malarstwie historycznym. Ar-
tystka sporo czasu spedzita w Monachium, skad czgsto wyjezdzata do Paryza,
gdzie wykonywata pejzaze miejskie lub tez kopiowata mistrzow ze zbiorow Luwru.
Jeszcze przed 1900 r., po $mierci ojca, Clara Sachs wrécita do Wroctawia, osiadla
w majatku na Maslicach, ktory stat si¢ czgstym motywem jej studiow malarskich.
Wtedy tez nawiazala blizsza przyjazn z Eugenem Spiro oraz jego przyjaciéimi -
Erichem Klossowskim i Richardem Mutherem, z ktorymi w poszukiwaniu arty-
stycznych inspiracji wspoélnie odwiedzita Paryz. To wiasnie pod wplywem Eugena
Spiro Clara prébowata swoich sit w stylistyce impresjonistycznej. Gloéwny temat
jej dziet stanowily kwiaty, studia pejzaze lub portrety. Na poczatku XX w. Clara
oczywiscie byla bywalczynia salonu Neisseré6w i czynnie uczestniczyla w rodza-
cym si¢ w owym czasie kulturalnym zyciu miasta5S. Byla wspotredaktorka pisma
»Die Eule", ktorego tworcami byli Eugen Spiro i Richard Muther. Jej rowniez
przypisuje si¢ wykonanie okladki utrzymanej w duchu typowej dla Jugendstilu
estetyki. Atrybucja ta nie jest jednakze potwierdzona, prawdopodobny jest duzy
wplyw na stylistyk¢ magazynu Eugena Spiro.

W dotychczasowej, jedynej obszerniejszej biografii Clary Sachs jej autor
Ernst Scheyer wspomina, iz niewiele wiadomo o twoérczosci artystki przed 1903 r.
Rowniez w Muzeum Narodowym we Wroclawiu znajduje si¢ jedyny obraz
zatytutowany Blumen. Wiele z jej dziel, pomimo wojennej zawieruchy, pozostato
jednak w rekach jej rodziny, potomkow braci i siostr Clary56, z ktorych czgéc
mieszka w Niemczech. W posiadaniu potomkini rodzenstwa Clary - Sophie
Gruhn - znajduje si¢ m.in. szkicownik artystki pochodzacy z lat 1886-188957
oraz portret ukochanej bratanicy58 Gertrud Sachs w wieku 5 lat z 1893 r. (il. II),

54 E. Scheyer, op. cii., s. 32.

55 Ibidem, s. 35.

56 Czyli z okresu ksztalcenia u prywatnych nauczycieli.

57 Szkicownik ten, jak i reprodukcje wielu innych, nieznanych dotad szerzej dziet Clary Sachs
zawdzigczam pomocy Stevena Falka (USA), przez ktorego dotartam do Sophie Gruhn - prawnuczki
brata Clary, zamieszkalej obecnie w Konstancji. Dzigki wielkiej zyczliwosci i przychylnosci pani
Gruhn udostepnione zostaly mi przez nig oraz innych potomkow rodu Sachs zdjecia wielu dziel
Clary, ktore pozwalaja na pelniejsza rekonstrukeje jej tworczosci.

5§ Corki brata Siegfrieda oraz Elli ur. Immerwahr, siostry Clary Immerwahr, zony Fritza
Habera.
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bodajze najwczesniejszy z dotychczas znanych obrazéow. Ten wykonany w techni-
ce pastelowe]j dziecigcy wizerunek, utrzymany w tonacji rézowej, wykazuje duza
wrazliwo$¢ na kolor oraz umiejetnos¢ oddania przy jego pomocy charakterystycz-
nych cech modela. Swiadczy to o zdecydowanej przewadze zdolnosci malarskich
Clary nad rysunkowymi, co dla kontrastu potwierdza wspomniana wczesniej, po-
wstata w latach 1886-1889 teka szkicow (ilustracje — zob. przyp.)59.

Przedmiotem zainteresowan malarki byl gléwnie pejzaz. Czgste w jej twor-
czo$ci sg widoki rodzinnych posiadtosci na Maslicach czy Szczytnikach, gdzie ar-
tystka osiadla. Szczegodlnie po wizycie Sachs we Francji, okoto 1904 r., w jej ptot-
nach wyczuwalny jest wplyw techniki impresjonistycznej, dziet Cezanne’a, takze
jej przyjaciela - Eugena Spiro (il. IV, V, VI).

59 Teczka ta o wymiarach 29,9 x 22,5 cm zawiera rysunki oléwkiem, stanowigce raczej
szkolne wprawki, do$¢ toporne szkice, ktére stuzyty prawdopodobnie jako ¢wiczenia nad forma
i jako takie powinny by¢ zakwalifiowane. Do obiektow owych ¢wiczen Clary Sachs nalezaly trzy
grupy tematoéw. Pierwsza, najliczniejsza, stanowia studia pejzazowe, druga - ujgcia postaci ludz-
kich, na koncu pojawiaja si¢ motywy kwiatéw, gatezi i lisci. Szkicownik otwierajg zatem, datowa-
ne na maj 1886 r,, widoki wiejskich gankéw i podworek, wykonane w Zyrowej na Gérnym Sla-
sku. Clara prawdopodobnie ¢wiczyta na nich ujecia przestrzeni i perspektywy, o czym $wiadcza
powtarzajace si¢ widoki otwartej bramy, za ktérej otworem znajdowaty si¢ schody. Bardzo po-
dobne rysunki pochodza z Rotsbtirn, gdzie mtoda adeptka sztuki przebywata w czerwcu 1886 r,,
ciekawostka jest bardzo szczegétowo wykonane studium renesansowego portalu, prawdopodob-
nie z zamku w Rotsiirben (1887) (il. 40). Idac chronologicznie, wg dat umieszczonych pod szki-
cami, w zeszycie pojawiajg si¢ studia kwiatow, lecz gtownie liSci — ro§linnosci Parku Szczytnickie-
go (il. 1IT), ktore wygladaja raczej jak rysunki do zielnika. Szczegotowos¢ ich opracowania
wykazuje ch¢é¢ ¢wiczenia faktury oraz plastyczno$ci ujgcia naturalnych form lisci. Od listopada
1886 do 1887 r. przewazajaca liczbg rysunkoéw stanowig studia postaci ludzkich, gtéwnie kobiet
w wiejskich strojach (it. 41), ukazanych przy swych codziennych pracach, niosacych kosze, z gra-
biami, ale takze pozujacych przy podescie, pojawiaja si¢ rOwniez postacie wiejskich chlopcow.
Ujecia te sg niezwykle sztywne, wpisane w plaskie tto figury, cho¢ opracowane migkkim cienio-
waniem, nie maja finezji, a ich uproszczone twarze z czarnymi punktami zamiast oczu oraz pta-
skim licem pozbawione sa jakichkolwiek prob indywidualizacji. Potwierdzeniem teorii, iz
umieszczone w szkicowniku prace stanowily pierwsze szkolne studia nad forma s3 réwniez, wy-
gladajace jak sztucznie zestawiona martwa natura, przedstawienia narzedzi gospodarczych o roz-
nych ksztaltach: bron, wiader i grabi (il. 42). Cz¢$¢ z portretowych uje¢ figur ludzkich z 1887 r.
Clara Sachs wykonata w swoim patacyku na Szczytnikach, cz¢sé, jak twierdza podpisy, we Wro-
clawiu. Jak utrzymujg potomkowie rodziny Sachs, dwie postacie ze szkicownika mogg przedsta-
wia¢ czlonkéw rodziny malarki. Pierwszy to datowany przez artystk¢ na 12 I 1888 r. wizerunek
kobiety w prostym stroju, siedzacej bokiem do widza, z glowa lekko opartg na prawej rgce oraz
Prawa noga postawiong na podnézku. Prawdopodobnie jest to Elisabeth (Elli) Sachs (il. 43),
z domu Immerwahr, szwagierka Clary. Inny to calopostaciowy wizerunek mezczyzny, ukazanego
bokiem do widza, niemal doktadnie w ten sam sposdb, w jaki Eugen Spiro ujat swego ojca oraz
Richarda Muthera - brodaty me¢zczyzna w surducie siedzi na prostym krzesle, prawa reka wspie-
ra si¢ na lasce, w lewej za$ trzyma kapelusz. Moze by¢ to wykonany 9 1 1889 r. portret brata
Clary - Siegfrieda Sachsa (il. 44), m¢za wczesniej zobrazowanej Elli.
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Zamilowanie do rodzinnego pejzazu zbliza tworczo$¢ Clary Sachs do dziet
znanej $laskiej artystki, Gertrud Staats60. Niejednoznaczne i wielostronne inspi-
racje panny Sachs nie mogly pozosta¢ bez wptywu tendencji obecnych w malar-
stwie czlonkin Verband der Schlesische Kiinstlerinnen. Studia pejzazowe lesnych
alei, widoki wiejskie wykazujace duza wrazliwo$¢ na kolor w duchu juz impre-
sjonistycznym stanowig wspolng dla Clary Sachs i Gertrud Staats ceche. W przy-
padku obu pan mozna méwic¢ takze o podobnych inspiracjach artystycznych —
spadkobierczyni tradycji malarskich Adolfa Dresslera-Staats6l wpisywata si¢
w tradycj¢ nowoczesnego S$laskiego malarstwa pejzazowego, zapoczatkowanego
przez wczesniejsze pokolenie artystow takich jak: Ernst Resch czy jego uczen
Adalbert Woelfl62. Dzieta tych malarzy towarzyszyly Clarze Sachs jako naturalne
otoczenie w jej domu rodzinnym, kolekcja jej rodzicow wiszaca w prywatnych
apartamentach ich patacu czynszowego w wigkszej czesci sktadata si¢ z pejzazy
malarzy §laskich generacji pierwszej potowy XIX w. Rowniez $ciezka zyciowa obu
malarek stanowi podobne historie kobiet, ktore pozostajac niezamg¢zne, niemal
cale swoje dojrzate zycie tworcze spedzity w rodzinnych majatkach, poswigcajac
si¢ pracy malarskiej, ktora wykonywaty z wielkim zamitowaniem.

Z okresu paryskiego pochodzi rowniez obraz ukazujacy posta¢ kobieca we
wnetrzu (il. VII). Jest to bardzo swobodne, nieco intymne uj¢cie niewiasty, cia-
lem i glowa zwroconej bokiem do widza, ktorej nagie ramiona oraz delikatna,
przezroczysta tkanina przykrywajaca piersi stanowia swietlisty i dominujacy ak-
cent na tle brunatnego wngtrza pokoju. Porownujac to ujgcie z wczesniejszymi
prébami studiow nad postacia ludzka, trzeba uzna¢ owo dzielo za wyraz duzego
postgpu zarowno w technice malarskiej Clary Sachs, jak i kompozycji obrazu.
Atmosfera obrazu wykazuje pewien zwigzek z symbolizmem i sztuka secesyjng
w duchu quasi-dekadenckim.

Nazwisko Clary Sachs bylo znane we Wroctawiu za zycia i pamigtane przez
potomnych z wielu wzgledow — nie zawsze jedynie artystycznych. Malarka byta
cztonkinig kilku organizacji kulturalnych i artystycznych na terenie Slaska. Na-
lezata m.in. do Verband der Schlesiche Kiinstlerinnen (Zwigzku Artystek Sla-
skich), co w jej przypadku moglo nastgpi¢ z pobudek ideologicznych, gdyz byta
znang or¢downiczka emancypacji kobiet. Niezamezna, poswiecita si¢ malarstwu,
wspierata mtodych artystow, kolekcjonowata antyki oraz zbierata wokot siebie ar-
tystyczng société miasta. Od 1905 r. mieszkata w zameczku na Szczytnikach, ktory
znajdowal si¢ nieopodal stynnej willi Neisserow. Sama artystka przyjaznita si¢

60 Gertrud Staats 1859 - Breslau - 1938. Eine Malerin zwischen Tradition und Moderne, kata-
log wystawy w Haus Schlesien, Kénigswinter 1997.

61 Zob. K. Stanicka-Brzezicka, op. eit., s. 65-83.

62 Zob. P. Lukaszewicz, Zur Geschichte der Landschaftsmalerei in Schlesien im 19. Jahrhundert,
w: Gertrud Staats 1859 - Breslau - 1938..., s. 13-19.
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z wieloma wybitnymi postaciami éwczesnego zycia kulturalnego Wroctawia, m.
in. z Richardem Mutherem, socjologiem Warnerem Sombartem, dyrygentem Her-
mannem Beerem. Byla stata bywalczynia organizowanych przez wroctawskie to-
warzystwa wykladow o sztuce. Szczegoélnie bliskie zwigzki taczyly ja z Erichem
Klossowskim, szwagrem Eugena Spiro, ktorego czg¢sto wspomina w swoim pary-
skim dzienniku63. Sachs stanowita tacznik pomig¢dzy pozostajacymi w Paryzu przy-
jaciotmi, a srodowiskiem wroctawskim, m.in. z pochodzacym ze Slaska Juliusem
Meierem-Graefem, ktoéry osiedlajac si¢ w Paryzu, zatozyt firm¢ marszandzka skie-
rowang gtownie na rynek niemiecki (zapewne z tego powodu zastuzyl sobie
w oczach niektéorych na miano ,,apostota impresjonizmu w Niemczech”)64. Pro-
wadzila otwarty dom w willi na Szczytnikach, a po $mierci Neisseréw kontynu-
owata tradycje artystycznych spotkan w ich willi. Do legend naleza opowiesci
o tym, jakoby to u Clary Sachs dyskutowano wlasnie organizacj¢ spektakularnej
wystawy 100-lecia w 1913 r., o czym $wiadcza plany budowli Hansa Poelziga,
bedace w posiadaniu malarki. Malarka zwigzana byta ze sSrodowiskiem skupionym
wokol Kiinstlerbund Schlesien, cho¢ oficjalnie nie figuruje w spisie jego czlon-
kéw. Pojawita si¢ na zorganizowanej przez zwigzek wystawie w 1913 r., gdzie
prezentowata swoje prace obok innych, bardzo jeszcze nielicznych artystek wro-
clawskich: Helene Tiipke Grande, Emmy Pick, Kéthe Wolff-Sattler. Clara Sachs
byta zapewne cickawg towarzyszka rozmow, szczegblnie dla spragnionych nowi-
nek z paryskiego $wiata artystow i dziataczy kulturalnych. Po raz ostatni malarka
byta w Paryzu w 1914 r., gdzie zastata ja wojna i zmusita do ucieczki. W trudnych
czasach wojennych organizowala w swej wroctawskiej willi obiady artystyczne6s.

Clara Sachs zmarta w 1921 r. Pochowana zostala w rodzinnym grobowcu
rodziny Sachs6w na cmentarzu zydowskim przy Lohestrasse (obecnie ul. Slgzna).
Wroctaw zorganizowat artystce wystawe posmiertna, jednak niewiele jej dziet po-
zostalo w miescie. Kolekcja antykéw oraz obrazy zostaty rozdzielone wsrod ro-
dziny. We Wroctawiu zachowat si¢ jedynie jeden obraz przedstawiajacy dzban
z kwiatami, bedacy darowizng siostry zmartej artystki — Hedwig Ebstein, przeka-
zang zaraz po $mierci Clary Sachs $laskiemu muzeumo66.

Potomkini patrycjuszowsko-zydowskiego rodu Sachsow to przyktad kobiety,
ktorej odziedziczony po ojcu wysoki status materialny i spoteczny umozliwit
gruntowng edukacje¢ malarska u najlepszych mistrzow, a odbyte podroze - szcze-
g6lnie do Paryza — uczynily z niej erudytke i kobiete §wiatowa. Malarka ta szcze-
golnie zainteresowana byla problemem emancypacji kobiet, a po powrocie do
Wroctawia, zaniedbujac nieco prace malarska, stala si¢ opiekunka mtodych

63 E. Scheyer, op. cit., s. 43-55.
64 Ibidem, s. 55-59.

65 Ibidem, s. 59-64.

66 AP, WPS1, sygn. 614.
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artystow 1 kolekcjonerka. Jej osobowos$¢é prezentuje jeszcze bardziej ztozone za-
gadnienie dotyczace zydowskich artystow — Clara Sachs byta nie tylko wyeman-
cypowang Zydowka, ale takze feministkg. Nazywana przez niektorych ,.$laska
Gertrud Stein” przyczynita si¢ do tego, ze wroctawskie srodowiska staty si¢ przy-
chylniejsze zarowno Zydom, jak i kobietom. Jej dziatalno$¢ mozna zatem porow-
na¢ do wspomnianych wyzej Rahel Levin czy Dorothei Mendelssohn. Clara,
o ponad 50 lat od nich mlodsza, w doktadnie ten sam sposob jak zydowskie
panny z Berlina wykorzystata odziedziczony majatek. Jednoczes$nie, podobnie, jak
one, nie wykazywala przywigzania do watkéow i tematow zydowskich. Chciata,
aby jej sztuka nalezata do europejskiego dorobku kulturowego, a jednak do kregu
jej przyjacidt nalezeli ludzie wywodzacy si¢ z podobnych jak ona srodowisk za-
symilowanych, bogatych, zydowskich rodzin. Byla milo$niczka sztuki i chetnie
angazowala si¢ w dziatalno$¢ wszelkich organizacji, ktéore zajmowaty si¢ rozpo-
wszechnianiem tworczosci plastycznej, m.in. byta cztonkinig Allgemeine Deutscher
Kunstgenossenschaft - pierwszego zawodowego zwiazku artystOw zrzeszajacego
zarowno kobiety, jak i m¢zczyzn. Zarowno Clara Sachs, jak i Spiro reprezentuja
to pokolenie artystow, Zydow, ktorzy byli $wiadomi swojego zydowskiego pocho-
dzenia, ale nie czuli potrzeby eksponowania tego w swojej sztuce. Postrzegali sie-
bie jako tych, ktorzy nalezeli do wyksztatconej klasy, do artystow niemieckich,
byli otwarci na sztuke europejska i to z nig witasnie chcieli by¢ kojarzeni.

Na tle tworczosci innych wroctawskich malarzy Clara Sachs i Eugen Spiro
stanowig nie tylko przyktad osobowos$ci artystycznych, ale reprezentuja pewien
nowy styl zycia. Eugen Spiro dzigki swoim kontaktom, a takze postawie wspol-
nej z adwersarzami sztuki impresjonistycznej w Europie: Richardem Mutherem
czy Juliusem Meierem-Graefem, byt przykladem nowoczesnego artysty, ktérego
sztuka miata charakter ponadregionalny i ponadnarodowy. Clara Sachs wpisuje
si¢ wyraznie w histori¢ dziatalnosci pierwszych, samodzielnych artystek slaskich,
ktore przez Kseni¢ Stanicka-Brzezicka okreslone zostaty jako ,,za mato nowocze-
sne"67. Wihasciwie w owym czasie na Slasku dziatato zaledwie kilka znaczacych
artystek, takich jak: Gertrud Staats czy Helene Tiipke Grande. Clara Sachs, po-
mimo duzo mniejszego rozglosu, nie tylko realizuje propagowany wizerunek ar-
tystki, ale poszerza go o istotny aspekt dziatalnosci spolecznej. Malarka rzadko
prezentowala swoje prace na forum publicznym, tworzyta jednak regularnie — nie
byt to zatem jedynie kaprys panny z bogatego domu, lecz swoista pasja kierowa-
na wzgledami estetycznymi. Poza tym cechowata ja duza samodzielno$¢ i nieza-

lezno$¢ duchowa, jej dziatalnos$¢ przyjela charakterystyczny dla Srodowisk

67 K. Stanicka-Brzezicka, Nie dosy¢ nowoczesne. Sztuka artystek slgskich w dwudziestoleciu
miedzywojennym, referat wygloszony 9 XII 2005 r. na Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki
w Warszawie.
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kobiecych, szczegdlnie zydowskich, profil charytatywny. Popularne spotkania
w zameczku na Szczytnikach, kontakty i pomoc finansowa dla artystow stanowi-
ly formg¢ dopetiania wlasnych ambicji tworczych.

Wroclawska awangarda i artysci zydowscy

Niezwykle ciekawym zjawiskiem jest udziat wroctawskich artystéw pocho-
dzenia zydowskiego w zyciu awangardy zwigzanej z kregami Breslauer Akademie.
W zasadzie juz od poczatku XX w., a doktadnie od 1903 r., kiedy dyrektoriat we
wroctawskiej szkole artystycznej przejat Hans Poelzig, srodowisko artystyczne sto-
licy Slaska znacznie si¢ ozywito. Zatozenie w 1908 r. Kiinstlerbund Schlesiens,
ktory wspoltdziatat z licznymi prywatnymi galeriami, sprawito, iz nawet wystawa
poswigcona setnej rocznicy zwycigstwa Niemiec na Francja nie byta jedynie upa-
migtnieniem historycznym, lecz takze manifestem nowych trendow w sztuce oraz
spojrzeniem na pracg artystyczna. Uzyskanie w 1911 r. przez wroctawska akade-
mi¢ (Breslauer Kunstakademie) statusu akademii panstwowej (Staatliche Akade-
mie fiir Kunst und Kunstgewerbe) $§wiadczyto o rosnacej randze wroctawskiej
uczelni. W tym czasie zydowscy arty$ci i Zydzi réznych profesji mocno juz za-
znaczali swojg obecno$¢ w roznorodnych przedsigwzieciach kulturalnych kregow
Slaskiej stolicy. Mtode talenty wszystkich wyznan mogty liczy¢ na wsparcie finan-
sowe Fundacji Franchia lub Georga Heimanna, dyrektora wroctawskiego banku.
Na tamach prasy zydowskiej, oprocz wiesci gminnych, pojawialy si¢ roéwniez
wzmianki o odbywajacych si¢ we Wroctawiu wystawach, co §wiadczy o zaintere-
sowaniu publicznosci zydowskiej sztuka.

Ow obiecujacy rozwoj kulturalny miasta zatrzymany zostat przez wydarze-
nia | wojny $wiatowej, przez ktorag Wroctaw traci Hansa Poelziga jako dyrektora,
a rozpoczgta po wojnie dziatalnos¢ akademii z Augustem Endellem na czele to
juz zupelnie inny rozdziat w historii sztuki Wroctawia. W dziejach wroctawskiej
uczelni artystycznej wiele bylo konfliktow pomiedzy przedstawicielami réznych
szkot 1 opcji artystycznych, zwykle byty to roznice wynikajace z preferowanych
kierunkow, jednak w latach 20. XX w. srodowisko malarzy wroctawskich, ciagle
nieco konserwatywne, zmierzy¢ si¢ musialo z nowym pokoleniem tworcow, zwig-
zanych z nowoczesnymi i awangardowymi trendami. Mlodzi domagali si¢ sztuki
emocjonalnej, autentycznej, zywej, ktorej miara nie byla bieglo$¢ rzemieslnicza
| nie tylko walory estetyczne, lecz przekaz wewnetrznych przezy¢ jednostki. Ad-
wersarze nowego podejscia do tworczosci napotykali na przeszkody ze strony cig-
gle konserwatywnych zwolennikow podtrzymania profilu rzemies$lniczego i sztu-
ki uzytkowej oraz nurtu realistycznego we Wroctawiu. Jednoczesnie to wilasnie

w tym okresie najwigksza liczba artystow pochodzenia zydowskiego stala si¢



150 IV. Nie jesziwa, lecz salon sztuki

stuchaczami wroctawskiej uczelni artystycznej, a wigkszo$¢ z nich stanowita krag
wroctawskiej awangardy skupionej wokotl ekspresjonisty, profesora akademii -
Otto Muellera.

Szczegdlnie wielu artystow zydowskiego pochodzenia bylo prekursorami
sztuki ekspresjonistycznej68. Niektorzy z nich odnajdowali w niej ujscie dla buntu
przeciwko mieszczanskiemu wizerunkowi obywatela, z ktorym oni, czgsto row-
niez ze wzgledu na swoje pochodzenie, nie chcieli lub nie mogli si¢ identyfiko-
waé. Ekstremalny niekiedy anarchizm, ktory stanowit psychologiczng podstawe ich
sztuki, wynika¢ mogl rowniez ze spolecznej pustki, w jakiej si¢ znalezli — znacz-
na cze$¢, nie czujac przywigzania do religii mojzeszowej, jednoczesnie nie utoz-
samiata si¢ ze spoteczenstwem niemieckim, ktore coraz widoczniej demonstrowa-
lo nastroje nacjonalistyczne i antysemickie. Poza tym ekspresjonizm nastawiony
na eksponowanie przezy¢ wewnetrznych i duchowych kierowal ich ku tenden-
cjom wyroslym na gruncie tradycji judaistycznej w kierunkach mistycznych -
chasydyzmie i kabale. Po raz pierwszy oprocz zdeklarowanych artystow syjoni-
stycznych, jak Efraim Mojzesz Lilien czy Boris Schatz, w historii sztuki zydow-
skiej mamy do czynienia z czym$§ w rodzaju manifestu artystycznego, jasna de-
klaracja checi tworzenia nowoczesnej sztuki zydowskiej niemalze w duchu
narodowym. Stylistyka i wiazacg si¢ z tym ideologia, ktora mtodym artystom zy-
dowskim wydawala si¢ najbardziej adekwatna, byt wlasnie ekspresjonizm. Takim
programem postugiwata si¢ pierwsza, niezalezna grupa awangardowych artystow
z Lodzi - Jung Idysz (1921-1923)69, ktorzy powro6t ku religijnej tradycji wigzali
z nowoczesnym $wiatopogladem zasymilowanych Zydéw. Jednoczyta ona nowe
pokolenie artystow — wychowanych w miescie, wyksztalconych na zagranicznych
akademiach, chcacych tworzy¢ nie tylko migdzynarodowa boheme, ale poszuku-
jacych réwniez autentycznych pierwiastkéw duchowych w kulturze swych przod-
kéw. Okolicznosci powstania grupy Jung Idysz oraz odlegtos¢ kulturowa i geo-
graficzna wydaje si¢ wykazywaé zerowy bilans zwiazkéw z Wroctawiem,
w nadodrzanskiej stolicy takowa grupa nie mial'fl, wydaje si¢, szans powsta¢ ani
funkcjonowaé. Jednak to wtasnie pochodzacy ze Slaska Ludwig Meidner jest tym,
na ktérego wpltyw powolywali si¢ Jungidyszy$ci w swoich manifestach. Pozwala
to wysungé teze, iz zwigzki pomiedzy $wiatem wschodnioeuropejskich Zydow

68 Byto to odzwierciedlenie tendecji panujacych w tym okresie w catych Niemczech. Dziatal-
no$¢ bardzo wielu intelektualistow, pisarzy i artystow przypada wtasnie na drugg dekade XX w., za-
uwaza to m.in. P. Gay w: FreudJews and other Germans. Masters and Victims in Modernist Culture,
New York 1978, s. 154. Réwnoczesnie to wlasnie krytycy sztuki zydowskiego pochodzenia naleza do
prorokéw ekspresjonistycznych organizacji, tworca pisma ,,Der Sturm” byt krytyk sztuki Hans Wal-
den (Georg Lewin). Zob. C. Roth, DieJuden in der Kunst, t. 1-2, Frankfurt a. Main 1963, s. 136.

69 Zob.J. Malinowski, Grupa ,,Jung Idysz"i zydowskie srodowisko Nowej Sztuki w Polsce 1915-
-1923, Warszawa 1987.
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a ich zachodnimi wspoétplemiencami nie byly tak odlegle jak zwykto si¢ sadzic.
Dotyczy to szczegdlnie zycia artystycznego. Wspolnym gruntem, na ktéorym spo-
tykali si¢ tworcy zydowskiego pochodzenia wywodzacy si¢ zarowno z terenow
Ukrainy, Rosji czy Polski, jak i Niemiec, byly przykladowo Berlin i Drezno. Wigk-
szo$§¢ z nich bylo cztonkami tamtejszych grup artystycznych, jak np. Die Briicke.
Rowniez tworczos¢ artystow wroctawskich nalezy wiazaé z charakterem sztuki
drezdenskich ekspresjonistow. Sklonnos$¢ do mistyki i tresci religijnych, jako wyraz
wewnetrznych poszukiwan, odpowiadala potrzebom o6wczesnego $rodowiska ar-
tystow wroctawskich pochodzenia zydowskiego, ktérych mistrzem byt cztonek
drezdenskiej grupy: Otto Mueller.

Poczatek kariery pierwszego zydowskiego ekspresjonisty z Wroctawia — Lud-
wiga Meidnera — przypadt jeszcze na czas dyrektoriatu architekta Hansa Poelziga,
stad tez zapewne wczesny wyjazd artysty do Berlina. Dopiero w latach 20., gdy
krolem wroctawskiej bohemy zostat Otto Mueller, recepcja Meidnera byta zyw-
sza, a kierunek ekspresjonizmu przejety i rozwijany przez wielu artystow pocho-
dzenia zydowskiego z Wroctawia — Isidora Aschheima, Heinricha Tischlera, Paule
Griinfeld, Sar¢ Margot Abraham, Williego Brauna, Johnny’ego Friedlaendera i in-
nych. Aby dopelni¢ obrazu ich sztuki, w ktorej pojawiajg si¢ watki zydowskie
w zupelie nowym, bardziej duchowym, czasem nawet religijnym kontekscie,
nalezy zbada¢ wszystkie powody, dla ktorych to wilasnie kierunek ekspresjoni-
styczny jest tym, w ktorym wyrazata si¢ najwigksza liczba artystow zydowskich,
takze z Wroctawia.

Ekspresjonizm zydowski. Proby zarysu
i legalizacji pojecia

W wyniku rozwijajacej si¢ nowoczesnej filozofii i literatury zydowskiej, ktora
stanowita ideowa mieszank¢ mysli niemieckiej i tradycji wyrostych na gruncie
nauki judaistycznej, ksztaltowala si¢ nowa warto$¢ kulturowa o znaczeniu niemal
symbolicznym. W mys$l filozofii Hermanna Cohena sytuacja ta miala oznaczaé
tworcza symbiozg, w rzeczywistosci jednak juz w pokoleniu przed I wojna swia-
towa, rozwijane przez okres trwania ery weimarskiej, wzmagato si¢ poczucie cig-
gle pasywnej pozycji Zydow wobec nauki i kultury niemieckiej. W rozumieniu
bardziej refleksyjnych jednostek Zydzi pozostawali jedynie propagatorami, zdol-
nymi przetwércami tejze, nie za§ tymi, ktdorzy wnosza do niej jakis widoczny
Pierwiastek, zywotno$¢ oraz autentyczng warto$¢, wynikajaca z ciagle niezanika-
JAcej odrebnosci wobec kultury niemieckiej. Problem odmienno$ci kulturowej,
z ktorym wigze si¢ ta sytuacja, uzyskat szczegodlna wyrazistos¢ po 1 wojnie $wia-

towej, kiedy to kryzys powojenny oraz wzrastajagce nastroje nacjonalistyczne za-
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czynaly coraz wyrazniej dawac si¢ we znaki mniejszos$ci zydowskiej, odkrywajac
jednoczesnie luki i niemozno$¢ spelnienia idealéw uniwersalnej kultury w duchu
wspomnianej symbiozy zydowsko-niemieckiej. Swoista wymiana ideologiczna, po-
koleniowa, a takze zmiana sytuacji politycznej, jaka nastgpita wraz z nastaniem
weimarskich Niemiec, w niezwykly sposdob wplyneta rowniez na Swiatopoglad
cztonkéw mniejszosci zydowskiej. Nie byto juz religijnej tradycji, srodowiska zy-
dowskie w wigkszosci sktadaty si¢ ze §wieckich krggow intelektualnych, a wspol-
note religii zastgpita wspolnota krwi70, za ktoéra szto réwniez pokrewienstwo do-
Swiadczenia asymilacji, kontakty towarzyskie oraz finansowe. Jednak i te
srodowiska, ktore utworzyly si¢ jeszcze w starej, wilhelminskiej epoce potrzebo-
waly ozywienia. Zmalal wcze$niejszy entuzjazm w propagowaniu kultury niemiec-
kiej po czgsci dlatego, ze nacjonalizm powoli stawiat ich wczes$niejsza role na
przegranej pozycji. W konsekwencji nastgpit okres powtdérnego odszukiwania wia-
snej, tozsamosci zydowskiej w celu odnalezienia w niej pierwiastkow, ktore aczy-
tyby tradycje 2 nowoczesnym $wiatopogladem wspotczesnych Zydow. Poszukiwa-
nia nowych, uniwersalnych i pozbawionych kontekstu narodowego idealow byto
postawa opozycyjna wobec ideologii syjonistycznej. Przeciwstawianie si¢ tradycji,
a jednoczesnie tworzenie na jej kanwie nowej, zywej kultury zydowskiej, leza
u podstaw faktu, iz to wlasnie wiazany z tendencjami rewolucyjnymi kierunek
ekspresjonistyczny zostatl zaadaptowany przez niezalezne kregi jako mysl zydow-
ska, czego odzwierciedleniem s3 liczne wypowiedzi, odczyty czy artykuly praso-
we, w ktérych propagowany jest zwigzek Zydow z ekspresjonizmem. Prébowano
nawet utworzy¢ na tej kanwie osobne pojecie, jakim byl judaizm ekspresyjny
{Jiidisches Expressionismus).

Wydaje si¢, iz powotanie si¢ na ekspresjonizm oraz tak zywa recepcja jego
idei wynika z trzech czynnikow. Po pierwsze, ze wzgledu na owo wspomniane
wczesniej poczucie odrgbnosci, a raczej potrzeby jego wytworzenia. Z drugiej
strony z tym faktem wiaze si¢ nierozerwalnie drugi aspekt zjawiska — sprzeciw
wobec asymilacji Zydow, a w zamian nawolywanie do ,,nawrocenia” na judaizm
w duchu $wieckim i eksponowania swego zydowskiego ,ja”. Po trzecie za$ eks-
presjonizm mogt byé¢ réwniez reakcja tych srodowisk Zydow niemieckich, ktorzy
nie utozsamiali si¢ z syjonistycznga misjg powrotu do Ziemi Obiecanej, idei, ktora
miata podloze nacjonalistyczne, po przezyciach I wojny $§wiatowej ze strony mto-
dego zydowskiego pokolenia kojarzace si¢ jednoznacznie Zle.

W swojej ztozonosci termin ten ,.cierpi" z powody kontrowersyjnych skoja-
rzen, jakie przypisali mu nazisci, klasyfikujac go w latach 30. XX w. jako sztuke
zdegenerowang. Sugerujac, iz ekspresjonizm jest wymystem zydowskim, przypisano

70 Owa buberowska Blut Geimeinde-, zob. M. Brenner, The Renaissance ojJewish Culture in
Weimar Germany, New Haven-London 1996, s. 37.
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mu bledne rozumienie. W rzeczywistosci ekspresjonizm narodzit si¢ na gruncie
niemieckim i w swej pierwszej fazie (1905-1914) rozwijany byl przez réznorod-
ne grupy (Die Briicke, Der Blauer Reiter), ktore deklarowaty ch¢é¢ powrotu do
natury i pragnely ukaza¢ w swojej sztuce germanska duszg¢7l. Gloszenie checi od-
nowy kontaktu z natura, ktéra zachowata si¢ w niemieckim pejzazu, zrodzila si¢
pod wyplywem pism Nietzschego i byla znakiem nowych, duchowych potrzeb
mtodego pokolenia, chcacego wyrwacé si¢ ze szpondw uprzemystowionych i bur-
zuazyjnych miast72. Idea ta szczegolnie zywo przyswiecala tworczosci artystom
z Die Blaue Reiter, do ktoérej nalezal Emil Nolde, twoérca szczegolnie przywiaza-
ny do niemieckich pierwiastkow w swej sztuce.

Z drugiej strony, jak pisze inny znawca ruchu ekspresjonistycznego — John
Willet73 — ekspresjonizm, zwlaszcza po I wojnie Swiatowej, zyskat charakter ogolno-
europejski 1 uniwersalny. Pomimo poczatkowych zwiakéw z kulturg niemiec-
ka w pewnym momencie stal si¢ on ,,skomplikowanym ruchem kulturowego
protestu”74.

Doswiadczenie wojny okreslane czgsto jako apokaliptyczne, nadato ,,mistycz-
nego, utopijnego impulsu”’S wielu artystom i wywotalo wiele istotnych zmian
w niemieckim spoleczenstwie. Zjawisko to w pierwszych dwoch dekadach XX w.
swoje rozwinigcie zyskato w pismach zydowskich mysélicieli i intelektualistow, byto
takze interpretowane przez samych artystow. Pojecie ekspresjonizmu, ktore dla
historii kultury powszechnej jest terminem dzielonym przez filozofig, literature
i sztuki plastyczne, w pismach intelektualistow zydowskich po raz pierwszy zy-
skuje swa form¢ w owym pierwszym, najbardziej abstrakcyjnym i ogdélnym kon-
tekScie. Expressionistisches Judentum, czyli ,,ekspresyjne zydostwo”, expressis verbis
stato si¢ hastem nowoczesnych srodowisk zydowskich. Jednym z tych, ktorzy jako
pierwsi wprowadzili to pojecie byt poeta Uri Zvi Greenberg, zatozyciel czasopi-
sma w jidysz — .Albatros”. W pierwszym numerze pisma ukazat si¢ artykul Green-
berga Proklamacja — nie bez przyczyny budzacy skojarzenia z manifestem, gdyz
byl on wyktadnia idei na temat zydowskiego ekspresjonizmu, ktérego gléwnym
zrédlem miata by¢ kultura jidysz.

Sama idea do$¢ szybko przenikneta do powszechnej swiadomosci m.in. dzig-
ki wykorzystaniu najno$niejszego w owym czasie zrodla, jakim byly liczne wspot-

11 G. Perry, The Ascent to Nature: Some metaphors ofNature in Early Expressionist Art, w: Ex-
pressionism Reassessed, red. S. Behr, D. Penning, D. Jarmann, New York 1993, s. 53-63.

72 Ibidem, s. 54.

73 1. Willet, Expressionism: Bonfire andJellyfish, w: Expressionism Reassessed..., s. iX-Xii.

74 S. von Wiese, A Tempest Sweeping this World: Expressionism as an International Movement,
W: German Expressionism 1915-1925. The Second Generation, red. S. Barron, Los Angeles 1988,
s. 118.

75 Ibidem, s. 117.
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czesne czasopisma, wsrod ktorych najbardziej propagatorskim byto ,Jiidisch
Liberale Zeitung”, majace rowniez zywa recepcj¢ w srodowisku wroctawskim. To
wilasnie tu m.in. swgj artykut opublikowat Henoch Fuchs76, rabin z Chemnitz.
Jego rozprawa w zywy sposob prezentuje wiclopoziomowo$¢ rozumienia owego
zjawiska, ktore charakteryzuje przede wszystkim bunt przeciwko tradycji, zarow-
no tej wielowiekowej, ortodoksyjnej i partykularnie zydowskiej, jak i w stosunku
do catkiem niedawnych europejskich zjawisk kulturowych i artystycznych, jakim
byt impresjonizm. Amalgamat swiadomosci i idei, jaki charakteryzowat tozsamo$¢
zydowska zasymilowanych srodowisk lat 20. XX w. mial powrdci¢ do swej przej-
rzystosci, ulec konserwacji i renowacji w duchu niemal rewolucyjnym i metafi-
zycznym. Co zaskakujace, mimo iz rozprawy te maja raczej charakter ogélny,
niekoniecznie ograniczony jedynie do sztuki, w sferze metafor, a takze retoryki
idee uzywane jako cechy dystynktywne to dychotomia impresjonizmu i ekspre-
sjonizmu, odwolujaca si¢ do sztuk wizualnych.

To wiasnie od porownania ekspresjonizmu z impresjonizmem Henoch Fuchs
rozpoczyna swego rodzaju odezwg. Posluguje si¢ on znang z nomenklatury uzy-
wane]j przez krytykéw sztuki77 antynomig dwoch pojeé — Ausdruckkunst (Ekspre-
sjonizm) versus Eindruckkunst (Impresjonizm). Streszczajac wywod Fuchsa: im-
presjonizm, rozumiany jako sztuka oka, nastawiony byt na zewngtrzno$¢, tym
samym odzwierciedlat kapitalistyczne (sic!) tendencje w spoleczenstwie: materia-
lizm, ktéry zagrazal filozofii, etyce i metafizyce. Odzwierciedlanie fotograficznej
zewnetrznosci grozilo powierzchownoscia, podczas gdy prawdziwa wartoscia po-
winno by¢ eksponowanie przezy¢ wewnetrznych. W oczach Fuchsa owa ogodlna,
nacechowana retoryka uzywana przez ruchy socjalistyczne, krytyka impresjoni-
zmu zyskata rowniez kontekst zydowski, gdyz autor nawoluje takze do buntu
przeciwko staremu pokoleniu artystow i literatow, do ktorych zalicza m.in. Lie-
bermanna’s.

Kluczowym pojeciem, ktore przewijac si¢ bedzie rowniez w teoretycznych
pismach zydowskich ekspresjonistow, m.in. Ludwiga Meidnera, jest Offenbarung,
czyli ,,objawianie”. Mozna jeszcze raz jasno potwierdzi¢ wypowiedziang wczesniej
tez¢ o radykalnej wymianie pokoleniowej, przy ktorej doszlo réwniez do prze-
miany warto$ci. Owo zorientowane kosmopolitycznie srodowisko nowoczesnych
Zydéw epoki weimarskiej miato $wiadomo$é swego pochodzenia i poszukiwato
dla niego wlasnego wyrazu. Objawienie, czyli Offenbarung w sensie ekspresjoni-
stycznym oznacza¢ miato odkrycie wlasnego, zydowskiego ,,ja”, niemal w duchu

76 H. Fuchs, ExpressionistischesJudentum, JLZ, 4, 1924, nr 4.

77 Postugiwat si¢ nig m.in. wroctawski historyk sztuki F. Landsberger w swej publikacji: Exspres-
sionismus-lmpressionismus. Eine Einfiihrung in dus Wesen der neuen Kunst, Leipzig 1922.

78 H. Fuchs, op. at.
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indywidualistycznym79. W ten sposéb postrzegany miat by¢ lud zydowski, jego
kultura i duchowos$¢ — jako wartosci indywidualne z wlasnym wewnetrznym zy-
ciem, ktore pomigdzy narodzinami i $miercig konstytuuje przede wszystkim
postep. Nowoczesny judaizm odzwierciedlat tendencje kulturowe swego otocze-
nia i rowniez on, w sensie intelektualnym i spolecznym, miat swoj okres impre-
sjonistyczny — wtedy gdy tworzono szkoty na wzor niemieckich80, gdy na drodze
do samodzielnos$ci najpierw upodabniano si¢ do modelu spoleczenstwa dominu-
jacego, by potem utworzy¢ nowe zydostwo. Wraz z zydowska ,,wiosng” (autor
wydaje si¢ nawigzywa¢ tu do wykreowanego, skadinad przez Martina Bubera,
pojecia renesansu zydowskiego) miato si¢ to zmieni¢. Wedlug Fuchsa zydowskie
»ja" pojawito si¢ dopiero pod koniec XIX w., kiedy powstaly liczne organizacje
propagujace kulture zydowska8l: loze, nowe ruchy, syjonizm. Wiosna, kojarzac
si¢ automatycznie z odrodzeniem, ktore nie bez przyczyny pojawia si¢ w owej
ekspresjonistycznej retoryce poprzez swoje konotacje z duchem humanizmu, le-
gitymizuje jednocze$nie §wiecko$¢ pojecia Zyd i automatycznie pozbawia je wcze-
$niejszych konotacji religijnych. Na tle tak ogdlnych zatozen ideologicznych na-
lezy jednak wréci¢ do specyficznych i najbardziej charakterystycznych cech dla
zydowskiego ekspresjonizmu w sztuce.

Zwolennicy idei ekspresjonizmu, mimo iz zgodnie z wyznawanymi pogla-
dami i opcjami toZzsamosciowymi byli Zydami $wieckimi, proklamowali jedno-
cze$nie tgsknote za prawdziwym i szczerym przezyciem religijnym. Przeciwstawia-
li si¢ opartej na naukach Kanta, popularnej w o§wieceniowych kregach zydowskich,
skupionych wokot Pranza Rosenzweiga i Hermanna Cohena, religii rozumu (Re-
ligion der Vernunft). Tu coraz bardziej zblizamy si¢ do sedna pojgcia ekspresjo-
nizm w interpretacji zydowskiej, ktére zywo pojawia si¢ rOwniez w tworczosci
artystycznej, a mianowicie powrot do chasydyzmu, ktoéry swoj renesans przezywat
w mistyce filozoficznej Bergsona, pismach Martina Bubera i literaturze Icchaka
Lejbusza Pereca. W tym wtasnie mialo przejawiac¢ si¢ zydowskie ,,ja”’, nastawione
na eksponowanie swych wewngtrznych przezy¢. Podobnie jak chasydzi odcinali
si¢ od obwarowanych nakazami i zakazami nauk rabinéw, podobnie wspodlczesni
Zydzi, mtode pokolenie lat 20. XX w., przeciwstawiato teoretyczny judaizm jego
autentycznemu przezyciu. Weryfikacji ulec mialo w tym kontek$cie rowniez ro-
zumienie pobozno$ci, ktorej osia, wokot ktorej krecito sie zycie, nie mogl by¢
Jedynie system praw, gdyz wiele z nich uwazano juz za nieaktualne. Do nich na-
lezal m.in. zakaz przedstawiania figur na obrazie82. Przeszlo$¢ nalezato pielegnowac,
lecz w poszukiwaniu zawartych w niej pierwiastkdéw duchowych, nie za$ gloryfikujac

79 Ibidem.
80 Ibidem.
81 Ibidem.
82 Ibidem.



156 IV. Nie jesziwa, lecz salon sztuki

skostniate zasady. Zadaniem nowego pokolenia bylo odnalezienie owej specyficz-
nej jidyszkeit, lecz nie w duchu owego monstrualnego stereotypu Ostjuden, a ra-
czej w poszukiwaniu autentycznych pierwiastkéw mistycznych.

Wizja rozwinigta w artykule Fuchsa odkrywa rowniez cala socjokulturowa
perspektywe, w wyniku ktorej ekspresjonizm zostal zaszczepiony na grunt zy-
dowski. Z jednej strony pojawienie si¢ idei rewolucyjnych stanowito, zgodnie
z duchem czasu, zerwanie z hurzuazyjna, kapitalistycznga, materialistyczng kon-
wencja oraz bunt przeciwko poprzedniej generacji. Zydowscy arty$ci nowego po-
kolenia w wigkszosci rekrutowali si¢ z zasymilowanych, burzuazyjnych rodzin,
ktore jesli praktykowaly tradycje, to na bardzo powierzchownym poziomie,
a cze$¢ nich ciaggle wspierata sztywng zydowska ortodoksje. Obie formy zycia
spolecznego i religijnego wydawaly si¢ dla mtodych artystow niedopuszczalne,
wierzyli w postep, a przede wszystkim w postep judaizmu. Udzial w kulturze
nowoczesnej gwarantowat im koniec marginalizacji, koniecznosci kompromisu
z panstwem przez asymilacje, pozbyli si¢ oni réwniez romantycznego mitu
wschodnioeuropejskiej pobozno$ci83. Jednoczesnie ucieczka w ruch ekspresjoni-
styczny mogla podtrzymywaé mit o niemiecko-zydowskiej symbioziedd4, gdyz to
wlasnie migdzy 1910 a 1920 r. mamy do czynienia z najbardziej owocna wspol-
praca pomigdzy zydowskimi i niezydowskimi artystami, kolekcjonerami i dzia-
faczami kulturalnymi. W ruchu ekspresjonistycznym, ktory stanowit schronienie
dla wszystkich wyobcowanych ze spoteczenstwa niemieckiego, to wilasnie Zydzi
mieli do dyspozycji wiele mozliwosci dla samookreslenia i identyfikacji. W pelni
swieccy i poddani daleko idacej akulturacji stan¢li w obliczu zerwanej wigzi z tra-
dycja rabinicznag i religijna85. Emocjonalny ekspresjonizm, uznajacy wazno$c¢ jed-
nostki, wymagal jednoczesnie zajrzenia w glab siebie w celu zadania trudnych
pytan dotyczacych miejsca jednostki we wspolczesnym Swiecie, sensu jej egzy-
stencji, lecz rowniez tozsamosci. W obliczu kryzysu liberalizmu oraz prébujac
stawi¢ czota pojawiajagcemu si¢ w retoryce polityki Rzeszy: ,,problemowi zydow-
skiemu” (Judenfrage) ekspresjonizm byl jednoczes$nie bardziej otwarty niz ideolo-
gia syjonistyczna, a jego rewolucyjny charakter opieral si¢ m.in. na utopii ,,wspol-
noty ducha” i wolnosci wyrazania swoich wlasnych pogladow. W interpretacji
Hanni Mittelmann dla Zydéw taka opcja stanowi¢ mogla wrazenie powrotu
idealéw emancypacji86: wolnosci, rownosci, braterstwa, ktore stanowily gléwne

83 J. Milful, Marginalitiit und Messianismus. Die situation der deutsch-jiidischen Intellektuellen
als Paradigma fiir die Kulturkrise 1910-1920, w: Expressionismus und Kulturkrise, red. B. Hiippauf,
Heidelberg 1983, s. 347-357.

84 H. Mittelmann, Expressionismus undJudentum, ,,Conditio Judaica: Judentum, Antisemitis-
mus und deutschsprachige Literatur vom Ersten Weltkrieg bis 1933/38” 1997, s. 302, 303.

85 H. Mittelmann, op. cit., s. 254.

86 Ibidem, s. 257.
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elementy manifestow ,,Novembergruppe”87. Upewniato ich w tym, iz pomigdzy
Swiatem zydowskiej tradycji, do ktoérej nie nalezeli, a homogenicznym, nacjona-
listycznym spoteczenstwem niemieckim znalezli wlasciwe dla siebie miejsce. Jed-
noczesnie chaos powojennych czasow wzmogt 6w wspominany przez Fuchsa glod
przezy¢ religijnych, ktory zaowocowal w tworczosci niektorych artystow odro-
dzeniem si¢ idei mesjanskich. Osobliwa mieszanka motywow, figur i symboli
pochodzacych ze Starego i Nowego Testamentu dostarczala zydowskim artystom
dodatkowego elementu tozsamosci, okreslajacego z jednej strony ich spoteczng
pozycje jako artystow, a z drugiej takze jako Zydowss.

To wlasnie idea mesjanska zjednoczyla tworcoéw pochodzenia zydowskiego
na polu sztuk plastycznych, tworzac tym samym fenomen kulturowy, ktérego
nazwa: ,,zydowski ekspresjonizm" ciagle domaga si¢ legitymizacji. Mtodzi mala-
rze, z ktorych wielu zajmowalo si¢ rowniez tworczoscia poetycka i teatralng, byli
dzie¢mi nowoczesnosci, ktore poszukiwaty dla siebie duchowego miejsca w zur-
banizowanym $wiecie, a odnajdywaty je w ruchach mistycznych, ktoére pozwala-
ly im na swobodg¢ artystycznego wyrazania. Jako sprzeciw wobec mieszczanskiego
spoteczenstwa, w tym rodzinnego §rodowiska zasymilowanej mniejszos$ci zydow-
skiej o bardzo powierzchownym stosunku do tradycji, pragneli oni nawigza¢ emo-
cjonalny kontakt z utracong kulturg. Styl ekspresjonistyczny to wedlug Ernsta
Blocha: ,,Mieszanka chrzescijanskiej mistyki, wschodniozydowskiego chasydyzmu
i gnostyckiej kabaly”89. Te elementy, ktére wyrdzniaja artystow zydowskich na tle
innych ekspresjonistow, pojawiaja si¢ w manifescie pierwszej formalnej grupy ar-
tystycznej — utworzonej przez miode pokolenie wychowywanych w L.odzi mala-
rzy, poetow i aktorow dziatajacych pod nazwa Jung Idysz90 i cho¢ dziatalnos¢
grupy byla zjawiskiem bardzo efemerycznym, bo trwajacym zaledwie trzy lata, to
rewolucyjno$¢ ich przedsigwzigcia, jak rowniez wysoki poziom prezentowanej
przez nich tworczosci artystycznej, stanowi jeden z najwazniejszych rozdzialow
w historii nowoczesnej sztuki zydowskie;j.

To, co odrozniato grupe Jung Idysz od wczesdniejszych artystow zydowskich
to okre$lony program ideologiczny dla ich sztuki. W opublikowanym przez Moj-
zesza Brodersona manife$cie widaé, jak wspotczesna swiadomosé mtodego poko-
lenia, taknacego postepu w duchu futurystycznym, jednocze$nie wyraza szacunek
dla autorytetow réznych proweniencji. Zlozona tozsamos¢, ktéra wynikata z trwa-

87 H. Kliemann, Die Novembergruppe, Berlin 1969, s. 56, za: ibidem, s. 257.

88 H. Mittelmann, op. cit., s. 258.

89 E. Bahr, Ernst Bloch, w: Kdpfe des XX. Jahrhunderts, t. 76, Berlin 1974, s. 27, zob. H. Mittel-
mann, op. cit., s. 258.

90 Interesujace, ze grupa Jung Idysz powstata wtasnie w Lodzi, ktéra byla miastem zydow-
skiej finansiery fabrykanckiej oraz miejscem, gdzie zydowska, niemiecka i polska kultura nawza-

jem si¢ mieszaty; zob. J. Malinowski, Grupa ,, Jungldysz"...
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jacego ponad 100 lat okresu asymilacji, kaz¢ odwolywaé si¢ im zaré6wno do
Tanachu, jak i filozofii greckiej. Swoje wzorce duchowe i literackie odnajduja
w Pies$ni nad Pie$niami, tworczosci George’a Gordona Byrona i Cypriana Kamila
Norwida, a inspiracji malarskich szukaja u klasykow: Fidiasza, Giotta, Cezanne’a,
El Greca, van Gogha i innych. Szacunek ten jest jednakowoz niejako bierny, po-
niewaz przez odezwe¢ Brodersona przebija przede wszystkim determinacja, naka-
zujaca wspoélczesnym artystom poédjscie dalej, zgodnie z postepem, za ktorym stoi
potrzeba stworzenia czego$ nowego. Kazda tradycja musi by¢ dopasowana do cza-
sow wspolczesnych, a to, co charakteryzuje mlode pokolenie to niepokdj i tesk-
nota za Bogiem. ,,Sztuka dwudziestego wieku, sztuka ekspresjonizmu z tej tesk-
noty narodzila si¢ i jest siddmym dniem nad tygodniem powszednio$ci9l.
Ciekawych wnioskéw dostarczylaby glebsza analiza owego niezwykle waznego
zdania, ktérego autor — Jankiel Adler — jeden z najwybitniejszych ekspresjonistow
zydowskich, odwotluje si¢ do tradycji szabatu. Dzien siodmy rozni si¢ tym od
reszty tygodnia, iz jest tym, w ktorym Boég odpoczat i moégl cieszy¢ si¢ swoim
dzietem, jest on jednoczes$nie dniem mistycznego odnowienia, dniem, w ktorym
kosmiczna i religijna duchowos$¢ uzyskuja pehie.

Profetyczny ton manifestow artystycznych jest charakterystyczny nie tylko
dla grup ekspresjonistycznych zwiazanych ze srodowiskiem zydowskim, jest jed-
nak cechg szczegolnag nawigzywanie do symboliki kabalistycznej oraz do elemen-
tow nauk chasydzkich, ktore opieraty si¢ na przewodniej idei spontanicznej eks-
presji religijnych uczué, nieskrepowaniu i swobodzie. Takiej swobody dostarczata
artystom niewatpliwie rowniez forma plastyczna stylistyki ekspresjonistyczne;j.
Ekspresjonizm jako kierunek w sztuce byl wysoce niedogmatyczny, przeciwsta-
wiajacy si¢ naturalistycznemu przedstawianiu rzeczywisto$ci, w tym figury ludz-
kiej, zezwalajacy na daleko idaca deformacj¢, swobode formalng i kolorystyczna,
pozwalal na tworzenie artystycznych wizji, ktérych bodzcem jest uczucie irracjo-
nalne, bedace wynikiem wyzszej inspiracji — podobne do tego, ktore stymulowa-
lo mistyczne wizje biblijnych prorokow lub ekstatyczne modlitwy chasydow.
W swej tworczosci to wlasnie z nimi artysci zydowscy najczegsciej si¢ utozsamiali.
Tozsamos¢, ktora nie wymagata jednoznacznego, racjonalnego okreslenia, opie-
rala si¢ na poczuciu wewngtrznej tacznosci z tradycja i przodkami, poczuciu misji
odnowienia kontaktu z religia oraz z Bogiem w taki sposéb, w jaki czynili to
chasydzi, nawigzuje jednoczesnie do rewolucyjnych idei zmiany wartosci — prze-
ciwstawienie si¢ mieszczanskiemu zrytualizowanemu zyciu, bezosobowej asymila-
¢ji i proklamuje odrodzenie w duchu odnalezienia zydowskiego ,,ja” réwniez po-
przez twoérczos¢ plastyczng.

91 J. Adler, Ekspresjonizm (fragmenty prelekcji), w: ibidem, s. 180.
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Ludwig Meidner. Ekspresjonista zydowski z Wroclawia

Zauwazony przez badaczy fakt szczegolnie duzej liczby artystow zydowskich,
zwigzanych z ekspresjonistyczna, szczegdlnie berlinska bohema potwierdza si¢ row-
niez w przypadku Wroctawia. Najwigcej artystow rekrutowato si¢ sposrod uczniow
Otto Muellera. Sam zwany: Zigeuener Maler, odznaczal si¢ na tle innych profe-
sorow wroclawskiej akademii zaro6wno niekonwencjonalnoscia pogladow, jak
i proponowanej metody malarskiej. Jednak juz wczesniej, jeszcze za kadencji dy-
rektorskiej Poelziga, we Wroctawiu przebywat artysta, ktérego tworczos¢ stata sig
wzorem dla zydowskich ekspresjonistow, a on sam zyskal sobie miano nowego
proroka zydowskiej sztuki. Ludwig Meidner, bo o nim mowa, opuscil jednak
miasto zbyt wczesnie, duzo wczesniej niz rewolucyjne prady dotarty do nad-
odrzanskiej stolicy. Mimo tak krotkiego pobytu we wroctawskiej akademii, po
wyjezdzi¢ do Berlina utrzymywat kontakty 2 pozostalymi we Wroctawiu artysta-
mi, szczegodlnie jednak z Franzem Landsbergerem - historykiem sztuki, pdzniej-
szym dyrektorem Muzeum Zydowskiego w Berlinie. Ludwig Meidner w swoich
artystycznych i duchowych poszukiwaniach byt jednym z pierwszych, ktory zajal
si¢ tworczoscia slaskiego malarza barokowego — Michaela Willmanna. Fascynacja
ta S$wiadczy o sktonno$ciach Meidnera ku mistyce i checi wyrazenia jej w sztuce.
Artysta, ktory juz jako dojrzaty cztowiek i tworca z dorobkiem przezyt gwaltow-
ne nawrocenie, wierzyl, ze istota judaizmu przejawia si¢ w duchowosci chasydz-
kiej. Pod wplywem tego odkrycia zaczal tworzy¢ dzieta o charakterze religijnym,
wykorzystujace tematy zydowskie. Jego profetyczne wizje reprezentuja styl tzw.
ekstatycznego ekspresjonizmu. Tworczos¢ Meidnera jednoczaca pierwiastki mi-
styczne z zydowskimi miata wpltyw na wspomniang wczesniej grupe Jung Idysz.

Temu, kto po raz kolejny chcialby opisaé tworczo$¢ Ludwiga Meidnera nie-
zwykla trudnos$¢ sprawia ogromna liczba narostych wokot jego postaci wspomnien
i interpretacji, ocierajacych si¢ niekiedy o legende, w ktorej tworzeniu uczestni-
czyl sam artysta, na biezaco, Zzywo i w sposob egzaltowany opisujacy swoje stany
psychiczne w wielu pamigtnikach, pismach i artykutach. Meidner rzeczywiscie
byt typowym, radykalnym ekspresjonista, zarowno ze wzgledu na sposéb zycia,
jak i cechy jego sztuki. Byl on jednoczesnie niezwykle wszechstronny — zajmowat
si¢ malarstwem, rysunkiem, w trudnych czasach I wojny §wiatowej zaczal pisac,
wigzatl si¢ z ugrupowaniami socjalistycznymi, a po nawrdceniu opisywat i obra-
zowatl stany swych religijnych ekstaz. Ludwig Meidner byt krolem bohemy, ktéra
spotykata si¢ w jego berlinskich mieszkaniach, nieobce byly mu problemy spo-
teczne, zywo reagowal na otaczajacy go $wiat. Swietnie czul si¢ w Paryzu, lecz
chyba najlepiej w Berlinie. Wroclaw do konca zycia kojarzyt mu si¢ z prowincja,
a zwigzek ze Slaskiem nie zawsze byt dla niego znakiem rodowym, a raczej styg-
[llatern, ktorego czasem chcial si¢ pewnie pozby¢, czasem jednak przejawial don
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stosunek bardzo sentymentalny. To wlasnie w rodzinne strony powracal, gdy
chciat psychicznie i tworczo odpoczaé od szalonego zycia zachodniej bohemy,
a w pozniejszym czasie rowniez od wojennych przezyc¢.

Nie bedzie przesadnym stwierdzenie, iz w jakim$ sensie Ludwig Meidner
jest soczewka, przez ktéra badacz moze blizej przyjrze¢ si¢ pewnym charaktery-
stycznym dla niemieckich Zydéw pierwszej éwierci XX w. postawom i zmaga-
niom, poczuciu ich odrgbnosci, a jednoczesnie owemu wielokulturowemu dzie-
dzictwu, ktore dla urodzonego pod koniec XIX w. pokolenia bylo juz rzecza
wrodzona, a nie nabyta droga kolejnych przywilejow. Wypowiedziane przez arty-
st¢ stowa: ,,Ich bin ein deutscher Jude aus Schlesien” (,,Jestem niemieckim Zydem
ze Slaska”) skladaja si¢ na zdanie, ktore w swej lapidarnoéci jest jednoczeénie
swego rodzaju wyznaniem tozsamosciowym, ukazujagcym nakltadajgce si¢ pola
identyfikacji roznych kultur, w jakich wyrastat i ktore ksztaltowaty osobowos$¢
tego artysty.

Ludwig Baruch92 Meidner urodzit si¢ w 1884 r. w Bierutowie koto Oles$ni-
cy. Jego ojciec, George, pochodzacy z jednej z najstarszych rodzin w miasteczku,
kontynuowat rodzinne tradycje prowadzac na bierutowickim rynku sklep z tek-
styliami. Wedtug relacji artysty dom rodzinny byl bardzo mocno zwigzany z tra-
dycyjnym zydostwem?93, trudno jednak stwierdzi¢ 6w stopien religijnosci, gdyz
liczne informacje z jego biografii sa tak sprzeczne, iz by¢ moze trzeba by zaliczy¢
je raczej do legend. Zgodnie jednak z innymi zrédtami wiadomo, iz matka arty-
sty wyrodzniala si¢ artystycznym smakiem i zafascynowana byta nietypowymi dla
prowincjuszki zainteresowaniami, m.in. sztuka Arnolda Boécklina%4, ktérego ob-
razy ogladata zapewne we wroclawskim muzeum. Jednoczesnie pono¢ to witasnie
ona byla najwigksza przeciwniczka malarskiej kariery swego syna9s. Ludwig, ktory
od poczatku wykazywatl determinacj¢ co do swych artystycznych planow, wystal
podobno préby swoich prac do Pranza von Stucka, ktory zachecat debiutanta do
dalszej tworczosci, cho¢ mimo to owe wczesne rysunki i akwarele nie od razu
zyskaly akceptacje na wroctawskiej akademii96. Rowniez rodzice artysty prefero-
wali bardziej praktyczny zawdd, jakim byta profesja architekta, co zakonczyto si¢
wstgpieniem w 1901 r. Meidnera na nauke¢ murarstwa, w ktérej wytrwal do
1903 r. Jeszcze przed ta praktyka Meidner uczyt si¢ w gimnazjum w Katowicach,

92 Zob. B. Bribing, Diejiidische Gemeinden Mittelschlesiens. Enstehung und Geschichte, Stutt-
gart 1972, s. 34.

93 Ludwig Meidner, Dichter, Maler und Cafes, red. L. Kunz, Ziirich 1976, s. 73, za: H. Tramer,
DasJudenproblem im Leben und Werk Ludwig Meidners, ,,Biulletin des Leo Baecks Institute” 16-17,
1977-1978, nr 53-54, 5. 76.

94 H. Tramer, op. cit., s. 76.

95 Ibidem.

96 Ibidem.
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gdzie w 1900 r. nawigzatl przyjazn z wroctawskim historykiem sztuki Franzem
Landsbergerem97, ktory stanie si¢ jednym z jego tacznikow z Wroclawiem. Obaj
byli réwiesnikami (Landsberger byt tylko rok starszy), wywodzili si¢ z podobnych
srodowisk. Znajomos¢ ta kontynuowana byta w czasie krotkich studiow Meidnera
w zarzadzanej przez Hansa Poelziga panstwowej akademii sztuk, gdzie malarz
przebywat w latach 1903—1905. To wtasnie za namowa wroctawskiego historyka
sztuki Meidner zamiesécil w ,,Schlesische Monatshefte” swoje wspomnienia, zaty-
tutlowane Gruf3 an Schlesien, w ktorych nawigzuje szczegoélnie do rodzinnego
Bierutowa9s. )

Ludwig Meidner przyjaznit si¢ rowniez z dwoma innymi znanymi Slazaka-
mi i ekspresjonistami zarazem, Arnoldem Ulitzem i Arnoldem Zweigiem, z kto-
rymi w Katowicach zatozyli grupe literacka, skupiona wokot czasopisma ,,Die
Giste"99.

O ile stosunek malarza do Wroctawia, rodzinnego Bierutowa czy w koncu
do ojczystego pejzazu Slaska byt zawsze nacechowany sentymenteml00, to $rodo-
wisko wroclawskich artystow, z niewielkimi wyjatkami, jak réwniez caly $Swiat
kulturalny Wroctawia spotykat si¢ z ostrg krytyka, ktérej Meidner nie zaprzestat
nawet w latach pozniejszych. Oferowane w ramach klas rysunku naturalistyczne
studia martwych natur czy gipsowych odlewow byly przez niego znienawidzony-
mi zajgciami, przed ktoérymi si¢ buntowal. Nie chodzil nawet na zajecia do
Heinricha Scheinerta i Karla Hanuschal0l. Réwniez dziatajace w tym czasie ga-
lerie: Lichtenberga oraz Bruno Richtera uwazal za zbyt prowincjonalne i konser-
watywnel(2. Jedyng oaza §wiezej, nowoczesnej, wolnej sztuki, gdzie poznat Erle-
row 1 Giovanniego Segantiniego, byl dla niego dom Alberta i Toni Neisserowl03.
Lam tez zapewne z reprodukcji ze zbiorow malzenstwa koneserow zapoznat sig
z tworczosécig Edvarda Muncha. Slaskie lata zaowocowaly jednak pierwszymi fa-
scynacjami artystycznymi, ktore okazaly si¢ na tyle giebokie, iz wptywaly na twor-
cze dzialania malarza i byly dla niego wzorem, ktory towarzyszyt mu na calej ar-
tystycznej drodze. Jedna z najbardziej znaczacych fascynacji byla sztuka
barokowego malarz Michaela Willmanna, z ktéorego obrazami Meidner zapoznat
si¢ podczas jednej z wycieczek do klasztoru w Lubiazu i Henrykowie. Jeszcze

97 F. Landsberger, Obrazy ozywajg we mnie, ,,Odra” 33, 1993, nr 10, s. 14-22.

98 SM, 7, 1930, nr 9, s. 367-389.

99 Zob. Encyklopedia Wroctawia, red.J. Harasimowicz, Wroctaw 2001, s. 868.

100 W poetycki sposob wspomina Meidner Wroctaw w jednym z poematow swego stynnego
cyklu Im Nacken das Sternenmeer (Leipzig-Miinchen 1912, s. 55-59), gdzie pisze: ,,Wroctaw, ciagle
chee przywotywac¢ Wroctaw! Ciaggle wyrywam si¢ ku jego spiczastym wiezom".

101 E. Scheyer, Briefe LudwigMeidners an Franz Landsberger, ,,Schlesien" 16, 1971, s. 72.

102 Ibidem, s. 73.

103 Ibidem.
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w 1927 1. w licie do Pranza Landsbergera malarz wyrazit oburzenie, ze zaden
$laski historyk sztuki nie wyciagnal na $wiatlo dzienne niedocenionego mistrzal(4.
Szczegolnie poruszaty go obrazy ukazujace ekstatyczne wizje Swigtych oraz sceny
meczenstwa i to wlasnie one staly si¢ tematem jego wlasnych, pierwszych arty-
stycznych ¢wiczen.

Rozczarowany doswiadczeniami we wroctawskiej szkole artystycznej Meid-
ner zdecydowat si¢ nie konczy¢ edukacji we Wroctawiu i wyjechat do Berlina,
gdzie pracowat jako rysownik na uslugach zurnali mody, jednocze$nie zajmujac
si¢ samodzielna tworczoscia, sprzedajac niektore ze swych dziet. Owczesng prace
bezkompromisowy twoérca opisuje jako ,artystyczng prostytucje wszelkiej ma-
$ci”’105. W Berlinie nawigzal kontakt z Hermannem Struckiem oraz pracujacym
z nim w tym samym czasie Maksem Liebermannem, ktérego Meidner zartobli-
wie nazywat ,,wielkim rabinem"106. Od Strucka artysta nauczyt si¢ przede wszyst-
kim grafiki, a dzigki jego kontaktom oraz skupionemu wokot niego kregowi in-
telektualistow pochodzenia zydowskiego Meidner poznat réwniez rosyjskiego
malarza Leonida Pasternaka, swego wroctawskiego ziomka — krytyka literackiego
Alfreda Kerra, a takze zainteresowanych problematyka zydowska pisarzy i artystow:
tworce nowoczesnej literatury hebrajskiej Rubena Brainina oraz Schaloma Ascha.
W tym czasie malarz pozostawat rowniez pod wptywem ksigzek z zakresu misty-
ki zydowskiej: Achad Haama i Martina Buberal07108 tego okresu pochodzi da-
towana na 1901 r. jedna z pierwszych wyczerpujacych tematyke zydowska grafik,
przedstawiajaca poete i filozofa — Jehude ha-Leviego. Inspiracja do jej powstania
mogt by¢ wiersz Heinricha Heinego z tomu Hebrdische Melodien {Hebrajskie melo-
die). Malarz na swoim dziele umiescit jedng ze strof poematuJehuda Ben Halevixod.
W tym okresie takze Meidner niejednokrotnie podejmowat watki zwigzane z hi-
storig, a takze ze wspotczesnym losem Zydoéw. Na jednym z nich: Auto-da-fe
przedstawit meczenstwo Zydow w czasie inkwizycji hiszpanskiej, na innym — Golus
- ukazal symboliczne potozenie Zydow we wschoduioerupejskiej diasporzel(9.

Wazna artystyczng podr6z odbyl Meidner dzigki wsparciu finansowemu sio-
stry swego ojca — Sophie Sachs. P6zna jesienig udat si¢ do Paryza, gdzie najpierw
zapisat si¢ do prywatnej szkoly Cormona i Juliana, p6zniej jednak wigksza czgsé

104 ,,Dla tego, kto ujrzat we wroctawskim muzeum salg Willmanna, dalsza czg§¢ muzeum kur-
czy si¢ w co$ calkowicie pozbawionego znaczenia (...). Willmann jest tak pierwotny i silny, jak
Corinth”; list do F. Landsbergera, Berlin, 9 II 1927, w: ibidem, s. 76.

105 Ibidem, s. 74.

106 Ibidem.

107 List do F. Landsbergera z 12 VII 1906, w: ibidem, s. 74, 75.

108 G. Heuberger, Verziickung, Inbrust, Angst, Demut und Todesnot, w: Apokalypse und Offenba-
rung. Religiose Themen im Werk von Ludwig Meidner, t. 5, Frankfurt a. Main 1996, s. 14.

109 Ibidem.
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czasu spedzal w swym pokoju na Mortmartrze oraz w galeriach sztuki. Tam ulegt
kolejnej artystycznej fascynacji sztuka Paula Gauguina, Cezanne’a, jak réwniez
Odilona Redona, Maurice’a Denise’a, George’a Rouaulta, René Piota. W Luwrze
podziwial réwniez starych mistrzoéw, jak np. Fra Angelico. Atmosfera Paryza nie
porwata go jednak, twierdzil, ze nic ciekawego si¢ tam nie tworzy, jedyne, co do-
strzegal to degeneracja oraz intelektualny i artystyczny zasto6jl10. Jedyna cenna
przyjaznia, jaka Meidner zawart w tym czasie, byta znajomos$¢ z Modiglianim,
ktora nie byta tylko kontaktem dwoch artystow, ale miata charakter bardziej pry-
watny, ktory oparty byt w przewazajacej mierze na, podkreslanym przez Meid-
nera, pokrewienstwie dusz i sposobu myslenia, niz na wzajemnych inspiracjach
artystycznych. Meidner okresla mlodego artyste jako ostatniego przedstawicicla
bohemy, syna umierajacej epoki, naznaczonego stygmatem dekadencji i niepew-
noscig wykorzenionego Zydalll, w ktorym odnalazt pokrewienstwo losu i pocho-
dzenia. Los artysty, jako Zyjacego poza marginesem spoleczenstwa, przedstawicie-
la cyganerii, mial dla zydowskiego artysty rowniez wydzwick osobisty — w sensie
metafizycznym odzwierciedlat on dlan tez los Zydéw. Na ten fakt Meidner be-
dzie ktadl nacisk szczegdlnie w pdzniejszym okresie swojej tworczosci.

Ludwig Meidner niejednokrotnie we wspomnieniach z Paryza okres$lat si¢
jako prowincjusz, wyrazal tez jawnie swoja tgsknot¢ za Wroctawiem, ktora raczej
nie powtorzy si¢ w okresie berlinskim artysty. Pisze m.in. z francuskiej stolicy:
,»Nie znalaztem tu nic, co w znaczny sposoéb by mnie wzbogacilo i czego bym
juz wczesniej nie zaznat w Bierutowie lub Wroctawiul112. Jednoczesnie z Paryza
nie wraca juz na Slask, najwazniejszy staje si¢ Berlin, gdzie w pierwszej dekadzie
XX w. artysta przezywa najbardziej plodne lata swojej tworczosci.

Po czterech cigzkich latach, jakie tworca spedzit w Berlinie od 1908 r., ab-
solutny szczyt artystycznej formy Meidner przezywa w 1912 r. Jest to okres naj-
bardziej owocnej, niemal bezustannej pracy oraz przemian duchowych tego ar-
tysty. Malarz byt statym bywalcem berlinskich kafejek, a co srod¢ na spotkaniach
w swym berlinskim atelier go$cit berlinskg cyganeri¢. Z tego okresu pochodzi
szczegolnie duza liczba portretow i autoportretOw. Te obrazy, wykonywane spon-
tanicznie przez malarza, a nie na zamowienie, nalezg do nowego typu ekspresjo-
nistycznych wizerunkow, ktéore skupione sa na tym, by pokazaé nie to, co ze-
wngtrzne, lecz to, czego nie wida¢ — duchowe stany, wewnetrzng walke modela.
Wigkszos¢ z nich ma wysoce psychologiczny charakter i stanowi dokumentacje

owczesnych charakterow tworzacych zycie berlinskiej bohemy drugiej dekady
XX w.

110 List do F. Landsbergera, 12 VII 1906, w: E. Scheyer, Briefe LudwigMeidners..., s. 74, 75.
1.1 Ibidem.
112 List do F. Landsbergera, Paryz, 3 1 1907, w: ibidem, s. 76, 77.
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Przede wszystkim jednak w tym czasie Meidner zostal nieformalnym przy-
wodca nowej grupy Die Pathetiker, do ktorej oprocz niego nalezato tylko dwoch
tworcow réowniez pochodzenia zydowskiego — pochodzacy ze Slaska Richard Jan-
thur oraz zydowski grafik Jakob Steinhardtll3, ktory wstawil si¢ m.in. nowocze-
sna forma drzeworytow wykonanych do hagad. Z Janthurem Meidner mogt zna¢
si¢ z Wroctawiall4, Steinhardta natomiast spotkal prawdopodobnie u Hermanna
StruckallS. Grupie przyjaciot, ktora Meidner nazywat ,.klubem”, przyswiecal jasny
cel tworzenia sztuki, ktérej walory ekspresyjne bgdg przewazaly nad estetyczny-
mi. ,,Patetycy” chcieli przede wszystkim w swej sztuce podejmowac tematy wznio-
ste, jak prorocze wizje, apokalipsa, koniec $wiata, wojna. W swych dzietach pod
wplywem pism Nietzschego zadawali pytania natury egsystencjonalnej, lecz row-
niez dotyczace tozsamosci, ojczyzny, zwigzku z Bogiem. Artystyczng inspiracja
bytly dla nich obrazy El Greca oraz opisujace mistyczne wizje chasydow pisma
Bubera. Po raz pierwszy artysci zaprezentowali swe prace w galerii Der Sturm
Herwartha Waldena w 1912 r. Mimo iz zywot grupy byl niezwykle efemeryczny,
to m.in. dzigki wzajemnej tworczej inspiracji pomig¢dzy Janthurem i Steinhard-
temll6 osobowos$¢ artystyczna Meidnera stawala si¢ coraz bardziej wyrazista, a jego
tworczo$¢ stopniowo urastala do rangi misji. Popadajacy w halucynacje, targany
wizjami stworzyl w tym okresie swoje pierwsze znaczgce portrety bywalcow swej
pracowni, jak wizerunek poety Alfreda Sombarta, ukazanego na tle zdeformowa-
nego miasta, owego apokaliptycznego pejzazu, ktory w kilka miesigcy pozniej
przerodzi si¢ w cykl samodzielnych obrazow.

Pejzaze apokaliptyczne Meidnera, powstale w latach 1912-1914, to obrazy,
na ktorych odrealnione formy architektury miejskiej dryfuja ciasno pomig¢dzy
blyskami wybuchow, czerwonymi liniami plomieni, ciasno wypekiajac przestrzen
az pod poprzecinang fuzja kolorow warstwe chmur, raz ukazanych przy pomocy
splatanych zygzakéw w kolorze od ciemnego bigkitu do odcieni brunatnych
i czerni, gdzie indziej za$ zaznaczone czarnym kilgbem czerwieni. Posrod tamigcych

113 Steinhardt, podobnie jak Meidner, przezyl swego rodzaju nawrdcenie, ktére w przypadku
Steinhardta nastapito podczas stuzby na froncie | wojny $wiatowej, kiedy to spotkat si¢ z biednymi
litewskimi, polskimi i galicyjskimi Zydami. Zaowocowalo to serig rysunkow o tej tematyce, a takze
zwrotem ku tematom religijnym.

114 Richard Janthur studiowal we wroctawskiej akademii, skad wyemigrowal w 1908 r. do
Berlina.

115 Struck i Meidner nalezeli do niewielu niemieckich artystow, ktorzy byli jednoczesnie ak-
tywnymi religijnie Zydami. Wspomniany juz wczesniej Struck chetnie wspierat mtodych artystow,
a szczegolnie tych pochodzenia zydowskiego.

116 Steinhardt byl szczegodlnie bliski Meidnerowi, a cechy stylistyczne jego figur Hioba, Kaina
czy biblijnych prorokéw podobne sa do sposobu kompozycji i malarskiej interpretacji wizji pokaza-
nych przez Meidnera w jego pejzazach apokaliptycznych. Szerzej na ten temat zob. G. Heuberger,
op. cit., s. 15-17.
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si¢ linii chylacych si¢ onirycznie domow wida¢ male postacie ludzkie z ostro za-
znaczonymi cieniami, uciekajace od zmierzajagcych ku nim feriom wybuchow.
Twarz niektorych z nich wida¢ czasem z bliska, jak w groteskowym grymasie wy-
raza strach przerazenie, obrzydzenie. Na kilku obrazach skiebione, powykrzywia-
ne nagie megskie ciata lezg na ziemi niemal wtapiajac si¢ w jej popgkana, brunat-
na masg, ktéra zbruzdzona wyglada jak po wielkiej erozji. Okreslany pdzniej jako
konwulsyjny, eksplozyjny, wulkaniczny styl Meidnera uzyskal w owym cyklu pej-
zazy swoja najbardziej wyrazista form¢. Kosmiczna katastrofa miasta nalezata do
wizji artysty, ktory swoja sztuke zaczat pojmowac coraz bardziej jako mistyczne,
niemal religijne przestanie. Nietzscheanskie stwierdzenie ,,bdg nie zyje” potwier-
dzone zostato przez kosmiczna katastrofe, ktora dotkneta miasto. Nihilizm w ro-
zumieniu Meidnera shuzyt niejako jako stan przejsciowy, od pustki do ekstazy,
jakby w stanie ciaglej przemianyll7. Niedlugo potem artysta, ktory wczesniej uwa-
zal si¢ za ateiste, ogtlosit, iz 4 XII 1912 r. przezyl uniesienie, podczas ktéorego na-
wiedzit go duch $wiety. Religijne oswiecenie, jakiego doswiadczyl pod wplywem
tego gnostyckiego przezycia, ewoluowalo w nim jeszcze kilka lat, zanim niemal
calkowicie zwrdcit si¢ ku tematom religijnym, ktore zwiazane byly z na nowo
odkryta duchowos$cig zydowska. Jednak to wlasnie w tym okresie twoérczosci,
ktory odznaczat si¢ niezmordowana pracg oraz niemal fanatycznym przywiaza-
niem do twoérczosci malarskiej, wyksztalcity si¢ charakterystyczne cechy jego sztu-
ki. W tym czasie tez powstawaly niemal masowo autoportrety artysty, z ktérych
najstynniejszym byl obraz Ich und die Stadt Ja i miasto, 1913, il. Vili).

Zwrot ku watkom religijnym w tworczosci Meidnera nastapit w 1915 r.,
kiedy zaczal tworzy¢ religijne kompozycje, nawiazujace zarowno do mistyki chrzes-
cijanskiej — apokaliptycznych wizji z ewangelii $w. Jana, jak i zydowskiej — sym-
boliki pochodzacej z ksiggi Hioba lub proroctwa Izajasza czy Jeremiasza. W 1915 r.
wykonczyt pierwsze szkice do teki Mojzesz, ktore w 1919 r. przenidst na techni-
ke tuszull8. Pod wptywem przeczytanych lamentow Jeremiasza w 1916 r. wyko-
natl pierwszy obraz przedstawiajacy prorokalld, a po nim setki innych, ukazujacych
biblijnych wizjonerow w réznych stanach: ekstazy, uniesienia, siedzacych na pusty-
ni, dracych szaty lub modlacych si¢, migdzy szalenstwem i poboznos$cig. Migdzy
1916 a 1918 r. powstal szereg wielkoformatowych kartonéow o tematyce religij-
nej, ktore zostaly pokazane na wystawie: ,,Neue religiose Kunst” w Kunsthalle

117 Ludwig Meidner: Bildniss des Dichters Ferdinand Herdekopf1915, red. G. Leistner, wystawa
w Muzeum Ostdeutsche Galerie w Regensburgu, [Regensburg] 1997, s. 14.

118 Obecnie prace te znajduja si¢ w Muzeum w 1¢i Awiwie, za: H. Tramer, op. tit., s. 89.

119 Malarz, dla ktérego waznym, obok malarstwa, §rodkiem ekspresji artystycznej byto stowo,
skrupulatnie odnotowywat swoje stany duchowe. Odnos$nie wspomnianego obrazu Meidner skomen-
towal jego powstanie niemal z euforig: ,,namalowany, pokonany skruszony prorok. Oh, pierwszy na-
malowany prorok!!!...”; w: L. Kunz, op. tit., s. 47, za: H. Tramer, op. tit., s. 90.
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w Mannheiml20. Formy wielu z tych grafik sa duzo spokojniejsze niz tworzone
wczesniej wizje, stoi za tym zapewne réwniez zmiana tworzywa malarskiego. Za-
miast cigzkich farb olejnych pojawiaja si¢ akwarele, przez co kolor wykazuje wigk-
sza delikatnos¢, a jasne plamy bigkitu, pomaranczu i zotci wypetiaja nieco przy-
sadziste, zaznaczone delikatna kreska postacie prorokéw. Rozwodj owego tematu
zostal zahamowany przez wydarzenia | wojny §wiatowej, a przede wszystkim przez
fakt powolania malarza na front, gdzie pracowal jako francuski tlumaczI2l.
Z braku materiatow malarskich swoje artystyczne natchnienie Meidner przelewal
na papier w formie literackiej, czego owocem byt wydany w 1917 r. tom prozy
poetyckiej Im Nacken des Sternemeer (V/ nagosci morza gwiazd), do ktorego jako
ilustracje dotaczone zostaly religijne rysunki artysty.

Po wojnie kariera malarza rozwijata si¢ pomyslnie, Ludwig Meidner podpi-
sal intratny kontrakt z Paulem Cassirerem. W 1919 r. powstala pierwsza mono-
grafia artysty, napisana przez Lothara Briegeral221238dnak przezycia wojenne, ktore
obfitowaly w utrate bliskich mu o0s6b z jego artystycznego otoczenia i stanowity
niejako spelnienie najczarniejszych malarskich wizji, sprawity, iz artysta tym moc-
niej poszukiwal inspiracji w religii. Jedynym zrywem spolecznym ze strony ma-
larza byto przylaczenie si¢ w 1918 r. do Novembergruppe, w imieniu ktorej wy-
stosowatl utrzymang w tonie socjalistycznym odezwe An alle Kiinstler und Dichterl).
Nawotuje w niej m.in. do zerwania z burzuazyjnym mecenatem, ktory w jego
mniemaniu zajmuje si¢ sztuka tylko dla pustej rozrywki, ze snobizmu i nudy.
Solidaryzuje si¢ z robotnikami, poniewaz uwaza, iz on jako artysta wolny jest
w swej wypowiedzi i dlatego chce pomoéc uciskanym obywatelom, ktérzy wykorzy-
stywani sa przez bogaczy, owych ,,wladcow jutra, ateistow i antychrystow” (sic!)124.
Nastepnie w 1919 r. tworzy rysunek do Psalmu Loba, w ktéorym wykorzystuje
hebrajski werset rozpoczynajacy Psalm 104, gdzie Bog opisywany jest jako stwo-
rzyciel $wiata i wladca sil natury. Tym samym artysta nadaje swoim dzietom coraz
wyrazniejsze dogmatyczne znaczeniel2S (it. 45).

Poczatkowo zafascynowany byt katolicka mistyka, w czym niewatpliwg in-
spiracja mogta by¢ znajomos$¢ z paulinskim mnichem Janem Merkadem, ktory
okoto 1920 r. byt czgstym goséciem w berlinskiej pracowni Meidnera. Malarz osta-
tecznie nie zdecydowal si¢ zmieni¢ wyznania na chrzescijanskie, a wrgcz przeciwnie,
powrdcit do judaizmu w wersji ortodoksyjnej i od okolo 1924 r. byt praktyku-
jacym Zydem. Owe poszukiwania Meidnera podobne s3 innym ekspresjonistom

120 Za: G. Heuberger, op. tit., s. 21.

121 H. Tramer, op. tit., s. 90.

122 L. Brieger, Ludwig Meidner, ,,Junge Kunst” 4, 1919.

123 L. Meidner, An alle Kiinstler und Dichter, ,,Das Kunstblatt’, styczen 1919, s. 29, 30.
124 Ibidem.

125 G. Heuberger, op. tit., s. 21.
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zydowskiego pochodzenia, w ktorych tozsamos$ci i tworczosci wpltywy mistyki
chrzescijanskiej mieszaty si¢ z chasydzka. Zydowska religijno$§¢ Meidnera przeja-
wiala si¢ oczywiscie w charakterystyczny dla tego ekscentrycznego artysty sposob.
Sciany jego pracowni pokryte byly cytatami z psalméw, w ktérych znajdowat naj-
wigksza duchowag i artystyczng inspiracj¢, sam malarz za$ przechadzat si¢ po swo-
jej pracowni w stroju modlitewnym - tatesie i kipie. Jego wiara okres§lana zazwy-
czaj jako niezwykle silna, dzigki osobliwej naiwnos$ci i $lepej ufnosci w na
nowo odnalezionego Boga, nienazywanego przez zydowskiego artyst¢ inaczej niz
Szechina, nie byla jednak pojmowana przez Meidnera bezwarunkowo, szczegdl-
nie jesli chodzi o zydowskie prawo dotyczace zakazu przedstawiania. Jak wspo-
mniatam juz wczesniej, Meidner nalezal do raczej nielicznej grupy artystow zy-
dowskich, ktorzy bedac poboznymi nie byli jednocze$nie bierni wobec
skostniatych zasad. W sensie teologicznym czy mistycznym probowali zinterpre-
towaé¢ 6w tradycyjny zakaz na potrzeby wlasnej sztuki. Biorgc pod uwaga jego
specyficzng wiar¢ oraz swoista wizj¢ prorocza, wyznaczonej dla samego siebie misji
zarébwno jako artysty, jak i Zyda, nalezy uznaé wypowiedziane przez Meidnera
slowa za swego rodzaju credo: ,,To, ze jestem izraelita i zabrania tego moja reli-
gia nie przypisuj¢ boskiemu cudowi pisma, lecz grzesznej kreaturze w oczach jej
Stwoércy i Pana’126.

W tworczosci Meidnera coraz czgstsze od tego czasu byly postacie modla-
cych si¢ Zydéw: $miejacych sie, skupionych w poboznej modlitwie, z glowami
przekrytymi tallitem, oddani ekstatycznym modlitwom. Ten sam repertuar poja-
wia si¢ w latach 20. w tworczosci grupy Jung Idysz, a napisany przez jej najwy-
bitniejszego przedstawiciela — Jankiela Adlera - artykul Ekspresjonizm zawierat
niemal doktadnie te same tezy jak zatozona przez Meidnera 8 lat wcze$niej grupa
Die Pathetiker. To wtasnie Ludwig Meidner oraz zyjacy w Paryzu Marc Chagalll27
byli tymi spos$réd artystow zydowskich, ktorzy stali si¢ wzorem dla ekspresjoni-
stow, odkrywajacych w nowej sztuce pierwiastki religijne i mistyczne, odszuku-
jacych kontaktu z Bogiem i utracona tradycja judaistyczng. Pewne $lady wizji
Meidnera odkry¢ mozna w grafikach Jankiela Adlera, szczeg6lnie na obrazie Ostat-
nia wizja Rabiego Eleazara, cho¢ jego sposob ujecia postaci, ktérych wydtuzone
sylwetki bardziej przypominajg §wietych mgczennikow z obrazéw El Grecal2$ niz
przysadzistych, zagubionych prorokéw Meidnera, to jednak tematyka, ktora uka-

126 H. Tramer, op. cit., s. 95.
127 Meidner z Chagallem znali si¢ i zapewne nie byla to znajomo$¢ pobiezna, skoro Chagall
Wyrazi¢ si¢ mial o zydowskim ekspresjoniscie w 1912 r,, iz ten jest utalentowany, lecz szalony;

za: H.-W. Sabais, Ludwig Meidner (1884-1966), w: Grosse Deutsche aus Schlesien, red. H. Hupka,
Miinchen 1969, s. 288. W 1922 r. Meidner wykonal rowniez w 1922 r. otdéwkowy portret Belli

Chagall.
128 Zob. J. Malinowski, Grupa ,,JungJidysz ..., s. 64.
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zuje zydowskiego ,,$wictego” w momencie mistycznego uniesienia jest niezwykle
bliska rowniez sztuce pochodzacego ze Slaska artysty. Jesli chodzi o wplywy sty-
listyczne, to wydaje si¢, iz Barcinski sposrod Jungidyszystow jest wlasnie tym,
ktorego sztuka formalnie najbardziej pokrewna jest obrazom niemieckiego arty-
sty i by¢ moze w tym pojedynczym przypadku mozna méwié o pewnej bezpo-
$redniej inspiracji.

To co odrdéznia¢ moze sztuke i postawe artystyczng Meidnera od innych
ekspresjonistow, w tym rowniez tych pochodzenia zydowskiego, to ekstremalny
wrecz indywidualizm potaczony ze swojego rodzaju ekshibicjonizmem. Duchowe
odkrycia malarza, jego wewngetrzne stany odnajdowaly niemal natychmiastowa
form¢ w autoportretach, ktére artysta tworzyl az do $mierci. Zaowocowato to
setkami ich wersji. We wcze$niejszym okresie malarz ukazywatl siebie albo na tle
apokaliptycznego pejzazu miasta, albo tez stojacego przy sztalugach, z niezmien-
nie demonicznym i dzikim wyrazem twarzy. Po rozbudzeniu w sobie na nowo
uczu¢ religijnych oraz odnowieniu kontaktu z tradycja religijna, artysta przedsta-
wiat siebie rowniez w stroju modlitewnym lub tez w nakryciu glowy, jako pro-
roka (il. 46, 47, 48). Znamienne jest, iz w tych autoportretach, ktére uwazaé
mozna za pewien przejaw manifestacji wlasnych wizjonerskich zdolnosci, czym
stawia si¢ na rowni ze swymi hebrajskimi przodkami, nie znika owa nerwowa,
zygzakowata kreska, ktora sprawia, iz twarz bardziej przypomina maske¢ niz por-
tret. Niekiedy artysta dodawal swym portretom charakterystycznego gestu rak,
ktory w polaczeniu ze zgarbiong sylwetka oraz wylaniajaca si¢ spoza nakrywaja-
cego glowe szala zdeformowang twarza nadaje tym wizerunkom tajemniczego,
zeby nie powiedzie¢ demonicznego wyrazu. Z drugiej strony poprzez specyficzne
elementy teatralizacji oraz patos podkresla che¢ bezposredniego kontaktu z wi-
dzem. Meidner jawi si¢ w swych wizerunkach nie jako prorok, lecz raczej jako
mag, nawrocony rzezimieszek, ktory wychowany na zgliszczach miasta ma
W swoim zyciorysie $mier¢ i cierpienie, i niczym wyrocznia chce oznajmi¢ nowy
los $wiatu. Ze wzgledu na tak sugestywna forme tych proroczych autoportretow
wielu interpretatorow jego tworczosci probuje doszukaé si¢ w nich, jak i w in-
nych dzietach, rzeczywistych tresci profetycznych, ktore nabieraja kolorytu po-
przez zinterpretowanie ich w kontekscie pozniejszych wydarzen Holokaustul29.

129 Taka deklaracje sktada m.in. H. Tramer, ktory sugeruje, iz sztuka Meidnera jako Zyda byta
wysoce antycypacyjna. Jest to teza o tyle prawdopodobna, co niebezpieczna, gdyz grozi przeinterpre-
towaniem malarskiej formy obrazéw, szczegodlnie jesli w wigkszosci bierze si¢ pod uwagg portrety.
Przypomina si¢ kwestia Witkacego, ktérego portrety traktowane byty niczym postawiony swoim mo-
delom i modelkom horoskop. Podobnie jest z interpretacja wizerunkéw Meidnera, jakie wykonywat
zaroéwno sobie, jak i swoim przyjaciotom, szczegodlnie tym pochodzenia zydowskiego, niektorzy bada-
cze traktuja je niemal jak postawiong kabatg, w ktorej artysta przewidziat $mieré¢ w obozach koncen-
tracyjnych. Zob. H. Tramer, op. cil., s. 82-84.
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Wizja masakry na Zydachl3(, ktérg sam artysta przywotuje we wspomnieniach
i sam interpretuje jako przerazajace jasnowidztwo eksterminacji ludu zydowskie-
go, mogto jednak pojawié sie wraz z wieéciami o pogromach na Zydach w Eu-
ropie Wschodniej i stanowi wyraz katastroficznej wyobrazni tworcy. Sam artysta
w swoich wypowiedziach zawsze zaprzeczal, jakoby postrzegal siebie jako proro-
ka, a jego sugestywne autoportrety byly wedlug niego raczej wyrazem polemicz-
nego monologu, jaki prowadzit z samym soba, odzwierciedleniem jego stanoéw
emocjonalnych, jakie przezywal w momencie tworzenia danego dzieta.

Pewnym jest fakt, iz za poboznoscia Meidnera m.in. stala rowniez identyfi-
kacja z polskimi, litewskimi, ukrainskimi i galicyjskimi Zydami. Jako niemiecki
Zyd, wychowany w innym $rodowisku, bez tak bliskiego zwiazku z tradycja, uwa-
zal, iz wiara w Boga pozostata tylko we wschodnioeuropejskich Zydachl3l. Ma-
larz jednocze$nie w niektérych swych wypowiedziach jednoznacznie oddzielat
sztuke¢ od religii. Pomimo twierdzenia, iz religia powinna zastapi¢ sztuke, artysta
pozostat wierny formom ekspresjonizmul32. Zaprzeczat nawet, jakoby jego zwigz-
ki z ekspresjonizmem lezaly u podstaw jego nawrocenia religijnegol33. Jego twor-
czo$¢ w poznych latach 20. miata juz jasny kierunek, a sam artysta mocniej zwia-
zal si¢ rowniez z niemieckimi $rodowiskami zydowskimi, nie tylko skupionymi
wokot bohemy, lecz takze z autorytetami owczesnej mysli teologicznej i filozo-
ficznej. Gdy w 1927 r. ozenil si¢ ze swoja uczennicg Else Meyer (ur. 1901), §lubu
udzielit im rabin Leo Baeck, a cztery lata pdzniej powstal portret autorstwa tegoz

130 ,,Gdy rankiem wroécitem z sypialni do pracowni miatem wizj¢. Ujrzalem rowning skapang
We wschodzie stonca. Lezaty tam tysigce martwych Zydéw. Smutno skingli do mnie glowami. Na
pierwszym planie kilku, ktorzy jeszcze byli przy zyciu. Od tego czasu wiedziatem, ze kolejne lata przy-
niosg okropna masakr¢”; w: J.P. Hodin, LudwigMeidner, seine Kunst, seine Personlichkeit, seine Zeit,
Darmstadt 1973, s. 100; zob. H. Tramer, op. cit., s. 98.

131 L. Kunz, op. cit., s. 41. Swiadczy o tym réwniez jego wypowiedz w liscie do F. Landsbergera
z 1934 r., w ktorym w ostrych stowach wyraza si¢ o niemieckich Zydach, zaréwno tych $wieckich, jak
+ zwigzanych z kr¢gami religijnymi po dwoch stronach barykady - liberatach i ortodoksach. Twierdzi,
*; zatracili oni kontakt z kulturg Zydéw wschodnich tak dalece, iz w stosunku do talesu i tfillinu uzy-
waja roznych eufemizmow, unikajac ,,wstydliwego” stowa Ostjude. W postscriptum tego samego listu
malarz krytykuje swego wczesniejszego przyjaciela - Hermanna Strucka, oskarzajac go, iz malowat on
modlacych sic Zydéw w tak wyrafinowanej, niemal arystokratycznej formie, ze byli akceptowani
w najbardziej liberalnym domu. ,,Maluje ich tak, jak Pechstein Polinezyjczykow: jako obcy lud ze
starodawnymi wierzeniami”; zob. list z 29 I 1934, w: E. Scheyer, Briefe Ludwig Meidners... Jest to
krytyka etnograficznego, przedmiotowego traktowania wschodnioeuropejskich Zydow, przez ktéra
mimo wszystko przebija zrozumienie $wiadomosci niemieckich Zydow, ktéorych Meidner, sam prak-
tykujacy Zyd, bronit jako nie catkiem pozbawionych wiezi z tradycja i religia.

132 G. Heuberger, op. cit., s. 11.

133 Szerzej na temat szczegolnie tresci religijnych w portretach i autoportretach Meidnera zob.
L- Berankova, Portret und Selbstportrdt als religidses Bekenntnis, w: L. Berankova, E. Riedel, Apokalipse
und Offenbarung. Religiése Themen im Werk von Ludwig Meidner, Frankfurt a. Main 1996, s. 37-49.
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Meidnera, zamowiony przez gming zydowska w Berliniel34. W rym czasie Meid-
ner odnowil przerwana na prawie 20 lat korespondencj¢ z Franzem Landsberge-
rem. To wlasnie w pierwszym liscie do wroctawskiego historyka sztuki malarz
wspomina o swojej fascynacji Michaelem Willmanneml35.

Pod koniec lat 20. Meidner, pod wplywem przemoéwien Goebbelsa oraz
coraz wyrazniejszych akcji antysemickich, mocniej eksponuje swoja zydowska toz-
samos$¢, starajac si¢ ukaza¢ zarowno swoje niemieckie, jak i zydowskie dziedzic-
two. Kontynuuje przerwang na kilka lat tematyke religijna, a nowym dodatkiem
na obrazach staja si¢ sygnatury w jezyku hebrajskim. Artysta tez coraz czgsciej
artykutowal mysli o swojej sztuce, starajac si¢ pogodzi¢ swoja artystyczng i zy-
dowska nature. Stowo ,artysta” i ,,Zyd" wydaja sie by¢ w jego ustach wyrazami
komplementarnymi. W czasach przesladowan, pomiedzy 1933 a 1935 r. malowat
nadal prorokow, ale rowniez sceny z uciekinierami (Rast der Fliichtlinge — Odpo-
czynek uciekinieréw) oraz portrety Zydow (Alte Judin — Stara Zydéwka, 1935).
Jeszcze w 1934 r. z inicjatywy nowego dyrektora, ktorym zostat nikt inny tylko
Franz Landsberger, Muzeum Zydowskie w Berlinie pokazalo jego prace na po-
dwojnej wystawie urodzinowej, ktorg dzielil z innym wroctawskim malarzem —
Eugenem Spiro. Meidner skonczyt wlasnie 50 lat, Spiro zas 60. Byla to ostatnia
publiczna prezentacja twoérczosci Meidnera, jaka miata miejsce w Niemczech
przed II wojna Swiatowa.

Malarz wraz z rodzing opuscit Berlin w 1935 r., czyli jeszcze przed niestaw-
na wystawa ,,Entartete Kunst”, gdzie, nazywany przez nazistowska propagande¢
Maljude Meidner, reprezentowany byt m.in. przez swoj ekspresjonistyczny auto-
portret z 1912 r.136

Kolejne cztery lata malarz spedzit w Kolonii, gdzie uczyt rysunku w zydow-
skim gimnazjum dla dziewczat i chtopcow ,,Jawneh”. W koncu w 1939 r. udalo

134 To m.in. ten portret zaliczany jest do profetycznych, przewidujacych dalszy los rabina wizji.
Jakkolwiek, zapewne ze wzgledu na wymagania czlonkow gminy, wizerunek ten prezentuje si¢ wyjat-
kowo klasycznie, malowany niezwykle gtadkimi, jak na Meidnera, ruchami pgdzla, ukazuje me¢drca na
fotelu, cala uwagg skupiajac na twarzy, ktora szczupta i lekko przechylona, odznacza si¢ tylko lekkim
wykrzywieniem ust oraz zmarszczeniem brwi nad okularami. To wlasnie 6w ,,zmartwiony grymas”
stal si¢ przyczynkiem do upatrywania w nim znaku przysztych cierpien, przez jakie Leo Baeck musial
przejs¢ jako wigzien obozu Theresienstadt. Zob. H. Tramer, op. tit., s. 101.

135 List z 9 I 1927, w: E. Scheyer, Briefe LudwigMeidners..., s. 78.

136 Na wystawe w Monachium skonfiskowano 84 dzieta Meidnera, cz¢$¢ z nich, szczegodlnie
grafiki, zostaly spalone. Z 1937 r. pochodzi wymowny autoportret artysty. Caly obraz, jedynie w V4
malarsko wykonczony, ukazuje Meidnera przy sztalugach, jego prawa rgka, w ktorej na wezesniejszych
wizerunkach tkwit pedzel, zgieta w tokciu, w spektakularnym gescie pokazuje, iz jest pusta, zwrdcona
wewngtrzng strong ku artyscie, nic nie trzyma. Rowniez partia ramienia zostata niezamalowania, stad
obraz sprawia wrazenie niedokonczonego, jest on jednak protestem przeciwko zakazowi tworzenia,
jaki zostal wystosowany przeciwko wielu artystom juz w 1935 r.
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mu si¢ zbiec do Anglii, gdzie probowal przetrwac, korzystajac z pomocy znajo-
mych. W tym czasie tworzyl gtownie portrety innych zydowskich emigrantow,
z ktoérych szczegodlnie wyrdzniony zostat — pochodzacy z Wroctawia Max Her-
mann-Neisse. Malarz utrzymywat tez kontakt z zong Heinricha Tischlera, ktorej
po $mierci me¢za udalo si¢ zbiec z Niemiec do Anglii i zabra¢ ze sobg czg$¢ jego
dorobku. Jest to kolejny dowod na to, iz artysci pochodzenia zydowskiego z Wro-
ctawia dobrze si¢ znali.

Z okresu wojennego pochodzi takze monumentalny obraz Zydzi ze zwojami
Tory (okolo 1940). Meidner pomimo braku farb i trudnych warunkéw malowat
rowniez swoje apokaliptyczne wizje, ktoére powstawaty pod wplywem wiesci do-
chodzacych z Polski. Wykonat tez wiele rysunkéw o tematyce religijnej, ktore
w sensie metaforycznym nawigzywaty do przesladowan Zydoéw przez nazistow
oraz do tematyki Holokaustu.

Malarz nawet po wojnie nie zdotat si¢ zaklimatyzowa¢ w Londynie, zyt
wspomnieniem awangardy berlinskiej, o ktoérej w Anglii nie byto stycha¢ nawet
najcichszym echem. Z tych powodoéw zmalato oczywiscie zainteresowanie twor-
czos$cig artysty i popyt na jego ekspresjonistyczne portrety. Mimo iz inni artysci
w ten wilasnie sposob zapewniali sobie byt, malo kto sktadat zamowienia na swe
wizerunki u Ludwiga Meidneral37. Pod koniec lat 40. pojawita si¢ w obrazach
Meidnera tematyka erotyczna oraz specyficzne autoportrety, na ktorych Meidner,
wowczas juz ponad 60-letni, ukazuje siebie jako hermafrodyte¢l38 lub starego mi-
strza, nawigzujac forma i ujeciem wilasnej twarzy do wizerunkow Rembrandta,
do ktorego najwyrazniej celowo si¢ upodabniat. Dzigki pomocy londynskiego
dobroczyncy Meidneréw, Siegfrieda Oppenheimera, w 1949 r. odbyla si¢ w Ben
Uri Art Gallery pierwsza od czasu pamig¢tnej jubileuszowej ekspozycji w Muzeum
Zydowskim w Berlinie wystawa prac artysty, lecz nie przyniosta mu ona ani wigk-
szej stawy, ani sukcesu finansowego. Ostatnim monumentalnym dzielem Meid-
nera, jakie malarz stworzyt w Anglii, byl Londoner Totentanz, ktéry doskonale
odzwierciedla psychiczny stan artysty, popadajacego w coraz glgbsza depresje.

Gdy w 1952 r. stary mistrz otrzymat od dr. Ernsta Buchholza zaproszenie
do Niemiec, chetnie je przyjal, a wizyte w swej dawnej ojczyznie przezyl jako
emocjonalng odnowe, co spowodowalo, iz tym gorzej czul si¢ po powrocie do
Londynu. Niezaleznie od decyzji zony, ktéra nie mogta sobie wyobrazi¢ zycia
w znienawidzonych Niemczech, Meidner, dzigki pomocy przyjaciét znalazt miej-
sce w zydowskim domu starcow we Frankfurcie nad Menem. Marzyl, by zosta¢
na nowo odkrytym przez niemiecka publicznos¢. W 1953 r. namalowatl wielki

137 Podczas pobytu w Londynie jedynymi momentami, gdy artysta odzywat, byly wizyty w Tate
Ciallery, gdzie mogt podziwia¢ dzieta Hogartha, a szczego6lnie Williama Blakea; za: H. Tramer, op. eit,
s. 109.

138 Ibidem, s. 116.
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obraz dla zarzadu heskiego landu i pomimo kompromisu, na jaki musiat pdjsc,
portretujac me¢zow stanu, praca ta sprawita mu satysfakcje. Oproécz tego, obok
rzadszych juz religijnych tematow, portretowal zydowskich starcow i staruszki —
swoich sasiadow z przytutku. Meidner wyprowadzit si¢ stamtad w 1955 r. i prze-
niost si¢ do samodzielnego mieszkania w Marxheim, matej wioski kolo Hotheim
nad Taunusem. Tam malowat pejzaze oraz portrety, w potowie lat 50. wroécit takze
do pisarstwa, m.in. opublikowat w duzej monografii Chagalla esej Chagall in Ber-
lin 1921/22, a takze kolejny esej Kokoschka im Cafe des Westens zu Berlinxy). Pisal
rowniez o Modiglianim. W 1959 r. miala miejsce jego wystawa monograficzna
zorganizowana przez Naussausische Kunstverein w Wiesbaden.

Nawet po powrocie do Niemiec, zaprzestajac tematéw mistycznych w swej
tworczosci, Meidner pozostawatl ciagle religijny, $wiadczy o tym nakrycie glowy
(kipa), w ktorym czesto si¢ portretowal. Na trzy lata przed $miercia ogromna
wystawe zorganizowal mu jego biograf Thomas Grochowiak. Ekspozycja miata
miejsce w Miejskiej Galerii Sztuki w Recklinghausen, w pazdzierniku 1963 r.
i pokazano tam okoto 630 obrazéw olejnych, akwarel i grafik z okresu ekspresjo-
nistycznego Ludwiga Meidnera. Nastgpnie wystawa ruszyta do Berlina, a w 1964 r.
do Darmstadt, gdzie artysta od kilku lat mieszkal. Doceniony pod koniec zycia
Ludwig Meidner umart 14 V 1966 r. i zostal pochowany na cmentarzu zydow-
skim w Darmstadt. W 1994 r. Muzeum Zydowskie we Frankfurcie nad Menem
otrzymalo ogromna cz¢$¢ jego malarskiej spuscizny, tym samym zobowigzato
si¢ niejako do wyeksponowania watkow zydowskich w tworczosci artysty. W muze-
um dziata réwniez archiwum Ludwiga Meidnera, ktore specjalizuje si¢ nie tylko
w sztuce Meidnera, ale w problematyce tzw. sztuki wygnanej {Exilkunst).
W 2005 r. miata miejsce pierwsza od czasow wojny wystawa prac Ludwiga Me-
idnera, zorganizowana przez Muzeum Miejskie we Wroctawiul8P Ekspozycja pod
patronatem Towarzystwa im. Ludwiga Meidnera wzbogacona zostala takze o ka-
talog jego dziet, wydany po polsku.

Meidner, ktory mial nature indywidualisty i niechetnie wypowiadat sig¢
w imieniu innych grup, nawet ekspresjonistowl4l oraz przede wszystkim ze wzgle-
du na fakt po6zniejszego zwrocenia si¢ ku watkom chasydzkim, uwazany jest przez
badaczy za niedocenionego, aczkolwiek typowego przedstawiciela ekspresjoni-
zmul4). Teza ta znajduje swoje uzasadnienie zaro6wno bioragc pod uwage forme,
jak i repertuar tematow, jakie podejmowal w swojej twoérczosci. Jego zaintereso-

wanie pejzazem miejskim, jako odzwierciedleniem rozterek i wewnetrznych walk

139 Ibidem, s. 123.

140 Ekspresjonista Ludwig Meidner. Upojenie Swiatem. Katalog wpstawp. Muzeum Miejskie we
Wroctawiu, Wroctaw 2005.

141 Nie nalezat ani do Die Briicke ani do Die Blauer Reiter.

142 F. Whitford, Ludwig Meidner, ,,Studio International’, luty 1972, s. 54-59.
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mlodego pokolenia, uznawane jest za typowa ceche ekspresjonizmu. W pejzazu
urbanistycznym odnajdowano nowy romantyzm, magi¢ w jego anonimowosci,
zdaniem niektérych bardziej jako temat literacki, nie za$ inspiracja malarskal43.
Whitford zwraca uwage na dwa aspekty twoérczosci Meidnera. Widzi w nim re-
prezentanta tzw. miejskiego ekspresjonizmu {urban expressionism), ktérego przed-
stawicielami w tworczos$ci plastycznej byli m.in. Kirchner i Meidner oraz Georg
Grosz. Artys$ci ci tworzyli mroczne, rozbuchane w formie wizerunki miasta, ktore
pod pedzlem pochodzacego z Bierutowa malarza przeradzaja si¢ w przerazajace
wizje katastrofy. Z takim ujgciem miasta wigze si¢ druga, charakterystyczna cecha
ekspresjonistycznej sztuki Meidnera, a mianowicie pojawiajace si¢ od 1912 r.
sceny apokaliptyczne. Tworzenie tych wizji zaspokajalo jego tesknote za stanami
ekstremalnymi, wigzalo si¢ z zywymi w tym czasie nadziejami rewolucyjnymi,
z oczekiwaniem na zmian¢ hegemonii mieszczanskiej kultury. Przerazajace wizje
horroru i zniszczenia podejmowane byly przez Meidnera szczegélnie w czasach
gdy artysta coraz bardziej nasigkal ideami mistycznymi i stawat si¢ fanatycznie
religijny. Owo prorocze wyczekiwanie apokalipsy wigzalo si¢ z trzecia cechg twor-
czo$ci Meidnera, jaka przypisywana jest zarOwno jego artystycznemu rodowodo-
wi jako ekspresjonisty, jak i wiaze si¢ z faktem powrotu do religii judaistyczne;j.
Ekspresjonizm byl epoka odkrycia religii, ktora chciano przeciwstawi¢ materiali-
zmowi, gdy Biblia stracita na swej zywotnosci, a sale §wiatynne (w tym rowniez
synagogi) zamienity si¢ na sale koncertowe, mtode pokolenie czulo potrzebg zwro-
cenia si¢ ku duchowoscil44. Tak jak wielu innych przedstawicieli cyganerii, ktorzy
prébowali odnalezé ja w réznorodnych ruchach duchowych: mazdaizmie, zoro-
astrianizmie, buddyzmie, sam Meidner zwrocit si¢ ku zwigzanemu z mistycznym
odlamem judaizmu chasydyzmowi. Jednoczesnie, szczegoblnie jesli wezmiemy pod
uwage ow nie do konca przez wszystkich zrozumiaty fakt powrotu na stare lata
do Niemiec oraz to, jak zle czut si¢ przez caly powojenny czas spedzony poza ich
granicami, uznac¢ nalezy, iz duchowo zwigzany byl on ze specyficzng kultura, wig-
z3ca si¢ z okresem weimarskich Niemiec. Jego tozsamos¢ zwigzana byla rowniez
z Wroclawiem, z ktérym niejako bezustannie prowadzit duchowa walke, co $wiad-
czy o tym, iz w rzeczywistosci byl §wiadom, ze rowniez jego §laska przesztos¢
miata wpltyw na to, jakim byl cztowiekiem i artysta.

Dopoki zyla matka, malarza taczyly ciagle wigzi emocjonalne z rodzinnym
Bierutowem, tam odpoczywat m.in. po powrocie z wojny w 1919 i 1922 r., kiedy
to powstal szereg portretow jego matki, a takze grafiki przedstawiajace pejzaz
wokot Bierutowa oraz samo miasteczko {Strasse in Bernstein, 1919). Artysta w ro-
dzinnych stronach poszukiwat takze §ladow swoich zydowskich przodkéw, tema-

143 Ibidem.
144 Ibidem.
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tern jego niemal naturalistycznych szkicow i grafik staty si¢ pejzaze §laskich cmen-
tarzy zydowskich “Cmentarz. w Milocicach, 1925).

Wydaje sig¢, ze malarz, czego sam nie ukrywal, nigdy nie pozbyt si¢ kom-
pleksu prowincjusza, tworzac jednak swoja legende, staral si¢ ukaza¢ to jako
pewna unikalna warto$¢ swojej sztuki. Pisat o tym, jaki wplyw mial na niego oj-
czysty pejzazl45. Ta spokojna refleksja przyszta mu zapewne z wiekiem. W wy-
wiadzie z Thomasem Grochowiakiem pisze nawet: ,,w ten sposéb mam ojczyzng
serca i ojczyzng geograficzna — jest ona dla mnie czym$ uspakajajacym, ten pej-
zaz $rodkowej czesci Slaska”146. Meidner sam przyznawat si¢ do tego, iz $wiado-
mos¢ jego i przywiazane do regionalnej ojczyzny sa rozszczepione. Bierutow byt
jego ojczyzng geograficzng, duchowa za$ teologia zydowska, a takze klasycy nie-
mieckiego malarstwa i filozofiil47. Szczegblnie w sferze tradycji artystycznych czut
zwiazek ze sztukg niemiecka, cho¢ zapewne w wyniku wydarzen II wojny $wia-
towej zdarzalo mu si¢ pozniej temu zaprzeczaé. Znamienne jest jednak zdanie,
jakie wypowiedzial po powrocie do Niemiec: ,,Nie wiem, czy Niemcy ciagle po-
winny by¢ miejscem, gdzie Zydzi mogliby w wiekszej liczbie egzystowaé i praco-
waé. Jednak ja moge zy¢ tylko tam, gdzie pisze si¢ i méwi po niemiecku’148.

Mimo dos$¢ wezesnego wyjazdu ze $laskiej stolicy, Wroctaw nigdy nie zapom-
nial o malarzu z Bierutowa, nie tylko poprzez wspomniane wczesniej kontakty
z Landsbergerem. Meidner musiat by¢ rowniez obecny jako pewien wzor dla ar-
tystow wroctawskiej akademii, szczegélnie w latach 20., gdy tworzyt tam Oskar
Moll, z ktérym malarz znat si¢ jeszcze z Berlina. Wystepujac na wystawie Kiinstler-
bund Schlesien, sam napisat exposé, ktore zostalo zamieszczone w tomie trzecim
katalogu Kiinstlerbundu z 1929 r. Tu znowu, z falszywa by¢ moze skromnoscia,
dzigkuje organizatorom, iz zaprosili go do udziatu w ekspozycji, gdzie moze dzigki
swojemu $laskiemu pochodzeniu od ,,0jca, dziadka” i ,,na wschodnich roztogach
i tak zwanych kocich gorach’149 pokaza¢ swe dziela w tutejszym kregu tworcowls0.

145 ,,(...) posgpne kolory, przygniatajaca ciasnota ci¢zaru ziemi (...). Gdy pozazdroscitem innym,
Ze e beztroska, bardziej pogodnie, z wigkszg brawura i wyczuciem formy, zmysto$cia i powaben wyko-
nuja swojg artystyczng pracg, wtedy pojawito si¢ w moich myslach owo miasteczko, od ktorego przez
cate zycie nie bed¢ w stanie si¢ uwolni¢”; w: L. Meidner, Das verbogene Feuer der Heimat in Erbe und
Auftrag, ,,Ostdeutscher Almanach” 1960, s. 62; za: H. Tramer, op. eit., s. 77.

146 Za: H. Tramer, op. cit., s. 101; zob. takze ,,Die Zeit’, 17 IV 1964; T. Grochowiak, Ludwig
Meidner, Recklinghausen 1966, s. 187.

147 ,,Prawie codziennie studiuj¢ Midrasz, Talmud i Szulchan Aruch. Jednak tak samo ciagnie
mnie do Stillera, Kellera, Gotthelfa, Mérike, Raabego, Stehra lub Dittera, Cranacha czy Menzla
i wiem bardzo dobrze, ze sa to dwa z gruntu rézne obszary duchowe”; w: H. Tramer, op. cit., s. 101.

14§ H. Tramer, op. cit., s. 124.

149 ,,(...) an den 6stlichen Ausldufern des sogennanten Katzengebirges”; L. Meidner w: Kiinstler
Schlesiens. 111 Buch herausgegeben vom Kiinstlerbund Schlesien, Breslau 1929, s. 19.

150 Ibidem.
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Prébujac samemu scharakteryzowaé swoja sztuke i tym samym umiejscowic ja
w konteks$cie artystycznego zycia Wroctawia, pisze, iz w niepewnych czasach mto-
dosci, dzigki stylowi, ktéry dominowal w jego malarstwie, zostala mu przypigta
latka ekstatyka, lecz od kilku lat, od kiedy koledzy pokazali mu inny spos6b ma-
lowania - Nowg Rzeczowo$¢ - zainteresowal si¢ tym stylem, jednakowoz nie
»Z wewnetrznego przekonania", przekonuje si¢ takze do tej nowej estetyki. Rok
jego udzialu w wystawie Kiinstlerbundu nastepowal w okresie niemocy tworczej
Meidnera, ktora trwata niemal do konca lat 20., stad tez moze tak szczery rozra-
chunek ze swoja tworczoscia.

Mimo to pobyty we Wroctawiu byly dla niego raczej rozczarowaniem, nie
potrafil odnalez¢ tu dla siebie ani inspiracji, ani oczyszczenia. Nie mogt tez za-
spokoi¢ swej tesknoty za autentyczno$cia wschodnioeuropejskich Zydoéw, bo
w tym czasie ich tam po prostu nie bylo. Nadodrzanska stolica jawila mu si¢ ra-
czej jako siedziba bogatej, snobistycznej burzuazji, rowniez tej zydowskiej, ktéra
gonila za marchewka asymilacji. Cickawa i osobliwg pamiatka, pozostatg po ar-
tyscie wsérdd akt wroctawskiego Muzeum Slaskiego jest niezwykle ostra recenzja
dziatalnos$ci tegoz, zatytutowana Das Breslauer Museum.

W artykule tym, nacechowanym socjalistyczna retorykalSl, krytykuje on
przede wszystkim polityke muzealng wczesniejszego dyrektora Janitscha, ktory nie
umiat w pelni wykorzysta¢ jasnych, przestronnych wnetrz muzealnych, zapehia-
jac je pejzazami morskimi, portretami dzieci, mater Dolorosa und. Gabriel Max,
a wszystko ,,we wspanialych, szerokich ramach”, ktére ,,czynia cztowieka zupehie
bezsilnym”. Zaré6wno muzeum, jak i propagowana we Wroctawiu sztuka jest,
wedlug Meidnera, zaprzeczeniem wszystkiego, co artysta uwazat za warto$ciowe.
Zdaniem ekspresjonisty sztuka musi: ,,przemawia¢ w sposob radosny i dziki do
wnetrza serca”. Tego zadania nie spetnia ani muzeum jako przestrzen wystawien-
nicza, ani zgromadzone w nim dzieta, nie czyniac z owej instytucji nic poza po-
mnikiem pustej wroctawskiej burzuazji, ktora preferuje: ,,martwych, kltamliwych
ghupcow, patriotyczng szynke i ataki kawalerii”. Surowy w swej krytyce artysta
sugeruje tym samym, ze miasto pod wzgledem kulturalnym zatrzymalo si¢ na
poprzedniej epoce, nie zauwazajac pojawienia si¢ w sztuce m.in. takich nazwisk
jak: Kirchner, Chagall, Kokoschka, Delaunay, Derain, Picasso czy w koncu Meid-
ner, czym artysta przypomina niejako réwniez o sobie jako o prekursorze nowe-
go kierunku, ktory prowingji ciagle wydawat si¢ obcy. Niczym zbuntowany mto-
dzieniec krzyczy: ,,Wroclawskie Muzeum jest Smieszne i bezsensowne (...) jest
Wstydliwym przyktadem upadku ducha, a takze najnizszych grzechow dzisiejszej
burzuazji”. Meidner, ktéry czul si¢ juz berlinczykiem i czlonkiem niemieckiej bo-
hemy, moégt sobie pozwoli¢ na tak ostre stowa, jednoczesnie jako ten, ktory sam

151 Powstat on w latach 20. XX w., czyli w czasie, gdy malarz nalezal do Novembergruppe.
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doswiadczyl, czym jest wroctawskie srodowisko, czut si¢ prawdopodobnie zobli-
gowany do podniesienia protestu w tonie niemal rewolucyjnym, w ktéorym za-
checa pozostalych w miescie artystow, poetéw i aktorow do buntu przeciwko hi-
pokryzji wroctawskiej burzuazji, ktora tlamsi nowe inicjatywy tworcze.

Nie wiadomo, kogo doktadnie miatl artysta na mysli, méwiac o burzuazji
i co wzbudzito w nim tak ogromny gniew. By¢ moze wplyw na to mialy opinie
jego kolegi oraz sgsiada z czaséw berlinskichl$2 — Otto Muellera, ktéry niewicle
wczesniej rozpoczat prace w Slaskiej stolicy i byt rownie rozczarowany konserwa-
tywna atmosferg miasta. List ten jednakowoz zostal wystosowany w czasie, gdy
we Wroctawiu nowe pokolenie malarzy probowato podaza¢ §ladami niemieckiej
awangardy i tworzy¢ sztuk¢ wolng od protektoratu mieszczanskiej burzuazji.
[ cho¢ Meidner nie byl w tym czasie aktywnie obecny we wroctawskim zyciu
kulturalnym, to zapewne jego opinie mialy wplyw na nowe pokolenie przedsta-
wicieli ekspresjonizmu, sposrod ktorych rekrutowali si¢ liczni arty$ci pochodzenia
zydowskiego, coraz czgsciej reprezentowani réwniez przez kobiety.

Wroclawska bohema lat 20. XX w. a artysci pochodzenia
zydowskiego

Zydowscy arty$ci w pejzazu kulturowym Wroclawia po 1918 r.

Twoérczos¢ zydowskich ekspresjonistow z Wroclawia nie moze by¢ analizo-
wana bez zarysowania socjokulturowego tla miasta po 1918 r., w okresie Repu-
bliki Weimarskiej. Zniszczenia wojenne i kryzys ekonomiczny mialy znaczacy
wplyw takze na mniejszo$¢ zydowska $laskiej stolicy; spadek liczby ludnos$ci spo-
wodowany emigracja ludnosci do Berlina i Niemiec sprawit, ze poziom zycia po-
zostajacych tu mieszkancow gwattownie si¢ obnizyl. Efektem tego bylo wzmoc-
nienie pozycji gminy, ktéora w znacznym stopniu zastgpita zatomizowane
dotychczas organizacje i przejeta dziatalnos¢ spoleczngls3. W dziatalnosci kultu-
ralnej do potowy lat 20. XX w. panowala stagnacja, mimo to aktywne zaczgly
dziala¢ grupy milodziezowe o charakterze skautowskim, jak ,,Blau-Weil" (od
1912 r.), kluby hobbistyczne oraz inne pomniejsze organizacje o réoznych sym-
patiach politycznych — od syjonistycznych ku liberalnyml54. Uzna¢ nalezy, iz na-
stapit schytek pewnej epoki, zydowska burzuazja Wroctawia o rodowodzie refor-

152 W 1914 r. Meidner i Mueller mieli blisko siebie pracownie w berlinskiej dzielnicy Wil-
mersdorf.

153 Zob. L. Zigtkowski, Dzieje Zydow we Wroctawiu, Wroclaw 2000, s. 98.

154 Ibidem.
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mowanym tracila na znaczeniu, znane zydowskie rody, ktorych majatek zostat
nadwyrezony przez wojng, nie stanowity juz tak wplywowego protektoratu ani
dla przedsigwzig¢ gminy, ani dla mlodych artystow. Przesunat si¢ takze srodek
cigzkosci ich dziatan — z holdowania idealom emancypacji i checi wspottworze-
nia niemieckiej kultury do coraz wigkszej potrzeby zaznaczenia swej wlasnej od-
rebnosci, zydowskiego dorobku kulturowego, co niekiedy owocowalo nawet na-
wrotem do tradycji konserwatywnych w gminie.

Powojenny chaos sprawit, iz mlode pokolenie Zydoéw zaczynato odczuwaé
kulturowa pustke, swiadome obcos$ci i nieaktualnosci mieszczanskich ideatow,
jakie w wigkszosci tkwity w ich $rodowisku rodzinnym. Rozczarowani wojna,
znieche¢ceni do wszelkich ideologii nacjonalistycznych, jakie zatriumfowaly po
utworzeniu Republiki Weimarskiej, zmuszeni byli zmierzy¢ si¢ e szeregiem oby-
czajowych i kulturowych barier. Wojna wprowadzita do ich doswiadczenia ele-
ment niepewnosci i refleksji. Niepewnos$¢ ta pojawila si¢ rowniez wraz z pytaniem
o wlasng przynalezno$¢ kulturowa i bylo to jedno z najczgstszych pytan, jakie
zmuszeni byli sobie zadaé. Nie byli juz Zydami w tradycyjnym sensie, nie byli
wychowywani w religijnym otoczeniu, nie czuli si¢ tez w sensie narodowym
Niemcami, gdyz ciagle wyrozniala ich pojmowana $wiecko i etnicznie czy w koncu
rasowo przynalezno$¢ do mniejszosci zydowskiej, zmagali si¢ z narastajagcym po-
czuciem odrzucenia przez czg$¢ spoleczenstwa niemieckiego. Refleksja ta rozbu-
dzita w tym pokoleniu 19-, 20-latkéw tesknote za stworzeniem dla siebie swego
rodzaju azylu, sytuacji, gdzie niekoniecznie musieliby si¢ okresla¢ lub gdzie w spo-
koju mogliby odszuka¢ swoja prawdziwa tozsamos$¢. Wydaje si¢, ze taka wlasnie,
uwarunkowana socjologicznie i psychologicznie, postawa mogta sta¢ m.in. za fak-
tem, iz tak wielka rzesza artystow i artystek pochodzenia zydowskiego przytaczy-
la si¢ do przybylego do Wroctawia w 1919 r. Otto Muellera i stanowita trzon
skupionej wokot niego cyganerii. Otto Mueller - tak samo ,,wykorzeniony”,
z wiecznym poczuciem bycia ,,przybyszem", ktore ciagnelo si¢ za nim przez lata
pobytu w $laskiej stolicy — odegrat znaczng role w artystycznym wychowaniu tego
nowego pokolenia.

Osobowos$¢ tego nieposledniego ekspresjonisty zyskata mu wielu zwolenni-
kow wérod miodych Zydéw i Zydéwek. Byt lewicowych pogladéw, cechowata go
postawa, ktora egzekwowata bezwzgledna wolnos¢é osobistg i tworcza. Nie wia-
domo, w jakim stopniu wplyw na to miato tajemnicze pochodzenie ekspresjoni-
sty, ktore bylo okreslane: ,,Z rodziny ojca pochodzita cala rzesza uczonych. Moéwi
si¢ o pokrewienstwie Muellera z Zydami, grzesznikami i poganami’’l55. Obok
Oskara Molla i Gustava Endella nalezal do nowej kadry profesorskiej wroctawskiej

155 E. Wiese, Geddchtnis Ausstellung Otto Mueller 1874-1930, Schlesische Museum der Bil-
denden Kiinste, II-IIT 1931, katalog wystawy, Breslau 1931, s. 4.
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akademii, ktora chciata wprowadzi¢ do nieco skostnialego i skupionego dotychczas
na profilu bardziej rzemieslniczym, projektowym, $srodowiska wroctawskiego
ducha nowej sztuki abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Mueller miat sktonnos¢ do
tematow egzotycznych, fascynowala go magia oraz inne kultury. Jako nauczyciel
niezwykle sugestywny i charyzmatyczny inspirowal swoich ucznidow, starajac sig
uwolni¢ ich od akademickiego stylu. Uczyl $miatej, ostrej kreski i uyjmowania te-
matu, jako cato$ci — bez skupiania si¢ na detalachl56. Jako malarz byt mistrzem
aktu, ktory pomimo uproszczenia figur, zaznaczonych zwykle przejrzystym, jas-
nym kolorem, wprowadzonym metodg suchego pedzla i umieszczonych zazwyczaj
w otoczeniu przyrody, emanowat dyskretng erotyka. Charakterystyczna, wyziera-
jaca spod farby warstwa grubego splotu Inianego gruntu tworzyla dodatkowy,
naturalnie surowy element fakturalny, wzmacniajacy egzotyczng i tajemnicza at-
mosfer¢ obrazow, przypominajacych klimat podobny do dziet Gauguina. To wia-
$nie owa synteza formy, szczegdlnie nagiego ciala ludzkiego w potaczeniu z do-
skonalym wyczuciem koloru i faktury obrazu stanowi najwyzsza warto$¢ dziet
Otto Muellera. Mueller byt tez bywalcem wroctawskich kawiarni, skupiajac wokot
siebie srodowisko lokalnej bohemy.

Jego zwigzki z wroctawskimi Zydami s3 wielowatkowe i bardzo ztozone -
od Scisle prywatnych po artystyczne i finansowe. Jego bliskim znajomym byt
Ismar Littmann, zydowski kolekcjoner, jeden z nielicznych we Wroclawiu, ktorzy
doceniali i kupowali dziela Muellera dla swoich zbioréw. Jak glosi osobista rela-
cja corki Littmanna - Ruth, Mueller miat w tajemnicy przed Zzong kolekcjonera
- Kaethe, ktora nie byta przychylna malarzowi, wykona¢ akt drugiej corki praw-
nika - Evyl57. Znany jest rowniez romans, jaki taczyt profesora z jego uczennica
— Irene Altmann. Na zwigzek ten miatl si¢ nie zgodzi¢ ojciec malarki, gdyz prze-
szkadzat mu fakt, iz jej partner nie jest zydowskiego pochodzenial58. Portret Irene
wilaczany byt do obrazéw mistrza {Podwdjny portret, Autoportret z kobietq i egzo-
tycznym kwiatem i Para mitosna, wszystkie powstate okoto 1920/1921 r.). Zapew-
ne réwniez z inspiracji jej pochodzeniem powstat obraz Rodzina Zydowska (drugi
tytul: Rodzina polska), gdzie réwniez pojawia si¢ postaé jego ukochanejl59.
Irene Altmann, ktora ulegajac namowie ojca, rzeczywiscie wkrotce wyszta za maz
w Berlinie za zydowskiego lekarza Rudolfa Holzera, zaprzestajagc tym samym dzia-
lalnosci malarskiej, cho¢ podczas studiow pozostawala pod wptywem stylistyki

156 Zob. J. Brade, Zwischen Kiinstlerboheme und Wirtschajiskrise. Otto Mueller als Profesor der
Breslauer Akademie 1919-1930, Gorlitz 2004, s. 14.

157 Ibidem, s. 23.

158 Ibidem, s. 20; zob. tez T. Pirsig, Otto Mueller - ekspresjonista we Wroctawiu, w: Od Otto
Muellera do Oskara Schlemmera. Artysci wroctawskiej akademii. Eksperyment, praktyka, przypomnie-
nie. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe we Wroctawiu 20 XI 2002-19 1 2003, s. 101.

159 Zob. T. Pirsig, op. at., s. 101.
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i sposobu malowania Otto Muellera. W 1920 r. brata udzial w wystawie ,,Junge
Schlesier des Wieland-Kreises” w galerii Lichtenberga we Wroctawiu.

Isidor Aschheim

Isidor Aschheim (il. 49, 50) uznawany jest za jednego z najzdolniejszych stu-
dentow Otto Muellera. Jeden z pierwszych ucznidow mistrza, oprocz ekspresjoni-
stycznych studidow pejzazowych oraz aktow wprowadzil do swej sztuki elementy
zwigzane z wlasna tozsamoscia kulturowa, w ktorych zawarte byty zaréwno wspot-
czesne problemy spoleczne Zydéw, przede wszystkim pogromy i przesladowania,
jak rowniez owe wspomniane wczesniej elementy religijne bedace efektem gleb-
szych poszukiwan autentycznych pierwiastkéw duchowosci zydowskiej. Sceny te,
ukazujace modlacych sie Zydow, wybiegaja daleko poza przedstawienia rodzajowe,
a poprzez zastosowang w nich stylistyke upodobniaja tworczo$¢ Aschheima do ar-
tystow reprezentujacych wyzej opisany ekspresjonizm zydowski.

Isidor Aschheiml6) urodzit si¢ 14 X 1891 r. w Margoninie koto Poznania.
Do Wroctawia przyjechal w wieku 4 latl6l. Studia malarskie na wroctawskiej aka-
demiil62 rozpoczat jako 28-latek w 1919 i kontynuowat do 1923 r. Oprocz zwiaz-
kow ze wspomnianym Otto Muellerem artysta uczgszczal rOwniez na zajecia do
Iwowskiego malarza Fryderyka Pautschal63. Krétko po studiach odbyt podroz do
Witloch (Rzym, Positano, Florencja), do Bretaniilé4 oraz znanym szlakiem wielu
zydowskich artystow — do Polski. Po powrocie w 1925 r. ostatecznie osiedlit si¢
we Wroclawiu. Artysta ten bardzo wczesnie prezentowat swoje prace na wroctaw-
skich wystawach jako cztonek wielu lokalnych organizacji, m.in. Kiinstlerbund
Schlesien (1920165, 1925166), Gruppe 1922 oraz Juryfreiene Arbeistgemeinschaft
Schlesiens. Nalezal rowniez do ekspresjonistycznej grupy Die Briicke.

160 Max Hermann-Neisse, znany wroclawski krytyk teatralny zydowskiego pochodzenia, w jed-
nym ze wspomnien twierdzil, iz zydowskie imi¢ Aschheima brzmiato Josef. Zob. P. Holscher, Die Aka-
demiefiir Kunst und Kunstgewerbe zu Breslau. Wege einer Kunstschule 1791-1932, Kiel 2002, s. 328.

161 B. Stephan, Isidor Aschheim, w: Kiinstler Schlesiens. I Buch herausgegeben von Kiinstlerbund
Schlesien, Breslau 1925, s. 15.

162 Rodzina Aschheimow przybyla do Wroctawia juz w 1895 r.; zob. R. Sachs, Lexikon der
bildender Kunstler und Kunsthandwerker Schlesiens bis 1945, t. 1, Breslau 2001, s. 125.

163 Bernard Stephan probujac wykaza¢ pokrewienstwo i inspiracj¢ Aschheima pierwszym na-
uczycielem - Iwowskim malarzem, w ten sposob pisal o obrazie Pautscha z Muzeum Narodowego,
Przedstawiajacego rzek¢ w Karpatach: ,,Catkiem mozliwe, ze uwagg mtodego artysty mogly przykuc
emocje takiego obrazu. Rowniez uzyskany nastrdj nieukojonego smutku wzbudzit w nim jakie$ zna-
jome uczucie"; idem, op. cit., s. 15.

164 Zob. SAUR. Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker,
t- 1, Miinchen, s. 387.

165 Zob. Kunstausstellung Breslau 1920, 12. 07 - /5. 08, katalog wystawy, Breslau 1920, s. 5.

166 Kiinstlerbund Schlesien. Friijahrs - Ausstellung, katalog wystawy, Breslau 1925.
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Podobnie jak Aschheim, réwniez inni cztonkowie jego rodziny byli niezwy-
kle aktywni w artystycznym zyciu miasta — siostra malarza: Lidia Baruchsen Asch-
heim pisata recenzje z wystaw gltownie do zydowskich periodykow. Takze obie
zony Aschheima byly artystkami, pierwsza Charlotte Malten (ur. Gross) - rzez-
biarka, druga za§ — Margot Aschheim-Lange malarka. Malarz utrzymywat kon-
takty z pozostalymi artystami pochodzenia zydowskiego z Wroctawia — szczegol-
nie bliska przyjazn laczyta go z Heinrichem Tischlerem, z ktorym w 1925 r.
wspolnie zatozyli szkol¢ malarstwa, spotykat si¢ rowniez z Kéthe Ephraim Mar-
cus oraz z Ismarem Littmannem, ktéry byl wiernym odbiorca jego sztuki i nabyt
wiele jego dziet. Isidor Aschheim byl scenografem teatru Lobego, a od 1933 r.
az do wybuchu wojny uczyt rysunku w réznych szkotach zydowskich. W 1939 r.
udato mu si¢ zbiec do Palestyny, gdzie objal stanowisko profesorskie w Szkole
Sztuk Becalel, osiadlszy w Jerozolimie z sukcesem kontynuowal swoja karier¢ ma-
larska, stajac si¢ jednym z najbardziej cenionych artystow izraelskich.

W publikacjach i artykutach opisujacych twoérczos¢ Aschheima gtowny na-
cisk ktadziony jest na, zaznaczone juz wczesniej, zwiazki z Otto Muellerem. Ma-
larz zydowski uwazany byt za stylistycznego i formalnego nast¢pce swego mistrza.
Rzeczywiscie zachowane z czaséw studenckich akty za znakami korekty Muellera
wykazuja duze podobienstwo w sposobie ujecia postaci, jaki zauwazalny jest u mi-
strzal67. Synteza ludzkiego ciata, ukazanego zaledwie przy pomocy kilku pewnych
kresek czy pociagni¢¢ pedzla, bedzie charakteryzowata rowniez pdzniejszg twor-
czo$¢ Aschheima. Podobnie zamilowanie do pejzazu stanowi dziedzictwo arty-
styczne Muellera. Nawet po wyjezdzi¢ do Izraela, gdzie tematyka pejzazowa
stata si¢ dominujacag, w recenzjach na temat obrazoéw Aschheima 6w wplyw jest
ciagle zaznaczany, a sam artysta nigdy nie zapomniatl o swych wroctawskich
poczatkach.

Tworczos¢ Aschheima miata niewatpliwie swoj dos¢ indywidualny rys, ktory
zauwazy¢ mozna w jego pozniejszych, samodzielnych juz dzietach. Wniosek taki
wynika rowniez z analizy sposobu ich opisania przez wspotczesnych artyscie kry-
tykow sztuki. Ow dziki, choé jednoczesénie liryczny nastrdj, ktory charakteryzo-
wat styl Muellera, pod pe¢dzlem Aschheima nabiera wigkszej agresywnosci, jest
bardziej mroczny, impulsywny. Przez wroctawska pras¢ drugiej potowy lat 20.
XX w. artysta opisywany jest zwykle jako ten, ktory dopiero rozwija swoj talent,
,Szuka sensu przedstawienia w rytmie barw i porzadku linii”’168. Pomimo to styl
jego pozostawal niejednorodny, chaotyczny, a ch¢é¢ oddania nastroju przescigala
jeszcze zdolno$ci techniczne miodego adepta sztukil69. By¢ moze za bardzo

167 Zob.J. Brade, Zwischen..., s. 14.
168 R.C. Muschler, /. Aschheim, SM, 2, 1925, s. 378.
169 Ibidem.
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doszukiwano si¢ owej doskonalosci w ujeciu formy, proébujac tym samym przy-
blizy¢ jego tworczo$¢ do nauczyciela. Dlatego czasem surowiej patrzono na Asch-
heima, dostrzegajac jedynie walory kolorystyczne jego dziet i cho¢ nie byt on
wprost nazywany ekspresjonista, to sposob charakterystyki przez wspotczesna
krytyke uzytych srodkow wyrazu wyznacza jego sztuce wlasnie cechy przypisywa-
ne estetyce ekspresjonistycznej. W owczesnych recenzjach ktadziono nacisk na
znaczenie instynktu, ktory malarz wykorzystywat w tworzeniu krajobrazéw, chwa-
lono czysta lini¢ w ujgciach portretowychl7(, ktore zestawione z elementami pej-
zazu stanowity otwarta kompozycj¢, a natura zespolona byla z nastrojem portre-
towanegol7l. Stad tez wizerunki stworzone przez malarza byly cenione wyzej niz
jego samodzielne studia pejzazowe, gltownie za to, iz poprzez czystos¢ form od-
dawaly atmosfer¢ sceny. W obrazie Aschheima toczy si¢ walka o wyrazenie pigk-
na barwy z silg wyrazul7l, a efekty barwne wydawatly si¢ by¢ doskonale zespolo-
ne z elementami przestrzennymi. Na plotnie namalowanym przez artyst¢ nie
zauwazano iluzji, lecz uczucie, wyraz.

Rytm, osiagnigty przez kolor, postrzegany byt jako najwicksza zaleta pedzla
Aschheima. Dzigki zdolno$ci rozmieszczenia odpowiednich plam barwnych jego
obrazy nie miatly w sobie nic z pustej dekoracyjnosci, wyrdzniata je natomiast
swoista impulsywnos$¢, osiggnigta poprzez czyste pottonyl73. Jak stusznie zauwaza
jeden z krytykdéw — Bernard Stephan, Aschheim nie byl malarzem rozbudowa-
nych, monumentalnych scen, dla psychologicznego uj¢cia wystarczyly mu skrom-
ne kompozycje ztozone z kilku figurl74. To wiasnie przez tego kolekcjonera i kry-
tyka sztuki artysta po raz pierwszy zostal wprost nazwany mistykiem, ktéorego nie
tylko interesuje konkret i to, co ,,zdrowe i zaobserwowane”, ale nawet to, co ,,ru-
baszne" {robuste)!7". Chaotycznos$¢ i impulsywnosé, ktore pojawiajg si¢ jako naj-
czgstsza charakterystyka dziet Isidora Aschheimalit kojarza si¢ z typowymi cecha-
mi, ktére przypisywane byly ekspresjonistom. Aschheim nie byl analitykiem
w formiel77. To co niektérzy uwazali za faze przejsciowa jego sztuki bylo zapew-

170 Ibidem.

171 Ibidem.

172 Ibidem.

173 Ibidem.

174 B. Stephan, op. cit, s. 15.

175 Stephan zauwaza tu zadziwiajaco duzo cech taczacych Aschheima z Wilhelmem Leiblem;
ibidem, s. 16.

176 Cechy te przeciwstawiane byly sztuce innych artystoéw wroctawskiej akademii, szczegdlnie
Przedstawicielom Nowej Rzeczowosci, do ktérych nalezal m.in. Alexander Kanoldt - przyjaciel
Aschheima. W 1927 r. Kanoldt wykonat Potrei Malarza JI, a wg Scheyera 6w statyczny obraz jest
catkowitym przeciwienstwem dziet Aschheima okreslanych jako: ,,nieco chaotyczna pltynnosc¢”; zob.
E. Scheyer, Kunstakademie Breslau und Oskar Moll, Wiirzburg 1961, s. 78.

177 B. Stephan, op. tit., s. 15.
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ne specyfikg jego stylu, ktory zawieral w sobie nerwowos$¢, jakg Mueller nie zaw-
sze ujawnial w swoim malarstwie.

Isidor Aschheim nie ograniczat si¢ jednak jedynie do wyrazania si¢ w ma-
terii malarskiej. Byt rowniez tworca drzeworytow, w ktorych uwidaczniaty si¢ jego
zdolnosci do doskonatego przeplatania partii negatywowych z pozytywowymi,
przez co uzyskiwat dobrze skontrastowana, syntetyczna forme, przypominajaca
inne znaczace prace niemieckich ekspresjonistow.

Malarz nalezat do mtodego pokolenia, ktore na wzor srodowisk berlinskich
chcialo stworzy¢ nowe, wspotczesne oblicze $laskiej sztuki. Tak glosil manifest
Die Gruppe 1922, ktorej katalog zaprojektowany zostal w duchu estetyki ekspre-
sjonistycznej. Powykrzywiane, zdeformowane liternictwo oraz ozdobiony drzewo-
rytami Arendta, Myrtka, Williego Brauna, Paula Fegelera, Pauli Griinfeld, Petera
Kowalskiego, Paula Nehrlicha, Maksa Odoya, Karla Hanuscha, Hansa Zimbala
- mtodych reprezentantow wroctawskiej awangardyl7§ — stanowilo wyrazony w ar-
tystycznej formie manifest zbuntowanej sztuki nowej generacji wroctawskich ar-
tystow. Grupa niestety nie zyskata zbyt duzego zrozumienia wsrdéd publiczno$ci
wroclawskiej, do czego przyczyni¢ si¢ mogl fakt, iz stanowila raczej luzne stowa-
rzyszenie ludzi z tego samego pokolenia, przyjaciot ze szkoty. Takze zbyt rzadkie
wspolne wystawy oraz inne inicjatywy nie podtrzymaly zywotnosci tej grupy.
W 1932 r. zamkngta ona swa dzialalno$¢ wystawa w sali Kiinstlerbund Schlesiens
przy placu $w. Krzysztofa (dawniej: Christophoriplatz), na ktérej Aschheim za-
prezentowal pickna akwarel¢ przedstawiajaca glowe dziewczynyl79 oraz swoje drze-
woryty. Artysta byl rowniez czgstym uczestnikiem wystaw Kiinstlerbund Schle-
siens, a jego pojawienie si¢ wsrod czlonkéw Kiinstlerbundu zostato zauwazone
przez krytyke. Z okazji wystawy jesiennej Franz Landsberger pisal m.in.: ,,Jego
sztuka osigga coraz wigksza rysownicza pewnos¢, lecz temperament artysty w spo-
sob coraz bardziej szlachetny przebija przez najbardziej zwarte formy’’180.

Prawdopodobnie najwczesniejsza prezentacja prac milodego Aschheima
miata miejsce we wroclawskiej Lozy Lessinga, ktora pod koniec 1921 1. zorga-
nizowata ekspozycj¢ wspotczesnych artystow zydowskich, znalazly si¢ tam takze
szkice debiutujacego tworcyl§l. Malarz byt obecny niemal na kazdej z wystaw pre-
zentujacych mtoda sztuke Wroctawia, rowniez na tych majacych miejsce w gale-
riach innych miast. Uczestniczyl w ,,Schlesische Kunstausteilung in Ober-
schlessien” (,,Slaskiej Wystawie Sztuki na Goérnym Slasku”, Gliwice, marzec

178 Katalog: Erste Herbst Ausstellung 1922. Kiinstlerbund Schlesien. 15 October-15 November
Getreidhalle, Breslau 1922.

179 Ausstellung Der Gruppe 1922. April-Mai 1932. Breslau in der Kiinstlerbundhalle Christo-
phoriplatz, katalog wystawy, Breslau 1922.

180 F. Landsberger, notatka z wystawy, w: SM, 4, 1927, s. 514.

181 E. Wiese, Kunstausstellung Lessing-Loge...
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1926)182, w wystawach Kiinstlerbundu w 1925183 i 1927 r.184, ,,Berliner Menzel
— Ausstellung” (,,Berlinskiej Wystawie Menzla”) w Legnicy w 1928 r.185, na wysta-
wie artystow $laskich w Berlinie w 1928 r.186, a takze zatytulowanej ,,Schlesische
Landschaft” (,,Slaski Pejzaz”) ekspozycji zorganizowanej przez Kunstverein w Gor-
litz187. Byt cztonkiem Juryfreien i wystawiat we wroctawskim zoo w 1927188 i 1928
r.189 Na wystawie ,,Junge Schlesien” (,,Mtody Slask") pojawity sie trzy jego prace:
malarski pejzaz, rysunek tuszem oraz portret me¢zczyznyl90. Istotng byta wystawa
monograficzna Aschheima, jaka miata miejsce w pazdzierniku 1931 r. w siedzibie
Deutsche Buch-Gemeinschaft (Niemieckiego Towarzystwa Ksiazek) przy Garten-
strasse 49 (obecnie ul. Pitsudskiego). Skomentowana w prasie zydowskiej twor-
czo$¢ miata ukazywacé glebokie spojrzenie w dusze¢ artysty oraz ,,wazne odkrycie
tworczej sity artysty zydowskiego”191. Ostatnia publiczna prezentacja dziet Asch-
heima we Wroctawiu odbyta si¢ w ramach ekspozycji ,,Kiinstler in und aus Schle-
sien” (,,Artysci na Slasku i ze Slaska"; 25 IX-6 XI 1932, Kiinstlerbund w General-
komando)192, gdzie artysta zaprezentowal cztery akwarele.

Aktywny wsérod nowoczesnych grup twoércéw niemieckich w tym samym
czasie, czyli pod koniec lat 20. XX w., brat zywy udziat w wystawach ukazuja-
cych tworczo$¢ artystow zydowskich. Pejzaze i studia figur ludzkich stanowiace
ten bardziej uniwersalny watek jego twoérczosci rownowazone byly przez coraz
czgécie] pojawiajace si¢ tematy zydowskie. Dla swej dziatalno$ci na polu adapto-
wania watkow zydowskich Isidor Aschheim odnalazt duchowego i artystycznego
wspolnika w innym wroctawskim arty$cie mtodego pokolenia — Heinrichu Ti-
schlerze. Mozna odwazy¢ si¢ na stwierdzenie, ze obaj tworcy w petni $wiadomie
wlaczali w swoj ekspresjonistyczny repertuar watki ikonograficzne, ktére sa bli-
skie preferowanym przez Meidnera, zaliczanym do zjawiska ,,zydowskiego ekspre-
sjonizmu”. Stad twoérczos$¢ tych trzech artystow posiada duzo cech wspolnych.

Analizujac dwa przyktadowe obrazy Aschheima: Juden (Zydzi, 1922) (il. 51)

oraz Fliichtlinge (Uciekinierzy) (il. 52) zauwazy¢ mozna zupelnie nowy sposéb

182 Wystawa zorganizowana zostata przez Kiinstlerbund Schlesien; zob. SM, 4, 1927, s. 189.

183 Kiinstlerbund Schlesien. Frijjahrsausstellung 1925, katalog wystawy, Breslau 1925.

184 Recenzj¢ z wystawy napisat F. Landsberger w: SM, 4, 1927, s. 189.

183 Zob. SM, 5, 1928, nr 5, s. 222.

186 Zob. ibidem, nr 3, s. 266

187 Zob. ibidem, nr 7, s. 313.

188 Juryjreie Kunstausstellung Breslau 1927 24. Juli-4. September, Siidhallen am ZOO, Breslau
1927.

189 Zob. SM, 5,1928, nr 9, s. 404.

190 Zob. SM, 6, 1929, nr 2, s. 94.

Y91 BJG, 8, 1931, nr 10.

192 Zob. Kiinstler in und aus Schlesien, 25.09 - 6.11.1932. Ausstellung des Kiinstlerbund Schle-
hen im Alten Generalkommando Breslau, katalog wystawy, Breslau 1932.
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traktowania zydowskiego tematu przez wroctawskiego artyste. Na pierwszym ob-
razie postacie dwoch Zydéw wydaja si¢ by¢ uchwycone w trakcie studiowania
religijnego tekstu. Starzec w kipie od lewej ma przed soba ksigge, ktérej rozwar-
tych kart dotyka palcami prawej r¢ki. Za jego lewym ramieniem widac¢ glowe
drugiego me¢zczyzny ubranego w modlitewny szal. W prawym dolnym rogu ob-
razu, ponizej rabina z ksigzka, wida¢ okragla, delikatnie naszkicowang gltowe dziec-
ka z twarza zwrocong ku dwoém mezczyznom. Cato$¢ przedstawienia, mimo pro-
stej, zredukowanej do trzech figur kompozycji wychodzi poza zwykla rodzajowosé
modlitewnej sceny. Catla sita wyrazu skupiona jest na sylwetkach medrcow, szcze-
golnie na ich twarzach. Zwtaszcza Zyd z ksigzka ma twarz z charakterystycznymi
dla stylu Aschheima szeroko rozstawionymi oczami, ktore nie patrza w tekst, lecz
rozwarte skupiajg si¢ na jakim$ punkcie na zewnatrz obrazu, utkwione sa w nim
w niemal mistycznej zadumie. Wydluzona glowa rabina, z ostro zarysowanymi
policzkami, ma w sobie co§ z melancholijnego wyrazu postaci Edvarda Muncha.

Drugi mezczyzna w talicie naciagnigtym na glowe wydaje si¢ patrze¢ w tym
samym kierunku, jakby mysli obu skupiaty si¢ na zgle¢bianiu tej samej tajemnicy.
Pewne wewngtrzne napigcie zbudowane przez obie postacie wzmocniono dodat-
kowo przez nieco znieksztalcong, niejako wcisnigta w rog obrazu gtéwke dziecka,
ktorej rozmyte rysy twarzy kontrastuja z wyrazistymi i ekspresyjnymi wizerunka-
mi rabindéw, czynigc z niej element obrazu, ktéory wydaje si¢ ,,niewtajemniczony”
w wewnetrzng akcje, wspolnie przezywang atmosfere, jaka jest udziatem obu mez-
czyzn. Wlasnie owa tajemniczo$¢, sugestywna mimika oraz melancholia twarzy
jest dominujacym elementem obrazu, nadaje mu emocjonalnego charakteru, sta-
nowigc subiektywna wypowiedz artysty.

Z kolei rysunek Fliichtlinge {Uciekinierzy) nawiazuje do podejmowanych
rowniez przez Meidnera tematdéw wspoélczesnej zydowskiej apokalipsy - pogro-
mow. Scena skladajaca si¢ z siedmiu zdeformowanych, jakby dryfujacych w po-
wietrzu glow, stanowi osobliwy obraz, na ktérym postacie jawig si¢ raczej jak
widma niz zyjacy ludzie. W centralnym punkcie znajduje si¢ gtowka dziecka, po
ktérej bokach widnieja wigksze oblicza kobiety i me¢zczyzny w czapce. Zarysowa-
ne w tle ksztalty gléw czterech innych postaci wygladaja jakby powoli si¢ rozpty-
waly w onirycznej przestrzeni poza obrazem. Charakterystyczny ksztalt oczu, sze-
roko otwartych i skierowanych zewngtrznymi kacikami w dot nadaje twarzom
wyraz smutku. Postacie te jakby przygladaja si¢ widzowi z rezygnacja i melan-
cholia, a ruch ich sylwetek, ktéry odbywa sie jakby z kierunku tta obrazu ku
przodowi, ma w sobie co$§ z napierajacej sity, ktora oddziatywuje na emocje widza,
przedstawiajagc mu obraz wedrowki i wygnania. Taki rodzaj wewngtrznego ruchu
1 pozbawionego teatralnego dramatyzmu napig¢cia nie emanuje z podobnych scen
innych artystow realistow podejmujacych tematyke pogromowa. Powstale
kilkanascie lat wczeéniej obrazy chociazby Samuela Hirszenberga czy Leopolda



Wroctawska bohema lat 20. XX w. a artysci pochodzenia zydowskiego 185

Pilichowskiego {Tulacze, 1903) wyrazaja dramatyzm sytuacji poprzez gestykulacje
czy wykrzywienie twarzy, za§ na rysunku Aschheima ekspresja tkwi w zdeformo-
wanej kresce oraz w chaotycznej kompozycji, ktore dobitnie wyrazaja atmosfere
sytuacji. Impulsywna, a zarazem delikatna kreska zarysowuje formy, ktore mimo
iz sa przedstawieniami figuratywnymi maja dzialanie niemal abstrakcyjne, budu-
jace napigcie, ktore w ten sposdb wyraza roéwniez pewne przeslanie spoleczne.
Pochodzacy z Wielkopolski artysta podejmowat zapewne tematyke pogromow na
Zydach z Europy Wschodniej na fali empatii, jaka udzielata sie takze niemieckim
przedstawicielom mniejszosci zydowskiej, ktora nie zaznata tej formy przeslado-
wan. Aschheim przybyly do Wroctawia w wyniku zlej sytuacji finansowej w Pro-
wincji Poznanskiej utozsamial si¢ z losem ludzi wypedzonych lub zmuszonych
do opuszczenia swych rodzinnych stron. Swiadomie podejmowat watki zydow-
skie, waznosci owej sugestii nadaje opinia Bernarda Stephana: ,,Na prozno szukaé
u Aschheima jakiego$ kierunku. Zadnej blefiarskiej frazeologii cierpienia. Aschheim
jest Zydem. Nie wypiera si¢ swojej rasy. Rezygnuje z wizerunku europejczyka,
ktoéra bytaby maska. To, co taczy go z ziemia, na ktorej stoi, to szczeros¢”’193. Po-
dobny nastrdj, cho¢ oddany przy pomocy ostrych i bardziej ekspresyjno kubi-
stycznych form, emanuje z drzeworytu, jaki zachowat si¢ w Muzeum Narodowym
we Wroclawiu (il. 53). Niektore z wczesnych grafik artysty wykazuja t¢ sama cha-
rakterystyczng tendencj¢ ukazywania grupy postaci: modlgcych si¢ lub pochylo-
nych nad ksiegami Zydéw (il. 54), niesymetrycznie, catym ciezarem thumu jakby
wychodzacych poza kadr grafiki w kierunku widza (il. 55). Stuzace za glowny
srodek wyrazu zamaszyste lawowanie i zacieranie konturow oraz skiebienie po-
staci ustapi w pozniejszej fazie jego tworczosci bardziej wyrazistej formie rozdar-
tych, geometrycznych form, przypominajacych dzieta ekspresjonistow z kregu Die
Briicke, a nawet futurystow (il. 56).

Isidor Aschheim bardzo angazowat si¢ w dziatalno$¢ zydowskich organizacji.
Okazuje sig, iz jego ekspresjonistyczny styl zyskat takze akceptacje wroclawskiej
gminy na tyle, iz artysta wykonat przed 1934 r. na jej zamowienie portret tajne-
go radcy Leo Goldfelda, ktéry wisiat w oficjalnej sali posiedzen gminy zydowskiej
We Wroclawiul94. W drugiej polowie lat 20. XX w. malarz z powodzeniem pro-
wadzil wraz z Heinrichem Tischlerem szkole malarstwa, z ktérej wyszto potem
wielu mtodych adeptow sztuki pochodzenia zydowskiego.

Fakt, ze artysta byt $wiadomym swego dziedzictwa Zydem, ktéry jako $ro-
dek wyrazu wybrat ekspresjonizm, sprawil, iz zostat ustawiony w pierwszym sze-
regu tych, ktorym po uchwaleniu praw norymberskich narodowi socjali$ci zabro-
nili dziatalnosci. Z tego tez powodu z jego przedwojennej tworczosci pozostato

193 B. Stephan, op. at., s. 16.
194 Zob. notatka prasowa w: ,,CV Zeitung” 16, 14 1 1937, nr 2.
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niewiele dziet rozproszonych w trudnych do zlokalizowania prywatnych kolek-
cjach, ktore cudem uchroniono przed zniszczeniem.

W trudnych czasach, ktéore datowa¢ mozna na poczatek lat 30., kiedy to
zamknigto réwniez wroctawska akademieg, aktywno$¢ tego malarza nie zmalata.
Isidor Aschheim byt jednym z wielu zydowskich tworcow, ktoérzy w reakcji na
represje sterowane przez nazistowska propagande, zaangazowali si¢ w dziatalno$¢
kulturalna zydowskich organizacji z Wroctawia, chcacych przez sztuke zaznaczyc
swoja kulturowg obecnos¢ i tozsamos¢. Oficjalnie pozbawiony mozliwosci malo-
wania, swoje pasje realizowal poprzez udzial w majacych miejsce we Wroctawiu
wystawach, dla ktérych pisat recenzje. Aby moc tworzy¢, artysta odbyt w 1934 .
podroz do Palestyny, skad przywiozt wykonane w technice akwareli egzotyczne
pejzaze.

W 1934 r. Aschheim bral udziat w organizacji wystawy Maksa Lieberman-
na w Lozy Lessinga we Wroctawiu, w czasie ktorej byt odpowiedzialny za odpo-
wiednia kompozycje dziet w sali ekspozycyjnej. Byla to inicjatywa niemalze
rodzinna, gdyz w ramach prezentacji swoj wyklad, dotyczacy tworczosci Lieber-
manna, wyglosila siostra Isidora — dr Lidia Baruchsen Aschheiml!95. Malarz brat
takze udziat w projekcie wystawy ,Jiidische Kiinstler in Deutschland” (,,Zydowscy
arty$ci w Niemczech”) planowanej na 1934 r. przez wroctawskie Muzeum Zy-
dowskiel96. W 1937 r. malarz napisat recenzj¢ z wystawy wroctawskich artystow
zydowskich w Berlinie, w ktoérej to omowil obrazy swoich kolegéw i kolezanek:
Pauli Griinfeld, Sary Margot Abraham, Emmi Pick, Arthura Schwarza, Gertrud
Werther-Radlauer197. W' czasie represji nazistowskich zamknigta zostata jednak
szkota malarstwa spotki Aschheim-Tischler, a tragiczna Smier¢ przyjaciela i wspol-
nika, ktora nastgpita po pobycie w obozie w Buchenwaldzie, sktonita Aschheima
do ucieczki w 1939 r. do Palestyny. W Jerozolimie, gdzie malarz ostatecznie osiadt
w 1940 r., zdobyl niezwykla popularnos¢, zostat czlonkiem tzw. szkoly jerozo-
limskiej, sktadajacej si¢ z artystow podobnie jak on sam uciekinieréw przed na-
zistowskim rezimeml98. Od 1943 r. Isidor Aschheim pelnit funkcje profesora
szkoty artystycznej Becalel w Jerozolimie.

Interesujaca jest nagla przemiana stylu i nastroju obrazéw Aschheima, jaka
nastgpila po rozpoczgciu nowego zycia w Palestynie. Artysta niejako odwrocit si¢
zarbwno od swej ekspresjonistycznej estetyki, a takze od wczesniejszej tematyki
zydowskiej i odtad swa artystyczna inspiracj¢ czerpal gtownie z jerozolimskiego

195 Zob. ,,CV Zeitung” 14, IV 1935, nr 14, s. 3. Obraz prawdopodobnie zaginal lub znajduje
si¢ w trudnych do zlokalizowania zbiorach prywatnych.

19 BJG, 11, IV 1934, nr4,s. 3.

197 I. Aschheim, Die Ausstellung der Breslauerjiidischen Kiinstler in Berlin, BJG, 11, 1937,
nr 22, s. 4.

198 EncyclopediaJudaica, t. 3, Jerusalem 1971, s. 689.
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pejzazu. Paleta i ruchy pedzla uspokoity si¢, w efekcie czego powstaly spokojne,
idylliczne niemal widoki o stonowanych barwach w bogatych odcieniach zotci
i btekitow, wracajace bardziej do tradycji impresjonistycznej niz do majacego od-
zwierciedla¢ wewnetrzne stany duszy pejzazu ekspresjonistycznego. Widoki portu
w Tyberii, todek, szkice ukazujace arabskie wioski lub rybakéw nie maja nic z ner-
wowosci, znanej z wczesniejszego okresu malarza. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby
wroctawska przesztos$¢ artysty ulegta zatarciu, jej znaki widoczne sa jedynie w stylu
malarza, gdzie ciagle wida¢ wptyw pierwszego mistrza — Otto Muellera, cho¢ i tak
w znacznie tagodniejszej formie.

Interesujace jest rowniez, iz w okresie, gdy Aschheim przybyt do Eretz Izrael,
w Europie odbywata si¢ eksterminacja Zydoéw i byt to temat, ktéry znalazt od-
zwierciedlenie w ekspresjonistycznych pracach Meidnera czy u innych artystow
pochodzenia zydowskiego, zarowno tych, ktorych doswiadczenie Holokaustu dot-
knelo w sposdb bezposredni, jak i tych, ktorym udalo si¢ zbiec i ukry¢. Nic ta-
kiego jednak nie pojawia si¢ u Aschheima, ktory niemal zupelnie zwrocit si¢ ku
studiom natury. Artystyczna dojrzatos¢, jaka artysta miat zyska¢ wlasnie w szko-
le Becalel, zastapita wczesniejsza zywiolowos¢ i ekspresyjnosé. Tu nalezy rowniez
wspomnie¢ o bardzo dobrej recepcji tego popularnego w Izraclu artysty. Szcze-
g6lnie po wojnie jego pozycja wzrosta do tego stopnia, iz do dzi§ uwazany jest
za jednego z najznamienitszych artystow izraelskich. W jednej z powstalych pod
koniec lat 50. XX w. antologii malarstwa i rzezby w Izraelul9928ftysta zostatl za-
liczony do tzw. syntetykow, ktorzy w rozumieniu autora nie sg artystami zwigza-
nymi jedynie z watkiem izraelskim w sensie politycznym i ideologicznym, gdyz
jak pisze: ,,nie szukaja $cisle izraelskiej tematyki, jednoczesnie nie wylaczaja jej ze
swego eksperymentu". Tym samym Aschheim zostal wlgczony w poczet artystow
uprawiajacych malarstwo abstrakcyjne oraz pejzazowe, niezaangazowanych poli-
tycznie i ideowo w problemy nowo utworzonego panstwa. Chwalono jego do-
ktadno$¢ oraz talent w ukazywaniu pejzazu okolic Galilei i Nazaretulllll. Jego dzie-
ta, pochodzace z okresu dzialalnosci w szkole Becalel, wiszag w galeriach w Izraelu
i Stanach Zjednoczonych, obecne sa rowniez na wspodlczesnym rynku aukcyjnym.
W krotkich biogramach, umieszczanych jako dodatkowa informacja aukcyjna,
okreslany jest zawsze jako ,artysta izraelski". W tomie drugim antologii sztuki
zydowskiej Cecila Rotha sylwetka artysty pojawia si¢ dopiero w rozdziale opisu-
jacym sztuke Izraela, natomiast jego tworczo$¢ nie znajduje opisu w czgsci doty-
czacej niemieckich artystow zydowskich okresu przedwojennego. Rowniez w po-
dawanych biogramach obejmujgcych przedwojenny los Aschheima wiele jest
bledow dotyczacych miejsca jego urodzenia, jak cho¢by w nazwie Wroctawia —

19 H. Gamzu, Painting and Sculpture In Izrael, Tel Aviv 1958, s. 61.
200 Ibidem, s. 64.
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podawanej jako ,,Brasslau™201. Nawet Otto Mueller nazywany jest ,,Auto Mueller”
(sic!)202. Nie nalezy w tym fakcie doszukiwac si¢ jakiej§ podbudowanej ideolo-
gicznie celowosci, $wiadczy to jednak o tym, iz opisane wyzej zwiazki z artystycz-
nym S$rodowiskiem Wroctawia, a takze z innymi ekspresjonistami pochodzenia
zydowskiego z Niemiec byly/sg dla publicznosci zaznajomionej jedynie z powo-
jenna tworczoscia artysty — nie tylko izraelskiej czy amerykanskiej — raczej stabo
znane. W jednym z numerdéw czasopisma ,,Schlesien” Hubertus Lossow przypo-
mniat sylwetke wroctawskiego malarza poswigcajac mu list zalobny203. W nim
oprocz zalet artysty, ktory byl jego przyjacielem, ktadzie nacisk na przywiazanie
Aschheima do spraw pokoju. By¢ moze przezycia wojenne, a takze uczestnictwo
w obfitujacej w walki historii Izraela doprowadzity do tego rodzaju motta: ,Nie
ma wigkszego zyczenia, jakie pragnatbym, aby si¢ spehito, niz pokéj — wie Pan,
ja nie jestem cztowiekiem religijnym - lecz tu z wielkim zaangazowaniem czytam
slowa prorokow i tam mozna si¢ nauczy¢, czym on jest”204.

Po wojnie jednym z nielicznych kolekcjonerow sztuki Isidora Aschheima
w Europie, ktory zainteresowany byt rowniez wczesnym okresem w artystycznym
zyciu malarza byl niemiecki mitos$nik sztuki artystow wroctawskiej akademii -
Peter Reisse z Kassel, ktorego zbiory zostaly w ostatnich latach zakupione przez
Muzeum Slaskie w Gorlitz. Wérdd szkicow grafik i prac malarskich s3 autopor-
trety, portret matki artysty, a takze sceny ukazujace grupy Zydéw. Jedng z cen-
nych zdobyczy muzeum jest rOwniez portret przyjaciela Aschheima — Heinricha
Tischlera, ktérego zaréwno styl, Sciezka zyciowa, a takze stosunek do swej zydow-
skiej tozsamosci byly bliskie Aschheimowi.

Whiasciwie osobnym zagadnieniem, godnym podjecia w szerszym opracowa-
niu, powinien by¢ éw watek wzajemnego wptywu, jaki ci dwaj arty$ci — niemal
rowiesnicy, obaj pochodzacy ze $rodowiska emigrantow zydowskich na Slasku
oraz ,,stylistyczni wychowankowie” Otto Muellera — wywarli na swoja sztuke205.

201 Autorka, szczegoélnie uczulona na 6w zapis, przypuszcza, iz pisana w ten sposob nazwa na-
suwa wielu osobom pochodzenia zydowskiego skojarzenia z potozonym na Ukrainie miasteczkiem
Bractaw, z ktoérego pochodzit stynny przywodca chasydzkiego dworu - rabin Nachman. Taki sposob
odczytania miejsca pochodzenia artysty moze zafalszowywac jego dane biograficzne, szczegoélnie istotny
fakt, iz jego zycie i tworczo$é zwigzane byto ze $laska stolicg i srodowiskiem Zydéw niemieckich.

202 Zob. http://www.hammersite.com/hammersite/RequestBid?Lot=com.webridge.cntity.En-
tity%5BOID%5B445C6E606DBD014D94ACOFBC545CB45E%5D%5D. Jak glosi notatka u dotu,
biogram zostat wykonany na podstawie ksiazki: G. Talpir, 100 Artists in Israel, Tel Aviv 1971, s. 35.

203 H. Lossow, Der Maler Isidor Aschheim, ,,Schlesien” 13, 1968.

204 Z listu do Lossowa z grudnia 1967, w: ibidem.

205 Malarze byli taczeni razem nawet po $mierci Tischlera i kiedy Isidor Aschheim kontunu-
owal swoja karier¢ w Erce Izrael. W 1980 r. Muzeum w Nahariji zorganizowato wystawg, na ktorej
zaprezentowano trzech zydowskich ekspresjonistow. Oprocz Jakoba Steinhardta znalezli si¢ na niej
Isidor Aschheim i Heinrich Tischler. Ten ostatni byl jedynym, ktory nie doczekal momentu, by moc
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Kolejng ciekawa kwesti¢ stanowi oddziatywanie ich sztuki oraz zwigzki z innymi
wroclawskimi artystami pochodzenia zydowskiego, ktorzy byli zapewne czgstymi
gosémi w zatozonej przez Aschheima i Fischiera w 1925 r. szkole rysunku i ma-
larstwa, ktora miescita si¢ przy dawnej Goethestrasse 35/37 (obecnie ulice: Wiel-
ka i Przestrzenna)2062®pecyficzna jidyszkeit, czyli swego rodzaju proéba oddania
w artystycznej formie zydowskiej mentalnos$ci, przypisywana jest obu artystom
jako najbardziej charakterystyczna cecha ich dziel. Poro6wnujac obu malarzy, na-
lezy jednak przyzna¢, iz Tischler odznaczat si¢ wigksza wszechstronnoscia niz
Aschheim, artysta ten rowniez wczesniej niz jego kolega dat si¢ pozna¢ wroctaw-
skiej publicznosci. Aktywny byt nie tylko jako malarz i grafik, ale takze jako ar-
chitekt-projektant fabryk czy pomieszczen sklepowych.

Heinrich Tischler

Heinrich Tischler nalezy do pokolenia artystow zaliczanych do ,,zaginionego
pokolenia” (Verschollene Generation)20l. Pokolenie to czgsto opisywane jest jako
uwigzione pomi¢dzy dwoma katastrofami — niszczagcym do$wiadczeniem I wojny
Swiatowej i katastrofy Szoah, ktora nie tylko stanowita koniec zycia wielu utalen-
towanych ludzi, ale potozyta kres pewnej epoce. Zaginiona generacja jest tez czg-
sto kojarzona z drugim pokoleniem ekspresjonistow. Ma to cz¢sto zwiagzek z przy-
pisanym ekspresjonizmowi przez nazistow stygmatowi sztuki zdegenerowanej
i losowi zwiagzanych z tym ruchem artystow. Sztuka ekspresjonistow skazana byta
na zniszczenie, a jej tworcy na wypedzenie lub nawet §mieré. Poczucie nieobec-
nosci wpisane w stowo ,,zaginiony" wydaje si¢ by¢ ciagle obecne, nawet ponad
60 lat od Holokaustu. Nie bez przyczyny wspominam to we wstgpnie rozpoczy-
najacym cze$¢ poswigcong Heinrichowi Tischlerowi. Ten wroctawski artysta, jedna
z pierwszych ofiar nazistowskich przesladowan w Niemczech, jest figura symbo-
liczng dla swego pokolenia. Jego dziela, bedace w rozproszeniu, dopiero teraz
udaje si¢ zebra¢ w cato$¢, a wylaniajacy si¢ z nich obraz artystycznej $ciezki tego
ekspresjonisty stanowi niezwykle ciekawy materiat do analizy.

Heinrich Tischler208 (il. 57) urodzit si¢ 25 V 1892 r. w Kedzierzynie Kozlu,
lecz juz od 1897 r. mieszkat z rodzicami we Wroclawiu. Po zdaniu matury
w 1910 r. kontynuowal nauke¢ jako rzemieslnik, ktoéra ukonczyt z dyplomem sto-
larza. Przelomowym momentem byly odwiedziny w klasie Hansa Poelziga, ktory

tworzy¢ w zydowskim panstwie. Zob.Jakob Steinhardt, Heinrich Tischler, Isidor Aschheim [three arti-
sts °JJewish graphic art], Nahariyya.ha-Muzeon ha-ironi 1980.

206 Zob. Kunstchronik, SM, 2, 1925, s. 119.

207 Zob. R. Zimmermann, Expressiver Realismus. Malerei der verschollenen Generation, Min-
chen 1994.

208 Jak podaje Brilling, Tischlerowie byli rodzing z Wartenberg, wywodzaca si¢ z rodu Cohe-
néw; zob. B. Brilling, op. cit,, s. 34.
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w 1912 r. zostal jego pierwszym mistrzem. Rownolegle z zajeciami u Poelziga
Tischler uczgszczal do pracowni Fryderyka Pautscha na akademii wroctawskie;j.
Miody Tischler dos¢ predko zaczal prezentowac swoje grafiki szerszej publicznosci,
juz w 1914 r. byl znany we wroctawskim srodowisku. Jego najbardziej spektaku-
larnym w tym czasie dzietem byt wykonany w 1915 r. pod wptywem przezy¢ wo-
jennych cykl drzeworytow Kriegsbilder. Szczyt jego tworczosci przypadt na lata 20.,
kiedy to wykonat najwigcej grafik i litografii oraz projektow architektonicznych,
wystawianych nastgpnie we Wroctawiu i Berlinie. W styczniu 1920 r. prezentacja
prac Tischlera odbyta si¢ w Galerie Arnold. Tego samego roku we wrzesniu artysta
mial wystawg w Galerie Moller w Berlinie oraz w ramach ,,Freie Sezession” (,,Wol-
nej Secesji”’). Razem z Kiinstlerbund Schlesien brat udzial w ich wystawach
w 1920 r.209 Rok podzniej miato miejsce otwarcie ekspozycji dwoch tek graficznych
i osobnych prac w galerii Fritz Gurlitt w Berlinie, co zaowocowalo takze katalogiem
z recenzjami prac artysty. Jego graficzne portrety udostgpnita wroctawskiej publicz-
nosci Loza Lessinga, gdzie dzieta Tischlera braty udzial w prezentacji tworczosci
wspolczesnych artystow zydowskich210. Posréd zaprezentowanych w 1921 r. por-
tretow znajdowac si¢ mogty przedstawienia rodzicoéw artysty. Jedno z nich wykona-
ne w technice litografii utrzymane jest w konwencji portretu matzenskiego (il. 58),
na ktérym ojciec ukazany enface staje si¢ obiektem uwagi nie tylko widza, ale takze
zwroconej w jego strone gltowag matki artysty2ll. Oblicze ojca stanowilo obiekt
osobnych studiow, z ktérych zachowato si¢ jedno przedstawienie2l2 (il. 59).

Na rynku kolekcjonerskim popyt na obrazy Tischlera byt do$¢ duzy, intere-
sowat si¢ nimi Paul Cassirer, a takze zydowski mecenas sztuki, jeden z najbardziej
wpltywowych w tamtym okresie — Fischer z Frankfurtu213. We Wroclawiu mito$-
nikiem sztuki Tischlera byl wierny ekspresjonistom, szczegdlnie zydowskim, Ismar
Littmann (il. 60). W $rodowisku wroctawskim twoérca dat si¢ poznaé przede
wszystkim poprzez wystawy Kiinstlerbund Schlesiens (1924), a w tomie drugim
wydawnictwa zwigzku artystow $laskich ukazat si¢ o nim artykul, zilustrowany
kilkoma reprodukcjami prac. Jego dziela pojawily si¢ rowniez w 1925 r. na wy-
stawie w Galerie Stenzel, gdzie talent malarza zostal dostrzezony i doceniony przez
wroctawskiego historyka sztuki - Pranza Landsbergera2ld. W 1927215 i 1928 r.
wystawial obok innych tworcéw z Wroctawia na ekspozycji Juryfreien.

209 Zob. Kunstausstellung Breslau 1920..., s. 15, 16, 23.

210 Zob. W. Schlote, Heinrich Tischler, Ausst.-Kat. Zimmer-Galerie Giitersloh, Kassel 1973.

211 SMG, nr inw. 2003/1744.

212 SMG, nr inw. 2003/1742.

213 Zob. Heinrich Tischler, katalog wystawy w Zimmer Galerie w Giitersloh, Kassel 1971.

214 Zob. F. Landsberger, Kunstausstellungen in Breslau - Erste Ausstellung der Kiinstlerhilfe. Ga
lerie Stenzel, SM, 2, 1925, s. 174.

215 Juryfreie Kunstausstellung Breslau 1927...
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Wszechstronne rzemieslnicze wyksztalcenie Tischlera, ktore dato mu solidne
podstawy warsztatowe i precyzj¢ oraz wrodzony talent umozliwialy mu rozwija-
nie swych zdolnosci pod okiem Pautscha. Wydaje si¢ jednak, ze to nie ten mistrz
rozbudzit w mtodym Tischlerze fantazj¢ i sklonnosci ku ekspresjonizmowi. Fry-
deryk Pautsch — wyksztatcony w duchu polskiego symbolizmu — preferowat jed-
nak bardziej realistyczna stylistyke i religijne tematy, niewatpliwie jednak niezwy-
kle gruba faktura jego obrazow pozostawita swoje pietno réwniez na technice
Tischlera2l6. Mtody malarz natomiast odnalazt swa artystyczna i duchowa inspi-
racje w sztuce Otto Muellera, Oskara Molla i Johannesa Molzahna. Szczegélnie
krol wroclawskiej cyganerii i wspominany juz mistrz Aschheima wywarl na sztu-
ke Tischlera znaczny wptyw. Podobnie jak u Aschheima, precyzyjna, cho¢ swo-
bodna linia wyraza w syntetyczny sposoéb istote formy, szczegélnie kobiecego aktu.
Tischler z powodzeniem przenosit taki sposdb ujmowania postaci ludzkiej na
techniki graficzne, czego dowodzi jedno z jego bardzo ,,muellerowskich w wyra-
zie” ujec: W17, Artysta zawdzigczajac to zapewne swym rzemie$lniczym korze-
niom, che¢tnie pracowal w niezbyt popularnej wowczas w kregach akademickich
technice drzeworytu, a eksperymenty z réznorodnymi technikami graficznymi
byly przez niego w szczego6lnosci preferowane.

Jako nieoficjalny uczen Muellera Tischler wystawial z nim na ekspozycji
w Berliner Galerie (Galerii Berlinskiej) w 1920 r., a obu artystow musiata taczy¢
blizsza znajomo$¢. Sam malarz posiadal w swej prywatnej kolekcji wiele dziet
Otto Muellera2l8, O bliskich stosunkach obu $wiadczy réwniez wykonana
w 1920 r. przez Tischlera karykatura Otto Muellera2l9. Nie mozna jednak w tym
wzgledzie przecenia¢ wplywu Muellera na styl Tischlera, artysta ten byt duzo bar-
dziej eklektyczny niz wspomniany wczesniej Meidner czy nawet Aschheim,
a jako samouk stosowal rozne formy i techniki, by uzyskaé ekspresje tego, co
Wydawato mu si¢ najistotniejsze: uchwycenie czasu, w ktorym przejawia si¢ wiecz-
nos$¢, oddanie pewnej duchowosci, ktora dla niego miata korzenie w Starym Te-
stamencie.

216 Zob. J. Brade, Werkstdtten der Moderne. Lehrer und Schiiler der Breslauer Akademie 1903-
-1932, katalog wystawy Muzeum Slgskiego w Gorlitz 2004, s. 91.

217 SMG.sygn. 2003/1660.

218 Informacja ta pochodzi¢ ma od Petera Reissego, ktory zakupit duzg czes¢ spuscizny Tischle-
ra od jego zony, wlaczajac ja do swej kolekcji dziet artystow wroctawskiej akademii; za: J. Brade, Kunst
als Lebensrnittel..., s. 14. Heinrich Tischler posiadat spory zbior sztuki, do ktorego nalezaly rowniez
dzieta Oskara Molla, a z artystow zagranicznych np. Renoira. Kolekcja ta jest obecnie jednak trudna
do zrekonstruowania. Wdowa po malarzu, ktéra wyemigrowata w 1938 r. do Londynu, sprzedata
czgs¢ kolekeji, cheac sfinansowac studia syna; za: eadem, ,, Kunst als Lebensmittel. Enstehung und Ent-
wickelung von Sammlung und Archiv fiir Kiinstler der ehemaligen Breslauer Akademie in Kassel, wy-
wiad z autorem kolekcji Hansem Peterem Reissem, s. 11.

219 J. Brade, Kunst als Lebensrnittel..., s. 22.
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Niezwykle ciekawym i dotychczas niepodejmowanym watkiem jego twor-
czosci sg zwiazki tego artysty z wroclawska Lozg Lessinga przy Agnesstralle. Nie-
dawno Muzeum Zydowskie w Berlinie zakupito kilka grafik Heinricha Tischlera,
wsrod ktorych znajduje si¢ 5 szkicow projektowych ukazujacych: kompozycje
trzech koron (il. 61), jednej wigkszej, nad ktérg znajduja si¢ dwie mniejsze; me-
nor¢ w modernistycznym stylu z Gwiazdg Dawida w tle (ii. 62); Iwy strzegace
Tablic Przymierza (il. 63); zw6j Tory z modernistyczng tarcza i rimmonim (il. 64)
oraz zestaw hawdalowy zlozony z kielicha kiduszowego, charakterystycznej $wie-
cy w ksztalcie warkocza oraz halsaminke (il. 65). Na pierwszy rzut oka te opa-
trzone pieczgcia z nazwiskiem artysty rysunki wygladaja jak techniczne szkice zy-
dowskich obiektow rytualnych. Jednak ich kubistyczna forma oraz kompozycja
zdaja si¢ przeczy¢ zalozeniu, ze ich przeznaczeniem byla realizacja rzemieslnicza.
Podejrzenie to potwierdza si¢, gdy przyjzec si¢ thu tych rysunkow. Kazdy z nich
wpisany jest w wycigty z papieru tuk, ktory naklejony zostat na prostokatny pod-
ktad. Pozwala to wysunaé hipoteze, iz nie sg to projekty zydowskich sprzetow,
lecz raczej szkice witrazy. Potwierdzaja to takze pojawiajace si¢ na przedmiotach
detale, ktorych uproszczona modernistyczna forma oraz wprowadzone podziaty
dekoracji przypominajg form¢ kompozycji komoérek malowanych okien. Posrod
wszystkich fundacji zydowskich, dla ktérych projekt ten mogt by¢ wykonany,
najbardziej prawdopodobna wydaje si¢ Loza Lessinga. Miata ona liberalny, cho¢
bliski rowniez syjonistycznym lozom Bnei Brith, charakter. Uzyte przez Tischle-
ra potaczenie menory i Gwiazdy Dawida jest popularnym dla ikonografii syjoni-
stycznej motywem. Artysta badz do lozy nalezat lub tez byt jej stalym bywalcem
i wspolpracownikiem. Budynek przy Agnesstralle czgsto goscit w swoich murach
wystawy wspolczesnych artystow zydowskich — na afiszu jednej z nich, z listopa-
da 1921 r. (il. 66), widnieje grafika Isidora Aschheima, a w anonsowanej przy
tej okazji loterii fantowej nagroda miat by¢ portret zwyci¢zcy wlasnorgcznie na-
malowany przez Henricha Tischlera. W tym kontekscie widoczne jest nie tylko
zaangazowanie Tischlera oraz wspomnianego w wczesniej Isidora Aschheima
w prezentowanie nowej sztuki zydowskim mieszkancom Wroctawia, lecz takze
aktywne zainteresowanie tych ostatnich wspotczesng kulturg. Niebywalg i niedo-
ceniang dotyczczas role miata tu wlasnie Loza Lessinga, o ktorej mowa w kolej-
nych rozdziatach niniejszej ksigzki.

Tischler wydawal si¢ by¢ niezwykle §wiadomy waloréow estetycznych i du-
chowych, jakie zawiera¢ miala jego sztuka. W zachowanych wypowiedziach twor-
cy styszalny jest podobnie profetyczny ton jak u Meidnera, jednak wroclawski
artysta deklarowat si¢ zdecydowanie jako malarz, nie jako poeta i prorok. Pomi-
mo tego sztuke pojmowal podobnie — jako swego rodzaju postannictwo. Wyka-
zywal t¢ sama che¢ odnalezienia w niej prawd metafizycznych, prawdy o naturze,
ktora jest nie tyle dzielem uniwersalnego Boga, lecz Boga starotestamentowego.
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On zas$ jako artysta zydowski jest membrang tych ukrytych praw i poprzez formg
malarska i graficzna oddaje nastrdj i uczucie zawarte w $wigtych pismach. ,Nie
panuj¢ nad stowem. To, co styszg jest tylko czescig tego, co mnie porusza. Bar-
dziej pragnatbym wyrazac siebie na ptotnie220.

W swym artystycznym exposé deklaruje chg¢é malowania czego$ uniwersal-
nego, a jednoczesnie nieuchwytnego, czego$ takiego jak czas: ,,Chce¢ malowac
czas, ale nie nasz czas, lecz «czasy, «terazy», ktore juz jest «jutrem»’221. Jest w tym
wyznaniu pewien romantyczny liryzm, cho¢ tkwi w nim jednocze$nie marzenie
ekspresjonisty, by wyrazi¢ ruch, a ten mozliwy jest do uchwycenia tylko przy po-
mocy barwy i pociggnie¢ pedzla: ,,Poniewaz cztowiek nie moze go sobie wyobra-
zi¢ 1 zobaczy¢, dlatego trzeba moc go okielzna¢ dzwigkami ruchu i barwy, nie-
wzruszonos$cig kamienia i gra tonow’222. Ukaza¢ jednak czas to dotknaé réwniez
problemu przemijania, krotkotrwalosci, tymczasowosci zdarzen, ktore ubrane sa
w forme i barwg, a te znowu sg wytworem uczucia, przeciwstawionego bezzmy-
stowemu prawu. W tym miejscu pojawia si¢ nuta religijna — bliska tej, ktora
tkwita rowniez w wypowiedziach Meidnera. Uwazat on, ze tworzenie obrazu jest
jak modlitwa, a sama natura malarstwa i jej tajemnica bliskie s3 niezgl¢bionej
naturze Boga. Zblizanie si¢ do tego, co nieuchwytne mozliwe bylo tylko przez
forme¢ malarskg, w ktorej uchwycony czas objawia si¢ w swojej brzydocie i swoim
picknie: ,,Pigkno jego tajemnicy uwazam nieodparcie za co$ bardzo bliskiego sta-
rotestamentowemu mitowi natury boskos$ci223.

Sktonnos¢ do mistyki, ekstatyczny styl oraz werbalny komentarz tworzone;j
sztuki bardzo bliskie byly cechom artystycznym przywolywanego wielokrotnie
Meidnera, co dos¢ wczesnie podchwycila rowniez wspotczesna obu artystom kry-
tyka, poprzez owo porownanie niekiedy surowa dla mtodego artysty. Tischler
oskarzany byt o to, iz nie dodal do estetyki ekspresjonistycznej nic nowego poza
tym, co jego poprzednicy. Oprocz Meidnera najczesciej przywolywanym wzorem
byt Oskar Kokoschka224.

Pozostajac przy zwigzkach Tischlera z Meidnerem, stwierdzi¢ mozna bez-
sprzecznie, iz obaj arty$ci si¢ znali, jednak po wyjezdzi¢ tego drugiego do Berlina
kontakty staly si¢ rzadsze. Zgodnie z informacja zawarta w lisScie Meidnera do
wdowy po Tischlerze — Else, malarze widzieli si¢ ostatni raz w 1925 r.225 Wpty-
wy Meidnera na sztuk¢ mlodszego kolegi sa niekiedy bardzo dostowne - zacho-

220 Heinrich Tischleriiber Heinrich Tischler, w: Das GraphischeJahr Fritz, Gurlitt, Berlin 1921.
221 Ibidem.

222 Ibidem.

223 Ibidem.

224 Dr Endres, ,,Kunstchronik” 55, 1931, s. 388, 389.

225 Korespondencja Ludwiga Meidnera z Else Tischler na londynskiej emigracji, list
223 X 1939 r,, SMQG, sygn. 2003/2573.
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wane z konca lat 30. XX w. rysunki piérkiem i otowkiem sa podobne nie tylko
pod wzgledem uzytej techniki. ,,Meidnerowska” jest takze tematyka, wykorzystu-
jaca postacie prorokow w zydowskich strojach modlitewnych, ujetych na tle po-
chmurnego pejzazu. Ich gtownym $rodkiem ekspresji jest gestykulacja oraz kon-
wulsyjnie powyginane ciata. Inspiracja Meidnerem uwidacznia si¢ szczeg6lnie
wyraznie na przyktadzie rysunku z 1934 1r.226 (il. 67) - figura Zyda w stroju mo-
dlitewnych nosi cechy demonicznych autoportretow ekspresjonisty Meidnera
z charakterystycznym dla niego gestem wyciagnigtej r¢ki z rozstawionymi palca-
mi. Meidner i Tischler pozostawali w kontakcie, nie dziwi tez, iz w ci¢zkich dla
Zydéw-artystow latach 30. Tischler zwrdcit si¢ ku apokaliptycznym klimatom,
a jego duchowym mistrzem stat si¢ tak specyficzny artysta jak Ludwig Meidner.
Postacie poboznych Zydéw towarzyszyly pracom Tischlera juz od poczatku jego
twoérczosci, lecz ich wrzecionowate pierwotnie i bardziej statyczne postacie prze-
szly znaczng transformacj¢ w latach 30. XX w. (il. 68). Wiele z prac malarskich
i graficznych Tischlera stanowily elementy tworzonych przez artyste ilustracji do
kabalistycznej ksiggi Zoharl)7.

Pomimo wielu wpltywoéw prace Tischlera majg swdj indywidualny rys, ktory
ujawniat si¢ w kazdym z tworzyw, w jakich wykonywal swoje plastyczne wizje.
Dostrzegt to podczas wystawy mlodych talentow we wroctawskiej galerii Stenzla
w 1925 r. Franz Landsberger, ktéry chwalit pejzaze artysty ,,ukazane w pigknej
sile §wiatta i barwy”228, zauwazyl tez, iz jego brodate ,,maski” i uliczki matych
miasteczek s3 jeszcze bardziej interesujgce. Owa zdolno$¢ Tischlera do oddania
nastroju zostala przez wroctawskiego krytyka w doskonaly sposob wykryta. Stwier-
dzit on, iz artysta: ,,dla osignigcia pelnego oddziatywania w swoich w barwnych
pracach potrzebuje rzadta groteski”229. Juz wczesne dzieta Tischlera §wiadcza o du-
zych walorach kolorystycznych i formalnych jego sztuki, ktéra ma zdecydowanie
ekspresjonistyczny charakter (il. IX, X).

Styl obrazow Tischlera oraz sposob ujegcia wigkszych scen malarskich lub
graficznych jest u tego artysty dos$¢ eklektyczny. Raz tworzy on wielopostaciowe
kompozycje umieszczone na tle miasta i pejzazu. W sposéb umowny, podobnie
jak mozna to zaobserwowac¢ u Aschheima, tlo zaznaczone zostalo jedynie plama-
mi, ktére niejako optywaja wydluzone i zgarbione figury. Innym razem tworzy
monumentalne kompozycje modlacych si¢ Zydow, gdzie ktadziony lokalnie kolor
wzmacnia wrazenie duzych proporcji postaci.

Interesujacym przykladem proby potaczenia tematow zydowskich z ekspre-
sjonistycznym wyrazem jest obraz Die Gasse (Uliczka) (il. XI). Na zaznaczonym

226 SMG, sygn. 2003/2228.

227 Jakob Steinhardk...

228 F. Landsberger, Kunstausstellung in Breslau..., s. 174.
229 Ibidem.
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umownie tle stanowigcym widok miejskiej ulicy o zmroku wida¢ mniej lub bar-
dziej wyraznie zarysowane postacie, wsrod ktorych rozpozna¢ mozemy takze syl-
wetki Zydow w chatatach, sprzedawcow, ktérych eteryczne, zgarbione postacie
przypominaja duchy, nad ktorymi goéruja miejskie mury, z wszystkich stron za-
mykajace przestrzen wokot przechodniéw. Klimat ten wzmacnia mroczna oprawa
ulicy, ktérag gdzieniegdzie roz§wietla jedynie blask latarni. Na obrazie tym nie ma
okreslonej akcji, kazdy z przechodniéw ptynie niejako w swoja strong, uwage
skupia jedynie para Zydéw w centrum obrazu.

Jest w tym ujegciu pewna umownos$¢ formy, anonimowos$¢, ktora budowana
jest przez thum, a przetamana zostata jedynie przez rozpoznawalne stroje zydow-
skie. Rowniez neutralny tytut nie wskazuje, z jaka uliczka i w ktorym miescie
mamy do czynienia. Jednak skupione tam postacie sugeruja, iz moze by¢ to ulica
zydowska, by¢ moze we Wroctawiu. Rozpoznana przez jednego z krytykow w in-
nych dzielach Tischlera ,kafkowska” atmosfera jest cechg tego obrazu, ktérego
mroczny klimat nosi $lady swego rodzaju mistycznej tajemniczosci, w ktorej kazda
z postaci zdaje si¢ pozostawa¢ w sferze wlasnych emocji, a jedyne, co je taczy to
klaustrofobiczny pejzaz uliczki.

Tischler oprocz przedstawien portretowych niewiele kompozycji tworzyt
z natury, stad i ta wyzej opisana musiata by¢ w duzej mierze wytworem jego wy-
obrazni, podobnie jak obraz Ddmmerung {Zmierzch) (il. XII), ukazujacy wnetrze
stajni z siedzagcymi za koniem, skulonymi dwoma postaciami me¢zczyzn. Malarz
w swej tworczosci podejmowal tematyke zwiazang z pogromami i cigzkim losem
Zydow w Europie Wschodniej. Dos$¢ jaskrawa i wyrazista kolorystyka obrazow
Tischlera kontrastuje z melancholia malujaca si¢ na twarzach biedakow. Tematy-
ka obrazu nawigzywaé moze tez do wczesniejszych drzeworytow Tischlera: Kriegs-
bilder, wpisujac si¢ w nurt jego tworczosci, w ktoérym artysta probuje zmierzy¢
si¢ z trudng sytuacja spoleczng i tragicznymi przezyciami wojennymi, osamotnie-
niem i koniecznosciag ucieczki.

Autor do$¢ wczesnie zaczat tworzy¢ rowniez sceny ukazujace modlacych si¢
Zydow, do kolekcji tej nalezg zarowno przedstawienia pojedynczych postaci, jak
i bardziej rozbudowane kompozycje wykonane w technice malarskiej oraz w roz-
norodnych technikach graficznych. Jednym z najbardziej znanych jest pochodza-
ce z 1914 r. ptotno 2 monumentalnym przedstawieniem modlitwy grupy mez-

czyzn. Centralng postacig obrazu jest ubrany w szal modlitewny - tallir — rabin,
ktérego stroj i fizjonomia oddane zostaly w sposdéb bardzo szczegdétowy. Cata

konstrukcja jego postaci oparta jest na grze czerni i bieli wyznaczonych poprzez
rytm czarnych pasow tallirti, ktory niczym kokon otula szczelnie postac¢ rabina
tak, ze wida¢ spod tkaniny jedynie zlozone w modlitewnym gescie rgce. Wy-
razisty pionowy akcent stanowi rownowazaca owa dominacj¢ czarnych, hory-
zontalnych pasow, okalajaca ciasno twarz rabina fredzlowata broda, ktoéra taczac
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si¢ z pejsami znika razem z nimi pod prostokatng, bialg kipa na glowie modla-
cego sie.

Za nim widoczne s3 jeszcze dwie postacie. Za prawym ramieniem siwobro-
dy starzec rowniez w tallicie, z ukryta w dioniach twarza; za lewym za$ widac
okrytg szalem glow¢ mtodzienca, tym razem zupetnie ogolonego, ktory zaglebio-
ny jest w trzymanej przed soba ksigzce. Wszystkie trzy postacie wyrazaja rozne
stany skupienia — od spokojnego oddania si¢ melancholijnej kontemplacji ($rod-
kowy mezczyzna), wyrazenia pobozno$ci poprzez gesty zatoby i zalu (starzec po
prawej stronie), a takze skupienia si¢ na zawartych w $wigtych ksiegach stowa
(mtodzieniec). Wspdlnym przestaniem tego obrazu jest zatem religijna poboznos¢,
oddanie si¢ modlitwie, a takze indywidualny sposdb nawigzywania kontaktu
z obiektem modlitw. Obraz ten nie jest jednak statyczny, element niepokoju
wprowadza motyw wijacej si¢, pasiastej tkaniny, ktora wydaje si¢ oplata¢, zacies-
nia¢ i taczy¢ ze sobg w sposéb dostowny i symboliczny wszystkie postacie na ob-
razie, ciasno okalajac modlacych si¢ i zajmujac niemal kazda wolng przestrzen
ptotna. Falujace pasy tallitu sg zrodlem ruchu, ktéry wyznacza dynamike obrazu
nie tylko w sposob fizyczny, lecz takze wplywa na atmosfer¢ sceny. W ten meta-
foryczny sposob artysta ukazal religijny trans, w jakim znajduja si¢ modlace sig
postacie, tkanina begdaca jednoczes$nie znakiem przymierza Izraelitow z Bogiem
wnosi dodatkowe znaczenie, gdyz modlitewny stroj przypomina¢ miat Zydom
o postuszenstwie w wypetianiu bozych przykazan.

Niezwykle ciekawie prezentuja si¢ grafiki 'Fischiera. Ulubionymi technikami,
ktore najczesciej stosowat, byl drzeworyt oraz ,,sucha igta”. W tej drugiej techni-
ce Tischler wykonat ilustracje m.in. do najczesciej wspominanych przez krytykow
Braci Karamazow, popularnego wsrod ekspresjonistow tematu. Za te dziela arty-
sta byl bardzo chwalony, gdyz dzigki ,,doskonalemu wyczuciu tekstu, uzyskat
w owych grafikach iScie kafkowski klimat"230.

Tischler nie ograniczat si¢ do jednego formatu swoich grafik. Niekiedy sa
to bardzo niewielkie, wrgcz miniaturowe formy, czasem za$ duze, kilkudziesigcio-
centymetrowe tablice. To wlasnie w tworzywie graficznym artysta czut si¢ chyba
najlepiej i w tej grupie dziel odnalezé mozna najwigksza roznorodno$¢ ujeé te-
matu zydowskiego. W przeciwienstwie do wczesniej wspomnianych artystow
Tischler nie ograniczat si¢ jedynie do ukazywania glow Zydoéw lub przedstawia-
nia scen modlitewnych. W jego pracach odnalez¢ mozna niezwykle ciekawe gra-
fiki o niemal anegdotycznej, niekiedy satyrycznej wymowie, a takze sceny zwia-
zane ze wspolczesng sytuacja i problemami mniejszosci zydowskiej w odleglej
Europie Wschodniej, jak obecne w opisanej tez wyzej tworczosci Isidora Asch-
heima sceny ucieczek z pogroméw. Grafiki te nie sg jednorodne pod wzglgdem

230 Zob. ,,General Anzeiger”, 17 XII 1970, s. 10.
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formalnym, wskazuja na indywidualny i za kazdym razem odr¢bny stosunek ar-
tysty do obrazowanego motywu lub sceny.

Do najwczes$niejszych prac podejmujacych tematyke religijna, ujeta w for-
mie graficznej, nalezy cykl: Gebetes (Modlitwy), pochodzacy z 1916 r. W tej serii
che¢ oddania mistycznego nastroju modlitwy zwycigzyta wszelka narracyjno$¢ czy
che¢ przedstawienia jakichkolwiek konkretnych form oraz postaci. Na grafice za-
tytutowanej: Morgengebet (Modlitwa poranna) (ii. 69) wida¢ zaznaczone delikatng
kreska zarysy trzech postaci z brodami i w dlugich szatach. Ich delikatne sylwet-
ki wydaja si¢ wznosi¢ ku widniejacym u goéry promieniom, a 6w piramidalny
ruch spotegowany zostal przez podniesione ku gorze rgce drugiej i trzeciej posta-
ci, ktore jakby wciagane przez promienie stanowig na szczycie kompozycji juz
jedynie wydiuzona forme, niemal catkowicie zatracajac fizyczne cechy postaci
ludzkiej. Ten ekspresyjny, cho¢ jednoczesnie prosty w formach rysunek stanowi
obraz mistycznego uniesienia w modlitwie. To wlasnie w tej grafice idea Offen-
barung, czyli objawienia, zyskata forme religijnej ekstazy zgodnie z interpretacja
typowa dla zydowskich ekspresjonistow. Charakterystyczna kompozycja wznosza-
cych si¢ w mistycznym uniesieniu trzech postaci przypomina obraz Blogostawien-
stwo Baal Shem Tova Jankiela Adlera z 1919 r. czy inne jego drzeworyty o po-
dobnej tematyce.

Realizacj¢ tego tematu przez Tischlera wyroznia fakt, iz owe przedstawienia
teligijne sa osadzone tylko i wylacznie w duchowosci zydowskiej i nie nawigzuja,
jak to czgsto miato miejsce w przypadku tédzkich artystow grupy Jung Idysz, do
mistyki chrzescijanskiej — szczegodlnie do scen zmartwychwstania Jezusa.

Pochodzaca z 1920 r. grafika zatytutowana: Judenkopf(Glowa Zyda) (il. 70)
Przedstawia niezwykle uproszczony profil m¢zczyzny z broda i w kapeluszu. Zu-
pelnie abstrakcyjna, niezindywidualizowana, sprawiajaca wrazenie dziecigcego ry-
sunku forma tego dzieta ma duzg sile wyrazu. Artysta ograniczy? si¢ jedynie do
zaznaczenia przerywang, rozproszong kreska czarnego kapelusza, zarysowania pro-
stej, wydluzonej linii nosa, pod ktora zaczyna si¢ rzadki zarost, taczacy si¢ na linii
uszu z umownie zaznaczonymi pejsami. Elementem niezwykle wyrazistym w twa-
rzy Zyda jest jego duze, skierowane zewnetrznym kacikiem w dot oko. Linia szyi
zaznaczona zostata jedynie kilkoma umownymi kreskami, za to zarysowany ksztatt
plecow sprawia wrazenie, jakby sylwetka byla zgarbiona, a gtlowa nieporownywal-
nie wigksza w stosunku do tulowia. Surowej atmosfery grafiki dopetniajg umiesz-
czone w prawym dolnym rogu grafiki inicjaty ,,HT”.

Sposob, w jaki Heinrich Tischler ukazal gtowe Zyda wschodnioeuropejskie-
go jest catkowicie nowatorski. Stylizowana na prymitywna forma sprawita, ze wy-
dobyte zostaly cechy uznawane za typowe dla wygladu Zydéw — midgatowe, duze
°czy, garbaty nos, gesta broda, glowa nakryta kapeluszem. Podejmowane juz wcze-
$niej przez realistow typy gltow zydowskich, ktore poprzez oddanie detali stroju
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oraz szczegotow fizjonomii nosity cechy graficznej etnografii, tym razem pod r¢ka
ekspresjonisty urosty do niepodzielonego na regiony i narodowosci uniwersalne-
go wizerunku Zyda. Profil glowy w kapeluszu, z dlugim nosem, smutnym wzro-
kiem i zgarbiong sylwetka, poprzez ujecie Tischlera urdst do roli rodzaju tote-
mu23l, anonimowego, a jednoczes$nie na pierwszy rzut oka rozpoznawalnego
znaku odmiennosci etnicznej z catym tadunkiem dalszych spotecznych i kulturo-
wych odmiennosci, ktore zdaja si¢ za nim podazac.

Podobny efekt, lecz zupelnie innymi srodkami wyrazu artysta uzyskatl w po-
wstalym juz w cigzkich latach prze$ladowan nazistowskich linorycie Betender
(Modlgcy sig) (il. 71). Grafike¢ te, ukazujaca znowu ubranego w pelny strdj mo-
dlitewny, z filakteriami na czole, Zyda, pomimo monumentalno$ci uzyskanej po-
przez wydobycie z jednolitego czarnego tta szerokich bialych pasow konstruuja-
cych sylwetke rabina, charakteryzuje ruch, ktéry wprowadza kuriozalna poza
postaci modlacego si¢ — przekrzywiona, jakby opadajaca na zarysowany po pra-
wej stronie modlitewny pulpit. Usytuowanie sylwetki modlacego si¢ wzdluz prze-
katnej grafiki spowodowalo zachwianie symetrycznosci kompozycji, sita grawita-
cji zdaje si¢ ciaggnaé monolityczng bryte ciata Zyda w dét, on sam za$ wyglada
jakby kiwajac si¢ w religijnym transie przypadkowo wszedt w kadr obrazu. Cha-
rakterystycznie zlozone rgce, niemal w ten sam sposob jak na obrazie Betende
Juden (Modlgcy sie Zydzi), spajaja forme owinietej w modlitewny szal figury. Su-
rowego wyrazu, wzmacniajacego jednoczesnie zydowska wymowe grafiki, dodaja
wyryte w prawym dolnym rogu obrazu hebrajskie inicjaly artysty : 31 (HT).

Ten sam motyw w barwnej wersji znajduje si¢ w Muzeum Zydowskim
w Berlinie. Obraz, datowany na 1935 r. (il. XIII), charakteryzuje si¢ niezwykla
surowoscig — plamy paryskiego blgkitu, nieregularnie zapetniaja z6ttobragzowe tto
podktadu, gdzieniegdzie pozostawiajac bliki. Pulpit pokrywaja pojedyncze, po-
dluzne znaki po pedzlu w kolorze czerwieni, w tym otoczeniu biata bryta posta-
ci rabina wydaje si¢ jeszcze bardziej odrealniona, wrgcz pomnikowa.

Opisane wyzej dziela nie s3 ewenementem w twoérczosci Heinricha Tischle-
ra, ujawniajag one podstawowa cech¢ wspolna z innymi pracami artysty, a mia-
nowicie zdolno$¢ uchwycenia zaledwie w kilku kreskach istoty, najbardziej cha-
rakterystycznych cech obrazowanego tematu, wzbogacajac je o pierwiastek
artystycznej anegdoty. Dotyczy to rowniez bardziej rozbudowanych scen, ktore
czgsto sprawiaja wrazenie ilustracji do opowiastek, ocierajgc si¢ niemal o literac-
ka narracje, ktéra budowana jest przez ekspresjonistyczne formy.

Miniaturowa grafika pochodzaca z 1926 r. (il. 72) ukazuje na pierwszym
planie chudg figure Zyda, ktora ucieka przed probujagcym zaatakowaé go rogami
koziotkiem. Ta przedstawiona w sposéb groteskowy sytuacja obfituje w wiele

231 To prawdopodobnie ten typ przedstawienia E Landsberger nazwat intuicyjnie ,,maska”.
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paradoksalnych elementéw i watkow, w ktorych czas i przestrzen poddane zosta-
ty deformacji, a przypisane im funkcje ulegly odwroceniu.

Pierwsza oznakg fantastycznego charakteru calej akcji jest fakt, iz dzieje sig
ona we wnetrzu, w izbie, ktora sprawia wrazenie jakby sceny cyrkowej, a poczu-
cie to podtrzymywane jest dodatkowo poprzez widoczne w tle postacie, ktore
zdaja si¢ z zewnatrz (przez okno) oglada¢ dziejace si¢ w izbie ,,przedstawienie”.
Wrazenie fantasmagorii, swoistego absurdu przedstawionej sytuacji poteguje si¢
wraz z dostrzezeniem stojacego pod oknem stotu, na ktérym palg si¢ dwie swie-
ce — niewatpliwie szabasowe. Scena ucieczki Zyda przed koza w szabasowy wie-
czér we wlasnej, obserwowane] przez gapiow izbie ma w sobie zaiste klimat
rodem z folklorystycznych opowiesci, ludowych wierzen i historyjek. To humo-

rystyczne ujecie mogloby by¢ doskonatg ilustracja do dziet Szolema Alejchema
lub innych klasykow literatury jidysz. Jednoczesnie zastosowana perspektywa,

dzigki ktorej bohaterowie ukazani sg jakby od gory oraz lewitujace w powietrzu
sprzety jeszcze mocniej odrealniaja rzeczywisto$¢, przypominajac w ten sposob
manier¢ ukazywania zydowskiego §wiata przez Marca Chagalla. Praca ta pozo-
staje w zwigzku z podobnie skonstruowang sceng na innej grafice, gdzie pewna
Wyidealizowana rzeczywisto$§¢ miesza si¢ ze §wiatem zewngtrznym i jest zupeiie
pozbawiona jakiejkolwiek rodzajowosci, przedstawiajac bardziej duchowy niz re-
alny $wiat.

Grafika Betender (Modlgcy si¢) (il. 73) wykonana technika litografii to obraz,
ktorego akcja, podobnie jak na omowionej wczesniej pracy, posiada dwa pozio-
my przestrzenne — $wiat wewnatrz izby oraz przeciwstawiona mu realnos¢ zycia
poza nig. We wnetrzu widoczna jest wysoka posta¢ Zyda w pelnym stroju mo-
dlitewnym, ktory z zamkni¢tymi oczami, calkowicie zanurzony jest w religijnej
ekstazie. Jego dtonie, zwrocone wierzchem do widza, przypominajg btogosta-
wienstwo kaptanskie, z tym ze uklad ztaczonych palcéw skomponowany jest od-
wrotnie. Co wazne, widz obserwuje rabina niejako od wewnatrz izby, jakby sam
znajdowal si¢ w tej samej przestrzeni, jednocze$nie wylaczony z religijnej kon-
templacji dostrzega dodatkowo stojacych za oknem trzech mtodych chlopcow,
a zza ich ustawionych piramidalnie postaci sylwetke konia, jeszcze dalej zarysy
domow. Kazdy 2 chtopcow wykonuje jakas czynno$¢, ktora wyraza kping z nie-
$wiadomego niczego ortodoksyjnego Zyda. Mtodzieniec najblizej framugi okien-
nej gra na organkach ustnych, drugi za nim wystawia jezyk, trzeci za$, przysta-
wiajac kciuk do nosa, pokazuje przesmiewczy gest. Owe dwa §wiaty ukazane na
jednym obrazie wydaja si¢ nie mie¢ na siebie zadnego wpltywu i cechuje je wza-
jemna obcos$¢. Chlopcy za oknem wykonujg swoje gesty jakby w powietrze, pod-
czas gdy nic nie jest w stanie wytraci¢ modlacego si¢ z jego religijnej ekstazy. Za-
znaczona delikatnymi, prostymi kreskami sylwetka rabina wydaje si¢ unosic
w przestrzeni izby, w ktorej dzigki oszczednosci srodkoéw graficznych zatarta jest



200 IV. Nie jesziwa, lecz salon sztuki

granica migdzy Sciang i podtoga, podobnie jak na opisanym wczeséniej linorycie.
Zyd zdaje si¢c lewitowaé w powietrzu, przechylaé na rézne strony, niepomny ma-
terialnego $wiata.

Napigcie, ktore istnieje pomigdzy Swiatem za oknem a duchowa ekstaza,
majgca miejsce w izbie, dostrzegalne jest jedynie przez widza, cho¢ przede wszyst-
kim jest ono udziatem artysty.

Taki sposob konstruowania, ujecia tematu modlitwy jest do$¢ nietypowy.
Nawet Ludwig Meidner, Jakob Steinhardt czy Jozef Budko w swych wyobraze-
niach postaci prorokéw czy poboznych Zydéw nie pokusili si¢ o umieszczenie
ich w tak wspoélczesnym kontekscie swoistego konfliktu pokolen i kultur. Nie ma
na tej grafice $lepego uwielbienia dla egzotyki wschodnioeuropejskich Zydéw, fa-
scynacji dla ich oddania religii i modlitwie, jest za to egzotyka, ktora staje si¢
przedmiotem kpin. Tischler, ktory sam wychowany byt raczej w liberalnym sro-
dowisku wroctawskiej gminy, musial rozumie¢ postawy obu tych $wiatow. Na
grafice ukazuje ich nieprzystawalno$é, jednocze$nie komponujac swoja sceng od
wnetrza izby, w ktérej ma miejsce scena religijnego uniesienia. Tym samym staje
po stronie unikatowos$ci tego zdarzenia, wszystko co poza nim jest trywialne, cho¢
rowniez prawdziwe. Ekspresja tego ujgcia wyrazana jest poprzez stan rabina, ale
rowniez poprzez napigcie pomigdzy tymi dwoma przedstawionymi $§wiatami
i uzna¢ to mozna za oryginalng cech¢ w podejsciu "fischiera do zydowskich
tematow.

Artysta nie stronit takze od tematow starotestamentowych. Znane z jego
ostatnich szkicow jest np. przedstawienie Jozefi zona Potifara (1937)232 (il. 74),
ktory to watek nawigzuje do obecnej rowniez w tworczosci Tischlera tematyki
erotycznej.

Czestym tematem grafik wroctawskiego ekspresjonisty byly sceny ucieczek
z pogromow (il. 75). Jedna z prac ukazuje na ciemnym, poci¢tym nieregularnym
szrafowaniem tle trzy brodate postacie, z ktorych jedna lezy, a dwie pozostale
zdaja si¢ ucieka¢ w poptochu przed czyms$/kims, co/kto jest poza nimi, a ku
czemu odwracaja glowy, sprawdzajac jakby jak daleko zdotaty uciec. Ich postury,
raczej krepe, z wydatnymi stopami, golymi glowami i charakterystycznie powy-
krzywianymi dtonmi sa3 w formach podobne do przedstawien targanych tragicz-
nymi wizjami prorokéw autorstwa Ludwiga Meidnera. Szczegdlnie srodkowa po-
sta¢, owinigta jakby w bialg materi¢, z dramatycznie wzniesionymi ku gorze
rekami z powykrecanymi palcami przypomina apokaliptyczne wizje berlinsko-
-wroctawskiego ekspresjonisty (bez tytutu, 1924). Probujac zas poszerzy¢ mozliwy
krag wptywow u obu artystow, nie mozna oprzec¢ si¢ wrazeniu, iz taki typ przed-
stawienia posiada réwniez co$ z klimatu grafik Francisca Goi.

«2 SMG, sygn. 2003/2216.
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Zaskakujacym nie po raz ostatni odkryciem w tworczosci Tischlera sg wy-
konane pidrkiem sceny ukazujace wschodnioeuropejskich Zydéw. Jeden z takich
rysunkow wydaje si¢ ukazywa¢ moment spisu ludnosci zydowskiej przez blizej
nieokreslonych urzednikéw (il. 76). Stojace w kolejce brodate, ubogo ubrane po-
stacie nosza czapy i stroje charakterystyczne dla Zydéw ze wschodnioeuropejskiej
diaspory233. Tischler byl takze autorem scen przedstawiajacych ortodoksyjnych
Zydéw w boznicy234 (il. 77).

Temat pogromoéw i przesladowan stanowit jeden z czgstszych tematow zy-
dowskich artystow ekspresjonistow w latach 20. XX w., lecz prace Tischlera
w mysl jego artystycznego manifestu probujace ukaza¢ ruch i czas — tu i teraz
w jego duchowym wymiarze, wyrdzniajg jego dzieta na tle innych Zzydowskich
ekspresjonistow. Mniej konwulsyjny w formie, bardziej dostowny, doskonale po-
trafit uchwyci¢ niuanse duchowych stanéw ukazywanych przez siebie scen
i umieszczonych w nich figur. Byl twoérca, uczestnikiem, a jednoczes$nie widzem
swoich scen, $wiat realny w dzietach wroctawskiego artysty miesza si¢ z fikcja
| absurdem. Tischler wskazuje na paradoksy egzystencji i wspolczesnej sytuacji
Zydéw, ukazuje konflikt i niezrozumienie, jakie wspotczesny $wiat okazuje wobec
Swigtosci reprezentowane] przez ortodoksyjnych przedstawicieli mniejszosci zy-
dowskiej. Podobnie jak u innych ekspresjonistow poszukiwanie pierwiastkow re-
ligijnych przyjmuje u niego specyficzna, zydowska forme, a no$nikami oderwane;j
od rzeczywistosci i problemow wspotczesnego Swiata tradycji sa zanurzeni w swej
religijnej kontemplacji i ekstazie pobozni rabini. Realno$¢ przedstawienia miesza
si¢ z jego mistycznym kontekstem. W ekspresji ich cial, w ich zatrzymanym na
moment ruchu tkwi tajemnica indywidualnej modlitwy begdacej nakazem kazdego
Zyda, pod rgka artysty za$ jest probg odbudowania utraconego kontaktu z owym,
jawigcym si¢ jako autentyczny, naturalny i jednoczes$nie egzotyczny $wiatem.

Jako malarz Heinrich Tischler tworzyl wykonywane w réznych technikach
portrety i autoportrety, ktoére co do formy i tresci, pomimo ich ekspresjonistycz-
nego charakteru, nosza tez pewnie znamiona symbolizmu. Gltownym zrédltem
oddziatywania tych wizerunkoéw nie zawsze byla typowa dla ekspresjonistycznych
portretow deformacja, lecz naktadane dtugimi ruchami pe¢dzla grube warstwy lo-
kalnego koloru. Owe $rodki formalne dopelnione byly znakami symbolicznymi,
wyrazonymi na przyktad poprzez uktad rgk lub konkretnym motywem, jak
Uczynil to na swym autoportrecie, ukazujacym malarza przy sztaludze, na ktérym
zwrocone do widza ptétno odkrywa ujety od tylu kobiecy akt. Portrety te jed-
nak, mimo zapewne wizjonerskich aspiracji, mozna bardziej zaliczy¢ do nurtu

symbolicznego, ktorego reprezentantem byt Pautsch, niz do ukazujacych

233 SMG, sygn. 2003/2201.
234 SMG, sygn. 2003/2184.
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wewngetrzne stany portretujacego i portretowanego, epileptycznych obrazéw Lud-
wiga Meidnera, Oskara Kokoschki czy Georga Grosza. Ow ,,wulkaniczny", nie-
racjonalny klimat widoczny jest dopiero w przedstawieniach bardziej rozbudowa-
nych, w wyimaginowanych scenach malarskich, ktore w duzej mierze wiazaly si¢
z motywami zydowskimi w sztuce Tischlera. Charakterystyczne dla portretow
tego artysty jest przechylenie postaci, tak jakby nie miescita si¢ ona w kadrze lub
celowo wylaniata si¢ z przestrzeni poza rysunkiem, by jakby na chwil¢ jedynie
ukaza¢ oblicze tajemniczej, trzymajacej papierosa postaci. W tej samej pozie skom-
ponowat Tischler swe wlasne malarskie, portretowe ujecie (il. XIV). Jego wczesne
autoportrety reprezentuja niemal ten sam, czgsto powtarzany uktad kompozycyj-
ny. Artysta przedstawia siebie, patrzagcego wprost na widza przenikliwym, czasami
podejrzliwym wzrokiem, ze zmierzwionymi wlosami — w pozie tak samo natu-
ralnej, co bezczelnej. Wyrodzniajacym si¢ motywem jest trzymany w ustach pa-
pieros lub cygaro (il. XV). Zgodnie z interpretacjg freudowska moze by¢ to po-
strzegane jako symbole, przy pomocy ktérych mtody artysta sygnalizowal swoja
dojrzatos¢, a pdzniej stat si¢ on znakiem wladzy i prestizu. Jednak papieros moze
by¢ takze symbolem buntowniczej mtodosci zwigzanej z artystyczng bohema. Co
interesujace, papieros pojawia si¢ takze na wizerunkach jego dwoch wroctawskich
przyjaciol: Isidora Aschheima (it. 78) oraz kolekcjonera Ismara Littmanna (zob.
il. 60). Tischler mial do$¢ ironiczny stosunek do swoich autoportretéw, szczegol-
nie pochodzacych z pdzniejszych lat jego tworczosci, gdy jego twarz przyjeta cha-
rakterystyczny wyraz: jowialne oblicze z okragltymi okularami i k¢pkami czarnych
wlosdw po bokach lysiejacej glowy.

W 1933 r, gdy do wladzy doszedl Hitler, a Goebbels zostal mianowany
ministrem propagandy, jednym z pierwszych jego rozporzadzen byt zakaz upra-
wiania zawodu przez zydowskich intelektualistow, prawnikéw i artystow. Hein-
rich Tischler miat wtedy 41 lat. Zaréwno on, jak i jego przyjaciele nie mogli juz
publicznie prezentowaé swojej sztuki. Dodatkowo, w 1936 r. artysta doSwiadczyt
samobojczej $mierci swego przyjaciela i protektora — Ismara Littmanna. Od 1934 r.
jego gtownym zrédlem dochodow byta posada nauczyciela rysunku w zydowskim
gimnazjum. To, jak te do$wiadczenia wplynegly na jego artystyczg swiadomosé
w niezwykle czytelny sposob ukazuja serie autoportretOw powstale miedzy 1935
a 1938 r. Sa one busolg nie tylko artystycznych, lecz takze spolecznych nastrojow
tworcy, gdzie tadunek emocjonalny rost proporocjonalnie do tresci ideologicznych
oraz do narastajacych przesladowan ludnosci zydowskiej we Wroctawiu.

Pochodzacy z 1934 r. portret (il. 79) jest swoista polityczna satyra, ktora
artysta stworzyl, gdy nazistowskie wladze pozbawity go mozliwosci wykonywania
zawodu. Dopetniajacy wizerunku artysty dlubiagcego w nosie podpis: ,,Meine
Beschiftigung im Juni 1934” (,,Moje zajgcie w czerwcu 1934 r.”) w ironiczny
sposob komentuje sytuacje zydowskiego malarza.
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W latach 30. glownym zajgciem artysty byla nauka rysunku w zydowskim
gimnazjum, stad tez wiele z jego wizerunkow ukazuje go jako mentora czy wykla-
dowcg. Pozbawiony $rodkéw do zycia oraz mozliwosci tworzenia artysta, pomimo
degradujacych go zakazéw, staral si¢ ciggle manifestowac swojg postawe zyciowa.
Czynit to jednak na swoj specyficzny sposéb — ironicznie i przewrotnie. Wykona-
ny w podobnej do wczesniejszych rysunkéw konwencji szkicu otowkowego, opa-
trzonego komentarzem, jak to mialo miejsce przy autoportrecie z 1934 r., portret
Ich der Lehrer (Ja, nauczyciel)2”™ (il. 80) z 1936 r., pokazuje opasla sylwetke arty-
sty, patrzacego z gory na widza. Jego wiladcza, autorytarna postawa podkreslona
zostata gestem reki, wlozonej za pazuche kaftana, zza ktérego wystaje jedynie unie-
siony w gore kciuk. Mozna odwazy¢ si¢ na interpretacje, iz samo ujgcie jest swo-
*sta gra z ikonografiag wladzy, jaka po pruskim systemie odziedziczyta hitlerowska
Rzesza. Artysta nawigzuje do autorytarnego wizerunku nauczyciela, jaki stworzony
zostal w filmie Niebieski aniol. W ironiczny sposob przetwarza ikonografi¢ anty-
semickg oraz igra z rasistowskimi teoriami, przewrotnie si¢ z nimi identyfikujac.
Swoistym tryptykiem jest seria trzech rysunkéw z przetomu 1937 i 1938 r., na
ktoérych nieodlaczng towarzyszka autoportretoOw jest postac malpy.

Szczegolnie pierwszy rysunek (il. 81) jest ewidentnym nawigzaniem do na-
zistowskich teorii, wedlug ktérych Zyd, uwazany za podcztowieka (Untermensch),
mial by¢ zarbwno w swej fizycznej, jak i psychicznej istocie podobny do malpy.
Ukazane nago ciato artysty, rOwny wzrost ze zwierzgciem, ten sam sposob cho-
dzenia, ma potwierdza¢ t¢ teori¢. Jedynym zgrzytem sa tu noszone przez postac
ludzka okulary, begdace atrybutem cztowieka cywilizowanego i wyksztatconego,
na rysunku stanowigce umowna pozostato$¢ po niemieckim ,,czlowieczenstwie"
artysty. Posta¢ szczujacego bohateréw rysunku weza jest czytelng metafora nazi-
stowskich szykan, za§ podpis (,,So Evchen — und jetzt muss ich wieder Zeichen-
unterricht geben”; ,,Tak, Ewciu, teraz musz¢ znow dawac lekcje rysunku”) stano-
wi ulubiong przez Tischlera gr¢ stowna o wielu podtekstach. Nie jest przypadkiem,
|z portretowany zwraca si¢ do swej towarzyszki: Evchen — fonetycznie tak wypo-
wiadane imi¢ brzmi niemal identycznie, jak Afschen — malpka. Uwazana przez
Judeochrzescijanski §wiat za pramatke Ewa zostala tu sprowadzona do teorii ewo-
lucji, wedtug ktorej cztowiek wywodzi si¢ od matpy. Artysta wydaje si¢ tym ry-
sunkiem udowadnia¢ absurd rasistowskich dywagacji. Przez ktamliwe i manipu-
latorskie teorie malarz zostal zdegradowany jako cztowiek, ale rowniez jako
artysta zmuszony byl dawac lekcje rysunku, z czego zwierza si¢ swej ,towarzysz-
ce niedoli”.

Temu rysunkowi, a takze metaforze malpy mozna przypisa¢ réwniez inny,
bardziej polityczny wydzwigk. Porownujac z podzniejszymi, antynazistowskimi

235 Podpis pod rysunkiem; SMG, sygn. 2003/2275.
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karykaturami, malpa jest zwierzgciem, z ktérym kojarzona byta posta¢ Goebbelsa
— nazistowskiego ministra propagandy i faktycznego wykonawcy praw zabrania-
jacych artystom zydowskim wykonywania ich zawodu. Byl on jedng z gtéwnych
0s0b zaangazowanych w grabiez wojenna dziet sztuki oraz organizatorem wysta-
wy ,,Entartete Kunst”. Wspdlnie z Hitlerem pragnat ,,chroni¢ kulture przed wpty-
wem degeneratow”. Fizjonomia Goebbelsa — szczegodlnie niski wzrost w porownaniu
z wielka gltowa i duzymi, wykrzywionymi w krzyku ustami, byta cz¢sto wy$smiewana
i porownywana do malpy. Tym samym Tischler moze by¢ tu jednym z pierw-
szych artystow, ktorzy postuzyli si¢ tego rodzaju ironicznymi skojarzeniami.

Matpa stata si¢ bohaterka dwoch pozostatych rysunkow cyklu, ktore sa kar-
tami na nowy rok 1938 — nomen omen — rok $mierci artysty. Obie prace, wy-
konane w surowej technice rysunku otdéwkiem, ukazujg artyst¢ podczas pisania
noworocznych zyczen. Jego dzietu przyglada si¢ stojaca za ramieniem matpa, pod-
czas gdy druga, mniejsza malpa skacze nad pochylonymi nad blatem figurami.
Karta podpisana jest: ,,Nur Gutes im neuen Jahre 1938” (,,Tylko dobrego
w nowym roku 1938”) (il. 82). Druga karta (il. 83) ukazuje artyst¢ schylonego
nad kartka, po jego zgarbionej sylwetce skacze malpa, ktora bawi si¢ szarfa z na-
pisem: ,,Prosit Neujahr 1938” (,,Pomyslnosci w Nowym Roku 1938”). W odroéz-
nieniu od wczesniejszego rysunku posta¢ zwierzgcia dominuje nad przedstawie-
niem, a jej dziki wyraz pyska nadaje kartce demoniczny wyraz, kreujac w ten
sposob pozbawiony kontroli $wiat artysty, ktoremu polityka narodowych socjali-
stow odmoéwita praw do czltowieczenstwa i zamkneta w osobliwym zoo.

Ukazanie malpy w podobnej scenerii, ktora przeszkadza artyScie w pracy,
pojawia sie¢ w antynazistowskiej hagadzie Artura Szyka. Zydowsko-polski artysta
rozpoczat swoja seri¢ pod koniec lat 30. XX w. pod wplywem naptywajacych
z Europy wieéci o nazistowskich przesladowan Zydéw. Tym samym motywacje
obu artystow sag tu takie same. Na grafice Szyka rozpozna¢ mozna fantastyczne
postacie — sg to nazistowscy oficerowie (lacznie z Goeringiem, Himmlerem, Fran-
cisco Franco, Benito Mussolinim, Pierre’em Lavalem i Henri Petainem). Tu jed-
nak role sg nieco odwrdécone - to artysta tworzy karykaturalne postacie przywod-
co6w, niczym bohaterow kreskowki, a nastgpnie wyrzuca je do kosza. Jednak sama
kompozycja, ukazujaca artyst¢ przy biurku, otoczonego przez fantastyczne posta-
cie, przypomina noworoczne kartki Fischiera.

Wszystkie karty z cyklu wyrdznia to, iz prawdopodobnie jedynym ich od-
biorca miat by¢ sam artysta lub wylacznie jego najblizsi. Stanowia osobiste zmaga-
nie si¢ zydowskiego tworcy i samotne refleksje nad swym losem. Sytuacja Tischlera
po wprowadzeniu ustaw norymberskich znalazta swoje odzwierciedlenie w jego
dzietach, ktére charakteryzuje karykaturalne, ironiczne zacigcie, stanowi wyjatko-
wy watek ikonograficzny na tle innych artystow zydowskiego pochodzenia tego
pokolenia.
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Niewiele mamy dowoddéw, poza samymi rysunkami, na emocjonalny stan
artysty w tych czasach, cho¢ te ostatnie sa wlasnie niezwykle wymowne. Rowno-
legle do opisanych wyzej prac powstawaly rysunki ukazujace prorokéw dracych
swe szaty, zrozpaczonych i zdziczatych (il. 84). Wydtuzone, melancholijne figury,
znane z wczesniejszej fazy tworczosci ustepuja zdeformowanym postaciom pro-
rokow z opuchnigtymi stopami, powykrzywianymi palcami, otoczonym przez
apokaliptyczny pejzaz o skil¢bionych chmurach i czarnym stoncu. Temu temato-
wi towarzyszyly sceny z uciekinierami — samotnymi postaciami w ciasno oble-
czonych szatach, ukazanymi na tle pustynnego pejzazu (il. 85). Mozna przypusz-
cza¢, iz sytuacja, w jakiej znalazt si¢ artysta doprowadzita do zatamania czy nawet
depresji, ktore zostaly zasygnalizowane w kilku innych pracach. Jedna ukazuje
korpulentnego aniota o twarzy artysty, po ktorego policzku splywa tza (il. 86).
Nie wiemy, czy sa to izy szczgscia, czy smutku - jednak autoportret ten moze
by¢ takze wizja wlasnej $Smierci i ukazuje Tischlera jako ducha. Na innym rysun-
ku widzimy placzacego artyste, obejmujacego swoja zong (il. 87).

Cho¢ nie wpisuje si¢ to w sposob tak bezposredni w problem eksponowa-
nia zydowskiej tozsamos$ci w sztukach przedstawieniowych, bedacy gléwnym
przedmiotem zainteresowania autorki niniejszej ksigzki, nie mozna nie wspomnie¢
jednak réwniez o projektach architektonicznych wykonanych przez Heinricha
Tischlera, szczegdlnie ze zwigzane sg one z watkiem udzialu zydowskiego tworcy
w kulturze artystycznej Wroctawia. Solidne wyksztalcenie pod okiem Hansa Po-
elziga dato mu duza sprawnos¢ praktyczng i techniczng, ktorej nadal specyficzny
rys, na co wplyw mial oczywiscie fakt, iz 6w wszechstronny artysta byl rowniez
malarzem i grafikiem236. Jesli chodzi jednak o wspoétprace na polu zawodowym,
to nazwisko Tischlera taczy¢ nalezy z dwoma innymi architektami zydowskiego
pochodzenia — Albertem i Moritzem Hadda, ktérzy byli takze kuzynami i zara-
zem szwagrami artysty237.

Swoje przywigzanie do nowych kierunkéw w architekturze Tischler wyrazit
na symbolicznej grafice: Ekspressive Landschaft mit Poelzig-Bau {Pejzaz elmpresjo-
nistyczny z budowlg Poelzigd) (il. 88), ktora jest na pot abstrakcyjna kompozycja
swa forma nawigzujacg do stylu futurystow. Grafika ta posiada niezwykle dyna-
miczng kompozycje, zlozong z zaznaczonych przy pomocy ostrych form, wzno-
szacych si¢ ku gorze postaci ludzkich, ktérych ksztalty ramion, przypominajace
ostrza jakiej§ maszyny, tacza si¢ u gory przedstawienia z promieniami stonca,
widniejacego na horyzoncie, rozswietlajacego niejako zaznaczone delikatng kreska

236 Dr Endres w taki oto sposob wyrazat si¢ o malarstwie Tischlera: ,,Obrazy cierpia na prze-
r°st masy, niektore jawia si¢ jako konwulsyjne (...). To, co wydaje mi si¢ w tym obiecujacym talencie
niebezpieczne to niedostatek samodyscypliny i wyczucia tektonicznego”; za: ,,Kunstchronik” 55,
i~l.s. 388,389.

237 Tischler byt takze m¢zem swojej kuzynki, siostry braci Hadda.



206 IV. Nie jesziwa, lecz salon sztuki

na jasnym tle ksztatty typowych dla Poelziga koput pawilonéw. Sita oddziatywa-
nia tej sceny skupiona jest na formie slonca, ktorego obrecz rozklada si¢ na
poikoliste kawalki, zdajace si¢ wciagaé otoczone ciemnosciag powyginane tukowa-
to pasmo postaci. Ruch ich ciat wlaczony jest ostatecznie w obrecz stonca, spa-
jajac si¢ z nim w wirujaca catos¢, zatracajac tym samym zupelie morfologiczny
ksztatt ludzkich figur.

W abstrakcyjnych formach grafiki ukryta zostata rowniez symbolika, ktora
mozna odczyta¢ na wielu poziomach. Po pierwsze praca ma charakter zdecydo-
wanie apologetyczny — poprzez tytul, a takze umieszczenie zaryséw projektu Poel-
ziga w tle czyni z dzieta Tischlera hotd ztozony swemu nauczycielowi.

Stonce bedace rownoczesnie uniwersalnym symbolem nadziei, a takze oswie-
cenia, zyskalo na grafice Tischlera tresci rewolucyjne, wraz z formga budowli
Poelziga wyznacza nowy kierunek w sztuce budownictwa, ktory stat si¢ ideatem
dla twoérczosci mtodego pokolenia artystow. Grafika ta stanowi rownoczesny ma-
nifest nowej sztuki, ktéra w kontekscie daty powstania dziela — rok 1919, moze
by¢ réwniez deklaracja na poly politycznag. W wyniku wojennych zniszczen i za-
wieruchy chciano dazy¢ do nowej, niezaleznej, idealnej formy w architekturze.

Wystepujace na grafice watki nawigzuja takze do toposu ziemi obiecanej,
wpisanego rowniez w ikonografi¢ sztuki zydowskiej. Widniejace na horyzoncie
stonce, ktore wznosi si¢ nad budowla, przypomina znany motyw wyrazajacy te-
sknot¢ za powrotem do $wigtego, mitycznego miasta, w ktérym wygnany lud
znajdzie wyzwolenie i ukojenie. Nie ma dowodow na to, ze Tischler swiadom
byt faktu, jakie znaczenie mial wizerunek ziemi obiecanej dla grafikow zwigza-
nych z ideologia syjonistyczna, ktorzy w ten sposob wyrazali idealistyczng nadzie-
j¢ na powrd6t do Syjonu. Idea mitycznego miasta, idealnej krainy bedacej miej-
scem zamieszkania nowego spoleczenstwa, ktora stanowila teoretyczng podstawe
projektéw Poelziga, byta zapewne w tym przypadku dla zydowskiego artysty mysla
przewodnia.

Heinrich Tischler jako czynny architekt tworzyt niezwykle plastyczne pro-
jekty architektoniczne, z ktorych cze$¢ byta fantasmagoriami nigdy nieznajduja-
cymi swej realizacji w konkretnym dziele budowlanym. Wymys§lana przez niego
architektura dopelniata ekspresjonistycznego profilu jego dziatalnosci. W latach
1927—1928 pracowal nad projektem wykonczenia wnetrz domu handlowego Ru-
dolpha Petersdorffa autorstwa Ericha Mendelssohna, w 1928 r. powstal dom han-
dlowy Gurassa w Opolu, w tym samym roku réwniez ukonczony zostal projekt
drukarni i fabryki Blocha.

Ogolne cechy charakteryzujace formy pomystéw Tischlera to dynamika za-
uwazana szczegéOlnie we wnetrzach, dla ktorych duze znaczenie miaty kolor
1 $wiatto. Szczego6lne walory estetyczne zyskato wnetrze sklepu Gurassa w Opolu
(1928), ktoérego rytmika wyznaczona zostala przez gr¢ faktury i wrazen $wietl-
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nych pomigdzy wykonanymi z drzewa hebanowego pasami a elementami prze-
szklonymi. Swiatto pomiedzy podestami o$wietlato lade oraz roztozony na niej
towar238. Uzyskana w ten sposob rytmika wnetrza miata wartosci zarowno este-
tyczne, jak i uzytkowe. W domu handlowym Rudolpha Petersdorffa zajal si¢
gtownie projektowaniem mebli, ktorym nadal nowoczesne, organiczne, a jedno-
czes$nie eleganckie formy, harmonizujace z projektem Ericha Mendelssohna.
Tischler skomponowal réwniez dekoracje wystawowa sklepu (il. 89).

W innym projekcie — apteki Pod Koronami we Wroctawiu239 — architekt
wprowadzil zamiast wilgotnej i ciemnej piwnicy galeri¢, ktora sluzy¢ mogla za
magazyn znajdujacy si¢ powyzej lad sklepowych240.

We Wroctawiu Tischler zaprojektowal rowniez wnetrza sklepow nalezacych
do handlowcow zydowskich, m.in. w 1928 r. pracowal nad wystrojem skladu
ponczoch Fuchsa przy ul. Swidnickiej 49, gdzie podobnie jak to uczynit w apte-
ce Pod Koronami, zaokraglit kondygnacje¢ galerii, przez co optycznie powigkszyt
przestrzen, przez ktora wpadato gorne $wiatto24l. Artysta urzadzit takze witryng
sklepu z kapeluszami Rosenthala na rogu placu Solnego i Kietbasniczej242. Wy-
konywat rowniez projekty domow i wnetrz prywatnych, w ktorych widoczna jest
zdolnos¢ architekta do stworzenia przytulnej atmosfery, co w oczach recenzentow
miato czyni¢ z niego rzecznika cieszacego si¢ kulturg ,,Privatmanna’?43, czego do-
wodzg jego liczne wille i inne wnetrza244, Artysta projektowat takze plakaty re-
klamowe, ktore sa powtorzeniem podobnych realizacji innych tworcow tej formy
(il. XVI, XVII).

Heinrich Tischler, ktory stanowit wyrazista osobowos$¢, znang w srodowisku
wroctawskim rowniez jako tworca, u ktérego najczgsciej do glosu dochodzity
watki zydowskie, stat si¢ jedng z pierwszych ofiar przesladowan narodowych so-
cjalistow. Po zamknigciu wroctawskiej akademii nie tylko podzielit los pozosta-
tych kolegow Zydow, ktorym zabroniono uprawiania zawodu, ale w 1938 1. zo-
stal aresztowany i umieszczony w obozie koncentracyjnym w Buchenwaldzie. Po
uwolnieniu z niego, w wyniku wycienczenia warunkami w wig¢zieniu, zmart
w tym samym roku. Jego sztuka, podobnie jak i osoba twoércy, poszty w zapo-
mnienie, a dziela przez diugi czas nie byly znane szerszej publicznosci. Wdowa
po Heinrichu Tischlerze uciekla w 1938 r. do Londynu, zabierajac jego dorobek,

238 G. Leitgeb, Baugedanken der Gegenwart in Werben von Heinrich Tischler, ,,Der Oberschie-
ber” 1, 1928, s. 3.

239 Zob. C. Buchwald, Moderne Léden, SM, 5, 1928, nr 6, s. 222.

240 Ibidem.

241 J. Brade, Architektur and der Breslauer Kunstakademie, w: Werkstitten der Moderne...

242 Ibidem.

243 Ibidem.

244 Ibidem.
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powoli wysprzedata sporg jego cz¢$¢, a nie majac nadziei na to, ze grafiki jej me¢za
kiedykolwiek jeszcze zdobgda uznanie, spalita je lub wyrzucita. Cz¢s$¢ spuscizny
po Heinrichu Tischlerze zdotat wykupi¢ od niej niemiecki kolekcjoner Hans Peter
Reisse, dzigki ktoremu w 1971 r., 41 lat od ostatniej indywidualnej wystawy
Tischlera, w Zimmer Galerie w Giiterloh publiczno$¢ mogta odkry¢ prace wro-
clawskiego artysty na nowo. W opublikowanym z tej okazji katalogu najbardziej
dostrzegalny i podkreslany byl watek zydowski jego dziel245. Tre$¢ niejednorod-
nych formalnie prac stanowila oryginalna cech¢ jego tworczosci, ktora charakte-
ryzuje rowniez konsekwencja w podejmowaniu tematéow zwigzanych z zydowska
duchowoscia i sytuacja wspoétczesna, co byto jednym z czynnikéw dominujacych
w tworczosci artystow zydowskich lat 20. XX w., zwanych réwniez zydowskimi
ekspresjonistami. Fakt czgstego sktaniania si¢ ku zydowskim watkom mogt przy-
czynic si¢ do tego, iz jeszcze za zycia byl on rzadziej prezentowany na wystawach
artystow wroctawskich, duzo rzadziej niz Aschheim, ktérego styl oraz podejmo-
wane tematy wyréznialy si¢ wigksza uniwersalnoscig. Ostatni raz przed $miercia
mozna bylo oglada¢ kilka prac Fischiera na wystawie ,Jiidische Kunstler aus
Deutschland” w 1934 r.246, zorganizowanej przez Muzeum Zydowskie we Wro-
clawiu, nad ktoérej kompozycja pracowat wspolnie z Isi Aschheimem i Paula Griin-
feld247. Wczesniej obecny byt na ekspozycji zydowskich artystow, np. 1925 r. na
wystawie w Lozy Lessinga, gdzie jego obrazy okreslane sa jako ,,najmocniejsze”
i najbardziej indywidualne248.

Poza opisanymi wyzej artystami, ktorzy procz tego, ze zwiazani byli z nie-
mieckimi, $laskimi czy wroctawskimi organizacjami artystycznymi oraz §wiadomie
i z konsekwencja podejmowali rowniez tematy zydowskie, byli i tacy tworcy po-
chodzenia zydowskiego z Wroclawia, ktorzy duzo rzadziej manifestowali swoja
kulturowg tozsamo$¢. Co znamienne, w wigkszosci przypadkéw ich nazwiska po-
jawiaja si¢ w prasie zydowskiej dopiero pod koniec lat 20. i w latach 30. XX w.,
kiedy cz¢$¢ z nich nie moze juz jawnie i w sposéb wolny uprawia¢ swojej twor-
czosci, w konsekwencji czego zaczynaja wigzaé si¢ ze Srodowiskami zydowskimi
niejako na fali czasem przymusowej identyfikacji, poddajac si¢ etniczno-rasistow-
skiej klasyfikacji, narzuconej przez nazistowskich urzednikéw. Niezwykle duzo
inicjatyw kulturalnych i artystycznych z udzialem osoéb, ktore wczesniej w sposob
jawny nie angazowaly si¢ w dziatalno$¢ na polu kultury i sztuki zydowskiej jest

245 Ibidem.

246 Zob. BIG, 11, 1934, nr 7,s. 3; nr 8, s. 15.

247 Ibidem.

M8 Zob. ,Jidische Zeitung fiir Ostdeutschland" 1925, nr 44, X; nr 45, 6 XI 1925, s. 2. Na
wystawie dla kontrastu zostat zestawiony z naturalista Laboschinem, tym mocniej oddziatywaé mu-
sialy ekspresjonistyczne dzieta 'fischiera w porownianiu z fotograficznymi, ale wykazujacymi mi-
strzowska precyzj¢ grafikami starszego o pokolenie mistrza; zob. ibidem.
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dowodem na istnienie zjawiska, ktérego celem byto zaznaczenie swojej odrebno-

$ci w obliczu narastajacych atakow oraz wykluczania zydowskich artystow, inte-
lektualistow 1 literatow z zycia publicznego Niemiec.

Arthur Schwarz

Artystg, ktory angazowat sic w swoistg walke Zydow o prawo do tworzenia
wolnej sztuki byl, znany wczesniej z rynku niemieckiej grafiki uzytkowej, projek-
tant i architekt Arthur Schwarz249. Schwarz (ur. 1887), uczen Hugo Scheinerta
wstawil si¢ przede wszystkim jako projektant plakatow. Jedna z pierwszych pre-
zentacji jego prac nastapita na wystawie sztuki plakatowej grupy Die Briicke, zor-
ganizowanej przez Gesellschaft der Kunstfreunde pod koniec 1924 r. Obecny byt
na wystawie ,,Schlesische Gebrauchsgraphiker” (,,Slascy Graficy Uzytkowi”) w ga-
lerii Lichtenberga w 1925 r., w ktorej wzi¢li udziat Slascy i wloscy tworcy?250,
a takze w letniej wystawie, majacej miejsce we wroctawskim zoo w 1929 r.25l
Zajmowatl si¢ tworzeniem emblematow, plakatéw reklamowych oraz niewielkich
ogloszen przeznaczonych do gazet. Jest autorem m.in. znaku firmowego apteki
Pod Murzynem (il. 90), a takze szaty graficznej jej produktow (il. 91). Jego wia-
sny znak graficzny sktadal si¢ z wygictej w luk figury kota, ktora jednoczes$nie
uktadata si¢ w forme swoistego spadochronu (il. 92).

Czynny gtownie jako projektant, na poczatku lat 30. angazowat si¢ rowniez
w organizowanie wystaw i innych przedsigwzi¢¢ kulturalnych, byl m.in. czton-
kiem Ausstellungsgemeinschaft (Wspolnoty Wystawienniczej). W lipcu 1931 r. na
Wystawie w galeriach na Szczytnikach zgromadzit wielu artystow zydowskich
z Wroclawia: Sar¢ Margot Abraham, Isidora Aschheima, Williego Brauna, Isie-
go Kona252. Ekspozycja ta przypadata na poczatek dzialalnosci Kulturkreisu, orga-
nizacji zrzeszajacej w pozniejszym czasie artystow zydowskich, szczeg6lnie grafikow,
ktorym wtadze narodowosocjalistyczne zabronity dziatalnosci w 1933 r. Kulturkreis
mial by¢ jednym z marionetkowych stowarzyszen zwigzanych z utworzonym przez
narodowych socjalistow Kulturbiinden!. W zwiazku z tym, ze arty$ci zydowscy
roznych profesji: Spiewacy, muzycy, aktorzy i malarze nie mogli prezentowac¢ swo-
jej sztuki na forum kultury niemieckiej, zostali zmuszeni do zrzeszania si¢ w swo-
*stym artystycznym getcie, ktore nadzorowane bylo przez wladze niemieckie.

Wroctawski oddziat Kulturkreisu wystawiatl jedynie w Jidisches Museum.
To wilasnie Arthur Schwarz wygral ogloszony w 1934 r. konkurs na logo

249 Mieszkal przy Moritzstrasse 33 (obecnie ul. Lubuska).

250 Zob. P. Holscher, op. eit., s. 152.

251 F. Landsberger, Die Sommerausstellung in der Breslauer Halle Am ZOO, SM, 6, 1929,
s 362.

252 Zob. notatka w: BJG, 1931, nr7.
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stowarzyszenia. W reprezentacyjnym jury oceniajacym zlozone projekty zasiadali:
malarz Isidor Aschheim, architekt Moritz Hadda oraz wtasciciel fabryki i mitos-
nik sztuki — Max Silberberg.

Emblemat organizacji, zaprojektowany przez Arthura Schwarza (il. 93)
W sposOb sugestywny wyznacza krag kulturowy artystow, ktorych organizacja
miala zrzesza¢. Okragly znak, w srodku ktérego dwie odwrocone litery ,,K” sta-
nowig umowne, ukos$ne ramiona Gwiazdy Dawida, a jej formy dopeiiajg umiesz-
czone u gory trojkaty, byl nowoczesnym w formie emblematem, ktéry nosit po
czesei tradycyjne, a jednoczes$nie zwigzane z roszczeniami do uznania odrgbnosci
kulturowej wspotczesnych Zydow przestanie. Owa oryginalna forma Gwiazdy
Dawida wpisana zostata w obrecz, u gory ktoérej widnial napis: Kulturkreis i sta-
nowila manifest odmiennosci. Jednoczesnie forma znaku wykonana zostala
w duchu nowoczesnych trendéw obecnych w dwczesnej grafice.

W ostatnich latach twoérczosci we Wroclawiu artysta coraz czgéciej w swoj
nowoczesny styl projektowania wkomponowywat motywy zydowskie, wykorzy-
stywal tradycyjne symbole, jak rowniez elementy alfabetu hebrajskiego, ktory sta-
nowit dla niego inspiracj¢ formalng. Popularny w tym czasie motyw logo, pro-
pagowany m.in. w klasie Johannesa Molzahna, majacy stanowi¢ kombinacje
antycznego znaku lub pisma z nowoczesnymi technikami graficznymi (jak miato
to miejsce w przypadku wykonanego w 1930 r. nowego symbolu akademii -
ortals3) zostat przez Schwarza zaadaptowany dla potrzeb stworzenia emblematu
organizacji zrzeszajacej zydowskich grafikow. Proste, elementarne formy, ktore za-
wierajag cechy symbolu i nowoczesnego znaku graficznego to umiejetnosc, ktora
Schwarz doskonale wtadat.

Arthur Schwarz, zaliczajacy si¢ do artystow zydowskich angazujacych sig¢
w ruch kulturalny, pojawil si¢ na, wspominanej tu niejednokrotnie, ostatniej wy-
stawie artystow zydowskich w Berlinie w 1937 r. W przedsionku sali ekspozycyj-
nej wystawitl proby swojej grafiki uzytkowej — foldery reklamowe, bileciki mat-
zenskie, koperty z hebrajskimi napisami. Wedlug krytykéw Schwarz jasno
rozumiat, jaka rol¢ na plaszczyznie odgrywa pismo i ornament254. W recenzji
z owej wystawy Isi Aschheim pisze: ,,Cieszy sposob, w jaki czern formy hebraj-
skiego pisma przy roéznych okazjach zydowskiego roku ma swoje zastosowanie
w sztuce uzytkowej. Przy tym trzeba przyznaé, ze przed zydowskim artysta stoi
wiele praktycznych zadan255.

253 Zob. J. Brade, Zwischen Druck-Kunst und Werbegraphik. Die Vermittlung druckgraphischer
Techniken an der Akademie, w: Werkstdtten der Moderne...

254 L. Baruchsen Aschheim, Diejiidische Kunst=Ausstellung, BJG, 11, 1934, nr 16, s. 1-4. Zob
tez Die Ausstellung imJiidischen Museum, BJG, 11, 1934, nr 17 (XI).

255 1. Aschheini, op. cit., s. 4.
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Isi Kon

Obok Arthura Schwarza czgsto wspominanym nazwiskiem wsrod wroctaw-
skich artystow pochodzenia zydowskiego najmtodszego pokolenia byt Isi Kon.
Malarz i grafik, pojawil si¢ w 1934 r. na wystawie wspotczesnych artystow zy-
dowskich w Jidisches Museum we Wroctawiu, gdzie pokazano jego martwe na-
tury i pejzaze256. On rowniez, podobnie jak jego réwiesnik Willi Braun, dziatal
w kregach zydowskiego Kulturkreisu. Tworczo$¢ obu artystOw miata podobny
profil, byli gléwnie pejzazystami, a tematem ich prac byly widoki wiosek, po-
Inych drég, a takze kompozycje kwiatowe. Z takim repertuarem zaprezentowali
si¢ w 1937 1. na wystawie artystow zydowskich w Berlinie.

Willi Braun

Willi Braun (1893) ukonczyt akademi¢ wroctawska pod okiem Fryderyka
Pautscha, a swoje studia uzupetniat podrézami do Francji, Wtoch oraz Jugosta-
wii. Nalezal, jak Aschheim, do Die Gruppe 1922, jednak krytyka nie cenita zbyt
wysoko jego tworczosci. Wedlug Pranza Landsbergera miat si¢ ciggle wahaé po-
migdzy sztuka dekoracyjng a natura, jednak jakos$¢ jego prac byta najstabsza wsrod
reszty prezentowanych przez Srodowisko miodych artystow dziel257. Wcezesny
pokaz jego prac miat miejsce w ramach wystawy artystow zydowskich we wro-
ctawskiej Lozy Lessinga. Malarz pojawit si¢ wsrdéd swych lokalnych rowiesnikow
na wystawie ,,Das Junge Schlesien” w 1929 r., a dwa lata pdzniej na wystawie
»Kiinstlerbund Schlesiens”258, do ktorego szeregéw nalezal. Oczywiscie sztuka
Brauna byla prezentowana na ekspozycji prezentujacej zydowskich artystow
w Niemczech (,,Jiidische Kiinstler in Deutschland”), organizowanej przez Mu-
zeum Zydowskie we Wroctawiu w 1934 r., gdzie pojawity sie jego pejzaze akwa-
relowe z soczystymi barwami, mocne w wyrazie szkice portretowe, w ktorych
poza zewngetrznym podobienstwem probowat odda¢ réwniez zwigzek z wyrazem
osobowosci portretowanej osoby259. W tym samym roku, w lipcu, malarz wy-
emigrowal do Montevideo, o czym informowata prasa zydowska, podkreslajac
jego zwiazki z ojczyzna, czyli ze Slaskiem, ktory byt czgstym tematem jego dziet260.
Okreslany jako ,.cichy artysta”26l, zajmowal si¢ gldéwnie malarstwem akwarelo-
wym, wykonywat delikatne studia pejzazowe oraz portrety, w ktorych poszukiwat

256 Zob. L. Baruchsen Aschheim, op. cil, s. 3.

257 F. Landsberger, Ausstellung der Gruppe 1922 in der Kiinstlerbundhalle, SM, 9, 1932, nr 5,
L 186.

258 Idem, Ausstellung des Kiinstlerbundes, SM, 8, 1931, nr 1, s. 38.

259 L. Baruchsen Aschheim, op. eit., s. 1-4.

260 Eadem, Aus Breslaus Kunstleben, BJG, 11, 1937, nr 1, s. 5.

261 Ibidem.
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klarownosci Formy i koloru. Na krotko przed wyjazdem z Wroctawia zaczat zaj-
mowac si¢ niezwykle rzadko podejmowang przez lokalnych artystow zydowskich
forma sztuki, jaka jest rzezba — wykonywat portretowe studia gtow. W czasie gdy,
podobnie jak innym artystom, zabroniono mu tworczej pracy, prowadzil lekcje
rysunku i malarstwa dla zydowskiej mlodziezy262. Emigracyjna tworczos¢ artysty
nie jest blizej znana, nie wiadomo réwniez, czy przezytl on wojng. W Muzeum
Narodowym we Wroctawiu znajduje si¢ tylko jeden, kubistyczny w wyrazie rysu-
nek otowkiem, ukazujacy trzech me¢zczyzn grajacych przy stole w karty (il. 94).

Johnny Friedlaender

Do slasko-wroctawskich artystow pochodzenia zydowskiego zwykto si¢ row-
niez zalicza¢ Johnny ego Friedlaendera, wychowanka Otto Muellera oraz Carla
Mensego. Byt on jednym z najmtodszych z pokolenia opisywanych tu artystow.
Urodzit si¢ w 1912 r. w rodzinie aptekarza z Pszczyny, ktory do Wroctawia przy-
byt wraz z rodzing dopiero w 1921 r. Friedlaender po ukonczeniu wroctawskiego
gimnazjum, w 1928 r. wstgpit do akademii. W dwa lata p6zniej, jako osiemna-
stolatek, wyjechat do Drezna, gdzie swoja debiutancka wystawe miat w Galerie
J. Sandel w 1932 r. i gdzie zaczat dziata¢ w $rodowisku tamtejszych awangardzi-
stow, przede wszystkim w Assoziation Revolutiondrer Bildender Kiinstler Deutsch-
lands (Towarzystwie Rewolucyjnych Artystow Plastykoéw Niemiec). Nastepnie wy-
ruszyl do Berlina i Paryza, lecz rozpoczynajace si¢ przesladowania ludnosci
zydowskiej zatrzymaly jego karier¢ — w 1933 r. zostal uwigziony i internowany.
W obozie koncentracyjnym przebywat dwa lata, po ktéorych wraz z zona, prze-
zywszy wojenna tulaczke i kolejne uwigzienia, po wojnie osiedlit si¢ w Paryzu263.
Ze wzgledu na jego krotki pobyt we Wroctawiu oraz tragiczne wypadki wojny,
w wyniku ktorych duza cze$¢ jego wroclawskiego dorobku zagingta, niewicle
mozna powiedzie¢ o tej wczesnej, niemal studenckiej fazie jego tworczosci. Po-
dobnie jego powstate w kregu stylistyki ekspresjonistycznej Carla Mensego i Otto
Muellera grafiki i litografie nie sa znane. Jego kariera zatem - rozpoczgta jakby
od nowa po wojnie — stanowi juz zupehie inny rozdziat.

Wydaje si¢, iz to wlasnie grafika byla technika najblizsza Friedlaenderowi,
skoro w 1949 r. zalozyt w Paryzu szkole graficzng. Tworzyt barwne litografie,
czym nawigzywat do tradycji XIX-wiecznych projektow Toulouse-Lautreca, Bon-
narda, Muncha, Kirchnera czy Noldego, stajac si¢ mistrzem i or¢downikiem tej
powoli odchodzacej w przesztos¢ sztuki. Z poczatku ciagle figuratywne, jego gra-
fiki pod koniec lat 60. zaczely sklania¢ si¢ ku formom abstrakcyjnym, artysta

262 Ibidem.
263 Zob. Od Otto Muellera do Oskara Schieramela..., s. 219.
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tworzyt kompozycje o muzycznych tematach, a jego obrazy nawigzywaly do mo-
tywow fauny, flory czy ornamentyki wczesnych kultur (il. XVIII). Cho¢ abstrak-
cyjne, dzieta Friedlaendera nosily niekiedy bardzo jednoznaczne tytuly: Bedrohung,
Trauer 1 byly zapewne zwigzane ze wspomnieniami pelnych grozy i przemocy
czasow wojny. Podobnie jak w kompozycjach Sterna, Ernsta czy Klee, zyskuja
one surrealistyczny wyraz i nawigzujg do egzystencjalnych problemoéw $mierci
i przemijania. Artysta, jak sam przyznawat, byt mito$nikiem Diirera, Rembrand-
ta i Goi, a Minotauromachi¢ Picassa uwazal za najpickniejszg grafikg XX w.264
Znany byl w Stanach Zjednoczonych, Japonii, Izraelu, jego dziela cieszyly si¢
rowniez popularnos$cia w Niemczech — w 80. rocznic¢ urodzin, w siedzibie kanc-
lerza Niemiec odbyla si¢ druga retrospektywna wystawa prac artysty265, wkrotce
po niej Johnny Friedlaender umart w Paryzu w 1992 r. W swoich wspomnie-
niach nieczesto wracal do Wroctawia, cho¢ niekiedy przez innych nazywany byt
»wroctawskim artysta”, a zachowana do naszych czasow fotografia, przedstawia-
jaca studentoéw wroctawskiej akademii, wsrdd ktorych znajduje si¢ mtody Johnny,
przypomina o tym, iz byl on czlonkiem tutejszej cyganerii.

Zydowskie artystki na wroclawskiej uczelni artystycznej

Wraz z coraz bardziej liberalnym programem nauczania we wroclawskiej
akademii przybywalo studiujacych kobiet, a od 1902 r. mialy one nawet wlasna
organizacj¢ — Verband der Schlesische Kiinstlerinnen266. Utalentowane oraz czyn-
ne zawodowo jako artystki, kobiety coraz czegsciej pojawialy si¢ na wszelakich
wystawach organizowanych przez wroctawskie organizacje artystyczne, jak: Kiin-
stlerbund Schlesiens, Die Gruppe 1922. Szczegdélnie pod koniec lat 20. braly
udziat m.in. w wystawach WuWa267. Kobiety walczac o rowne prawa do eduka-
cji 1 uprawiania wolnych zawodoéw coraz czgsciej zawigzywaly organizacje row-
niez o charakterze artystycznym. Wsrod owego pokolenia artystek nie tylko wro-
cltawskich, lecz rozproszonych po calym Slasku, jest duza liczba nazwisk
zydowskich, wsrdd ktoérych kilka nalezato do wiodacych malarek wroctawskich.
Osobowosci artystek Zydowek prezentujg interesujgcg i znaczacg postawe wobec
tworczo$ci artystycznej. Niedawno opublikowana ksigzka Kseni Stanickiej-Brze-
zickiej, dotyczaca Verband der Schlesischen Kiinstlerinnen, w sposéb wyczerpu-
jacy opisuje histori¢ tej organizacji. Autorka tej bardzo cennej publikacji proébu-

264 Johnny Friedlaender antwortet aufFrage RolfSchmiickings. Johnny Friedlaender. Ausstellung
Int Albertinum. Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett, katalog wystawy,
Dresden 1980.

265 Pierwsza miata miejsce w 75. urodziny artysty, w Kunsthalle w Bremen w 1987 r.

266 Zob. K. Stanicka-Brzezicka, Artystki slgskie ok. 1880-1945, Torun 2006.

267 Wohnung und Werkraum, 1929.
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je dokona¢ takze wartosciowania pozycji sztuki tworzonej przez kobiety na tle
tworczosci artystow §laskich. Traktujac jednak jednoznacznie organizacje¢ $laskich
malarek jako swego rodzaju mniejszo$¢ kulturowo-spoteczng, nie wyodrgbnia
w tej grupie sporej liczby artystek pochodzenia zydowskiego. Uzasadnieniem ta-
kiego ujecia tematu tworczosci kobiecej na Slasku bytby fakt dosé duzego udzia-
hu kobiet ze $rodowisk zydowskich, ktorych artystyczne zainteresowania piele-
gnowane byly juz w potowie XIX w. Artystki pochodzenia zydowskiego staly si¢
stuchaczkami wroctawskiej akademii. Talent kilku z nich zostal zauwazony przez
wspolczesng krytyke, a niektore znane byly nie tylko w lokalnym $rodowisku.
Jest to nie tylko dowod na aktywny udzial wroctawskich Zydow i Zydowek
w kulturze miasta, ale rowniez moze stanowi¢ podstawe do bogatszych refleksji
na temat wplywu ideatow emancypacji ogdlnospotecznej na pozycje¢ kobiet zy-
dowskich zarowno w obrebie wiasnej grupy kulturowej, jak i wérod niemieckich
wspotobywateli 1 wspotobywatelek. Dowiedzie to, iz pomimo pozycji mniejszo-
sciowej kobiety zydowskie w tym samym czasie co chrzescijanskie zaczety upra-
wia¢ wolne zawody, a oprocz aktywnej dzialalnosci na polu organizacji kobiecych
wiele z nich podje¢lo droge artystyczna.

Zainteresowanie sztukami pigknymi bylo pielggnowane szczegoélnie w bur-
zuazyjnych rodzinach zydowskich o aspiracjach asymilacyjnych co najmniej od
potowy XIX w. Do dobrego tonu nalezato zapewnienie Zydowskim pannom wy-
ksztatcenia muzycznego i plastycznego zdobywanego w ramach lekcji u prywat-
nych nauczycieli. Przyktad Clary Sachs jest tu najbardziej sztandarowym, ale
przypomnie¢ nalezy, iz do portretowej szkoty Eugena Spiro uczgszczato wiele
mlodych dziewczat z zydowskich doméw. Te z nich, ktoére nie poprzestaly na
chwilowym kaprysie, wstapity do wroctawskiej akademii, przytaczajac si¢ rowniez
do zydowskiej czgéci cyganerii skupionej wokot Otto Muellera. Kobiety zydow-
skie byly aktywne na terenie miasta, od dawna juz posiadaly wtasne organizacje,
z ktorych najwazniejszy byl wroctawski oddziat Frauenbund (Stowarzyszenia Ko-
biet) pod wodzg Pauli Ollendorf. Nie dziwi zatem tak liczna ich reprezentacja
wsérod malarek uprawiajagcych zawody artystyczne i to nie tylko te zwigzane
z rzemiostem. Oproécz wspomnianej juz wczesniej Magdy Egermann wybitng
malarkg wroctawska byta bliska znajoma Isidora Aschheima i Heinricha Tischlera
— Paula Griinfeld.

Paula Griinfeld

Paula Griinfeld (ur. 1897) pochodzila z Goérlitz, po zakonczeniu [ wojny
Swiatowe] wstapita do wroctawskiej akademii i zostala uczennicg Oskara Molla.
Artystka byla bardzo aktywna, uczestniczyta niemal w kazdej prezentacji mtodych
artystow, byla cztonkinig Kiinstlerbund Schlesiens i wspdluczestniczyla w jesienne;j
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wystawie mlodej sztuki w 1920268 i 1922 r.269, gdzie pokazata swoje drzeworyty.
Nalezata naturalnie do Die Gruppe 1922270, wspotorganizowata wystawe ,,Aus-
stellung Junge Schlesien” w 1925 r., uczestniczyla takze w wystawach Kiinstler-
bund Schlesien2]! i Juryfreien 1927272. Pomimo kontaktow z warsztatem Oskara
Molla okreslana jest jako samouczka, ktora rozwineta swoja tworczo$¢ w bardzo
indywidualny sposob273. Mimo iz stylistycznie zwigzana z realizmem ekspresjo-
nistycznym, jej dziela, szczegélnie niektore portrety, charakteryzuja si¢ pewna
deformacja, podobnym zachwianiem statyki obiektow oraz zaburzong perspekty-
wa, wyznaczajacg widok sceny niejako z gory, podobnie jak obserwujemy to
u Tischlera. Przez wroctawskiego historyka sztuki Pranza Landsbergera zostata
okreslona jako potrafigca wydoby¢ ,,niespokojne, nigdy nie do konca dojrzate
efekty”274. Jej styl okreslany byl réwniez jako bajkowy, nieco odrealniony?27s,
a w $mielszych recenzjach jej tworczos¢ przyrownywana byta do sposobu malo-
wania Jawlenskyego czy Picassa, a nawet Matisse’a276, ze wzgledu na umiejetnosé
zachowania ,,napi¢cia pomiedzy rzeczywistoscig i iluzjg”277.

Na wystawach prezentowata gtownie kwiaty, studia portretowe oraz pejzaze.
Jednak Paula Griinfeld byta przede wszystkim doskonala kolorystka, a przez
wspolczesnych krytykow nazywana byta Farbharmonikerin. Jej malarstwo w jed-
nej z recenzji uzyskato jeden z najwigkszych w owym czasie komplementow, gdyz
okres§lone zostalo mianem niekonwencjonalnego, ,nieakademickiego™, jej prace
mialy zawiera¢ harmoni¢ pomigdzy trescia, kompozycja i kolorem278, jednoczac
to, co duchowe z materia279. Harmonia rytmu barwnego i plaszczyzny obrazu
miaty by¢ najwigkszymi walorami jej obrazow280.

Wraz z powstaniem inicjatyw kulturalnych w s$rodowisku zydowskim,
W rodzaju wspomnianego wyzej zydowskiego Kulturkreisu, Paula Griinfeld

pojawiala si¢ coraz czesciej obok innych wroctawskich twoércow i tworczyn:
Isidora Aschheima, Heinricha Tischlera, Kéthe Ephraim Marcus, Ludwiga

2608 Zob. Kunstausstellung Breslau 1920..., s. 7.

2609 Katalog: Erste Herbst Ausstellung 1922...

270 Ausstellung der Gruppe 1922...

271 Zob. SM, 5,1928, nr 7,5.312; 8, 1931, nr 1.s. 38.

272 Juryfreie Kunstausstellung Breslau 1927...

273 B. Stephan, Paula Griinfeld, w: Kiinstler Schlesiens. I11..., s. 17.

274 ,(...) einige (...) unruhige(n), niemals recht durchgereifte(n) Erfindungen”; w: F. Landsber-
ger, ree. z wystawy ,,Kiinstlerbund Schlesien", w: SM, 5, 1928, nr 7, s. 312.

275 Idem, Ausstellung der Gruppe 1922..., s. 186.

276 B. Stephan, Paula Griinfrld..., s. 17.

277 Ibidem.

278 Paula Griinfrlddie Farbharmonikerin, BJG, 11, 1934, nr 19 (XII), s. 19.

279 Ibidem.

280 1. Aschheim, op. eit., s. 4.
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Meidnera, Eugena Spiro, Williego Brauna, Siegfrieda Laboschina28l, na wysta-
wach jednoczacych artystow zydowskich. We wroctawskiej prasie zydowskiej z lat
30. anonsowano rowniez mozliwos¢ odwiedzenia jej atelier. Poprzedzajacy po-
wyzsza informacje¢ artykul nieznanego autora miat zachegci¢ do odwiedzenia ar-
tystki, ktora mieszkata ,,w wielkiej ciszy, niemal w strachu, zamknigta przed $wia-
tem zewnetrznym”, przy dawnej Nikolaistadtgraben 22 (obecnie Podwale).
W opisie wystepuje rzadki, dlatego wart cho¢ krotkiego wspomnienia, opis jej
pracowni, ktora okre$lana byta jako ,,laboratorium martwych natur” ze wzgledu
na przepehienie réznego rodzaju kamieniami, mineratami, motylami (sic!), mu-
szelkami, pidérami, lecz przede wszystkim obrazami - akwarelami, olejami, pa-
stelami282. Przedmioty te, ktore poddane byly dzialaniu §wiatta w pracowni, zda-
waly si¢ recenzentowi juz nie bezuzytecznymi $mieciami, lecz zauwazat on (ona?),
iz toczaca si¢ pomiedzy nimi gra form znajduje swoje odzwierciedlenie w har-
monijnych pracach artystki, ktéra nazwana zostala po raz kolejny mistrzynig ko-
loru. Cho¢ czgsto wzmiankowana przy okazji réznych wystaw artystka nie do-
czekata si¢ indywidualnej wystawy. Doceniona zostala jednak przez 6éwczesna
krytyke, gdyz jako jedna z dwoch kobiet doczekala si¢ opisu swojej tworczosci
w tomie wydawanym przez Kiinstlerbund Schlesiens283. Paula Griinfeld wykazy-
wala wiele zdolnoéci takze w formach graficznych. Jej widoki Jerozolimy (il. 95)
czy swobodne szkice pejzazy (il. 96) lub dzieci (il. 97) $wiadczg o jej ekspresjo-
nistycznym rodowodzie.

Niewiele wiadomo o losach artystki w czasie wojny — znana jest jedynie data
$Smierci: 1945 r. Jej prace zachowane w $ladowych ilo$ciach znane sg przede
wszystkim z czarno-biatych reprodukcji zamieszczanych w przedwojennej prasie,
co uniemozliwia peilng analiz¢ artystycznych waloréw jej prac.

Sara Margot Abraham

Rownie czgsto co Paula Griinfeld wsrod nazwisk artystek pochodzenia zy-
dowskiego z Wroctawia pojawia si¢ Sara Margot Abraham. Byla ona reprezen-
tantkg najmtodszego pokolenia, ktore swa karier¢ rozpoczynato w potowie lat 20.
XX w. Margot Abraham byla malarka wypowiadajaca si¢ gléwnie w technice
akwarelowej, zajmowata si¢ rOwniez wyrobami tekstylnymi, a tematyka jej dziet
byta typowa dla 6wczesnego tzw. kobiecego malarstwa — wykonywala gltownie
portrety kobiet, pejzaze i kwiaty284. Z takim repertuarem zaprezentowala si¢ na

21 Zob. L. Baruchsen Ksctoxeim, Jiidische Kunstausstellung..., s. 3.

282 Paula Griinfeld die Farbharmonikerin..., s. 19.

283 W tomie pierwszym Kiinstler Schlesien F. Landsberger omowil tworczos¢ Margarete Moll;
zob. Kiinstler Schlesiens. !..., s. 9, 10.

284 Zob. K. Stanicka-Brzezicka, op. cit., katalog.
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wystawie artystow zydowskich w Lozy Lessinga285 w 1925 r. Wystagpita rowniez
na letniej wystawie zorganizowanej w 1926 r. w Parku Szczytnickim286, a takze
na ekspozycji Juryfreien w 1927 r.287 W latach 30. nalezata do zatozonego przez
zydowskich artystow Kulturkreisu, gdzie obok niej byli rowniez Isi Aschheim,
Willi Braun, Paula Griinfeld oraz Isi Kon288289

Wystapila takze na pamigtnej wystawie artystow zydowskich w Berlinie
w 1935 r., gdzie pokazala obraz Mfoda kobieta :. koteml§4 Ostatnia prezentacja
Jej prac miata miejsce w 1937 r. na ekspozycji wroctawskich artystow zydowskich
w Berlinie, gdzie pojawily si¢, oprocz wspomnianego obrazu, réwniez jej pejzaze
i martwe natury — gtéwnie akwarele. Wedtug recenzji jej wroctawskiego kolegi
Isidora Aschheima szczegolnie wysoko nalezalo ceni¢ jej delikatne szkice gtow,
a w ostatnich pracach mozna bylo pono¢ zauwazy¢ che¢ zmierzenia si¢ z malar-
stwem olejnym290. Mato wzmianek biograficznych o tej artystce uniemozliwia
ustalenie doktadnych jej danych, a takze tego, czy uczgszczata do wroclawskiej
akademii. Ostatnia informacja o bytnosci artystki w miescie pochodzi z akt Urzeg-
du Skarbowego dotyczacych konfiskaty mienia zydowskiego przez nazistow
w 1943 1291 Jedynie stad dowiedzie¢ si¢ mozna o dacie urodzenia artystki (11 XII
1902), a co ciekawe przy narodowosci podane: Zydowka za znakiem zapytania292,
przy wyznaniu za$: zydowskie. Ostatnio zameldowana byla przy Zimmerstrasse
5-7 (obecnie: Joachima Lelewela), gdzie wynajmowata mieszkanie. Byla nieza-
mezna. Jako ostatnie zajgcie wpisano: prywatna nauczycielka rysunku, a wsrod
Wartosciowych rzeczy pozostawionych w mieszkaniu odnotowano 20 akwarel wia-
snor¢cznie malowanych. Caly formularz zostal samodzielnie wypetiony i pod-
pisany przez artystke z datag 6 IV 1942 r.293 Dalsze losy malarki trudne sa obec-

nie do ustalenia.

285 Einejiidische Kunstausstellung, ,,Judische Zeitung fiir Ostdeutschland”’, 6 XI 1925, s. 2.

286 Sommer Ausstellungen Breslau 1926. Ausstellungshalle Scheitning 07.-10.1926, katalog wy-
stawy, Breslau 1926, s. 35.

287 Juryfreie Kunstausstellung Breslau 1927...

288 Kulturkreis, Abteilung Kunst, BJG, 1934, nr 10, s. 10.

289 Zob. Breslauerjiidische Kiinstler stellen in Breslau aus, BJG, 12, 1935, nr 24 (X1I), s. 7.

290 1. Aschheim, op. eit., s. 4.

291 AP, KM2, nr 1-1.610, teczka 11 (Sara Margot Abraham).

292 Ta watpliwo$¢ nazistowskich urz¢dnikow wypltywa zapewne z faktu, iz ojciec Sary ozenit si¢
P° raz drugi, z Niemka Freda Thiel, zamieszkalg przy Goethe Strasse 89; zob. ibidem.

293 W tym czasie cz¢$¢ jej rodziny juz wyjechata: dwaj przybrani bracia do Palestyny, siostra do
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Kdthe Ephraim Marcus

Jednak najbardziej utalentowang i aktywna z artystek owego czasu, ktora
zastuguje na specjalne wspomnienie, byla Kéithe Ephraim Marcus. Ta urodzona
we Wroctawiu w 1892 r. malarka swoje pierwsze artystyczne kroki stawiata pod
okiem Hansa Thomy, ktéry wprowadzit ja jako 16-letnig dziewczyng w $wiat
sztuki. We Wroctawiu jednym z jej nauczycieli byt Max Wislicenus, a w Berlinie,
gdzie studiowata, artystka spotkata si¢ Maksem Beckmannem i Lovisem
Corinthem29%4. Swoje malarskie do§wiadczenie zdobywata takze w Paryzu (il. XIX),
a po powrocie osiadla ostatecznie we Wroclawiu, stajac si¢ czynnag uczestniczka
tutejszego zycia artystycznego.

Malarka uczestniczyla w wielu wystawach w Berlinie. We Wroclawiu za$
prezentowala si¢ na zbiorowej ekspozycji: ,,Das junge Schlesien” w 1929 r.295,
gdzie pokazata m.in. swoje paryskie studia tdiczek oraz portrety jako efekt jej po-
bytu w stolicy Francji, ktory uznany zostat przez krytyke za ostateczny moment
uksztaltowania si¢ jej stylu296. Jednak jej debiut nastapit zapewne wczesniej —
w salach wroctawskiej Lozy Lessinga w 1921 r., gdzie jej prace wisialy obok in-
nych reprezentujacych srodowisko artystow pochodzenia zydowskiego z Wrocla-
wia: Isidora Aschheima, Siegfrieda Laboschina, Ludwiga Meidnera, Eugena Spiro,
Heinricha Tischlera297.

Pod koniec lat 20. brata udziat w wielu wystawach: ekspozycji sztuki §laskiej
w Berlinie w 1928 1.298, takze na prezentacji ,,Juryfreien” we wroctawskim z00299.
Doczekata si¢ rowniez indywidualnej prezentacji swych prac w Galerie Neuman
Nierendorf w Berlinie w pazdzierniku 1928 r., a prace na tej ekspozycji pocho-
dzity ze zbiorow Friedricha Kirschnera3003Byta, podobnie jak Eugen Spiro i Isi
Aschheim, obecna na wystawie Kiinstlerbundu w Starej Komendanturze, gdzie
mozna bylo zobaczy¢ jej dwie prace: Bedienenjrauen {Opiekunki) oraz Jerusa-
lemI™.

Jej pejzazom, a takze studiom portretowym i dziecigcym przypisywane sg tresci
spoleczne, przez co Ephraim Marcus nazywana byla nastgpczynig Kithe Kollwitz,
ktora sama artystka stawiata sobie za wzor. Malarka miata nie by¢ ,,oskarzycielka”

294 B. Stephan, Die Malerin Kdte Ephraim-Marcus, SM, 7, 1930, nr 3, s. 123-126.

295 Zob. Ausstellung ,, DasJunge Schlesien', SM, 6, 1929, nr 2, s. 94.

296 K. Freyer, Ausstellung Kdthe Ephraim-Marcus, SM, 5, 1928, nr 12, s. 562.

297 E. Wiese, Kunstausstellung Lessing-Loge, JLZ, 1, 1921, nr47 (XI).

298 Obok Kéthe Ephraim Marcus byli tam réwniez: Paula Griinfeld, Isidor Aschheim, Isi Kon.
W jury zasiadat m.in. Ismar Littmann; zob. SM, 5, 1928, nr 6, s. 266.

299 Obok Aschheima; zob. ibidem, nr 7, s. 404.

300 Zob. ibidem, nr 12, s. 562; rowniez mps ,,Kunstkoresspondenz” (autor: prawdopodobnie
Guido Leitgeb), AP, WPS1, sygn. 1388, nr 61.

301 Zob. Kiinstler in und aus Schiesien...
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w swych obrazach, lecz ,ta, ktora uwidacznia”3(2, a gléwnym atutem jej obrazéw
byla prostota. Jej studia dzieci (it. 98), ukazanych w réznych sytuacjach lub posta-
cie matek z dzie¢mi byly zapisem duchowosci, wyrazaty bogactwo uczu¢, ,.tajem-
nicg i gre, samotnos¢’303. Zaleta tego prostego przekazu wyrazonego w wizerun-
kach dzieci byt brak afektacji, a w zamian prawda malarska i psychologiczna, ktora
czynita je przekonujacymi304. Mimo wszystko wspomnie¢ trzeba, iz w jednej z re-
cenzji Kurt Freyer przypisuje 6w indywidualny, a jednoczesnie pojmowany jako
warto$ciowy rys temu, iz artystka maluje ,,to, co jej najblizsze", jej naturalne oto-
czenie — dzieci305. Owa typowa w tamtym czasie patriarchalna retoryka sprawita,
iz nawet przy opisach portretow dorostych (sic!)306 przypisywano im infantylne
cechy, m.in. szeroko otwarte oczy. Patrzac jednak na wiele z portretow Kéthe Eph-
raim Marcus trudno zgodzi¢ si¢ z taka interpretacja jej dziet.

Swego rodzaju odpowiedz na owag uproszczonag charakterystyke malarki,
ktora poprzez dobodr tematu, czyli portrety dzieci, zostala zakwalifikowana do
sztucznie wykreowanego nurtu ,,malarstwa kobiecego”, napisata Luise Straus-
Ernst, ktora w zydowskim tygodniku ,,Menorah”307 zamiescita krotka charakte-
rystyke prac malarki. Autorka artykulu zanalizowata przedstawienia chinskich,
cyganskich i zydowskich dzieci w tworczosci Kéithe Ephraim Marcus. Omowita
takze wizerunki wychowankow jerozolimskiego przedszkola (ik 99), a takze por-
trety, na ktorych malarka uwiecznita wizerunki wybitnych osobowosci z Wrocta-
wia. Liczba tych ostatnich obrazéw jest wyjatkowo duza. Obok Arnolda Ulitza,
ktory byt wroctawskim pisarzem, rowniez zwigzanym z Ludwigiem Meidnerem
poprzez wspolna nauke w katowickim gimnazjum oraz grupe literacka skupiona
Wokot czasopisma ,,Die Géste”, Ephraim Marcus stworzyta rowniez malarski wi-
zerunek znanej w kregach dobroczynnych Pauli Ollendorf- cztonkini Der Jidi-
sche Frauenbund (Zydowskiego Zwiazku Kobiet), feministki i dziataczki spotecz-
nej, ktoéra we Wroctawiu prowadzila przedszkole. Od 1918 r. brala udziat
w zgromadzeniach zarzadu miasta308.

302 Ibidem.

303 Ibidem.

304 Ibidem.

305 Ibidem.

306 Ibidem.

307 L. Straus-Ernst, Kdthe Ephraim Marcus, ,,Menora" 10, 1932, z. 11-12, s. 442.

308 M. Lagiewski, Wroctawscy Zydzi 1850-1944, Wroclaw 1994. Wspominajac w tym miejscu
takze Clarg Sachs, wypada zaznaczy¢ rolg zydowskich kobiet w spotecznym zyciu miasta oraz w pro-
cesach emancypacji kobiet w Niemczech w ogole. We Wroctawiu Der Jiidische Frauenbund istniat od
Pazdziernika 1908 r. Z inicjatywy tej organizacji powstawaly sierocince, szkoty dla ubogich dziew-
czat, wybudowany przez braci Ehrlich Zydowski Dom dla Samotnych Kobiet, a takze zatozona w cza-
sach kryzysu pod koniec XIX w. Zydowska Kuchnia Ludowa. Bylo to zatem $rodowisko niezwykle
aktywne i Swiadome potrzeb wspolczesnych kobiet oraz ich trudnej sytuacji.
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Kithe Ephraim Marcus, ktorej mali modele wywodzili si¢ czgsto z prowa-
dzonych przez wroctawski oddzial dobroczynnych organizacji kobiecych, musia-
la co najmniej sympatyzowa¢ z Der Jidische Frauenbund, skoro sportretowata
druga, obok Beate Guttman, jego wybitna przedstawicielke z Wroctawia (ii. 100).
Obraz ten, niezwykle werystycznie oddany, nie nosi zadnych cech idealizacji
w stosunku do wroctawskiej feministki. Widz ma przed soba szczupta postac
o lekko przekrzywionej w prawa strong, jakby opadajacej glowie i twarzy, na kto-
rej najbardziej charakterystycznymi punktami sa duze, obwiedzione sing obregcza
oczy, ktore w zamysleniu, zmegczeniu patrza na wprost. Charyzmatyczna i tatwo
rozpoznawalna, réwniez na fotografiach, twarz Pauli Ollendorf, na obrazie
Ephraim Marcus zyskata jeszcze bardziej ekspresyjny wyraz. Odswigtnosci i sztucz-
nosci, ktora niekiedy charakteryzuje portrety znanych osobistosci, nie ma na tym
obrazie — wrecz przeciwnie, stojace przed wroclawska radng szklanka z wodg oraz
rozlozone akta i dokumenty sprawiaja wrazenie, jakby portretowana zostata za-
skoczona przypadkowo przy pracy. Takie elementy rzadko spotykane byly nawet
na portretach me¢zczyzn. W tym przypadku $miato mozemy moéwi¢ o nowym
wizerunku kobiety, ktorej gtdownymi atrybutami nie sa juz kwiaty czy dzieci. Paula
Ollendorf ukazana jest jako osoba aktywna zawodowo i intelektualnie, pozba-
wiona typowych cech przypisywanych kobietom - sportretowana bez upigkszen,
przez co wyglada niemal ascetycznie, cho¢ widz swiadomy jest, iz ma do czynie-
nia z wyjatkowa osobowoscia. Z pewnoscia byt to celowy zabieg malarki, a ten
pozbawiony idealizacji portret mial dowodzié¢, jak bardzo zmienita si¢ dotychcza-
sowa, ograniczona do prac domowych, rola kobiety w spoteczenstwie. Wzor Pauli
Ollendorf, ktoéra stata si¢ osoba publiczna, zasiadala w zarzadzie miasta i gminy
zydowskiej, poswigcala si¢ pracy intelektualnej i spotecznej, ktore byly dla niej
sprawami priorytetowymi, prezentowal nowa opcj¢ zawodowa i zyciowa dla ko-
biet. Surowy portret wroctawskiej dziataczki, autorstwa Kéthe Ephraim Marcus,
jest dos¢ wyjatkowy na tle 6wczesnej sztuki tworzonej przez kobiety, tak jak wy-
jatkowa ciagle jeszcze byta wtedy osobowos¢ i dziatalno$¢ Pauli Ollendorf. Obraz
ten jest waznym zapisem zmian, jakie nastgpily zarobwno w gminie zydowskiej,
jak i w calym Wroctawiu.

Kithe Ephraim Marcus podobnie jak Heinrich Tischler i Isidor Aschheim
byla zwigzana z mecenatem artystycznym Ismara Littmanna, ktérego portret olej-
ny autorstwa malarki znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Slaskiego w Gor-
litz (il. XX). Zydowski mitoénik sztuki ekspresjonistycznej, prawnik z zawodu,
ukazany zostal w naturalnej pozie na niemal neutralnym tle. Niestety, nieco znisz-
czona i popg¢kana powierzchnia ptétna nie pozwala w pethi okresli¢ barwy i do-
ceni¢ walorow artystycznych obrazu. Ptotno jest jednak utrzymane w réznych
odcieniach brazu, a jego najjasniejszym punktem jest tysa glowa Littmanna oraz
twarz ukazana z charakterystycznym dla artystki weryzmem i psychologicznym
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wyczuciem. Najbardziej plastycznie opracowang czg¢$¢ stanowi ubior kolekcjone-
ra, malowany zalamujacymi si¢ pociagnigciami pe¢dzla, ktére wprowadzaja w te
cz¢$¢ ruch oraz bogactwo kolorystyczne odcieni brazu. Obraz ten jest jednym
z niewielu zachowanych wizerunkéw tragicznie zmarlego prawnika i nosi zna-
miona stylu ekspresjonistycznego.

Marcus zajmowala si¢ rowniez popularng ciagle tworczoscia pejzazowa, a jej
krajobrazy, oprocz przywiezionych w latach 30. XX w. widokow Paryza, to — po
powrocie z Palestyny i Egiptu — obrazy przedstawiajace panoramy orientalnych
miasteczek i egzotycznych miejsc. Ptotna: Kobiety beduinskie oraz Jerozolima ar-
tystka pokazala publiczno$ci Wroctawia w 1932 r. na wystawie Kiinstlerbund
Schlesiens: ,,Kiinstler in und aus Schlesien”309.

Przez $srodowiska zydowskie Kéthe rozpoznawana bylta jako rodzima, $laska
artystka. Dowodzi tego wspomniany wczesniej artykut z ,,Menory”. Rowniez ona

w ciezkich dla artystow zydowskich czasach byta w 1934 r. cztonkinig Kultur-
kreisu. Okoto 1935 r. wraz z me¢zem udato jej si¢ wyemigrowac¢ do Palestyny.

Zamieszkata w Jerozolimie i kontynuowata swoja dziatalno$¢ artystyczng, ktora
wzbogacita o tworczos¢ rzezbiarska. W 1945 r. wykonala m.in. pomnik Morde-
chaia Schornsteina, wiasciciela zoo w Tel Awiwie. W jej pracach graficznych i ma-
larskich niezmiennie dominowaty motywy pejzazowe i dzieci. Zmarta w 1970 r.

w Jerozolimie.

Jeszcze przed wybuchem II wojny §wiatowej zniknegta z Wroclawia owa wielo-
kulturowa bohema, rozpraszajac si¢ po catym §wiecie. Sara Margot Abraham, Isi

Aschheim, Johnny Friedlaender, Paula Griinfeld, Kédthe Ephraim Marcus, Hein-
rich Tischler i inni wspomniani wyzej artysci — wszyscy pochodzili ze srodowiska
zwigzanego mniej lub bardziej bezposrednio z Oskarem Mollern, Otto Muellerem
czy Johannesem Molzahnem, ktorzy byli zwolennikami ponadregionalnej, po-
nadnarodowej sztuki, traktowanej jako wolna wypowiedz artystyczna. Poszukiwa-
li najlepszej formy dla swej sztuki, w ktérej wyrazony byt zarowno bunt mtode-
go pokolenia doswiadczonego przezyciami wojny, jak i — w przypadku artystow
pochodzenia zydowskiego — Slady poszukiwan pierwiastka zwiazanego z ducho-
woscia zydowska, ktorego temu wychowanemu niekiedy bez kontaktu z tradycja
judaistyczng pokoleniu zaczeto brakowac.

We Wroctawiu miato szans¢ rozwina¢ si¢ na wielka skalg $rodowisko arty-
stow zydowskich, z ktérych wielu dziatalo przy poparciu wielbiciela sztuki wspot-

czesnej — Ismara Littmanna. Zalozone w 1927 r. Nationalsozialistische Gesell-
schaft fiir deutsche Kultur (Narodowosocjalistyczne Stowarzyszenie dla Kultury

309 Zob. Kiinstler in und aus Schlesien...
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Niemieckiej), bojkot kwietniowy w 1933 r. oraz pozniejsze, coraz brutalniejsze
zaostrzenia prowadzace ostatecznie do catkowitego zakazu twoérczosSci artystycznej
zahamowaly 6w dynamiczny i obiecujacy rozwo6j. Dotyczyto to nie tylko artystow
zydowskich, lecz rowniez wszystkich, ktorych sztuka nie odpowiadata narodowe-
mu i jednoetnicznemu profilowi, jaki chciano nadaé wszelkim formom dziatal-
nosci kulturalnej i artystycznej po dojsciu Hitlera do wladzy. To m.in. prace Otto
Muellera, ktérego obrazy pochodzity ze zbioréw Ismara Littmanna, dziela Oska-
ra Molla oraz oczywiscie artystow zydowskich zostaly umieszczone na zorganizo-
wanej we wroctawskim muzeum wystawie: ,,Kunst der Geistesrichtung 1918-
-1933”, ktora byta preludium do monachijskiej ,,Entartete Kunst”. Wystawg
zorganizowal 6wczesny dyrektor Muzeum Slaskiego - WolfMarx — 17 XII 1933 r.
Dwa lata pozniej powstat wroctawski oddziat Kulturbunds ktéry monitorowany
byt przez nazistowskiego urzednika Hinkla. Muzycy, aktorzy i arty$ci plastycy zy-
dowskiego pochodzenia musieli bez wyjatku meldowac si¢ w organizacji, ktorej
celem bylto zamknigcie im drogi do kariery oraz utatwienie narodowym socjali-
stom kontrolowania ich miejsca pobytu i dziatan. Zadna wystawa, zaden koncert
czy przedstawienie nie mogto odby¢ si¢ bez wiedzy i akceptacji Reichsverband
der Jidischer Kulturbiinde310, ktory byt organizacja fasadowa, zrzeszajaca arty-
stow zydowskich, w rzeczywistosci za§ swoistym kulturowym gettem.
Najbardziej znienawidzonym przez narodowych socjalistow kierunkiem
w sztuce byl ekspresjonizm, okreslany mianem bolszewickiego czy wrecz ,,zydow-
skiego” stylu. Pod pretekstem kryzysu ekonomicznego oraz domniemanych kon-
fliktéw we wroctawskiej akademii uczelni¢ zamkni¢to | IV 1932 r.3ll Jedynym
warunkiem przetrwania dla wielu artystow byla dzialalno§¢ w organizacjach zy-
dowskich, co stanowilo w tym czasie ostatnig szans¢ prezentowania swojej twor-
czosci w niemieckim Wroclawiu. Pod koniec lat 30. wielu z nich w koncu zde-
cydowato si¢ na ucieczke i osiedlito si¢ w réznych czgsciach §wiata. Cz¢s¢ jednak,
niestety, jak Heinrich Tischler, Moritz Hadda czy Sara Margot Abraham, padlo
ofiarg nazistowskich przesladowan i zginglo w wyniku pobytu w obozie. Ich dzieta

- zniszczone, skonfiskowane lub skradzione — trudno zlokalizowaé po dzi§ dzien.

310 Komunikat Hinkla, zamieszczany w prasie zydowskiej, brzmial: ,,Uprzejmie zaznaczam, ze
wszelkie zbiorowe wystawy sztuki organizacji zydowskiej nalezy obowigzkowo zglaszac”; zob.
BJG, 14, 1937, nr 8, s. 3.

311 P. Holscher, op. cit., s. 358.
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Muzeum Zydowskie

Zydzi w towarzystwach kulturalnych Wroclawia

Przetom XIX i XX w. byl okresem ostatecznego konstytuowania si¢ $wiec-
kiej kultury zydowskiej w Niemczech. Swieckie formy literatury, nauki i sztuki,

ktore istnialy roéwniez wczesniej, teraz staty si¢ autonomicznel. To nowe pokole-

n*e zydowskich intelektualistow, po cze$ci zasymilowanych i prowadzacych tryb
zycia daleki od tego, jaki przez wieki pielggnowany byl przez zydowskie gminy,
Michael Brenner nazywa ,,Zydami poza judaizmem™. Terminem tym okresla
ludzi, ktorzy porzuciwszy tradycyjne, religijnie pojmowane formy eksponowania
swojej tozsamo$ci, probowali stworzy¢ nowa, oparta na warto$ciach $wieckich
kulturg. Wedlug Brennera jednym z gtownych czynnikow, ktory sterowat prze-
obrazeniami w obrebie gmin zydowskich bylo wytworzenie sie¢ wéréd Zydow nie-
mieckich ,,spontanicznej, zbiorowej pamigci”34 Autor ksiazki Jewish Culture in
Weimar Germany* analizuje proces zmian zydowskiego ,,samookre$lania si¢”, pisze

0 potrzebie stworzenia $§wieckiej wspdlnoty nowoczesnych Zydoéw — Gemeinde
(gmina, wspoélnota) na zasadzie pewnego kontrastu w stosunku do spoleczenstwa
memieckiego (Gesellschaft), tendencji, ktéra zaistniala zar6wno w okresie przed-
weimarskim, jak i po I wojnie §wiatowej. Przy takim pojmowaniu gminy na
pierwszy plan wysuwala si¢ rola wspolnoty pochodzenia (community ofblood, jak
t0 okreslat BuberS), a nie przywigzanie do religii. ZeSwiecczone warstwy burzu-
azyjne, szukajac duchowego wsparcia oraz wiedzy na temat zagubionych korzeni,

| M. Brenner, The Renaissance ofJewish Culture in Weimar Germany, New Haven-London
1996, s. 19.

2 Jews BeyondJudaism, zob. ibidem, s. 1.

3 Okres$lenie to wprowadzi! P. Nora; ibidem, s. 5.

4 M. Brenner, op. tit., s. 19.

5 Ibidem.
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swoja droge powrotna ku judaizmowi miaty odnalez¢ dzigki licznym instytucjom
i szkotom, ktérych celem bylo promowanie wiedzy i zydowskiej §wiadomosci.
Proces ten - przeksztalcanie si¢ gminy we wspolnote {Gemeinde w Gemeinschafi)
— autor nazywa ,,poszukiwaniem wspolnoty”6.

Brenner zwraca rowniez uwage¢ na rosnaca potrzebe¢ nie tylko tworzenia, lecz
rowniez publicznego prezentowania sztuki zydowskiej7 w zaktadanych dla tego
celu muzeach zydowskich i stowarzyszeniach wystawienniczych. Idea muzeum
jako ,.zyjacej historii”, wprowadzona przez Karla Schwarza dla Muzeum w Ber-
linie, prezentowala rewolucyjne podejscie do tradycji judaistycznej. Wedlug tej
koncepcji powstawaly pierwsze muzea zydowskie, gdzie obok artystow wspolcze-
snych eksponowane mialy by¢ rowniez przedmioty rytualne, ktore po raz pierw-
szy przestaly by¢ obiektami czysto uzytkowymi, a zyskaty miano dzietl sztuki. Od
1929 r. dziatalo juz muzeum we Wroclawiu, natomiast w Berlinie otwarto takowe
w 1933 r.

We Wroctawiu pierwszej polowy XX w., podobnie jak w Berlinie, Hambur-
gu czy Frankfurcie nad Menem, kregi artystyczne miaty gltéwnie charakter ko-
smopolityczny. Rosnaca liczba zydowskich artystow oraz kolekcjonerow sztuki
tworzyta $rodowiska, ktére nie zajmowaly si¢ juz, jak znéw twierdzi Michael
Brenner, promowaniem idealow emancypacji, lecz utrwalaniem $wieckiej kultury
zydowskiej. Nie mozna jednak zapomina¢ réwniez, iz wsrdd wielu z tych, ktorzy
oparli si¢ ostatecznej asymilacji, byli tez tacy, ktorzy byli o krok od konwersji,
oraz ci, ktorzy ewentualnie decydujac si¢ na zmian¢ wyznania pragneli, aby ich
dorobek zostal wlaczony do dziedzictwa niemieckiego czy europejskiego — bez
podziatu na kulture etniczna, religijng czy narodowa.

Juz na poczatku XX w. wroctawscy Zydzi ogrywali bardzo istotng role w sfe-
rze kulturalnej, intelektualnej i artystycznej, a ich wplyw przybral na sile takze
po 1918 r. Mozne rodziny burzuazyjne — wlasciciele sklepow, fabryk, a takze in-
teligencja — prawnicy, lekarze wychodzili ze swoimi zainteresowaniami poza pry-
watne kregi i coraz $mielej wstgpowali w szeregi organizacji §laskich. Duzy pro-
cent z nich wywodzit si¢ z kregow zydowskich imigrantow z Wielkopolski
i Gornego Slaska, ktorzy zmuszeni pogarszajaca si¢ na tych terenach sytuacja eko-
nomiczna przybyli do Wroctawia. Wielu z nich stalo si¢ tworcami $laskich sto-
warzyszen o charakterze ponadnarodowym. Niezalezno$¢ finansowa, dostgpno$c
réznorodnych profesji oraz otwarty rynek, a takze rosnacy wpltyw na zycie inte-
lektualne oraz obecno$¢ wybitnych autorytetow naukowych pochodzenia zydow-
skiego na wroctawskim uniwersytecie sktadaty si¢ na bodajze najbardziej stabilny

6 Ten sam tytul ma jeden z rozdziatow ksiazki: The Questfor Community — ‘Gemeinschafi’and
‘Gemeinde. The Ideological and Institutional Transforsmation ofthe Jewish Community, w: ibidem,
s. 1-69.

7 Rozdz. The Public Presentation ofJewish Art, w: ibidem, s. 177-181.



Izi w towarzystwach kulturalnych Wroctawia 225

i tworczy okres dla wroctawskich Zydéw. Dla rozwoju zycia kulturalnego Wro-
clawia szczegblng role odegrata dziatalno$¢ rynku wydawniczego.

Oprocz kierowanych gléwnie do czlonkéw gminy czasopism, takich jak:
,Allgemeine Zeitung des Judentums”, ,Jidische Zeitung fiir Ostdeutschland”,
,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt" oraz ,Jiidisch Liberale Zeitung”, wspottwo-
rzyli réwniez: ,,Griinberger Wochenblatt”, , Breslauer Morgenzeitung”, ,,Breslauer
Zeitung”, a takze tygodnik ,,Ost und Siid”. Stynne nie tylko we Wroctawiu, lecz
na catym Slasku byly oficyny wydawnicze, a niektére z nich dziataly juz od po-
czatku XVIII w. Najstarsza zalozyl Sabbatai Ben Josef Bass — ksiggarz, wydawca
(1641-1718), ktoéry byt tez kantorem oraz autorem pierwszej naukowej biblio-
grafii piSmiennictwa hebrajskiego i zydowskiego Siftei jeszenim (Wargi spiewajg-
cych). W 1680 r., w Amsterdamie uzyskat zezwolenie na zalozenie drukarni; od
1689 r. wydawat ksigzki po hebrajsku, ale nie we Wroctawiu, tylko w Brzegu
Dolnym. Drukarnia dziatala do 1711 r. Sabbatai Bass pierwotnie chcial stworzy¢
pierwszy osrodek wydawniczy ksigzek zydowskich obstugujacy Niemcy, Polske,
Litwe i Ukraing. Byl to wydawca niezwykle aktywny, znany we Wroclawiu
*w Wielkopolsce, w $laskiej stolicy taczyty go $ciste kontakty z wroctawskimi he-
braistami i orientalistami§. We Wroctawiu swoje domy wydawnicze mialy row-
niez inne zydowskie firmy o dlugiej tradycji: zatozona w 1823 r. oficyna Koeb-
nera, wydawnictwo L. Freund (1850), Felix Priebatsch (zatozona w 1861 r.),
firma Schatzky, Salo Schotlinder (1873), Max & Hermann Marcus (1892),
a takze wydawnictwo Adolfa Hepnera, ktéory sam byt autorem wielu ksigzek.

Redaktorem ,,Schlesische Erzédhler” byt Max Kayser (1853-1888), przedsta-
wiciel wroctawskiej socjaldemokracji, deputowany do parlamentu Rzeszy9. Do
najbardziej powazanych wroctawskich publicystow nalezeli: krytyk teatralny Al-
fred Kerr, Felix Hollaender. Tu swoja karier¢ rozpoczynat réwniez pisarz Emil
Ludwig — syn znanego wroctawskiego okulisty i dziatacza spotecznego Hermanna
Cohena. Arthur Silbergleit oraz Paul Mithsam kontynuowali dziatalno$¢ wroctaw-
skiej Szkoty Poetoéw. W sposob znamienny dla kultury miasta przyczynit si¢ row-
niez wydawca i historyk Felix Priebatsch. Nowa sztuke Gerharda Hauptmanna
rezyserowal Zyd Max Reinhardt. Podziwiana przez wroctawskiego historyka sztu-
ki Pranza Landsbergera Maria Meier pracowata nad jedna z postaci Ibsena,
a w Café Fahrig, ktéra miescita si¢ w domu Sachséw przy obecnym Placu Te-
atralnym | i 2, towarzyski prym widdl zatozyciel wroctawskiej Szkoly Poetow,
krol 6wczesnej bohemy, Paul Keller.

Czynny udzial przedstawicieli zydowskiej burzuazji w towarzystwach kultu-
ralnych Wroclawia byt proba utrwalenia swojej pozycji w §wiecie niemieckiej kul-

8 Encyklopedia Wroctawia, red. J. Harasimowicz, Wroctaw 2000, s. 60.
9 M. Lagicwski, Wroclawscy Zydzi 1850-1944, Wroctaw 1994.



226 V. Zydowscy kolekcjonerzy

tury i nauki. Rodzace si¢ przy tym poczucie przynalezno$ci oraz aktywnego wspol-
tworzenia tychze bylo cecha wspolna mieszczanskiej warstwy niemieckiej,
a zydowskiej szczegdlnie. W ten sposob nicjako rekompensowaly one sobie nie-
obecnos$¢ na stanowiskach panstwowych, a uczestniczenie w inicjatywach kultu-
ralnych wpisywato ich nazwiska na trwate w histori¢ zycia publicznego.

We Wroctawiu wielu zydowskich bankierow, wlascicieli fabryk, sklepow oraz
prawnikow nalezato do Gesellschaft der Kunstfreundel(. Kilku z nich, jak Max
Silberberg, Leo Lewin, Carl Sachs oraz Ismar Littmann, w latach 20. XX w. na-
lezato rowniez do grona najbardziej wptywowych kolekcjoneréw sztuki. Takze
w szeregach Schlesische Kunstverein (Slaskiego Towarzystwa Sztuki) bylo wielu
znanych przedstawicieli burzuazji zydowskiej. Juz w latach 80. XIX w. na stano-
wiska cztonkéw zarzadu tej organizacji nominowani byli m.in. wroclawscy ban-
kierzy: Max Alexander oraz Theodor Pringsheimll. Wybodr posiadanych przez
czlonkow towarzystwa dziet z 1889 r. zawiera m.in. obrazy malarzy $laskich i nie-
mieckich, m.in.: Wilhelma Loéwitha, a takze grafiki, litografie i miedzioryty: Se-
bastiana Mansfelda, Munczackyego, Friedricha Wilhelma Schirmera. W$r6d wtas-
cicieli tychze wymienia si¢: kupca Maksa Guttmanna, W. Altmanna, Hermanna
Cohena, kupca Leopolda Henschla, radce kupieckiego Immerwahral2. Do Kunst-
verein wstgpowaly nie tylko pojedyncze osoby, lecz czgsto nalezaty rowniez do
niego ich malzonki. Tak bylo w przypadku bankiera Isidora Alexandra, a takze
profesora Jakuba Caro. W latach 90. XIX w. duza cz¢$¢ czlonkow towarzystwa
skladala si¢ ze znanych w miescie filantropow, milo$nikow kultury i biznesme-
noéw pochodzenia zydowskiego. Oprocz wspomnianych wyzej Pringsheima oraz
rodziny Isidora Alexandra pojawiaja si¢ nazwiska trzech braci Sachséw: Leopol-
da, Eduarda i Louisa, a takze spokrewnionych z nimi Immerwahrow. Wsrod kup-
cow i fabrykantow byli: Moritz Altmann, Moritz Baruch, Moritz Bielschowsky,
Eugen Ehrlich, Richard i Rudolph Eppsteinowie, Carl Fleischer, Friankell3, Adolf
Friedenthal z Zzona, Galewsky, Gliicksmann, Georg i Max Guttmann, Leopold
Henschel, Oskar Heymann, S. Kaufmann, Louis Lewy, Joseph Lewysohn, Emma
i Joseph Lippmannl4. Wtasciciele ziemscy: Barchewitz (w spisie podany bez imie-
nia) oraz Agnes Barchewitz, dr Friedlaender, bankierzy: Isidor i Neander Alexan-
der, Hugo Heimann, Albert Jaffe, Fedor Pringsheim, radcy prawni i adwokaci:
Freund, E. Friedenthal, Zona radcy pani Loéwe. Do towarzystwa nalezat rowniez
rzezbiarz Behrens, ojciec architektow Richarda i Paula, Louis Ehrlich, tajny radca

10 Zob. sprawozdania z zebran Gesellschaft der Kunstfreunde, AP, WSPS1, sygn. 594, 618,
1316.

i AP, WSPSI, sygn. 1389 (10).

12 Ibidem, sygn. 1389 (245).

13 Brak imienia.

14 Zob. AP, WSPS1, sygn. 1389 (252).
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sanitarny dr J. Graetzer, a takze Heymann, Louis, Max i Wilhelm Cohn oraz
ksigzeta dwczesnej $laskiej finansjery Juliusz i Salo SchotlidnderlS. Na poczatku
XX w. cztonkiem Kunstverein byt wroctawski malarz Siegfried Laboschin, ktore-
go dzieta nie tylko byly w posiadaniu innych cztonkoéw towarzystwa, ale rowniez
on sam wspieral organizacj¢ swoimi zbiorami, ktore rozwijaty si¢ dzigki zakupom

i wypozyczeniom. Wystawy Kunstverein odbywaly si¢ gtéwnie w galerii Lichten-
berga. Preferowanym rodzajem sztuki bylo malarstwo i grafika pejzazowa. Praw-

dopodobnie to wtasnie za posrednictwem grupy, w mysl idei propagowania §la-
skiej sztuki owi wspomniani wyzej cztonkowie do$¢ hojnie wspierali swymi
zbiorami kazda osobna wystawe, na ktorej pojawiaty si¢ takie dzieta z ich kolek-
cji, jak: pejzaze Helene Tiipke Grande, C.E. Morgensterna, Maksa Bergera, Sieg-
frieda Haertla, Siegfrieda Laboschina, Hugo Ulbricha, H. Vélkerling, J. von Die-
da, Gertrud Staats, Eduarda Kaempfera, Gertrud Pfeffer-Kohrt, Adolfa Dresslera,
Adolpha von Menzla, Jamesa Whistlera, Otto Fischera, Karla Hartmanna, a takze
grafiki wielu z wymienionych wyzej artystowl6. Kunstverein zostala zlikwidowana
w 1938 r., a wykonawca politycznego polecenia byt Eichhorn, wszystkie naleza-
ce do towarzystwa dziela przeszty na wlasno$é¢ Schlesisches Museum (Museum
Slaskiego)l7.

Niezwykle istotny dla pejzazu kulturowego Wroctawia przetomu wiekow az
do 1933 r., a takze dla coraz liczniej wystgpujacej tu grupy artystow pochodze-
nia zydowskiego, byt udzial przedstawicieli zydowskiej inteligencji i burzuazji
w dziatalnosci Kiinstlerbund Schlesien. Do jego zarzadu nalezat dr Neisser, ku-
piec Arthur Baraseli i wtasciciel frabryki Hugo Sternberg. Przy poparciu wroctaw-
skich fabrykantow i wiascicieli sklepow pochodzenia zydowskiego odbywalo si¢
we Wroctawiu wiele wystaw, jak chociazby cykl prezentacji we wroctawskim zoo,
znany pod pod nazwa Juryfreien (1925, 1927, 1928), gdzie obecne byty prace
niemal wszystkich 6wczesnych lokalnych artystow zydowskich.

Badajac broszury oraz spisy cztonkow poszczegdlnych organizacji kultural-
nych i artystycznych, zarowno tych o profilu uniwersalnym, jak i tych zwiazanych
ze Srodowiskiem gminy zydowskiej, w tym rowniez religijnego odlamu, zadziwia
spostrzezenie, iz w skiad wielu z nich wchodzili czgsto ci sami ludzie. Do czlon-
kéw tworzonego przez zwigzane z Zydowskim Seminarium Teologicznym $rodo-
wiska teologoéw, historykow i filozofow zaliczany byt Marcus Brann, rabin Gutt-

niann i Rosenthal, a takze Gustav Karpeles, ci sami zasiadali takze w innych
komitetach i organizacjach zajetych rozpowszechnianiem i edukacja historii

Zydow.

15 Zob. ibidem.
16 Zob. AP, WSPS1, sygn 1390, akta z lat 1907-1909.
17 Zob. ibidem, sygn. 1891.
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Do Verein fiir jiidische Geschichte und Literatur (Zydowskiego Stowarzy-
szenia na Rzecz Historii i Literatury) (1897) nalezeli wspominani juz wcze$niej
Fedor Pringsheim, Bielschowscy, Cohnowie, Sachsowie, Friedlaender, rodzina
Guradze, a takze ojciec Eugena — kantor Baer Spiro. Wroctawska organizacja
historyczno-literacka nalezata do Central Verband der jlidischen Literatur Vereine
des deutschen Reiches. Powstata na fali utworzonego w Berlinie stowarzyszenia
Wissenschaft des Judentums oraz innych organizacji majacych swiadomie szerzyé
wiedzg o judaizmie i kultywowaé zydowskie dziedzictwo kulturowe. Gléwnym
celem Verein fiir jidische Geschichte und Literatur byto, zgodnie z zatozeniami,
propagowanie Bildung und Aufklarung (wyksztalcenia i oSwiecenia)l81Towarzy-
stwo organizowato odczyty i wyklady dotyczace historii zydowskiej literatury,
a gtowny nacisk ktadziony byl na poetdow i pisarzy pochodzacych ze Slgska.
W 1898 r. w programie towarzystwa znalazt si¢ wyklad Marcusa Branna na
temat poezji Ephraima Kuha o sugestywnym tytule Ephraim Moses Kuh — den
Dichter und Kaufinann'4. Szczegodlnie wazne bylo podkreslenie znaczenia Zydow
jako grupy bogatej kulturowo, tym samym réwnoprawnej z innymi narodami
i mniejszoéciami. Swiadcza o tym tematy typu: Das Judentum und die anderer
Kulturvolker20.

Biwalencja aspiracji spotecznych i kulturowych, ktéra préobowali pogodzi¢
przedstawiciele moznych rodzin zydowskich pozostata cechg typowa, bedaca spu-
$cizna po ideatach emancypacyjnych. Wspieranie dzialalnosci slaskich malarzy
przez Kunstverein bylo dowodem na spoteczny, finansowy oraz kulturowy awans
mniejszosci zydowskiej, ktory pragneta podtrzymaé. Kultywowanie wlasnego dzie-
dzictwa kulturowego przez uczestnictwo we wspoltworzeniu Verein fiir Jiidische
Geschichte und Literatur mialo wzmacnia¢ to poczucie i odnosi¢ je nie tylko do
pojedynczych czlonkéw gminy, ale do calej mniejszosci zydowskiej jako zbioro-
wosci jednolitej kulturowo. Nie bylo wigc w obu faktach Zadnej sprzecznosci,
oba $wiaty oraz wychodzace z nich inicjatywy byly w rozumieniu ich cztonkéw
komplementarne.

Zydowscy kolekcjonerzy z Wroctawia

Obraz kulturalny Wroctawia przelomu XIX i XX w. to poczatek tworzenia
si¢ nowego profilu wroctawskiej akademii. Towarzyszyt temu rozkwit zycia inte-

18 Bericht iiber die Titigkeit des Vereins jurjiidische Geschichte und Literatur im Vereinsjahr
1896/97, Breslau 1897.

19 Tytul wyktadu przywotuje powies¢ Auerbacha z 1864 r.: Dichter und Kaufmann.

20 Wyktad wygloszony przez dr. Blocha z Poznania w latach 1898/1899. Zob. Bericht iiber die
Tétigkeit des Vereins fiirjiidische Geschichte und Literatur im Vereinsjahr 1898/99, Breslau 1899.
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lektualnego oraz pojawienie si¢ niezaleznej bohemy, ktoéra spotykata si¢ w kawiar-
niach czy w goscinnych domach prywatnych mecenaséow, a coraz wigcej uczest-
nikow tych spotkan wywodzilo si¢ sposrod wplywowych przedstawicieli
pochodzenia zydowskiego. Zainteresowanie zydowskich amatoréw sztuki nie ogra-
niczalo si¢ do jednej warstwy czy grupy zawodowej. Milosnikami sztuki byli za-
réwno bogaci przedstawiciele miejskiej burzuazji — wilasciciele domow handlo-
wych i fabryk, jak i intelektualiSci — Zzydowscy profesorowie uniwersytetu
wroclawskiego oraz inteligencja: pisarze, artysSci, adwokaci i lekarze. Dla tych
pierwszych kupowanie i kolekcjonowanie dziet sztuki w swych nowych i posred-
nio dla tego celu wybudowanych willach byto z jednej strony ugruntowaniem
mieszczanskiej pozycji w spoteczenstwie niemieckim, a z drugiej stanowito wazny
element w budowaniu swego nowego wizerunku lub raczej nadbudowywaniem
go poprzez awersje do stereotypowego wizerunku Zyda - handlarza, kogo$, kto
zarabia pienigdze na nie zawsze czystych interesach. Sztuka uwazana za najwyz-
sza, wzniostg dziedzing kultury, miata pomo6c w ewolucji czy wrgcz rewersji owego
karykaturalnego obrazu. Kolekcjoner sztuki, szczegdlnie kolekcjoner pochodzenia
zydowskiego, mial sta¢ si¢ reprezentantem warto$ci ponadmaterialnych, estetycz-
nych. Inteligencja za$, ktora swa edukacj¢ i erudycje¢ oraz kontakty zdobyta dzig-
ki odbytym studiom zagranicznym, hotdowatla idealom kosmopolityzmu, wolnej
Wymianie mys$li, jednoczeniu wielu srodowisk. I w jednym, i w drugim przypad-
ku pielegnowanie kolekcjonerskiego hobby, monitorowanie i animowanie kultu-
ralnego zycia miato ostatecznie zlikwidowac ,,parweniuszowskie” poczucie bycia
jedynie konsumentem kultury niemieckiej, a nie jej wspottworea.

Prywatne kolekcje, saloniki sztuki, ktére bylty w wielu zydowskich domach,
ciaggle stanowia materiat niedopracowany i po czes$ci nieodkryty. Funkcjonuja je-
dynie w rodzinnych wspomnieniach, z ktérych dowiadujemy sig, iz potrzeba za-
spokajania doznan estetycznych, a takze lokowania swych pienigdzy w dzietach
sztuki byla do$¢ powszechnym zjawiskiem wsrod wroctawskich przedstawicieli
mieszczanstwa, burzuazji i inteligencji. Swiadomo$é ta stala si¢ szczegélnie zywa
w przypadku prywatnych kolekcjoneréow okresu przedweimarskich Niemiec, kiedy
to jeszcze nie bylo najwazniejsze kultywowanie wlasnego dziedzictwa kulturowe-
go w obliczu niemieckich prze§ladowan, lecz wspotuczestniczenie w niemieckim
tyciu artystycznym. Uwazne §ledzenie wykazoéw wiascicieli dziel sztuki, wypozy-
czajacych swoje kolekcje na poszczegodlne wystawy, pozwala stwierdzi¢, iz duzy
procent z nich pochodzit z prywatnych domoéw wroctawian pochodzenia zydow-
skiego. Co wigcej, analizujac rodzaj preferowanej przez nich sztuki, uzna¢ mozna,
1z ich gusta nie ro6znity si¢ od artystycznych zamilowan reszty wroctawian. Popu-
larne jeszcze w pierwszej dekadzie XX w. malarstwo pejzazowe autorstwa Dres-
zera ozdabiato domy chrzescijanskich i zydowskich przedstawicieli burzuazji i in-
teligencji. Uderzajace jest jednak to, iz wielu z zydowskich kolekcjonerow miato
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swoich ulubionych malarzy, ktérym zlecali wykonanie wigkszych serii obrazéw
prezentujacych portrety rodzinne lub widoki Wroclawia i to wtasnie ich dzieta
stanowily gtowny czlon prywatnych mieszczanskich kolekcji. Na wystawie Kiin-
stlerbundu w 1913 r. dziela Ernsta Rescha przedstawiaty wizerunki cztonkow ro-
dziny Marek, Ebstein i Sachs2l, podobnie Otto Kreyer sportretowal cztonkow
rodziny Neisserow (m.in. Toni jako panny mtodej, a takze ojca Alberta - Moritza)
oraz profesora Forstera22. Niemal wszystkie widoki Wroclawia Adalberta Woelfla
nalezaty do konsula Theodora Ehrlicha, on sam posiadat takze pejzaz Roberta
Sliwinskiego. Jego krewny, Paul Ehrlich — profesor medycyny — dat si¢ takze spor-
tretowa¢ EM. Voigtowi (il. 101). Malarz przedstawit naukowca w jego miejscu
pracy, w otoczeniu naczyn laboratoryjnych, z cygarem w prawej, a okularami
w lewej dloni. Na tym przyktadzie wyraznie wida¢, iz awans spoleczny i zawo-
dowy, jaki stal si¢ udzialem zydowskich intelektualistow, spowodowal, iz sztuka
stata si¢ dla nich srodkiem eksponowania swojej zawodowej pozycji. Na tle frag-
mentu zydowskiego §wiecznika, ktory stoi obok azjatyckiego posazka oraz figur-
ki przypominajacej Madonne¢ z Dzieciatkiem (sic!) przedstawiony zostal inny
przedstawiciel inteligencji zydowskiej (il. 102). Jego graficzny portret wykonat
Heinrich Wolff, a tajemniczos$ci postaci siedzacego me¢zczyzny, ktorego nazwisko
nie jest znane, dodaje trzymane w jego r¢ku lustro lub obraz.

W wydanej przez wroctawskiego wydawce i kolekcjonera wyznania chrze-
Scijanskiego, Wilhelma Korna broszurze z wystawy prac nowoczesnych artystow
z prywatnych zbiorow lista dziel wskazuje na wielu wtascicieli zydowskich: Ernsta
Bauera, Juliusa Branna, Paula Caro, bankierska rodzing Cohnow, Hedwig Ebstein
z Sachsow, konsula Theodora Ehrlicha, architekta Paula Ehrlicha, rodzin¢ Sachséw
i innych23. Wszyscy oni w pierwszej dekadzie XX w. byli cztonkami Museums
Verein, ktora byta organizacja skupiajacg mitosnikoéw sztuki réznych wyznan.

Wspomniane juz wczesniej zjawisko berlinskich salonow sztuki, ktore od
czasdw emancypacji ewoluowaty, lecz ciagle w wigkszosci byly prowadzone przez
przedstawicieli i przedstawicielki zydowskiej burzuazji, znalazty swoj doskonaly
odpowiednik wroclawski przede wszystkim w dzialalno$ci malzenstwa Alberta
i Toni Neisseréw, ktorych dom na poczatku XX w. stanowit trzecie (po wroctaw-
skiej akademii i Muzeum Slaskim) centrum sztuki w miesécie. Spotkania w ich
willi zaowocowaly specyficznymi projektami, ktére mogly zrodzi¢ si¢ tylko na
gruncie wzajemnego zrozumienia i otwartosci, czym przesycona byla atmosfera
domu usytuowanego w Parku Szczytnickim.

2l Ausstellung Kiinstlerbund Schlesien Breslau 1913, katalog wystawy, Breslau 1913, s. 32.

22 Ibidem, s. 31.

23 Vierte Ausstellung von Werken moderner Meister aus Breslauer Privatbesitz. Schlesisches
Museum der Bildenden Kiinste, Breslau 1911.
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Albert i Toni Neisserowie

Profesor Albert Neisser (1855—1916) (zob. ii. 31), pochodzit z przybylej
z Gornego Slaska rodziny zydowskiej, jego zona Toni, z domu Kauffman (zob.
il. 32), byta corka $laskiego przemystowca réwniez pochodzenia zydowskiego.
W obu przypadkach byly to nowoczesne, asymilatorsko nastawione rodziny, dla
ktoérych edukacja kulturalna w duchu niemieckim musiata stanowi¢ wazny czyn-
nik w wychowywaniu dzieci. Oboje ze sztuka stykali si¢ w rodzinnych domach,
chociazby poprzez zamawiane przez ojcdw wlasne portrety i popiersia — Albert
Rachner byt autorem biustu ojca Toni — Juliusa Kaufmanna24, a Otto Kreyer wy-
konat portret Moritza Neissera — ojca slynnego dermatologa25. Otoczeni sztuka
na $cianach swych doméw oboje dorastali w §wiadomosci roli, jaka odgrywata
ona w zyciu bogatego mieszczanstwa, sami za$ pragneli nada¢ swej kolekcji cha-
rakter otwarty.

Stynna willa Neisseréw26, autorstwa Griesebacha, zostata wybudowana w mo-
mencie, gdy profesor Neisser robit karier¢ we wroctawskiej klinice juz jako uzna-
ny dermatolog. Zanim powstat ich utrzymany w stylu historyzujacym dom, be-
dacy swoistg prywatna galeria pary koneseréw, ich stawa jako lokalnych
mitosnikow sztuki byta juz ugruntowana. Matzonkowie uzupekiali si¢ w swoich
zainteresowaniach — Albert Neisser obracat si¢ w krggu muzyki i teatru, jego Zona
za$ byta amatorka sztuk picknych. Ich dom, dekorowany malowidlami wielolet-
niego, ulubionego protegowanego Fritza Edera, a szczegdlnie wyjatkowy wsrod
innych pomieszczen willi pokdj muzyczny, byt dowodem na owa harmoni¢. Mat-
zenstwo Neisserow bylo przyktadem mecenasoéw, ktorzy dobierajac dzieta do swej
kolekcji nie kierowali si¢ jakimkolwiek z géry ustalonym kluczem. Wielu z arty-
stow byto ich przyjacidéimi, ktérych wspierali finansowo, kupujac ich obrazy czy
grafiki. Z drugiej strony, po przetomie XIX i XX w. my$la przewodnia kolekcji
byta ch¢¢ propagowania wspotczesnych pradow w sztuce, stad tez hotdowali oni

estetyce Jugendstilu reprezentowanej przez Fritza Friera czy Maksa Liebermanna.
Wedlug Piotra Lukaszewicza, autora najbardziej wyczerpujacych opracowan do-

tyczacych osobowosci pary wroctawskich kolekcjonerow, profil ich zbiorow wy-
znaczany byl z jednej strony przez reprezentujacego nurt romantycyzujacego

24 Zob. P. Lukaszewicz, Dom wiasny i zbiory sztuki Alberta i Toni Neisserow, w: Albert Neisser
(1SSS-1916). Kolekcjoner i mecenas sztuki. Katalog wystawy z okazji 1SO rocznicy urodzin Alberta

Neissera, maj-czerwiec 2005, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroclaw 2005, s. 18. Zob. tez Mu-

Zea sztuki w dawnym Wroctawiu/Kunstmuseen im alten Breslau, red. P. Lukaszewicz, Muzeum Naro-
dowe we Wroclawiu, Wroctaw 1998; zob. tez P. Lukaszewicz, Dom Alberta i Toni Neisserow, ,,Rocz-

I'ki Sztuki Slaskiej” 15, 1991.
25 P. Lukaszewicz, Dom wilasny..., s. 18.

26 Zbiory Neisserow i ich willa doczekaty sie osobnego przewodnika; zob. Das Haus Albert
Ut*d Toni Neisser. Ein Fiihrer, Breslau 1923.
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symbolizmu Giovanniego Segantiniego, z drugiej za$ przez Fritza Taublera po-
wracajacego réwniez do tradycji malarstwa realistycznego i hotdujacego klasycy-
stycznemu symbolizmowi27. Artysci $lascy reprezentujacy owe dwa nurty byli
przez Alberta i Toni preferowani. Nalezat do nich m.in. Hugo Bantau. Malzen-
stwo bylo w posiadaniu dziel Maksa Wislicenusa oraz innych profesoréw i stu-
dentéw wroctawskiej akademii, a przedmiotem ich zainteresowania byty nie tylko
obrazy, lecz rowniez rzezba. Neisserowie cenili sztuke Ignatiusa Taschnera, Ernsta
Segera oraz Theodora von Gosena. Posiadali zbior malarstwa pejzazowego, repre-
zentujacego szkote drezdenska, do ktorej nalezeli m.in. Albrecht Brauer i Adolf
Redler, a grafiki ukazujace §laski pejzaz, rowniez rodzinne majatki, stanowity jedne
z pierwszych dziet w ich kolekcji. Ich gust, bardzo wyszukany, byl jednoczes$nie
wszechstronny — dotyczy to réwniez wyposazenia domu oraz zbieranego przez
Neisserow rzemiosla artystycznego, do ktorego, oproécz wyrobow pochodzenia
orientalnego (gloéwnie chinskiego, japonskiego i indyjskiego), przywiezionych
z wypraw naukowych Alberta i Toni, nalezaty réwniez meble barokowe, a takze
wyroby ceramiczne fabryk w Walbrzychu oraz w Tulowicach28. Interesowali si¢
rowniez rzemiostem wykonanym we wroctawskiej akademii, byli m.in. w posia-
daniu haftowanych wyrobow Else Wislicenus.

Do najczgstszych bywalcow salonu nalezeli: Hans Meid, Anders Zorn, Eugen
Spiro oraz Alfred Graetzer, ktory pozostawit po sobie portretowe ujecia wiasci-
cieli willi — jeden ukazujacy profesora przy pracy, a takze dwa inne portrety Al-
berta i jego zony w otoczeniu domowym oraz w ogrodzie. Alfred Graetzer wy-
konat takze portret Warnera Sombarta. Matzenstwo kolekcjonerow zamowito
u grafika studia pejzazowe: widok Ogrodu Szreberowskiego we Wroclawiu oraz
ulice w Zakopanem. Wszystkie te prace powstalty migdzy 1909 a 1910 r.

W dotychczasowych opracowaniach dotyczacych zycia i1 kolekcji malzenstwa
Neisserow o ile w ogbéle wspominano ich zydowskie pochodzenie, nie rozwijano
tego watku. Dziato si¢ tak zapewne z kilku wzgledow. Nie bez znaczenia jest fakt,
iz obydwoje do$¢ wczesnie zmienili wyznanie na chrzescijanskie, wedtug doku-
mentow z koSciota Marii Magdaleny we Wroctawiu Albert Neisser odbyt konfir-
macje w 1869 r. Niektorzy z zydowskich przeciwnikow konwersji krytykowali
Neissera za ten krok, nie bedac by¢ moze w pelni §wiadomi, iz byla to prawdo-
podobnie jeszcze decyzja jego rodzicow. Zgodzi¢ trzeba si¢ jednak z opinig, glo-
szong np. przez Willy’ego Cohna, iz zmiana wyznania pomogla mu w karierze
uniwersyteckiej. Z drugiej strony otwarta, kosmopolityczna atmosfera domoéw,
z jakich pochodzili malzonkowie, wptyneta na ich §wiatopoglad, a status finan-
sowy zaowocowal dodatkowo checiag przystuzenia si¢ kulturze niemieckie;j.

27 P. Lukaszewicz, Dom wiasny..., s. 13, 14.
28 Ibidem, s. 21.
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Zachowana korespondencja malzenstwa ze znajomymi, przywotana przez Albrech-
ta Scholza29, dowodzi, iz oboje $wiadomi byli swej pozycji, ktéra wigzata si¢
z awansem spotecznym Zydéw, rozpoczetym w pierwszej potowie XIX w. Wywo-
dzac si¢ z zamoznych i wpltywowych rodzin zydowskich, kontynuowali obecne
w domu rodzinnym emancypacyjne ideaty. Szczegélnie rodzina Toni (Antoniny)
~ Kauffmanowie — nalezeli do niezwykle aktywnych uczestnikéw zycia muzycz-
nego S$laskiej stolicy. Jej krewny Adolf Kauffman zalozyt w 1862 r. Breslauer
Orchester-Verein (Wroctawskie Towarzystwo Orkiestrowe), do ktérego pdzniej
nalezat réwniez Albert Neisser. Podobnie ich przyjaciele i bywalcy ich willi wy-
wodzili sic w wiekszosci ze $rodowisk akulturowanych Zydéw o kosmopolitycz-
nym $§wiatopogladzie. Do bliskich im o0séb nalezat Warner Sombart, Eugen Spiro
i Clara Sachs, ktora stata si¢ protektorka ich spuscizny. To wtasnie ona zamiesz-
kata w zakupionym w 1905 r. przez Alberta Neissera dawnym patacyku letnim
ksigcia Hohenlohe na Szczytnikach, a sama malarka byla czynna uczestniczka
prowadzonego przez malzenstwo zycia towarzyskiego oraz kontynuatorka arty-
stycznych spotkan w ich willi. Jeden z obrazéw jej autorstwa ukazuje fragment
ogrodu wokot niezachowanej willi Neisserow. Eugen Spiro jeszcze jako bardzo
mlody artysta wykonat portrety Alberta i Toni, a takze na prosbg profesora ko-
piowal starych mistrzow — Van Dycka i Rembrandta, ktére to dzieta mialy zdo-
bi¢ Sciany szczytnickiej willi.

Neisserowie zabiegali o to, by w kregu ich znajomych znajdowaty si¢ wybit-
ne osobowosci, a tych, ktorych nie mogli zbyt czgsto widywac portretowat Fritz
brier, by ich wizerunki zdobi¢ mogly wnetrza willi na Szczytnikach. Tak byto
z uwielbianymi przez Alberta Neissera Richardem Straussem oraz Gerhardem
Hauptmannem - ich portrety wisiaty w holu Komarzego Dworu30. Dzigki kon-
taktom malzenstwa, ktéore wybiegaly poza lokalne $rodowisko artystyczne,
w 1900 r. do Wroclawia przybyl rowniez wybitny kompozytor i przyjaciel pana
domu - Gustav Mabhler, a recepcja jego muzyki wsrod wroctawskiej publicznosci
byta szczegolnie zywa. Malzenstwo Neisserow patronowato niemal wszystkim zna-

czacym przedsigwzigciom na terenie Wroclawia i bylo §wiadkami bogatego roz-

boju kulturalnego miasta, jaki miat miejsce na przetomie XIX i XX w. W willi
bywal wroctawski historyk sztuki Richard Muther - redaktor czasopisma ,,Die

Eule”, wspotpracujacy z Warnerem Sombartem oraz spokrewniony z Eugenem
Spiro — Erich Klossowski. Czestymi gosémi byli naukowcy z wroctawskiego uni-

wersytetu, m.in. historyk Felix Dahn oraz filozof, psycholog i pedagog Wilhelm
Dilthey.

29 Zob. A. Scholz, Das Leben von Toni und Albert Neisser in Briefen und Tagebiichern, w: Al-
tert Neisser (1855-1916). Kolecjoner i mecenas sztuki. Katalog wystawy..., s. 57-84.

30 Ibidem, s. 60, 93.
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Matzenstwo dbalo, aby charakter ich kolekcji, a takze towarzystwo, w kto-
rym si¢ obracali bytlo wielokulturowe i bezwyznaniowe. Sztuka, jaka propagowa-
li, zwigzana z nurtem symbolizmu, nawigzywata do germanskich legend i opo-
wiesci, do watkow zwigzanych z kulturg chrzescijanska. Hotdowali stylowi secesji,
symbolizmowi, lecz takze realistycznym tendencjom w malarstwie §laskim. Pokoj
mahoniowy urzadzony byl w stylu empire. Symboliczna tematyka przewazala na
stworzonych przez braci Erler malowidtach pokoju muzycznego.

Artystyczny duet braterski Erleréw, a szczegdlnie Fritz, byli ulubionymi pro-
tegowanymi, zwlaszcza Toni Neisser, ktora robila wiele, aby mtody malarz jak
najdtuzej przebywat w ich domu, starajac si¢ o coraz to nowe zamowienia. Obaj
bracia, zwlaszcza Erich, w okresie gdy do wtadzy doszli narodowi socjalisci, chet-
nie wigzali si¢ z nowym rzadem, ktérego polityka zgodna byt z ich konserwatyw-
no-narodowymi pogladami. Z korespondencji Ericha Edera wynika, ze pomimo
podtrzymywanego ideatu wolnej, niezaleznej sztuki oraz o$§wieconego mecenatu,
zydowskie pochodzenie Toni i Alberta miato istotny wplyw na ich postawe zy-
ciowa, tak przynajmniej funkcjonowato to w potocznej $wiadomosci. Nie bez-
podstawnie Hauptmann w swojej powiesci: Der Narr in Christo Emanuel Quint
(Szaleniec bozy Emanuel Quini) umieszcza bohatera o ,,zydowskobrzmigcym” na-
zwisku Mendel, dla ktéorego pierwowzorem byla posta¢ Alberta Neissera. Rowniez
sam Erich Erler w 1945 r. we wspomnieniach o swoich dobroczyncach pisat:
,Krewni sktadali sic prawie wylacznie 2 dawno osiadtych Zydow krolewskich,
ktérzy z duma okazywali przywileje i dokumenty z czaséw Fryderyka II”’. Pocho-
dzenie Alberta i Toni bylo prawdopodobnie przyczyna drobnego konfliktu jaki
mial miejsce na poczatku znajomosci z Erichem Erlerem. Postawa wobec zydow-
skiego dziedzictwa kulturowego, zupelnie niewidoczna w preferowanej przez
Neisserow sztuce (zbierali chinszczyzneg, a nie np. zydowskie przedmioty rytual-
ne) $wiadczyla raczej o checi pozbycia si¢ jakichkolwiek znakow, ktore moglyby
$wiadczy¢ o ich pochodzeniu. Albert i Toni reprezentowali typowa dla osob ze
swojego pokolenia z podobnym statusem spotecznym oraz majatkowym postawe
niemieckich Zydoéw poczatku XX w., ktora byla raczej wroga lub niechetna w sto-
sunku do Zydéw z Europy Wschodniej. Najwyrazniej bali si¢ oni identyfikacji
z nimi i je$li przypomnie¢ Rahel Varnhagen czy Dorothe¢ Mendelssohn, byta to
powszechna fobia 6wczesnych niemiecko-zydowskich elit. Erich Erler pisze: ,,zgo-
dziliémy sie, Zze oczywiscie kulturalni Zydzi w ostatnich czasach w Niemczech
majg duze zashlugi, ale zydostwo wschodnie z jego ciagla imigracja trzeba zwal-
czac”31. Zgodnie z jego przekazem Albert Neisser mial napisa¢ w 1888 r. artykut

z zadaniem ograniczenia imigracji zydowskich uchodzcow przed pogromami

31 Cyt. za: A. Schulz, Zycie Alberta i Toni w Swietle listow i dziennikéw, w: Albert Neisser
(185S8-1916). Kolecjoner i mecenas sztuki. Katalog wystawy..., s. 100, 101.
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w Europie Wschodniej32. Okazuje sig, iz taka postawa Alberta Neissera obserwo-
wana byla przez srodowiska zydowskie Wroclawia, ktore bardziej pewnie identy-
fikowaty si¢ ze swoim zydowskim pochodzeniem. Willy Cohn pisze, iz profesor
mial wsrod nich wielu przeciwnikoéw nie tylko dlatego, iz sam dla kariery dat si¢
ochrzci¢33, lecz réwniez dlatego, iz naklanial do tego samego swoich wspotpra-
cownikoéw i asystentow, ktorzy pod jego wpltywem ,,przestali by¢ wierni judaizmo-
wi"34. Rowniez nastegpca Neissera na posadzie dyrektora kliniki dermatologicznej,
a zarazem jego wczeséniejszy uczen byt ochrzczonym Zydem3s.

Wrogos$¢ do wszystkiego, co zdawalo si¢ zacofane i niepostgpowe, w rozu-
mieniu matzenstwa — Ostjuden — rbwnowazyla si¢ z peing ufnosci i entuzjazmu
otwartosciag na nowe kierunki w sztuce, reprezentowane przez artystoOw niemiec-
kich. Erich Erler przedstawia matzenstwo Neisseréw jako wiodacych zycie wyz-
szych sfer nuworyszy, ktorzy na licznych przyjeciach w ich willi, na ktérych spo-
tykano $mietanke artystycznego i intelektualnego $wiata, pili ,,dobre wina
w grawerowanych kielichach z XVII w.”36 Najwyrazniej rozkoszowali si¢ oni zy-
ciem koneserow i reprezentowali typowy mecenat zwigzany z warstwa mieszczan-
ska, ktory byt jednoczesnie walka o polityczne i spoteczne uznanie. Z sukcesem
budowali we Wroctawiu nowa miejska elite. Jednoczesnie Erler zauwaza, iz stwo-
rzone przez malzenstwo warunki byly rzadkie wsrod niemieckiej arystokracji:
»podczas gdy arystokracja wydawata si¢ wciaz jeszcze sklonna oceniac artystow
jako lepszego rodzaju dostawcéw, przez kulturalnych Zydéw z Niemiec bylismy
Wysoko cenieni — we Wroctawiu, podobnie, jak w Wiedniu i Berlinie’37. Potwier-
dzeniem faktu, iz malzenstwu bliskie bylty ideaty harmonijnego wspotzycia wielo-
kulturowych srodowisk sg kolejne akapity zwierzen: ,,Problemy dzisiaj tak decy-
dujace nie byly powaznie traktowane ani pod wzgledem religijnym, ani
politycznym, ani narodowo$ciowym. Ksigzeta i socjaldemokraci, konserwatysci
+ Zydzi, wysocy duchowni protestanccy oraz katoliccy obcowali wzajemnie bez
uprzedzen, jesli byli to ludzie przyzwoici”38. Prezentacji kolejnego ciekawego
punktu widzenia na dziatalno$¢ Neisseréw z perspektywy osoby niezydowskiego
Pochodzenia dostarcza kolejna refleksja Ericha Erlera, ktory wyraznie oddziela
°kres przed i po I wojnie §wiatowej. Po 1918 r. utrwalita si¢ rola i pozycja

32 Ibidem.
33 Jest pewna sprzeczno$é w informacjach dotyczacych chrztu Alberta Neissera. Swiadectwo
konfirmacji po$wiadcza, iz juz w wieku 14 lat byl on wyznania ewangelickiego.

34 W. Cohn, Verwehte Spuren. Erinnerungen an das BreslauerJudentum vor seinem Untergang,
Boéhlau 1999, s. 83.

35 Ibidem.
36 Cyt. za: A. Schulz, op. eit-, s. 102.
37 Ibidem.
38 Ibidem.
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bogatych rodzin zydowskich, zmienito si¢ jedynie ideologiczne podejscie do wia-
snej dziatalnosci. Co za tym idzie, transformacji ulegl takze stosunek spoleczen-
stwa dominujacego. Ze strony Ericha Edera oceniane to bylo jako ,,zaostrzenie
si¢ przeciwienstw”39. Ten sam pisze: ,,Po $mierci Neisserow (Toni 1913, Albert
1916) nasz stosunek do Zydostwa zupehie sie zmienil, poniewaz w tym czasie
w sprawach artystycznych nie mozna byto czegos$ osiagna¢ bez semickich powia-
zan (handel sztuka). Po $mierci Neissera nasze stanowisko spotkato si¢ z wrogos-
cig ze strony dziennikarstwa zydowskiego, ktore przesladowalo zwtaszcza mojego
brata. Rownoczesnie na staro$¢ wcigz wspominam z wdzigcznosciag pomoc i przy-
jazn, jakich niegdy$ doznatlem od Neisserow”40. Sytuacja ta zauwazalna byta row-
niez przez srodowiska zydowskie. W swoim krytycznym artykule o mecenacie
oraz o problemach z uznaniem zydowskich artystow dr Kabin zwraca uwagg, iz
mecenasi pochodzenia zydowskiego, ktérych zbiory obejmuja najwigkszych ma-
larzy, zdaja si¢ w ogole nie zauwazac, iz wytworzylo si¢ Srodowisko artystow po-
chodzenia zydowskiego. Za nieobecno$¢ ich dziel w europejskich galeriach winit
wtasnie owych kolekcjonerow, ktorzy chetniej wspierali twoércow chrzescijanskich,
a sami réwniez przyjmowali nowe wyznanie4l. Tkwi w tym niemal oskarzenie
o zdrade kulturowych tradycji, a przede wszystkim o brak solidarnosci, a ostrze
tej krytyki wymierzone byto w podobnych do Neisseréw dobroczyncoéw42. Jako
argument przywolywano nawet wazng w kulturze zydowskiej tradycje cedaki -
obowiagzku dzielenia si¢ z biedniejszymi pobratymcami. Jak wida¢ na powyzszych
przykladach ambiwalentna sytuacja matzenstwa nie mogla by¢ bardziej skompli-
kowana. Podskorny antysemityzm, wyczuwalny w wypowiedziach Edera, mogt
by¢, w jego pojeciu, ztagodzony jedynie kosmopolityczng oraz hojna postawa pary
mito$nikéw sztuki. Byli oni jednoczesnie ostatnimi tego typu kolekcjonerami we
Wroctawiu.

Wyczuwalne i poglebiajace si¢ z obu stron — niemieckiej i niemiecko-zydow-
skiej — napigcie wplywato na wyksztalcenie si¢ w weimarskich Niemczech nowe-
go stosunku do pasji zydowskich kolekcjonerow. Ze strony spoteczenstwa nie-
mieckiego zaczgli by¢ postrzegani jako konkurencja. Tworzyly si¢ hybrydalne
wizerunki Zyda — potentata i handlarza, ktéry przejmujac sfer¢ kultury i finan-
s6w chce zawladngé $wiatem. Zydowska odpowiedzig na to bylo potozenia wick-
szego nacisku na kultywowanie zydowskiego dziedzictwa kulturowego. Przejawia-
na przez malzenstwo Neisserow fobia w stosunku do tradycyjnego wizerunku

39 Ibidem.

40 Ibidem, s. 103.

41 A. Kabin, Von der Wohltdtigkeit und den Wohltdter von Férderunfund den Mdzenen, ,,Ost
und West” 16, 1912, nr 12, s. 433-452.

42 Migdzy innymi do barona Rothschilda oraz Guttmanna, z ktorych pierwszy kolekcjonowat

sztuke wezesnochrze$cijanska, drugi zas mistrzow holenderskich, w tym van Dycka i Rembrandta.
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Zyda byta zwalczana, a Zydzi z Europy Wschodniej zaczeli jawié sie jako coé au-
tentycznego, co nalezy przywota¢ z powrotem i ocali¢ od zapomnienia. W tym
kontekscie Albert i Toni Neisserowie byli jednymi z ostatnich, ktorzy wierzyli
w ideaty emancypacji i rownouprawnienia. Wielokulturowa elita Wroctawia od-
nalazta §wiatyni¢ dla swej mysli i sztuki w ich domu, ktory dla wielu byla miej-
scem pierwszych artystycznych kontaktow i fascynacji. Po $mierci Alberta, zgod-
nie z wola wilasciciela43, zbiory miaty zosta¢ przekazane miastu. W 1920 r. w willi
Neisseréw utworzono oddzial Schlesisches Museum, ktérym opickowata si¢ row-
niez przyjaciotka pary kolekcjoneréw Clara Sachs. Zgodnie z zamystem profeso-
ra willa wraz ze zbiorami miata utrzymac¢ prywatny charakter i pozosta¢ pamiat-
ka po wiascicielce — mitosniczce sztuki i protektorce mtodych artystow — Toni
Neisser4d. Po 1918 r. na Il pigtrze willi zamieszkat przyjaciel matzenstwa oraz
ekspert, ktorego radzili si¢ w przypadku nowych nabytkéw dla swojej kolekcji,
szczegodlnie zbiorow sztuki orientalnej, 6wczesny dyrektor muzeum Karl Masner.
W latach 20. wydano przewodnik po willi, wznawiany wielokrotnie przez opie-
kuna domu i kustosza - Conrada Buchenwalda45. W 1921 r. w ogrodzie wznie-
siono réwniez pomnik fundatoréw autorstwa Theodora von Gosena, w miejscu
gdzie znajdowatly si¢ prochy Alberta i Toni Neisserow46. Pomimo podtrzymywa-
nego profilu oddzialu muzeum, ktérego gtownym celem byto udostepnianie zbio-
row Neisserow oraz organizowanie wystaw prezentujacych przede wszystkim ar-
tystow z ich kregow oraz sztuke tego czasu, w 1930 i 1931 r. na S$cianach willi
zawisty obrazy z kolekcji Ismara Littmannad7 skladajace si¢ gtownie z dziet czo-
lowych ekspresjonistow, w tym wielu pochodzenia zydowskiego. W 1934 r. na-
stgpito zamknigcie filii muzeum oraz skonfiskowanie znajdujacych si¢ w nim zbio-
row4s, z ktorych wiele, w tym sam budynek, nie przetrwalo wojny.

* * *

Atmosferafin du siécle nie przyjeta w dolnoslaskiej stolicy zbyt dekadenckiej
Postaci, przejawiata si¢ jednak w otwartym zyciu towarzyskim, rodzeniu si¢ at-
mosfery kosmopolityzmu w mys$l ideatow sztuki zywej. Artystyczne zycie i dys-
kusje w domu matzenstwa Neisserow uksztaltowaty zmyst estetyczny nastepnych
pokolen artystow i krytykow sztuki. Jako na miejsce swoich pierwszych inspiracji
Wskazuja goscinny dom na Szczytnikach dwaj historycy sztuki — Franz Landsberger

43 Testament spisany w 1905 r.; zob. Muzea sztuki w dawnym Wroctawiu, red. P. Lukaszewicz,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 140.

44 Ibidem, s. 144.

45 Ibidem.

46 Ibidem.

47 Ibidem.

48 MNWTr, DD, sygn 1/4.
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oraz Ernst Scheyer. Dyskusje prowadzone w Komarzym Dworze przenoszone byty
niekiedy do mieszczacej si¢ w nowej kamienicy Sachsow Cafe Fahrig, ktora row-
niez byla znaczacym centrum wroctawskiej cyganerii.

Na przetomie wiekéw wiele zydowskich rodzin wspierato datkami oraz kon-
kretnymi dzietami zbiory Schlesisches Museum. Najbardziej hojne byly rodziny
bankierow: Pringsheim, dr Friedman, Paul Heinemann, Oskar Heymann, Ludwig
Epstein, Wolf Friedenthal, dyrektorzy banku: Levy Kohn oraz Linda Schlesin-
gerd9. Dzigki datkom Samuela Henschla w latach 1904—1905 odnowiono [ pig-
tro muzeum. Wiele z dziel eksponowanych w salach muzeum §lagskiego udostep-
nione bylo jako depozyt badz tez ofiarowane jako dar50.

Lata poprzedzajace I wojne $wiatowa to okres poczatku tworzenia si¢ kolek-
cji o charakterze prywatnym, rodzinnym. Mozne rody zydowskie cieszyly si¢ po-
zycja konesera, a wérod zamawianych przez nie portretOw rodzinnych czgste byty
dzieta lokalnych artystow. Chetnie tez otaczali si¢ zabytkowym wyposazeniem
mieszkan, wskrzeszajac niejako lub raczej ciagle podtrzymujac biedermeierowski
ideat kulturalnego mieszczanina. Do rodzin, ktére byly szczegélnie znane z za-
mitowania do sztuki oraz wyczucia pigkna nalezala rodzina Sachs, wywodzaca si¢
od protoplasty rodu, urodzonego w Glogowie Moritza Sachsa. Jego synowie
Sigismund i Leopold byli jego nastgpcami w rozwijajacym si¢ z powodzeniem
prowadzeniu sieci sklepow we Wroctawiu, zajmujacych si¢ sprzedazg mebli oraz
projektowaniem eleganckich ubran, w ktore zaopatrywali oficerow, arystokracje
i bogatych mieszczan5l. Szczegolnie Leopold, ojciec malarki Clary, a zarazem
wspomniany wczesniej pierwszy dobroczynca Eugena Spiro, wiasciciel majatku
na Maslicach, byl znany w miescie ze swej przychylnosci dla artystow. W ele-
ganckiej kamienicy przy Zwingerplatz (obecnie Plac Teatralny | i 2), oprocz po-
mieszczen handlowych dziatata otwarta dla poetéw i malarzy artystyczna kawiar-
nia Cafe Fahrig, w ktorej m.in. odbywaty si¢ spotkania Verein Jidischer Musik
und Kunstfreunde zu Breslau (Zwigzku Przyjaciot Zydowskiej Muzyki i Sztuki)52.
Leopold Sachs wraz zonag Sophig, z domu Guradze, zostali sportretowani przez
Slaskiego, wybitnego portreciste Ernsta Rescha, a ich portrety do dzi§ sa pamiat-
ka dla zyjacych w Niemczech potomkéw rodziny.

Stynna rodzina byla ponoc¢ réwniez w posiadaniu pokaznej kolekcji malarzy
$laskich pierwszej potowy XIX w.53, ten prywatny zbidr nie zostal nigdy zinwenta-

49 MNWTr, DD, sygn. 1/4, spis za lata 1900-1902.

50 Niejaki Joseph Epstein, rentier, ofiarowat muzeum w 1905 r. 10 000 RM i swoje zbiory §la-
skich wyrobow srebrnych w depozyt; MNWr, DD, sygn. 1/4 (20).

51 E. Scheyer, Eugen Spiro, Clara Sachs. Beitrige zur neueren schlesischen Kunstgeschichte, Miin-
chen 1977, s. 30.

52 BIG, 1,1924, nr5 (XI), s. 48.

53 E. Scheyer, op. cit., s. 30, 31.
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ryzowany, a rozproszone w wyniku II wojny §wiatowe] mienie rodzinne trudne
jest do zrekonstruowania nawet przez zyjacych potomkéw rodu Sachsow. Cha-
rakterystyczny profil ich prywatnego mecenatu oraz kolekcjonerstwa polegat na
checi propagowania i zbierania lokalnych dziet sztuki. Obyta w $wiecie mito$nicz-
ka malarstwa francuskiego Clara Sachs najlepiej czula si¢ w posiadtosci na Masli-
cach lub w zameczku na Szczytnikach, a jej rodzice otaczali si¢ obrazami ukazujacy-
mi §laski pejzaz. Kultywowanie lokalnej kultury jest jeszcze jednym z dowodow
na akulturacj¢ mieszczanskich rodow zydowskich, a takze na powracajacy senty-
ment oraz kultywowanie mieszczanskiej kultury. Co ciekawe, dziatalnos¢ zydow-
skich kolekcjonerow na terenie Wroctawia w pierwszych dekadach XX w. stano-
wila swoisty przyklad symbiozy z mito$nikami sztuki wyznania chrzescijanskiego.
Dowodzi tego, zrzeszajaca cztonkow réznych wyznan dziatalno§¢ Museum Vereine,
gdzie we wspolnym kulturalnym interesie wspotdziatali chociazby potezni Ker-
nowie, wraz z przedstawicielami rodu Sachséw. W kamienicy tych ostatnich usy-
tuowana byta galeria Lichtenberga$4, jedna z najznamienitszych galerii poczatku
XX w., prezentujaca i posredniczaca w sprzedazy dziel wspotczesnych artystow.

Ze Slaskiem, a takze Wroctawiem, zwiazana byla rowniez stynna rodzina
Cassirerow, z ktorych wywodzit si¢ krol wspoélczesnych marszandéw berlinskich
Paul Cassirer. Kontakty z nim utrzymywato wielu lokalnych artystow pochodze-
nia zydowskiego, m.in. Clara Sachs i Eugen Spiro, a jego wzor nie mogt pozo-
sta¢ bez echa dla lokalnych kolekcjonerow pochodzenia zydowskiego.

Pod koniec XIX w. mamy do czynienia z resentymentem biedermeierow-
skim, stad tez zydowskie rodziny poprzez awans kulturalny podtrzymywaly ideaty
emancypacyjnej epoki. Tak zwany renesans biedermeieru nastapil wtasnie okoto
1900 r. Swoistym nawigzaniem do starych czasow byto ubieranie si¢ w stylu daw-
nej epoki: ,,W dilugi surdut z szerokimi, jedwabnymi klapami, wysokim kolnie-
rzem i gorsem”55. We Wroctawiu tradycja ta podtrzymywana byta dtuzej niz w in-
nych miastachS6. Postgpujaca industrializacja oraz wzrastajagce tempo zycia
Wzmacniaty ch¢é¢ powrotu do spokojnego, mieszczanskiego zycia. Sprzyjalo to
szczegolnie rozwojowi rzemiosta artystycznego oraz projektowaniu ubiorows7. Za-
mawiajace nowy wystroj i wyposazenie dla swojej willi malzenstwo Neisserow
Whpisuje si¢ w mentalno$¢ owego czasu zwigzang z wyzej opisanym procesem.
Otaczanie si¢ picknymi przedmiotami, promowanie sztuki umacniato pozycje¢

mieszczanstwa niemieckiego w spoleczenstwie, a mieszczanstwa zydowskiego

54 Zob. M. Zwierz, Ulica Swidnicka w dziewietnastym wieku. Dawne formy i przejawy Zycia kul-
turalnego, w: Ulica Swidnicka we Wroctawiu, Wroctaw 1995, s. 32.

55 Zob. E. Scheyer, Schlesische Malerei der Biedermeierzeit, Frankfurt a. Main 1965, s.16.

56 Jeszcze w 1930 r. w Generalkomando odbyla si¢ wystawa ,,Schlesische Biedermeier’, a arty-
kut z recenzja z ekspozycji napisat F. Landsberger.

57 Zob. E. Scheyer, Schlesische Malerei..., s. 14.
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w szczegolnosci, w bardzo podobny sposob jak miato to miejsce w innych mia-
stach cesarstwa niemieckiego, a takze we Francji czy Polsce.

Jednoczes$nie mozna zaobserwowa¢ nowe tendencje wsrod zydowskich mi-
losnikoéw sztuki. Szczegdlnie w Polsce pierwsi kolekcjonerzy pochodzenia zydow-
skiego przejawiali che¢ swiadomej ochrony zydowskiego dziedzictwa kulturowego
— Lesser Gieldzinski z Gdanska, Mathias Bersohn z Warszawy czy Maksymilian
Goldstein z Lwowa byli pierwszymi kolekcjonerami judaikow58. We Wroclawiu
poczatku XX w. nie sg znane przyktady zbyt wielkiego zaangazowania w zbieranie
i badanie zabytkow zydowskich. Dopiero pod koniec lat 20. XX w., szczegodlnie
przy okazji wystawy w Judisches Museum, dowiadujemy sig, jak wiele cennych
przedmiotéw przechowywaty zydowskie rodziny wroctawskie w swoich domach.
Pokazny zbiér judaikow z terenu Slaska, a takze iluminowanych $redniowiecznych
manuskryptow oraz przedmiotow rytualnych z réznych czgs¢ §wiata nalezat do
zbioréow Zydowskiego Seminarium Teologicznego. Moment pogtebionej refleksji
nad wlasnym dziedzictwem kulturowym oraz pragnienie jego zachowania nasta-
pit w Niemczech podzniej niz na terenie Polski ze wzgledu na odmiennos¢ kultu-
rowa Zydow obu regionéw. Niemieccy przedstawiciele wyznania mojzeszowego
przejawiali zainteresowanie sztukg Zydow z Europy Wschodniej nie dlatego, ze
jak Gieldzinski czy Bersohn byli $wiadkami jej zamierania, ale dlatego, iz w wy-
niku pogarszajacej si¢ ich wtasnej sytuacji spotecznej w Niemczech szukali kon-
taktu z kulturg dla wzmocnienia poczucia wilasnej tozsamosci, ktore byto im po-
trzebne w walce z narastajacymi antysemickimi atakami. Do wybuchu [ wojny
$wiatowej wroctawscy Zydzi ciggle pozostawali w kregu witasnej kultury miesz-
czanskiej, a sztuka dla jednych begdaca symbolem wyrafinowania, dla drugich no-
woczesnosci — interesowata ich w uniwersalnym wymiarze, zaspokajajac miesz-
czanskie gusta. Byl to takze nierozerwalny zwigzek ludzi intereséw i $wiata
sztuki, ktory zauwazony zostat jako zjawisko kulturowe juz przez wspotczesnych
i kontynuowany byt przez okres Republiki Weimarskiej. Przy okazji wystawy zor-
ganizowanej dla grupy Die Briicke od konca pazdziernika do poczatku grudnia
1924 r. przez wroctawskie Gesellschaft der Kunstfreunde (Towarzystwo Przyjaciot
Sztuk), ktorego trzy czwarte sktadu zarzadu stanowili fabrykanci, wlasciciele skle-
pow i intelektuali§ci pochodzenia zydowskiego, wyklad Kaufmann und. Kiinstler
wyglosit dr Hans Sachs59. Podkreslano potrzebe wspoélpracy obu $rodowisk, ktora
wydawala si¢ swoistym mariazem, dzigki ktoremu dajacy utrzymanie malarzom
owczesni biznesmeni mogli czu¢ si¢ takze dziataczami kulturalnymi.

58 Zob. 1. Rejduch-Samkowa, Lesser Gieldzinski, Mathias Berson i Maksymilian Goldstein -
pierwsi kolekcjonerzy i badacze sztukijudaistycznej w Polsce, w: Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Mate-
riaty Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Katowice, listopad 1981, Warszawa 1984, s. 165-178.

s» Zob. SM, 2, 1925, s. 50.
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Zjawisko kolekcjonerstwa wsrdéd przedstawicieli mniejszo$ci zydowskiej na
Slasku przyjeto charakterystyczng forme szczegdlnie w latach 20. XX w. Po po-
wolnym podnoszeniu si¢ z kryzysu gospodarczego, powstatego na skutek znisz-
czen | wojny $wiatowej, zainteresowanie sztuka ze strony kulturalnych organiza-
cji zydowskich i os6b prywatnych przezywalo we Wroctawiu renesans. Jednak
sytuacja socjalna, polityczna oraz kulturowa be¢daca specyfika Niemiec weimar-
skich, wptywata na zupelnie nowe pobudki oraz uzasadnienie takiego stanu rze-
czy. Zydowscy kolekcjonerzy stali si¢ przede wszystkimi propagatorami pradow
nowoczesnych w sztuce, czyli paradoksalnie tego, co zwiazane jest z kultura anty-
mieszczanska i liberalng. Sztuka nowoczesna stata si¢ dla nich nie tyle forma ulo-
kowania kapitatu, ile przedmiotem zainteresowan koneserskich. W tym przypad-
ku mozna méwic¢ o prawdziwych mito$nikach czy wrecz fanatykach sztuki, ktérzy
czynnie uczestniczyli we wspieraniu artystOw zwigzanych z bohemga. Paul Cassi-
rer w Berlinie, ktory wypromowat artystow Die Briicke: Siegfried Guggenheim
z Offenbach, malzenstwo Fischer z Frankfurtu — kolekcjonerzy sztuki ekspresjo-
nistycznej czy Alfred Flechtheim — milosnik francuskich impresjonistow, naleze-
li do znaczacych odbiorcow i piewcow nowoczesnej sztuki europejskiej. We Wro-
clawiu mamy do czynienia az z pigcioma znaczacymi nazwiskami kolekcjonerow
Pochodzenia zydowskiego, ktorzy wyrozniaja si¢ na tle innych, aktywnych w §la-
skiej stolicy mitosnikoéw sztuki do$¢ precyzyjnie sprofilowanym charakterem ko-
lekeji oraz konsekwencja w ich budowaniu.

Leo Lewin, Carl Sachs, Max Silberberg oraz Ismar Littmann, a takze Leo
Srnoschewer to rozne osobowosci, ktorych gléwnym punktem zainteresowania
byly nowoczesne prady w sztuce, takie jak impresjonizm i ekspresjonizm. Niemal
Wszyscy, oprocz Silberberga i Littmanna, osiedlili si¢ na sagsiadujacych ulicach
w rozwijanej przez Juliusa Schotldndera nowoczesnej dzielnicy Borek, ktora
w wigkszosci zamieszkiwata zydowska elita Wroctawia. Ich dziatalno$¢ w sposob
Wyrazisty wpisuje si¢ w histori¢ kolekcjonerstwa wroctawskiego. Wsréd znacza-
cych domoéw marszandzkich drugiej dekady XX w. najbardziej aktywna byla ga-
leria Lichtenberga, specjalizujaca si¢ w malarstwie XIX-wiecznym, a takze galeria
bruno Wenzla, wspierajaca artystow wspolczesnych i czgsto organizujaca ekspo-
zycje ich prac. Dzigki otwartosci dyrektora Schlesiesches Museum Ericha Wiesego

Wystawy sztuki wspolczesnej coraz czgsciej odbywatly si¢ w galeriach muzealnych.
Na tle wroctawskich placowek posredniczacych w ekspozycji i sprzedazy dziet sztu-
ki kolekcjonerzy pochodzenia zydowskiego, mimo iz zaden z nich nie byl wia-

Scicielem prywatnej galerii, byli najbardziej aktywnymi cztonkami wroctawskich

stowarzyszen popierajacych sztuke, przede wszystkim za§ wspierali dzialalnos$¢
Muzeum Slaskiego. Charakterystyczna cechg byto to, iz w przeciwiefstwie do ga-
lerii Wenzla czy Lichtenberga w wigkszosci przypadkow ich zainteresowanie sztu-
ka nie wynikalo z pobudek komercyjnych. Nie byli posrednikami w sprzedazy
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dziet sztuki. Jak dowodzg historie ich kolekcji, powstawaty one jako wynik pasji
i estetycznych upodoban, a ewentualna likwidacja zbiorow wigzata si¢ jedynie
Z pojawiajacg si¢ zlg sytuacjg finansowa. Byly to najwigksze prywatne state kolek-
cje we Wroclawiu, ktore powstaly po 1 wojnie $wiatowe;.

Leo Lewin

Pierwsza znana wroctawska kolekcja byly zbiory Leo Lewina — kupca, mi-
lo$nika sztuki i bibliofila. Leo Lewin (okoto 1870-1940), wlasciciel fabryki, za-
poczatkowal swa kolekcje okoto 1917 r. 14 dzietami Maksa Liebermanna, na-
stepnie dodat do nich prace Slevogta. Posiadal takze prace Adolpha von Menzla,
Carla Spitzwega, Hansa Thomy, Wilhelma Triibnera, Carla Schucha, Carla Stef-
fecka, Anselma Feuerbacha i Wilhelma Leibla. Giéwna cz¢$¢ zbiorow zostata na-
byta po | wojnie $wiatowej i stanowila zakup pozostalosci po upadlych kolek-
cjach, m.in. drezdenskiego kolekcjonera Rothermunda, a takze kolekcji rosyjskich.
Druga galaz jego artystycznych zamitlowan stanowily zbiory malarstwa francu-
skiego: Moneta, Pissarro, Daumiera, Monticellego i Renoira. Lewin posiadat takze
prace van Gogha, Hodlera, Muncha i Israelsa.

Jedyna usystematyzowana lista nalezacych do niego dziet zawarta zostata
w wydanym w kwietniu 1927 r. przez galeri¢ Cassirer & Helbing katalogu Samm-
lung Leo Lewin Breslau. Deutsche und Franzdsische Meister des XIXJahrhundert,
Plastik, Zeichnungen. Leo Lewin byl jednym z pierwszych we Wroctawiu kolek-
cjonerOw malarstwa francuskiego oraz artystow zwigzanych z nurtem impre-
sjonizmu. Posiadal wiele prac takich artystéw jak: Slevogt, Menzel, Liebermann,
Leibi, Guys, Renoir, Pissarro, van Gogh, Zorn. Czg¢s¢ jego obrazow eksponowa-
na byla na wystawach organizowanych przez Gesellschaft der Kunstfreunde
(Towarzystwo Przyjaciot Sztuk), jak np. obraz Slevogta Zauberflote, ktory kolek-
cjoner udostepnil w 1923 r. Po rozwigzaniu kolekcji Lewina niektére z jego ob-
razow, jak La poesie (1868-1870) Corata czy Die Grofie Briicke Courbeta ((f
Promenade de Robinson, 1863) zostaty zakupione przez Maksa Silberberga z Wro-
ctawia.

Leo Lewin w czasie, gdy jego kolekcja rozkwitata, byl niezwykle aktywny
na niemieckim rynku kolekcjonerskim, byt w stalym kontakcie z marszandem
Paulem Cassirerem, dyrektorem berlinskiego muzeum Hugonem von Tschudi,
oraz szefem galerii hamburskiej Alfredem Lichtwarkiem60.

Dom Lewina przy Alei Akacjowej 12 (dawniej Akazienalee) (il. 103, 104),
nalezacy wczesniej do innego prywatnego kolekcjonera sztuki konsula Fritza

60 K. Holz, Private to Public Passages. The modern art. Collections ofBreslauJewry, Illinois 2005,
mps udostgpniony przez autora, s. 6.
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Ehrlicha, zaprojektowalo w 1904 r. wroctawskie biuro Richarda Ehrlicha. Po za-
kupie willi przez zydowskiego fabrykanta w 1921 r. koncepcje zmiany wnetrz
opracowatl architekt berlinskich teatrow Oskar Kaufmann. Wysmakowany gust
wlasciciela przejawit si¢ takze w wystroju jego willi. Szczegdlnie cickawym ele-
mentem byly intarsjowane masg perfowa §$ciany przedstawiajgce sceny przejscia
z wojny do pokoju. Jak zauwazyt Keith Holz, wprowadzajac t¢ osobliwg dekora-
cje w przestrzen mieszkalna kolekcjoner i biznesmen, ktoéry wzbogacit si¢ na woj-
nie, wyrazil swdj patriotyzm i przywigzanie do kultury niemieckiej. Drugim waz-
nym aspektem jest fakt, iz wydajac pieniadze zarobione podczas wojny na sztuke
chcial zapewne wybieli¢ swoj udzial w wojennych interesach6l. Sztuka, stanowia-
ca wyzsza forme¢ duchowej przyjemnosci, jest naturalnym zaprzeczeniem destruk-
cyjnej sity wojny. Czas pokoju byt luksusem, w ktorym sztuka stata si¢ odpo-
czynkiem i ucieczka od wojennych wspomnien, a takze inwestycja, ktoéra miata
dopomédc w powrocie do idealéw spokojnego, mieszczanskiego zycia.

Sam kolekcjoner byt cztonkiem m.in. Kiinstlerbund Schlesien, figurowat
w zarzadzie Gesellschaft der Kunstferunde, byl takze jednym z inicjatoréw po-
wstania Muzeum Zydowskiego we Wroctawiu. Oprocz malarstwa i grafiki inte-
resowal si¢ rowniez drobna plastyka, ktora stanowila wyposazenie jego domu
| ogrodu. W 1920 r. August Gaul, zwany ,,rzezbiarzem zwierzat” {Tierbildhauer)
wykonat dla niego fontanne¢ z tabe¢dziami. Lewin byl takze wlascicielem Malego
parku zwierzgcego tegoz artysty sktadajacego si¢ z 15 figur zwierzecych. Sam ko-
lekcjoner szczegdlnie upodobat sobie tworczos¢ Gaula. W swej malej kolekcji
plastyki posiadat takze rzezby Kolbego, Lehmbrucka, Barlacha62.

Leo Lewin czynnie wspieral rowniez wroctawskich sportowcéw. Wykonana
przez Maksa Slevogta karta jest holdem zlozonym Lewinowi jako honorowemu
cztonkowi Verein Breslauer Sportfreunde (Wroctawskiego Zwiazku Przyjaciot
Sportu) (il. 105)63. W centrum tej frywolnej w formie wykonanej w swobodnym
rysunku z elementami lawowania, barwnej ,laurki”, znajdujg si¢ dwa Iwy - sa-
rniec i samica. Oboje wyleguja si¢ na niebeskiej materii przypominajacej kurtyng
z lambrekinami, pod samcem znajduje si¢ napis Leo (lew), a pod samicg Lewin
(niem. Léwin - lwica). Nad nimi w potkolista formg pergoli (prawdopodobnie
Wroctawskiej), posrodku ktorej znajduje si¢ zarys rzezby dyskobola, wspisany jest
Wykonany pismem odrgcznym napis: ,,Dem Ehren Mietlgied” (,,Honorowemu
cztonkowi”). Pod nim, w rozpoczynajaca zwrot ,,Herrn" (Panu) liter¢ H wpisana
Jest posta¢ fotografa ukrytego pod ptachta lustrzanego aparatu. Tej ,,festynowe;j”
scenerii dopelniaja rysunki i napisy umieszczone ponizej. Wokot nazwy Verein

61 Ibidem.
62 Ibidem, s. 5.

63 Ilustracja udostgpniona mi przez Rahel Feilchenfeldt pochodzi z: J. Guthmann, Scherz und
Laune, Max Slevogt und seine Gelegenheitsarbeiten, Berlin 1920, kol. il. ze s. 73 wyd. 1.
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Breslauer Sportfreunde postacie sportowcoOw skacza, wykonuja fikotki w powie-
trzu, staja na rgkach, rzucaja kula, itd. Wsrod tej niemal cyrkowej scenerii po-
stacie lwow prezentuja si¢ majestatycznie, a lwica przeciag si¢ i bawi tapa z po-
wietrzem. W ten sposob protektor ukazany zostatl jako ten, ktory sprawuje piecze
nad barwna i wielowatkowa dziatalnosciag Zwigzku.

Z powodu kryzysu gospodarczego zbiory Lewina zostaly rozwigzane juz w la-
tach 20.64, nastepnie przeszty przez rgce Paula Cassitera, a w 1935 r. przez Maksa
Perla w Berlinie. Po zlikwidowaniu kolekcji, kiedy to paradoksalnie doczekata si¢
ona swojej pierwszej publicznej prezentacji, zwiedzit ja w 1927 r. w berlinskiej
galerii Cassirera Franz Landsberger. W swej utrzymanej w nieco gorzkim tonie
recenzji porownat on Srodowiska berlinskie i wroctawskie, zauwazajac, iz los, jaki
spotkal kolekcje Leo Lewina jest symboliczny dla trudnej sytuacji i potozenia
Slaska na mapie kulturowej Niemiec. Jedynie Berlin wydawal mu si¢ miejscem,
gdzie mozna wedrowac od galerii do galerii i wie§¢ swobodne Zycie konesera sztu-
ki. Historyk sztuki miatl na to nadziej¢ rOwniez w stolicy prowincji, jednak los
zbiorow wroctawskiego fabrykanta sktanial go do mocno zdystansowanych oraz
niezbyt optymistycznych refleksji co do przewidywanego rozwoju kulturalnego
Wroclawia65. Czegs$¢ kolekcji, mimo ze zmienita wtasciciela, nie opuscita Wrocta-
wia, zakupit je inny koneser sztuki pochodzenia zydowskiego Max Silberberg.
Leo Lewin przebywal we Wroctawiu do 1938 r., skad wyemigrowat do Tel Awiwu;
zmart w 1940 .

Max Silberberg

Jednym z najbardziej aktywnych kolekcjonerow na terenie Wroctawia byt
urodzony w 1878 r., przybyly z Neuruppin w Brandenburgii, Max Silberberg.
We Wroclawiu pojawil si¢ on wraz z rodzing w 1920 r. Silberberg byl wspotl-
wlascicielem zakladu obrobki metalu, nalezacego do firmy rodziny Zony -
M. Weissenberg66. Przedsigbiorca bardzo wcze$nie ujawnit zmyst estetyczny oraz
che¢ uczynienia ze swej prywatnej przestrzeni mieszkalnej miejsca przepelnione-
go sztuka. Fabrykant czesto zmienial miejsca zamieszkania, lecz w koncu osiadt
przy Landsbergstrasse 3 (obecnie ul. Kutnowska), a wnegtrza jego mieszkania za-
projektowat w stylu art déco dyrektor wroclawskiej akademii August Endell.
Architekt wyposazyl rowniez jadalni¢ w meble wlasnego autorstwa, odznaczajace
si¢ prostota i elegancja i dobrze komponujace si¢ z umieszczonymi na Scianach

64 Zob. A. HeuB3, Die Sammlung Max Silbeberg in Breslau, w: Die Moderne und ihre Sammler.
Franzésische Kunst in Deutschem Privatbesitz vom Kaiserreich zur Weimarer Republik, Deutsches Fo-
rumjur Kunstgeshichte, t. 3, Berlin 2001, s. 311.

65 F. Landsberger, Bildende Kunst. Berlin - Breslau, SM, 4, 1927,s. 232, 233,

66 Zob. A. HeuB, op. cit., s. 312.
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obrazami z kolekcji Maksa Silberberga. Dodatkowe wyposazenie pokoi stanowi-
ty zabytkowe przedmioty, jak np. pokaliowe kubki z okresu baroku i renesansu,
w wickszoséci srebrne, niekiedy zlocone67. Dopelnieniem wizerunku konesera
i znawcy sztuki byta réwniez biblioteka domu zaopatrzona w bogata kolekcje
okoto 300 ksiazek z zakresu literatury przedmiotu. Duzg jej cz¢s$¢ stanowily fran-
cuskojezyczne monografie klasykéw malarstwa XIX i XX w.: Corata, Courbeta,
Cezanne a, Daumiera, Degasa, Gericaulta oraz van Gogha68. Niezwykle wazna
cze$¢ ksiggozbioru kolekcjonera stanowily oczywiscie katalogi aukcyjne oraz spisy
zbioréw innych mecenasow sztuki69. Wsrdd nich najwigkszym zainteresowaniem
darzyt Silberberg zbiory francuskich i niemieckich mistrzow, jednakze dziet do
swojej kolekcji poszukiwal takze na rynku rosyjskim, szczegdlnie u rozwiazanych
przez stalinowski rezim, a nastgpnie sprzedawanych na aukcjach w Niemczech
zbioréw kolekcjoneréw Strogonowa i Morosowa70. W koncu interesowaty wro-
ctawskiego kolekcjonera roéwniez niemiecko-zydowskie kolekcje, ktore pod koniec
lat 20. w wyniku kryzysu gospodarczego zostaty dopuszczone do handlu, m.in.
zbiory Maksa Bohma, A. Figdora, Huldschinskyego, Richarda von Kaufmanna,
A. von Lanna i Marczela von Nemesa7l.

Wigksza czg$¢ zbiorow malarstwa wspolczesnego Maksa Silberberga, do kto-
rych nalezalo okoto 130 obrazéw, rysunkow i réznorodnej plastyki, stanowity dzie-
fa francuskich impresjonistow727Doradcg wroctawskiego kolekcjonera byt wielki
mito$nik impresjonizmu berlinski marszand Paul Cassirer, ktory zajmowat si¢ po-
Srednictwem w sprzedazy czesci kolekcji Silberberga po rozwiazaniu wroctawskich
zbioréow. Oprocz Renoira Silberberg posiadal trzy obrazy Corata oraz obraz
Courbeta, ktory wczesniej zdobit kolekcje¢ Leo Lewina. Do jego kolekcji nalezat
rowniez obraz olejny Cezanne’a Paysage des environs dAix7i, oprocz tego prace:
Maneta, Daumiera, Degasa, Monticellego, Pissarro, Signaca, Sisleya, Delacroix,
Maillola, Matissea, Milleta, Rodina, Renne, von Badacha, Georga Kolbe, Maillola,
Hansa von Marcesa, Renee Sintenisa i Augusta Gaula. Wsr6éd owego bogatego wy-
boru malarstwa francuskiego i niemieckiego czg$¢ kolekcji stanowity rowniez por-

trety autorstwa malarzy szkoty monachijskiej. Zbiory Silberberga znane byly nie
tylko w $srodowisku lokalnym, ale w catych Niemczech m.in. dzigki artykutom

w ,,Kunst und Kiinstler" (autorem artykutu byt Karl Scheffler) oraz ,,Die Dame"
(autorka Alice Landsberger), a takze poprzez kontakty z Paulem Cassirerem.

67 Ibidem, s. 314.
68 Ibidem.
69 Ibidem.
70 Ibidem.
71 Ibidem, s. 315.
72 Ibidem, s. 318.
73 Ibidem, s. 319.
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Max Silberberg byl nie tylko bogatym kolekcjonerem, ktéry dla wlasnej, pry-
watnej przyjemnosci i satysfakcji otaczat si¢ sztuka, byt takze jednym z najbardziej
wplywowych i najdluzej aktywnych mitosnikow sztuki. Jego nazwisko figurowato
na listach niemal wszystkich 6wczesnych organizacji zajmujacych si¢ wspieraniem
tworczo$ci artystycznej, a takze propagowaniem jej we Wroctawiu. Uczestniczyt
w spotkaniach Kiinstlerbund Schlesien, byt czlonkiem zarzadu Gesellschaft der
Kunstfreunde przy Schlesisches Museum, a na protokotach z zebran tegoz jego
nazwisko widnieje obok innych kolekcjoneréw pochodzenia zydowskiego z Wro-
clawia — Leo Smoschewera, Carla Sachsa i dr. Ismara Littmanna. Oproécz funkcji
w zarzadzie gtownym oraz ,.komitecie zakupow” (Ankaufschuss)74 pelnit tez rolg
sekretarza. Razem z Littmannem byt autorem projektu utworzenia we Wroctawiu
hali sztuki (Kunsthalle) pod zarzagdem Kiinstlerbund Schlesien. Miato by¢ to wne-
trze wystawowe, ktore prezentowalyby wroctawskie wyroby dzietl sztuki i rzemio-
sta. Ideg powstania tego miejsca, podkreslang przez obu mecenaséw, byto zjedno-
czenie artystow réznych kregéw kulturowych75. Dopoki nowy budynek nie
powstal, na prosbe towarzystwa zarzad miasta uprzatnal oraz udostgpnit Hale Tar-
gowa na placu Krzysztofa. Silberberg sterowat inicjatywami organizacji takze w la-
tach 30., kiedy to miata by¢ ona rozwigzana przez nazistowskie wladze.

Istotne $wiatlo na dziatalno$¢ Gesellschaft der Kunstfreunde, zarzadzanego
gtownie przez kolekcjoneréw pochodzenia zydowskiego, rzuca korespondencja
prowadzona przez Maksa Silberberga oraz dr. Theodora Loewe z Muzeum Sla-
skiego76. Oddzielenie w 1934 1. obu instytucji (Gesellschaft der Kunstfreunde
i Schlesisches Museum) miato zapewne swoje podtoze w rozpoczetej juz akcji
aryzacyjnej, a zmieniony zarzad muzeum posiadal w swoich zbiorach wiele dziet
bedacych wilasnoscig prywatnych mecenasdow pochodzenia zydowskiego. W swoim
pismie do 6wczesnego dyrektora muzeum Wolfa Marxa z 29 XI 1933 r. prze-
wodniczacy towarzystwa Loewe oraz sekretarz Silberberg najwyrazniej probuja
odzyska¢ wypozyczone na rzecz muzeum dzieta, co udaje im si¢ w maju 1934 r.77
Silberberg pozostawat sekretarzem Gesellschaft der Kunstfreunde az do jego roz-
wigzania, ktore planowane bylto od sierpnia 1934 r., troszczac si¢ o losy naleza-
cych do towarzystwa dziet. Wczesniej uczestniczyl rowniez w zakupach dziet dla
Muzeum Slgskiego, ktoérego dyrektorzy niejednokrotnie zwracali si¢ do niego

o dofinansowanie zakupow prac7s.

74 AP, WSPS1, sygn. 1316.

75 Protokot zgromadzenia walnego Gesellschaft der Kunstfreunde z 24 1V 1928, AP, WSPS1,
sygn. 1316.

76 Theodor Loewe posiadat w swoim mieszkaniu przy Tauenzienplatz (obecnie plac Ko$ciusz-
ki) kolekcje¢ malarstwa austriackiego; za: E. Scheyer, Eugen Spiro...

77 Korespondencja ze zbioréw AP, WSPS1, sygn. 1316, PUR7 11-450/04.

78 Migdzy innymi w 1927 r. 6wczesny dyrektor Hintze zwrodcit si¢ z prosba o dofinansowanie
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Max Silberberg byt jedna z czolowych osobisto$ci zaangazowanych w two-
rzenie wroctawskiego muzeum zydowskiego, a udostepnione na potrzeby muzeum
oraz wystawy ,,Das Judentum in der Geschichte Schlesiens” zbiory sztuki rytual-
nej pochodzacej z synagogi w Bialej byly prywatna wlasnoscia kolekcjonera79. On
réwniez jest autorem wstgpu zamieszczonego w inauguracyjnym katalogu mu-
zeum$0. Angazowat si¢ w przygotowanie wszystkich wystaw, pozostajac do konca
w zarzadzie muzeum.

Los kolekcji Maksa Silberberga, a takze samego tworcy zbioréw to przyktad
wielu podobnych historii, jakie spotkaly wtasno$¢ zydowska na terenie Rzeszy.
Historia ta naznaczona jest pigtnem rabunku i wypedzenia, a nastgpnie zapo-
mnienia oraz trudnosci, jakie po wojennych i p6zniejszych probach odzyskania
straconego mienia napotykala rodzina. W wyniku dyskryminacji oraz zawlasz-
czenie rodzinnej fabryki Weisserberg przez nazistowskie wtadze, a takze w kon-
sekwencji coraz wigkszych podatkéw naktadanych na niemiecka ludno$¢ zydow-
ska, szczegdlnie t¢ najbogatsza, Max Silberberg zmuszony byt juz w 1934 r. do
pozbycia si¢ swojej kolekcji oraz domu. W spieni¢zeniu wspaniatych dziet po-
magat mu Paul Cassirer, a prace te sprzedawane byly w 1935 r. na niemieckich
(gtéwnie dom aukcyjny Paula Graupe) i francuskich aukcjach (u George’a
Petita w Paryzu), ktore nota bene zwane byly ,,aukcjami zydowskimi”. Podczas
przeprowadzenia przymusowe] aryzacji mienia zydowskiego reszta zbiorow
Silberberga zostata ostatecznie przywlaszczona przez urzad skarbowy miasta
Breslau8l. Czgs$¢ obiektow zarekwirowat Cornelius Miiller-Hofstede — 6wczesny
dyrektor Schlesisches Museum der bildende Kiinste, przede wszystkim te, ktore
Silberberg jako dlugoletni dobroczynca muzeum ofiarowat jako obiekt wypozy-
czony na potrzeby organizowanych przez t¢ instytucj¢ ekspozycji. Do depozytu
nalezala m.in. ofiarowana w 1922 r. grafika Hansa Purrmann oraz podarowane
w 1933 r. dzielo Maksa Beckmanna. W 1920 r., zaraz po osiedleniu si¢ we Wro-
ctawiu, Silberberg ofiarowal obraz olejny Carla Schucha Martwa natura zjabi-
kami i gruszkami — ten obraz w latach 30. réwniez przeszedl na wlasnos¢ mu-

zeum. Reszta zbiorow zostata sprzedana przez urzad skarbowy Breslau-Siid
w 1940 r.

Najwyrazniej najwczesniej spieni¢zono obrazy malarzy francuskich. Pozosta-
fe to dzieta Paula Klee, rysunki Menzla, Triibnera, Purrmanna, Liebermanna,

kwotg 500 marek zakupionego przez Schlesisches Museum biustu marmurowego Christiana Rench-
=3 MNWTr, DD, sygn. 1/52 (223).
79 M. Osborn, Besuch im Breslauer jiidischen Museum, ,,CV Zeitung’, 12 XII 1935, nr 50, s. 5.

80 Katalogder vom Verein ,,Jiidisches Museum Breslau”in den Rdumen des schlesischen Museums
far Kunstgewerbe und Altertiirmer veranstaltet Ausstellung das Judentum in der Geschichte Schlesiens,

°Ptac. E. Hintze, Breslau, 3 11-17 III 1929, s. III.
81 A. HeuB, op. cit., s. 317.
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Klimta i Otto Muellera82. W 1939 r. Silberberg zdazyt sprzeda¢ muzeum dwa
obrazy olejne: Portret kobiecy Maneta oraz Glowy Daumiera za 36 tys. mareks$3.
Wigkszos$¢ najcenniejszych dziet z jego kolekcji: dwa obrazy van Gogha, dwa Ce-
zanne’a, dwa Delacroix oraz dzieta Maneta, Renoira i Pissarro zostaly sprzedane
przez berlinskiego wiasciciela Domu Aukcyjnego Paula Graupe w 1935 r., ktory
nastgpnie poprzez kolege z Bazylei — Hansa Wendlanda — zatatwit wymiang prac
z Walterem Andreasem Hoferem, wynajmowanym przez Hermanna Goeringa
kupcem84. Nieskonfiskowana czgs¢ kolekcji zostala wystawiona na aukcji w Ber-
linie, a co cieckawe fakt ten zostal odnotowany takze w prasie zydowskiej. Uswia-
damiano sobie strate, jaka bylto rozbicie owej cennej kolekcji. Z notatki zamiesz-
czonej w ,,CV Zeitung” wynika, iz kolekcjoner, sprzedajac prywatnym
kolekcjonerom (glownie z Danii i Szwajcarii) obrazy Spitzwega, Carla Schucha
czy Anselma Feuerbacha, uzyskat za nie t¢ sama ceng, za jaka zakupit je w 1931 r.
Byt to sygnal nadchodzacego kryzysu nie tylko ekonomicznego poszczegolnych
kolekcjoneréw, ktorzy znalezli si¢ niejako w pulapce, lecz takze ideatdow wolnej
sztuki, ktora kultywowana byta w XIX w.85 Kolekcjoner zostal takze wplatany
w niewdzigczng procedure i mianowany jako oficjalny likwidator dziet uwazanych
za sztuke zdegenerowana, nalezacych wczesniej do Gesellschaft der Kunstfreunde.
Funkcje te sprawowat do 1941 r.86

Max Silberberg pomimo konfiskaty czgsci mienia oraz przej¢cia przez nazi-
stowskie wladze fabryki, co pozbawito jego i jego rodzin¢ srodkéw do zycia, jesz-
cze do 1942 r. przebywal na Slasku. Wraz z zona Johanng mieszkali w obozie
zydowskim w Lubigzu (Jidische Wohnungsgemeinschaft). Jego syn Alfred Sally
Silberberg przebywat juz w tym czasie w Anglii87. Jak wynika z akt sporzadzo-
nych przez urzad skarbowy zajmujacy si¢ konfiskata mienia zydowskiego, w zbio-
rach prywatnych matlzenstwa nie bylo juz zadnych dziet. Zgodnie jednak z de-
klaracja Silberberga, ztozona na dokumencie, cz¢$¢ przedmiotow nalezata do
gminy zydowskiej we Wroctawiu. Zydowskiemu kolekcjonerowi wraz z zong nie
udato si¢ uciec. W 1942 r. zostali przewiezieni do obozu koncentracyjnego The-
resienstadt, gdzie oboje zgingli. Niektére dzieta z rozproszonej kolekcji Silberber-
gow odnajdowane sa dopiero teraz przez potomkoéw Alfreda Silberberga, jak miato
to miejsce w przypadku obrazu Camille’a Pissarro Boulevard Montmartre, jesien
(1897), ktéry odnaleziony zostal w Muzeum Izraela pod koniec lat 90.88 Inne

82 Ibidem.

83 Ibidem.

84 http://www.museum-sccurity.org/ww2/holocaust-claim.htm

85 Kom Kunstmarkt, ,,CV Zeitung” 14, 1935, nr 13 (III), s. 6.

86 K. Holz, op. cit,, s. 8.

87 AP, KMZ, sygn. 3285.

88 Restytucja mienia zajmowata si¢ Certa Silberberg, wdowa po Alfredzie Silberbergu, synu Maksa.
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dwa dziela Hansa von Maréesa oraz van Gogha La Oliviette zlokalizowano w Ga-
lerii Narodowej w Berlinie89, podobnie obraz Liebermanna Ndhschule im
Weisenhaus Amsterdam (1876) w Biindner Kunstmuseum w Chur90. Niektore
dzieta w wigkszosci przechowywane sa ciagle w galeriach na catym $wiecie, m.in.
jeden obraz Cezanne’a — obecnie w galerii Ermitage w Sankt Petersburgu, inne
w Ameryce, Niemczech i Szwajcarii.

Carl Sachs

Carl Sachs — kupiec, zamieszkaty przy Kleinburgstrasse 20 (obecnie ul. Ja-
nuszowicka) (il. 106), byt jednym z najbardziej znanych i wplywowych kolekcjo-
nerow konca lat 20. XX w. we Wroctawiu. W 1907 r. jego willg w rozwijajacej
si¢ dzielnicy Borek zaprojektowat Fritz Behrendt, a sam Sachs mieszkat w niej az
do wyjazdu do Szwajcarii.

Gdy migdzy 1930 a 1931 r. pozbywal si¢ swojej kolekcji u Bornera, odczu-
wano to jako ogromng stratg, gdyz pieczotowicie zbierane dzieta miaty ulec roz-
proszeniu9l. Przy tej okazji jednak mial miejsce spektakularny i niespotykany do-
tychczas gest hojnosci, dzigki ktéremu czgs¢ z prac zostata ofiarowana Schlesisches
Museum92. Mitosnik i znawca sztuki, wielokrotnie odwiedzajacy Francje, w wigk-
szoéci interesowal si¢ grafika francuska najznamienitszych mistrzow: Daumiera,
Toulouse-Lautreca, Whistlera, Zorna, Renoira, Matisse’a, Picassa. Nie brakowato
w jego zbiorach takze malarzy niemieckich, gléwnie przedstawicieli szkoty mo-
nachijskiej: Spitzwega, Leibla, Triibnera, Uhdego, Liebermanna, Corintha. Zbio-
ry Sachsa si¢gaja konca pierwszej dekady XX w., a kolekcjoner byt zawsze hojnym
mecenasem chetnie wypozyczajacym swe dzieta wroclawskiemu muzeum, ktérego
nie bylo sta¢ na zakup prac wspoélczesnych artystow. Od 1927 r. byt regularnym
cztonkiem Gesellschaft der Kunstfreunde.

Podobnie jak wczes$niej wspomniani kolekcjonerzy Carl Sachs nabywat dzie-
ta do swych zbioréw poprzez prywatne kontakty z artystami, a takze na aukcjach
likwidowanych zbiorow, m.in. sprzedanej w 1929 r. kolekcji Thadee (Tadeusza)
Natansona i jego zony Misi Godebskiej, do ktoérej nalezaty dzieta artystow francu-
skich. Innym zrédtem nowych nabytkéw Sachsa byty kolekcje L.J.A. Dommartina

89 W 1999 r. na mocy decyzji Fundacji na Rzecz Pruskiego Dziedzictwa Kulturowego szkic
zostat zwrocony Perci Silberberg.

90 Zwrdcone Gercie w 2000 n, byl to pierwszy proces restytucyjny w Szwajcarii.

91 E Wiese, mps art. Die Stiftung Carl Sachsjur das Schlesische Musuem der Bildenden Kiinste,
AP, WSPS1, sygn. 615.

92 Rok pdzniej czgs¢ swoich zbioréw ofiarowata $laskiemu muzeum rodzina stynnego §laskiego
Wydawcy i kolekcjonera: Johanna Gottlieba Korna. Wérdd dziel byly rowniez obrazy Bocklina, a tak-

ze sycylijskie pejzaze oraz prace artystow niemieckich XVIII w. Zob. E. Scheyer Eine wiederstandene
Breslauer Privatsammlung, SM, 7, 1930, nr 10, s. 450.
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i R.E. Rodriquesa, u ktorych kolekcjoner zaopatrzyt si¢ w dzieta Feliciena Ropsa93.
Wsréd zbieranych przez niego grafik znajdowaly si¢ w wigkszosci te o niskich
numerach odbitek, co $§wiadczy, iz kolekcjoner zamierzal zbieraé¢ prace najwyzszej
jakosci i trudne do zdobycia. Tak bylo w przypadku wczesnych prac z kolekcji
francuskiej i angielskiej grafik Franka Brangwaya czy Eugena Cassirera, ktérego
portret Verlaine’a opisywany jest jako szczegolny rarytas94, a takze wykonywane
w technice cliche-verre ryciny Jean Baptiste Corota, szczegblnie Dziewczyna
i Smierc¢ (okoto 1858)95. W katalogu aukcji Bornera znajduje si¢ takze 30 dziet
Daumiera oraz odbitki Tauromachii Goi. Sachs posiadat rowniez akwaforte Olim-
pia Edouarda Maneta%, grafiki Henri Matisse’a, glownie akty, a takze Kobiete
gremplujgcqg welneg Jean Frangois Milleta97. Bogactwo wariacji technicznych nad
jednym tematem zawieralo az 40 prac Edvarda Muncha. Wér6éd owych perelek
znajdowatl si¢ rowniez szkic do rzezby Portet Victora Hugo Auguste’a Rodina,
oprocz tego 48 litografii Toulouse-Lautreca, a takze akwaforty Jamesa Whistlera.
Dhugoletni cztonek Gesellschaft der Kunstfreunde udostgpnil swoje bogate zbio-
ry, organizujagc w 1929 r. wystaw¢ w dawnej komendanturze. Juz wtedy oprowa-
dzajacy po ekspozycji okoto 140 prac ze zbiorow Carla Sachsa, wsréd ktorych
byly dzieta Daumiera, Toulouse-Lautreca czy Muncha, Erich Wiese wyrazil na-
dzieje, ze zbiory $laskiego kolekcjonera, zgodnie z testamentem, zostang wciclone
do skarbow wroctawskiego muzeum9899

Niespodziewany i hojny gest ofiarowania Schlesische Museum ponad 300
grafik oraz rysunkow, gléwnie niemieckich impresjonistow, spotkat si¢ z ogrom-
nym entuzjazmem S$rodowiska wroclawskiego. Miedzy podarowanymi 314 grafi-
kami niemieckich mistrzow byly dzieta: Klingera, Greinera i Stauffera, najwigcej
jednak znalazlo si¢ tam dziet Liebermanna (24), Slevogta (27), Kéthe Kollwitz
(14), Lovisa Corintha (22) oraz 9 wspaniatych drukéw Leibla", a takze grafiki
Hansa Meida, grafa Halckreuth i Petera Halma. Kolekcjoner jednak posiadat
rowniez cenne zbiory oryginalnych szkicow mistrzow XVI, XVII i XVIII w., m.in.
trzy renesansowe rysunki tuszem z kregu Diirera i Rafaelal(0, rysunki kreda Scha-
dowa i dwa dzieta nazarenczyka Schnorra von Carolsfelda, razem byly to 64 prace

93 Zob. E. Frackowiak, Ryciny autorskie z drugiej pofowy XIXi poczqtkow XX wieku z kolekcji
Carla Sachs, w: Z dziejéw rysunku i grafiki na Slgsku oraz w kolekcjach i zbiorach ze Slgskiem zwigza-
nych, Wroctaw 1999, s. 203, 204.

94 Ibidem, s. 204.

95 Ibidem.

96 Ibidem.

97 Ibidem.

98 Zob. SM, 6, 1929, nr 7, s. 325.

99 Ibidem.

100 Ausstellung der Stiftung Carl Sachs im Schlesischen Museum der bildenden Kiinste, ,,Neue
Breslauer Zeitung” 1931.
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z r6znych krajow i szkotl0l. Dodatkowo Sachs zamierzat dotozy¢ do darowanej
kolekcji rowniez grafiki Waltera Klemmal(2. Co interesujace, wérdd odbitek gra-
ficznych wiele byto dubletow, ktore muzeum zamierzato sprzedaé, aby uzupelnié
swoje zbiory o inne, brakujace dzieta. Wsérdd rysunkow wymienia si¢: dwa akty
Schnorra von Carolsfelda, wielki akt kolorowa kreda Schadowa, charakterystycz-
ny rysunek Richtera, Schwinda, Menzla, Marc¢esa, Liebermanna, Corintha,
Badacha i Noldego oraz Leiblal03. Jak podawala prasa, datek ten uzupetnit zbio-
ry muzeum o ciagle brakujace dzieta artystow wspotczesnychl04. Czes¢ prac miata
by¢ wystawiona w gabinecie zbioréw miedziorytow muzeuml(S. Obecnie czgs¢
z nich znajduje si¢ w Gabinecie Rycin i Rysunkow Muzeum Narodowego w War-
szawie (okoto 105 rycin i 10 rysunkow z kolekcji Carla Sachsa)l06.

Reszta prac, okoto 460 sztuk grafik i rysunkow, do ktérych nalezaty rowniez
francuskie grafiki zostala wystawiona na aukcji C.G. Bornera w Lipsku juz w li-
stopadzie 1931 r. Jak glosi informacja w katalogu aukcjil07, réwniez grafika nie-
miecka miata znalez¢ si¢ na rynku, ale zostata w ostatniej chwili wycofana i prze-
kazana §laskiemu muzeum.

Osobowos¢ tego kolekcjonera, a takze klucz do jego zbioréw wydaja si¢ dos¢
tajemnicze. Przede wszystkim na poczatku dzialalnosci Carla Sachsa jego zainte-
resowania skupione byly na sztuce niemieckich i francuskich impresjonistow,
a takze generacji artystow zwigzanych ze szkotg z Fontainebleau. Jego zbiory za-
wieraty przede wszystkim dzieta Courbeta, Leibla, Triibnera oraz Hansa Thomy,
Uhdego, Maré¢esa. Wérod nich typowy repertuar tej sztuki czyli martwe natury
i portrety. Kolekcjoner interesowat si¢ takze malarzami szkoly barbizonskiej i po-
siadal pokazny zbiér cennych dziet Corata, Rousseau, Dupr¢ de la Pena, Diaza
i Daubigny ego. Posiadat takze jeden obraz Delacroix oraz Renoira. Sachs byt
rowniez milosnikiem Monticellego. Z malarstwa niemieckiego zakupit w wigk-

'0" AP.WPSI, sygn.615.

102 Ibidem.

103 Sposréd wszystkich ofiarowanych grafik i rysunkéw to wiasnie rysunek kreda przedstawia-
jacy Marie Ebersberger z 1894 1. zostal szerzej opisany przez Wiesego, ktory pisze: ,Jest to jeden
z najbardziej znaczacych rysunkéw Leibla, w ktorym w widoczny sposéb wzajemne aspiracje tworza
jednosc; jest on niemal symbolem kolekcjonera, ktéremu go zawdzigczamy: jego interesy byty i'sq
wszechstronne; to, co si¢ objawia w tym wszystkim to jego osobowosc", w: E. Wiese, AP, WSPSI,
sygn. 615.

104 Zob. F. Landsberger, Es gibt noch Mdzene, ,,Zweite Beilage der Neuen Breslauer Zeitung",
27X1 1931, nr 150.

105 Ibidem.

106 Zob. A. Kozak, Mistrzowie rysunku niemieckiego od konca XHIII do poczqthku XX wieku.
Warszawa 1991.

107 Die Sammlung Carl Sachs. Internationale Graphik des XIX. Jahrhunderts. Friihdrucke von
Daumier, Millet, Munch, Toulouse-Lautrec, Whistler, Zorn u.a., red. B. Leipzig, P. Cassirer, Berlin-
-Leipzig 1931.
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sz6$ci sceny we wnetrzach oraz krajobrazy autorstwa Habermanna, Langhamme-
ra, Corintha, Slevogta, Sambergera i Weillgerbera. W latach 20. tworzyt si¢ za-
lazek zbioréw graficznych Sachsa, a do pierwszych zdobyczy nalezaty dziela
Muncha, Whistlera, Toulouse-Lautreca, Rodina i Milletal08. Wyraznie nastawio-
ny na kolekcjonowanie grafiki i rysunku, poczatkowo zbierat dzieta grafikow fran-
cuskich i niemieckich, pod koniec lat 20. zaczyna jednak zwraca¢ si¢ rowniez ku
artystom ekspresjonistycznym. Swiadcza o tym wczesne grafiki Noldego (/zzz Café)
i Badacha oraz Willy’ego Jaeckela, co pozwala sadzi¢, iz zamiarem Sachsa byto
rozwijanie kolekcji i nie byt to jedynie wynik chwilowej fascynacji, lecz przemy-
$lane dziatanie konesera. Tym bardziej zadziwia fakt, iz 6w amator sztuki nowo-
czesnej w tak krotkim czasie pozbyt si¢ niemal catych swoich zbiorow, czgs¢ zas
udostepnit nieodptatnie $laskiemu muzeum. Jak wynika z korespondencji Carla
Sachsa i Ericha Wiesego, z pazdziernika 1931 r., kolekcjoner wybieral si¢ do
Wiednia na operacj¢ oczu, prawdopodobnie grozita mu $lepotal(9. W jednym
z ostatnich listow, jakie napisat do Wiesego, wyraza stanowcze Zyczenie, aby zbio-
ry niemieckie (314 prac) nie zostaly sprzedane oraz aby zachowana zostala inte-
gralno$é¢ zaréwno tej kolekcji, jak i dwoch konwolut. Swiadczy to o duzej wadze,
jaka mitosnik sztuki przywiazywat do tej konkretnej kolekcji, byl bowiem mniej
restrykeyjny, jesli chodzito o starych mistrzow, wsrod ktorych, jak sam pisze, byty
niektore naprawde dobre, niektoére jednak szkolne rysunkill(. Jednoczesnie, majac
na uwadze fakt, iz kolekcjoner zamierzal sprzeda¢ na aukcji u Bornego réwniez
zbiory grafiki niemieckiej, inicjatywe¢ ostatecznego przekazania ich muzeum za-
wdzigcza si¢ przedsigbiorczosci 6wczesnego dyrektora Wiesego, ktory zapewne
naktonit wieloletniego cztonka zarzadu muzeum oraz Gesellschaft der Kunstfreun-
de do pozostawienia cennych zbiorow w §laskiej stolicy. W 1933 1. Carl Sachs
wyemigrowat do Szwajcarii, a jego dar pozostal w muzeum. Jedynie obraz Noldego
zostat skonfiskowany jako wyraz sztuki zdegenerowanej. Pomimo w miar¢ po-
mys$lnej operacji Sachs nie powrocit do swych artystycznych zainteresowan. Dal-
sza dzialalno$¢ kolekcjonera, ktorego zbiory w latach 20. XX w. uznawane byly

za jedne z najznaczniejszych w Niemczech, nie jest blizej zbadana.

Leo Smoschewer

Kolejnym kolekcjonerem, ktérego artystyczne zainteresowania skupialy si¢
glownie na niemieckich impresjonistach byt wieloletni cztonek Gesellschaft der

108 Zob. M. RieB, Der Bilder der Sammlung Sachs, ,,Der Kunstwanderer” 1920/1921, s. 477,
478.

109 List do E. Wiesego z 31 X 1931, AP, WPS1, sygn. 615. Z listu z 21 XII 1931 wynika, iz
operacja powiodta si¢, a Carl Sachs zamierza! powrdci¢ do Wroctawia.

110 Ibidem.
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Kunstfreunde oraz wspotzatozyciel Muzeum Zydowskiego Leo Smoschewerlll.,
W latach 1924—1938 byt konsulem Rumunii we Wroclawiu oraz lokalnym fa-
brykantem, zamieszkalym przy Lindenalee (obecnie aleja Lipowa) w domu za-
projektowanym przez biuro Ehrlicha (il. 107). Wraz z zona Else byli w posiada-
niu m.in. obrazow olejnych Slevogta Gartenweg zum Sommerhaus. Wspomniane
dzieta, wérod ktorych bylo wiele wigcej obrazow olejnych, gtéwnie autorstwa im-
presjonistow niemieckich, zostaly odebrane przez nazistowskie wtadze spadko-
bierczyni Leo Smoschewera — Zonie Else, ktora zmarta w 1939 r. Nieznany jest
inwentarz kolekcji, stad niezwykle trudna jest rekonstrukcja pelnych zbiorow
Smoschewerow. Pierwsze odzyskane dzieta zostaly zwrocone potomkom kolek-
cjonera prawie sze$¢dziesiat lat po skonfiskowaniu ich przez wladze niemieckie,
ktora nastapila w rok po $mierci kolekcjonera. Reszta kolekcji trudna jest do zi-
dentyfikowania, nie byta ona zapewne tak duza jak innych wroctawskich kolek-
cjoneréw, jednak Leo Smoschewer byt szeroko znany w kregach §laskiej stolicy
jako zywy propagator sztuki, mocno zaangazowany zarowno w dziatalno$¢ wro-
clawskich organizacji kulturalnych, jak i w powstajace zydowskie muzeum. Jako
cztonek Gesellschaft der Kunstfreunde byt takze darczynca $laskiego muzeum,
m.in. w 1929 r. podarowat on litografi¢ Alexandra Kanoldtall2. Zasiadat rowniez
w zarzadzie Schlesische Kunstverein.

Fakt, iz wszyscy wspomniani wyzej kolekcjonerzy oprécz wlasnego zawodu
zajmowali si¢ rowniez wspieraniem sztuki jest dowodem na to, ze mamy do czy-
nienia ze szczerymi pasjonatami, ktoérych rodzaj preferowanej twoérczosci arty-
stycznej jest wyrazem wysokiego gustu estetycznego oraz zmystu konesera. Kazda
z owych kolekcji miata swoj indywidualny profil, ktéry odzwierciedlatl artystycz-
ne zamilowania ich wlascicieli. Nie dziwi dominujaca we wszystkich zbiorach
liczba dziet twoércoéw francuskichll3, a takze to, iz wroctawscy kolekcjonerzy byli

11l Zaréwno Smoschewer, jak i Leo Lewin byli w 1926 1. czlonkami wroctawskiej Chewra Ka-
lisza (Bractwa Pogrzebowego), co dowodzi, iz nalezeli rowniez do gminy i utrzymywali kontakty
7 zydowskimi organizacjami o charakterze religijnym. Zob. M. Lagiewski, Wroclawscy Zydzi...,
fot. 51.

42 AP, WPS1, sygn. 623 (47).

113 Czterej opisani szerzej kolekcjonerzy naleza do najbardziej wptywowych, ktérzy zostali za-
pamietani poprzez swoje inicjatywy publiczne. Kolekcjonerstwo wéréd Zydéw byto jednak powszech-
nym zjawiskiem, istnialo wielu koneserow sztuki we Wroctawiu, ktorych dzialalnos¢ rzadko jest
wspominana. Dotyczy to np. kupca Adolfa Rotenberga, wlasciciel sklepu przy Karl-Wilhelm Strafe,
byl on podobno mito$nikiem sztuki, szczegolnie nowoczesnych kierunkow z Francji: miat obrazy Pi-
cassa, Braque'a, Legéra. Sam rowniez probowat swoich sit w krytyce artystycznej, finansowat wyktady
na temat sztuki profesjonalnych historykéw sztuki. Kolekcjoner przeprowadzit si¢ podobno do Berli-
na, a nastgpnie do Alzacji, skad pochodzit. Tam, w obawie przed deportacja, popetnit samobdjstwo.
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mito$nikami impresjonizmu. Wszak byla to sztuka taczaca klasyke z nowoczesno-
Scia, ptynela tym samym, co zycie ich twércoOw i koneserow tempem, bylo dla
niej miejsce zarowno w wielkomiejskim ttumie, kawiarniach, na placach, jak
i w kunsztownie wyposazonym salonie. Impresjonizm byt sztuka neutralng ideo-
logicznie, niemal pozbawiony narracji symbolicznej wnosil raczej cechy uniwer-
salne i nie nosil pi¢tna sztuki narodowej. Jego gldwna cecha byly walory estetyczne,
kolorystyczne i formalne przedstawianego pejzazu czy aktu. Sita przyciggania sztu-
ki nowoczesnej byla tym, co pomagato owym kolekcjonerom, réwniez przeciez
biznesmenom, identyfikowa¢ si¢ z upragnionym modelem obywatela kosmopo-
lity. Brylowali migdzy Francja a Niemcami, oddani w ten sam sposob kulturze
powszechnej, co lokalnej, na co dali dowod uczestniczac we wroctawskich insty-
tucjach wspierajacych sztuke. Cechg specyficzng wszystkich tych kolekcji jest fakt,
iz nie ma w nich dziel, ktore moglyby §wiadczy¢, iz byli oni zainteresowani ogra-
niczeniem profilu swej dziatalno$ci do zbierania dokonan twoérczych wspotcze-
snych artystow zydowskich.

Z dzialalnos$ci Maksa Silberberga oraz Leo Smoschewera na rzecz Muzeum
Zydowskiego i udostepnianych przez nich rytualnych przedmiotéw wynika, iz
byli oni réwniez posiadaczami zbiorow cennych judaikow. Ta cze$¢ kolekcji po-
zostawata jednak ograniczona do celow prywatnych, mogla by¢ czeSciag wyposa-
zenia domu lub stanowi¢ pamigtki rodzinne, ktore nie byly postrzegane jako
przedmiot kolekcji, lecz traktowane raczej jako osobiste dziedzictwoll4. Zbierana
ze wzgledu na walory estetyczne sztuka impresjonistyczna, mimo iz zdobita $cia-
ny eleganckich domoéw, niejako z zatozenia nie byla przeznaczona jedynie dla
przyjemnosci jej wlasciciela. Wszyscy czterej wspomniani kolekcjonerzy nie byli
marszandami, nie posredniczyli w sprzedazy sztuki, chcieli jednak swymi zbiora-
mi dzieli¢ si¢ z innymi wroctawianami, stad byly one dostgpne dla wszelkich in-
stytucji, ktore pragnety wystawia¢ je w swoich podwojach. Nieszczeg6lnie tez
kazdy z wspomnianych koneseréw preferowat sztuke lokalnych artystow, choc
poprzez prywatne kontakty mogla ona stanowi¢ znaczng czg$¢ zbiorow.

Wszystkie wymienione wyzej cechy ich kolekcji zostaly przetamane przez
ostatniego z wroctawskich kolekcjoneréw pochodzenia zydowskiego — radce praw-
nego Ismara Littmanna. Nie tylko wigkszos¢ jego zbiorow stanowily dzieta arty-
stow wroctawskiej akademii, z ktérych znaczna czgé¢ byta pochodzenia zydow-
skiego. Littmann byt jednocze$nie wicelbicielem i niemal fanatycznym zbieraczem
zaangazowanej emocjonalnie sztuki ekspresjonistycznej, a liczba posiadanych przez
niego dziet przekroczyla w pewnym momencie mozliwo$¢ ich skatalogowania.

Zob. M. Berg, BreslauerJuden von ISSO bis 1945. Ergdnzungsvortrag, w: Juden in Breslau 1850-
-1945. Beitrdge zu einer Ausstellung, red. H. Kiihnel, Miinchen 1993, s. 49.

114 Sytuacja ta rzeczywiscie zmienia sic w momencie utworzenia Muzeum Zydowskiego. Wyni-
kato to z zupetie innych pobudek, co zostanie oméwione w dalszej czgsci rozdziatu.
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Przyczynilo si¢ do faktu, iz do dzi§' kolekcja ta jest trudna do zrekonstruowania,
a rozproszona po §wiecie rodzina ciggle tropi jej losy.

Ismar Littmann

Ismar Littmann (1878-1934) (zob. il. 60 i XX), prawnik wroctawskill5 i ko-
lekcjoner sztuki ekspresjonistycznej, prowadzil swoja kolekcje od 1916 r. Poczat-
kowo interesowal si¢ grafikami francuskich impresjonistow, ktore stopniowo
zastgpowane byly dzielami rysownikow ekspresjonistycznych, a ich liczba docho-
dzita do 6 tys. Byly to przede wszystkim prace na papierze autorstwa artystow
niemieckich. Od 1926 r. koneser zaczat kupowac¢ obrazy olejne oraz akwarele
Pechsteina, Heckela, Noldego i Otto Muellera, czyli tworcow zwiazanych glow-
nie z nurtem niemieckiego ekspresjonizmu. Pézniej kolekcja wzbogacana byta
o0 obrazy tworzacych w Paryzu artystow awangardowych réznych narodowosci.
W wigkszosci byly to prace z tzw. pierwszej reki, zakupione wprost u artystow.
Adwokat posiadat w swojej kolekcji okoto 6 tys. grafik i rysunkéw oraz niewiele
tylko mniej dziet malarskich.

To, co zdecydowanie wyrdznia jego kolekcje od wezesniej opisanych to spora
liczba prac artystow wroclawskichll6, przede wszystkim akademickich profesorow
Alexandra Kanoldtall7 (6), Oskara Molla (1), Otto Muellera (2) oraz Carla Men-
sego (3). Kolejna cecha wyrdzniajaca jego zbiory jest to, iz reszt¢ stanowili nie-
mal wytacznie lokalni arty$ci pochodzenia zydowskiego. Najwigcej dziel w kolekcji
Littmanna, bo az 27, bylo autorstwa Isidora Aschheima, wsrod nich liczne pej-
zaze, w tym jeden widok bramy klasztornej we Wroctawiu (Klostertor in Breslau),
pejzaze wiejskie, gorskie i morskie, jedna martwa natura z kwiatami oraz kilka
wersji tej samej sceny zatytutowanej Tischgesellschaft (Towarzystwo przy stole), kilka
portretow kobiecych oraz wlasny autoportret. Wszystkie zostaly wykonane w tech-
nice olejnej na desce lub ptotnie. Na drugim miejscu lokujg si¢ prace Kithe Eph-
raim Marcus (13), bliskiej znajomej kolekcjonera, o czym $wiadczy wykonany
przez nig portret Ismara Littmanna z konca lat 20. XX w. (il. XX). Prace te wy-
czerpujag w pelni repertuar tematéw malarskich artystki — od portretéw dzieci,
po kobiece akty. Najwigksza liczbe stanowia jednak pejzaze, w tym sporzadzone
podczas jej wizyty we Francji widoki paryskich ulic.

115 Ismar Littmann uzyskat tytul doktora nauk prawnych w 1902 r. na uniwersytecie w Rosto-
cku. Jego rozprawa doktorska dotyczyta prawa do uniewaznienia kontraktow zgodnie z finansowa
ksiega prawa; za: K. Holz, op. dt., s. 10.

116 List¢ nalezacych do Littmana obrazéw zawdzigczam przychylnosci prof. Keitha Holza
z Western Illinois University, ktéry bedac w kontakcie z potomkami kolekcjonera, uzyskat inwen-
tarz utworzony przez prawnuka Chaima Hallera; lista - sporzadzona po niemiecku - zawiera 347
pozycji.

117 W$ro6d nich obraz olejny - portret Isidora Aschheima.
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Nie mogto zabrakng¢ oczywiscie dziet Heinricha Tischlera. Tych wedtug in-
wentarza bylo 12, a ich wybor prezentuje si¢ nader interesujaco. Wsrdod anoni-
mowych, niewyszczegolnionych wedhug nazwisk studiow portretowych meskich
i zenskich znajdowat si¢ jeden z alegorycznych tematow Fliichtige {Uciekinierzy),
znany poézniej pod tytulem Ddmmerung {Zmierzch), nawigzujacy do problemu
pogromow. Byl w kolekeji Littmanna rowniez jeden autoportret artysty, a takze
portret jego przyjaciela Isidora Aschheima. Jedyny w zbiorach rysunek kreda pre-
zentowal samego mecenasa i autora kolekcji Ismara Littmanna (zob. il. 60).

Siedem prac Pauli Griinfeld to portrety kobiet, akty oraz interesujacy obraz
Straf3e mit dem Soldat {Ulica z zotnierzem). Z dwoch prac Sary Margot Abraham
jedna to pejzaz oraz Fabrik in Winter {Fabryka w zimie). Littmann posiadal takze
dwie martwe natury malarza Isiego Kona, jak réwniez autoportret Ludwiga
Meidnera. Kolekcja ta miata bardzo zwarty charakter i dzigki temu moglta by¢
czegsto ogladana na lokalnych wystawach, organizowanych przez Kiinstlerbund
Schlesien lub Gesellschaft der Kunstfreunde. Littmann byt wspoétzatozycielem
Gesellschaft der Kunstfreunde oraz diugoletnim czlonkiem zarzadu, odpowie-
dzialnym za zakupy organizacji.

Zainteresowania adwokata artystami pochodzenia zydowskiego, szczegodlnie
ekspresjonistami, wybiegato rowniez poza rynek wroctawski. Trzy obrazy Jankie-
la Adlera z kolekcji Littmanna to pochodzacy z poczatku lat 30. portret kobiety,
kompozycja kwiatowa oraz obraz przedstawiajacy Zyda grajacego na skrzypcach.
Wroctawski kolekcjoner posiadat takze rysunek otowkiem Chagalla Gitarzysta
oraz osiem obrazéw czesko-zydowskiego artysty kubisty Bedricha Feigla, trzy
obrazy Leopolda Gottlieba, dwie martwe natury blizej nieznanego malarza
T. Graetza, martwa natur¢ Mojzesza Kisslinga, portret kobiety (Elfriede Lands-
berger), 5 pejzazy Maksa Liebermanna, obraz olejny Jakoba Steinhardta Sabbath
{Szabes) (1920) i akwarele Hafen in Haifa {Port w Hajfie), a takze dwie grafiki
Hermanna Strucka Alter Man {Starszy czlowiek) oraz portret przywoddcy ruchu
syjonistycznego, zatytulowany Dr Theodor Herzl (sic!), pozostate prace to dzieta
Szymona Mondzaina, Juliusa Haberfelda, Zygmunta Menkesa.

Liste t¢ dopelniaja nazwiska innych artystow niemieckich lub francuskich
fowistow, a takze zwigzanych z awangardowymi ruchami malarzy czeskich oraz
hiszpanskich. Najwigcej prac reprezentowanych byto przez Paula Kleinschmidtall§
(24), Maksa Pechsteina (16 obrazéw olejnych i jeden obraz akwarelowy), Lovisa
Corintha (16), Karla Hofera, Wilhelma Schmida, Maurice’a Vlamincka, Johanna
Drobka, Ericha Heckela, Augusta Herbina, Willy’ego Kriegera, Wilhelma
Kohlhoffa, Kéithe Kollwitz, Fransa Masereela, Carla Mensego, Fritza Miihsama,

11§ Przy wymienianiu nie zachowuj¢ kolejnosci alfabetycznej, lecz podaj¢ malejaco, w zalezno-
$ci od liczby znajdujacych si¢ w kolekeji dziet.



Zydowscy kolekcjonerzy z Wroctawia 257

Hugona Petzolda, Ismaela de la Serny, Maurice’a Utrillo, Luciena Adriona, Marie
Blanchard, Louis Bouquet, Eugena Burkerta, André Deraina, Othona Friesza,
Ernsta Fritscha, Juana Grisa, Oskara Kokoschki, Arno Brekera, Charlesa Camoina,
Heinricha Campendonka, Cezanne’a, Othone Coubine’a, Charlesa Crodela,
Josepha Czakyego, Roberta Delaunaya, Otto Dixa, Raoula Duty ego, Jean Paula
Flocha, czeskiego ekspresjonisty i kubisty Emila Filii, studiujagcego rowniez niegdy$
na akademii wroctawskiej Oskara Gawella, Henri Haydena, Pranza Heckendorfa,
Willy’ego Jaeckela, ,,patetyka” Richarda Janthura, Georgesa Karsa, Brunona
Krauskopfa, norweskiego artysty Pera Krohga, Paula Kiihna, Marie Laurencin,
Ferdinanda Legéra, André Lhote, Jean Metzinger, E.W. Naya, Emila Noldego,
Williego Nowaka, Emila Orlika, Rolanda Outdota, Hansa Purrmanna, Klementa
Redko, Joachima Ringelnatza, Rudolpha von Ripper, Wolfa R&hricht, Damila
Huetha, Georga Schrimpfa, Gino Severiniego, Paula Signaca, Leopolda Survage’a,
Heinricha Tiipke, Helene Tiipke Grande, Gena Wollheima.

Powyzsza bogata lista jedynie czg$ci z prac malarskich nalezacych do kolek-
cjonera, nie wspominajac o kilku tysigcach gorzej zinwentaryzowanych grafik,
dowodzi, iz wroctawski mitosnik sztuki zainteresowany byt tylko i wylacznie sztu-
ka wspodlczesng. Wsrdd jego zbiorow spora czg$C stanowia prace artystOw pocho-
dzenia zydowskiego. Adwokat $wiadomie kupowat dzieta tworcow zydowskich,
a tematy jakich one dotycza nie zawsze byly neutralnym motywem zwigzanym
z pejzazem i portretem, lecz byly to watki zakorzenione w kulturze zydowskiej,
a nawet we wspotczesnych problemach politycznych, czego dowodzi portret Theo-
dora Herzla autorstwva Hermanna Strucka. Za taka postawa kolekcjonera stato
uniwersalistyczne poczucie solidarno$ci z artystami wywodzacymi si¢ z tej samej
kultury bez wzgledu na preferowany kierunek. Rowniez bez wzgledu na to, czy
w swojej tworczoéci podejmowali oni watki zydowskie, czy tez nie. Swiadczy to
0 zaangazowanym, niesnobistycznym charakterze jego kolekcji. Adwokat Litt-
mann byl szczerym amatorem wspotczesnej sztuki, a swoja dziatalno$¢ pojmowat
w charakterze pewnej misji, ktéra wychodzita poza prywatne ambicje konesera.
Kolekcjoner byt wielbicielem sztuki Kithe Kollwitz i posiadal niemal wszystkie
jej prace. W 1928 r. wraz z wlascicielem fabryki Maksem Fingerhutem pozyczy-
li swe zbiory Kollwitz berlinskiemu Gabinetowi Miedziorytow na wystawel19.

Podobne przywigzanie i zainteresowanie Ismar Littmann wykazywal w sto-
sunku do artystow wroctawskich. Poprzez bliska znajomos$¢ z Otto Muellerem
i jego uczniami przebywal w $rodowisku artystycznym, wspomagat finansowo
mlodych malarzy, kupujac ich dzieta, na ktoére nie bylo zbyt wielu kupcow wsrod
mecenaséw wroctawskich. Najwyrazniej sam chetnie pozowal do portretow spo-
rzadzanych przez zaprzyjaznionych malarzy: Kéthe Ephraim Marcus i Henricha

119 K. Holz, op. tit., s. 11.
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Tischlera, znana jest rowniez historia rzekomego aktu corki kolekcjonera, jaki
sporzadzi¢ mial Otto Mueller. Ismar Littmann byt jednym z nielicznych propa-
gatorow sztuki ekspresjonistycznej na terenie Wroctawia. Byt prawdziwym mitos-
nikiem sztuki wspolczesnej, na ktora nie zawsze bylo go sta¢, czego dowodza za-
chowane weksle i rachunki. Popierat §rodowisko skupione wokot Kiinstlerbund
Schlesien. W swoim domu przy ulicy Eichbornstrasse 4 (obecnie ul. F. ks. Druc-
kiego-Lubeckiego) (il. 108), ktory znajdowat si¢ w niezwykle dogodnym i waz-
nym miejscu — nieopodal synagogi Na Wygonie, jego biura przy Swidnickiej 30,
a co najistotniejsze: usytuowanym niemal dokladnie w centrum rozwijajacego si¢
kompleksu kulturalno-handlowego oraz budynku Muzeum Slaskiego, pragnat zor-
ganizowa¢ otwartg galeri¢ sztuki. Nie tylko udostgpniat pojedyncze egzemplarze
ze swojej kolekcji na ré6znorodne wystawy w miesciel2(, ale pragnal, aby jego na-
zwiskiem sygnowana byla pierwsza wystawa sztuki wspolczesnej we Wroctawiu.
Probujac nawigzaé do ,,ztotych czasd6w” mecenatu nowoczesnej sztuki matzenstwa
Neisserow wystawa ta odby¢ si¢ miata wlasnie w ich willi. Zachg¢cony ekspozycja
artystow wspotczesnych zorganizowana w salach muzeum w listopadzie 1929 r.,
gdzie czg$¢ dziet Hofera, Klee i Schmidta Rottlufa pochodzita z jego kolekcji,
w grudniu 1929 r. Ismar Littmann sam zgtlosit si¢ do radcy miejskiego Leissnera
z propozycja stworzenia z jego kolekcji oddziatu sztuki wspotczesnej w lokalnym
muzeum, gdyz, jak twierdzil, posiadane przez miasto zbiory nie sa wystarczajace,
by takowe stworzy¢, a jego datek moglby uzupetnié te luke. W swojej propozycji
uzyt rowniez argumentu pedagogicznego — stwierdzil, ze otwarta wystawa miej-
ska umozliwi mtodym, lokalnym artystom kontakt ze sztuka wspoétczesna. Row-
niez inni obywatele miasta powinni che¢tnie odwiedza¢ takowa galerie, ktorej
dziatalno$¢ miataby by¢ wzbogacona o profesjonalne wyktady historykéw sztuki
oraz spotkania z artystami. Waznym stwierdzeniem jest rowniez propozycja, aby
wycieczki szkolne mialy mozliwo$¢ zwiedzania ekspozycji za darmo. Miato to nie
tylko wzbudzi¢ nowe zainteresowanie wroctawian sztuka, lecz takze rozstawi¢ imi¢
Wroctawia w artystycznie zainteresowanych kregach Niemiecl2l. Ton Littmanna
jak najmocniej probujacy przekona¢ radce miejskiego, ze miasto potrzebuje kon-
taktu ze wspotczesna sztuka, zmierzal do tego, aby po planowanej juz z Erwinem
Hinzte wystawie zapewni¢ swoim zbiorom bardziej pewne i stale miejsce ekspo-
zycji. Jego marzeniem bylo stworzenie nowoczesnej galerii we Wroclawiu, a wy-
stawa zorganizowana we wspOlpracy z Museum der Kunstgewerbe miata by¢

120 Migdzy innymi duza czgs$¢ grafik Kéthe Kollwitz ze zbiorow Littmanna znalazla si¢ na wy-
stawie artystki Berlinie w 1928 r. Zob. SM, 5, 1928, nr 3, s. 131. W 1929 r. jego kolekcja znalazta si¢
na wystawie malarstwa wspotczesnego w Muzeum Slaskim. Zob. F. Landsberger, Bildende Kunst. Ein
moderner Saalim Museum Ausstellungen, SM, 6, 1929, nr 11, s. 496-498.

12 MNWTr, DD, sygn. 1/57 (311).
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jedynie wstepem do szerzej zarysowanej dziatalnos$ci kolekcjonera oraz planu prze-
znaczenia jego zbiorow.

Przygotowania do wystawy trwaty od poczatku 1930 r. Pierwotnie jako miej-
sce ekspozycji wybrano dziedziniec i wolne pokoje wysokiego parteru w Museum
der Kunstgewerbel2) z zamierzeniem rozbudowania tej czesci i przeznaczania na
state ekspozycje sztuki wspotczesnej. Ostatecznie jednak zapelniono obrazami po-
koje willi Alberta i Toni Neisserow na Szczytnikach. Na parterze wisialy prace
Luciena Adriona, Wilhelma Kohlhoffa, Willy’ego Kriegela, Pera Krohga, jeden
z obrazéw Zygmunta Menkesa i Ernsta Wilhelma Naya, Gonzalesa de la Serny,
Maurice’a Utrillo, czyli najbardziej warto$ciowe dzieta w kolekcjil23. W galerii
rozwieszono wszystkie obrazy Jankiela Adlera, Josepha Piocha, Leopolda Gottlie-
ba, wigkszo$¢ obrazow Paula Kleinschmidta, jeden Joachima Ringelnatza oraz
Leopolda Survage’a. W tzw. pokoju akwarelowym mozna bylo podziwia¢ kom-
pozycje Heinricha Campendonka, akty Othona Friesza, martwa natur¢ Kran-
skopfa, widok ulicy Jeana Metzingera, martwg natur¢ Jeanne’a Pougny, obraz Jo-
achima Ringelnatza, Georga Schrimpfa, Gonzalesa de la Serny, martwe natury,
dwa obrazy Gino Severiniego oraz kompozycje abstrakcyjne Georgesa Valmiera.
Pokdj $niadaniowy zapethiony byt dzietami Josepha Czaky’ego, Roberta Delau-
naya, Juana Grisa, Augusta Herbina, Zygmunta Menkesa, E.W. Naya. W sumie
na wystawie znalazto si¢ 56 dziet z kolekcji Littmanna, a wydarzenie to opisane
zostalo w prasie wroctawskiejl24.

Okres, na ktoéry przypadata organizacja wystawy byl jednocze$nie czasem,
gdy Littmann najwyrazniej musiat zmierzy¢ si¢ ¢ kltopotami finansowymi, stad
tez dluzsze trwanie ekspozycji na zyczenie dyrektora Sparkasse, u ktérego kolek-
cjoner zaciggnal kredyt, zastawiajac wystawione dzieta. Muzeum przetrzymato
wypozyczone obrazy w domu Neisseréw jako depozyt. Po wystawie adwokat prze-
kazal czg$s¢ malowidel wroctawskiemu oddziatowi Sparkassel25. Ta jednak
w wyniku ztej sytuacji ekonomicznej, zgodnie z zaleceniem 6wczesnego dyrekto-
ra Hintzego, nie sprzedata owych dziet, lecz zlozyla w depozycie oddziatu Schloss
Museum (Muzeum Zamkowe)l26. Wedlug ciagnacej si¢ rowniez przez caly rok
1933 korespondencji mig¢dzy zarzadem banku a dyrektorami muzeum przejetych
zostato 25 obrazow, a wsrod nich dzieta Wollheima, Roberta Delaunaya, Josepha
Hocha, Othona Friesza, Leopolda Gottlieba, Juana Grisa, Auguste’a Herbina,

122 Ibidem, sygn. 1/58, 313, 314.

123 Swiadcza o tym roéwniez cenych owych prac, ktore wedtug listy zostaly oszacowane jako
najdrozsze; zob. ibidem, 316.

124 SM, 7, 1930, nr 9, s. 407. W numerze zamieszczno reprodukcje obrazu Leopolda Gottlieba
Bildniss des Malers M.

125 MNWTr, sygn. 1/58, 336.

126 Ibidem, 326-351.
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Mojzesza Kisslinga, Willyego Kriegela, Pera Krohga, Zygmunta Menkesa, Jeana
Metzingera, de la Serny, Gino Severiniego, Maurice’a Utrillo. Do konca marca
1934 r. znajdowaty si¢ one w domu Neisserow, skad zostaty po $mierci Littmanna
wywiezione przez Sparkasse. Cz¢$¢ z nich ostatecznie przeszta na wlasno$¢ banku.
Efemeryczny los wystawy Littmann wigzat si¢ takze z faktem obcigcia funduszy
na dom Neisserow i powolnym zanikiem funkcji willi na Szczytnikach jako miej-
sca ekspozycji. Ostatecznie fundacja NeisseroOw zostata rozwigzana 15 XII 1936 r,,
aw 1945 r. samg willg zniszczyly bomby zrzucane na twierdz¢ Wroctaw.
Historia kolekcji Ismara Littmanna jak zadna inna naznaczona jest pi¢tnem
tragizmu, jaki byl skutkiem rasistowskich przesladowan narodowych socjalistow,
ktore nasilaly si¢ i utrwalaly szczegdlnie po wprowadzeniu ustaw norymberskich.
Wtedy to ludnos¢ zydowska pozbawiona zostata praw obywatelskich, prawa do
dotychczasowego zycia, a takze do wykonywania zawodu. W tym sensie los ko-
lekcjonera stal si¢ takim samym, jak uwielbianych przez niego artystow. Nie
mogac pracowac jako prawnik, borykajac si¢ z coraz wigkszymi ktopotami finan-
sowymi, po tym jak 17 XII 1933 r. obok jego domu wladze nazistowskie otwo-
rzyly obrazliwg wystawe: ,,Kunst und Geistesrichtung 1918-1933”, Ismar Litt-
mann popetnit w 1934 r. samobdjstwo. Jego kolekcja obrazéw i grafik, z ktorych
wigkszo$¢ juz wtedy kwalifikowata si¢ jako ,,sztuka zdegenerowana” nie tylko ze
wzgledu na to, iz nalezaty do zydowskiego mecenasa, ale reprezentowaty zniena-
widzony przez nazistow kierunek ekspresjonistyczny, zostatla rozparcelowana,
a poszukiwania niektorych czesci kolekcji trwaja do dzisiaj. Spadkobiercom ad-
wokata nie udalo si¢ uchowac czgsci obrazow. Probujac sprzedac¢ je na aukcji
Maksa Perlego w Berlinie, padli ofiara akcji aryzacyjnej mienia zydowskiego,
w ten sposob skonfiskowane dzieta przewieziono do magazyndéw Galerii Naro-
dowej w Berlinie. Inna ich czgs$¢, uznana za ,.entartete Kunst” zostala spalona,
z okoto 64 dziel zachowato si¢ w ten sposob jedynie 15127. Kilka z nich znala-
zto si¢ prawdopodobnie w 1937 na wystawie ,,Entartete Kunst” w Monachium.
Te dzieta, ktore byly w depozycie wroctawskiego Muzeum Rzemiost w 1939 r.
juz niemal bez ogrodek mogty zosta¢ poddane ,,aryzacji”. W ten sposob na wia-
snos¢ miasta przeszly nie tylko resztki kolekcji Littmanna, lecz takze pozostatych
kolekcjonerow zydowskich ze §lagskiej stolicy (Carla Sachsa, Else Smoschewer,
Isracla Kaima oraz Maksa Silberberga)l28. Wicle dziel ze zbiorow wroctawskiego
adwokata wisi w $wiatowych galeriach bez wskazania ich pierwotnej prowenien-
cji. Jest to jedna z przykrych konsekwencji zafalszowan, jakie miaty miejsce pod-

127 Zob. A. HeuB, Das Schicksal derjiidischen Kunstsammlung von Ismar Littmann. Ein neper
Fallvon Kunstraub wirftgrundsdtzliche Fraget aus, http://www.bnaibrith.ch/kultur2.htm, interneto-
wa wersja artykulu opublikowanego w ,,Neu Ziirische Zeitung’, 17 Vili 1998, nr 188.

128 Ibidem. Tu réwniez szeroko o dziejach kolekeji Littmanna w kontek$cie trwajacych do cza-
s6w obecnych procesow restytucyjnych, prowadzonych przez krewnych adwokata.
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czas akcji przywlaszczania sobie mienia zydowskiego przez nazistowskie instytu-
cje. Rozproszona kolekcja jest trudna do zrekonstruowania, nie posiadajac
inwentarza, po wojnie potomkowie kolekcjonera, ktorym udato si¢ przezy¢ Ho-
lokaust, nie mogli stara¢ si¢ o zwrot mienia z braku koniecznych dowodéw wta-
sno$ci. Przyczyng takiego stanu rzeczy wedlug Anji Heul3 jest fakt, iz rowniez
przed 1935 r. rodzina Littmann zataitla swoje mienie majatkowe. W tym celu
podzielili takze kolekcje. Dzieta wystawiane byly w galeriach pod réznymi na-
zwami, zwykle ukryte pod inicjatamil29. Dopiero po odkryciu dwoch nieznanych
dotychczas inwentarzy w spadku synéow Littmanna powolne rekonstruowanie ko-
lekcji byto mozliwe. Ow inwentarz sporzadzony byl rzekomo przez wroctawskie-
go historyka sztuki, rowniez milosnika kierunku ekspresjonistycznego Bernarda
Stephana. Drugi inwentarz, odregczny, zostat stworzony przez samego Littmanna.
Jeden z syndéw, ktory wyemigrowatl do Ameryki, prawdopodobnie w tajemnicy
trzymatl rowniez okolo 100 grafik nalezacych do jego ojca. Obecnie spadkobier-
cy Ismara Littmanna wciaz szukaja straconych dziet, z ktérych czgs¢ udalo sie
juz odzyskacl3). W przemowach, licznie cytowanych w periodykach artystycz-
nych oraz na stronach internetowych dotyczacych utraconego mienia, rodzina
podkreslata fakt, iz nie tylko dzieta zostaly przywrdécone rodzinnemu dziedzic-
twu, ale przede wszystkim poprzez rozpoznanie proweniencji unikatowych ob-
raz6w przypomniano rowniez tworce tej kolekceji, ktérego dorobek oraz nazwisko
odeszty w zapomnieniel3l.

Prezentowane przeze mnie kolekcje, powstate w okresie weimarskich Nie-
miec s3 dowodem na to, iz za che¢cig posiadania i eksponowania wspolczesnych
dziet sztuki i prywatnymi zainteresowaniami wynikajacymi z potrzeb estetycznych
wyrafinowanych koneseréw stata che¢é czynnego wspédhuczestnictwa w zyciu kul-
turalnym Wroctawia. Wérod nich jedynie Littmann wykazywat szczegdlne zain-
teresowanie sztukg tworzong przez artystow pochodzenia zydowskiego. Pozostali
uczestniczyli w przedsigwzigciach nowoczesnych organizacji zydowskich. Wyczu-
walna biwalencja w ich zachowaniu oraz podwdjne poczucie przynaleznosci kul-
turowej pozwalato im bra¢ udziat w obu §wiatach rownolegle. Z kazdego z nich
czerpali odmienne do$wiadczenie spoteczne i kulturowe. Jednak celem, ktory im

129 Ibidem.

130 Pozwy restytucyjne zlozone zostaty przez Ruth i Chaima Helleréw, ktérym udalo si¢ tym
sposobem odzyska¢ m.in. wystawione na aukcji Maksa Perlego w 1935 r. obrazy Lovisa Corintha,
Luciena Adriona, Kanoldta oraz Karla Hofera. Prawa do kolekcji posiada takze Jane Lerner, wnuczka
Littmanna, corka najstarszej corki adwokata — Ewy.

131 M.S. Dugot, The Holocaust Claims Processing Office. New York States Approach to Resolving
Holocaust-era Art Claims, http://www.banking.state.ny.us/rp040107.htm.
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przyswiecat bylo utrzymanie podwoéjnego dziedzictwa, dokonan wyobrazni arty-
stycznej paryskiej i niemieckiej bohemy, lecz takze w bardziej partykularnym sen-
sie — podtrzymanie pamigci o tradycji zydowskiej na poziomie spolecznym bar-
dziej niz religijnym. Sztuka doskonale nadawala si¢ rowniez na posrednika
mig¢dzy pokoleniami i réznymi tradycjami. Zaspokajata rowniez okre$lone aspi-
racje spoleczne.

Ernst Scheyer i Franz Landsberger — dwaj wroclawscy
historycy sztuki zydowskiego pochodzenia z Wroclawia

Rozwo6j poparcia dla sztuki oraz zainteresowanie nig nie bylo specyfika je-
dynie prywatnych kolekcjonerow, ale stato si¢ rowniez domeng specjalistow. Dwaj
znaczacy historycy sztuki pochodzenia zydowskiego Franz Landsberger oraz Ernst
Scheyer ukonczyli wroctawski fakultet, a w swoich wszechstronnych badaniach
sktaniali si¢ réwniez ku problemom sztuki zydowskiej. Szczegoélnie Landsberger
byt jednym z pierwszych historykoéw sztuki, ktory napisal wstep do sztuki zydow-
skiej. Tom zatytulowany ,Jidische Kunst” zostal po raz pierwszy wydany
w 1935 r., a jego rozszerzona wersja angielska ukazata si¢ w 1946 r. Dzialalno$¢
Landsbergera i Scheyera zbiega si¢ z czasem, kiedy zmienia si¢ profil dziatalnosci
Muzeum Slaskiego, a lokalne srodowisko stalo si¢ nieco bardziej otwarte na nowe
prady w sztuce. W 1919 r. dyrektorem Schlesisches Museum zostal Heinz Braune,
ktory wprowadzit istotne reformy w kompozycji i charakterze ekspozycjil32, na-
dajac im charakter edukacyjny. W swej dzialalnos$ci ktadl nacisk na prezentowa-
nie sztuki wspolczesnej, a za jego dyrektoriatu zbiory muzeum zostaly wzboga-
cone o dzieta malarzy XIX- i XX-wiecznych. Réwniez jego nastepca Erich Wiese
kontynuowal prace swego poprzednika, z ktorym dzielit pasj¢ muzealnika, mitos-
nika sztuki wspotczesnej, a takze badacza §laskiej sztuki §redniowiecznej. To wilas-
nie w drugiej dekadzie XX w. wspolpraca pomigdzy lokalnymi kolekcjonerami
a instytucja muzeum byla najowocniejsza. Wspomniana wcze$niej kolekcja nalezaca
do Carla Sachsa dzigki determinacji Ericha Wiesego pozostata we Wroctawiu.

Z kolei druga, prezna placowka muzealng, w ktorej rozwijato si¢ nowe po-
kolenie badaczy i krytykow sztuki bylo utworzone pod koniec XIX w. Schlesi-
sches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiirmer, dla ktérego znaczacymi oso-
bowosciami byli: Conrad Buchwald, ktory opiekowat si¢ m.in. podlegltymi
muzeum zbiorami domu Neissero6w oraz Erwin Hintze — p6zniejszy wspotpracownik

132 P. Lukaszewicz, Slgskie Muzeum Sztuk Pieknych, w: Muzea sztuki w dawnym Wroclawiu/

Kunstmuseen im alten Breslau, red. P. Lukaszewicz, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw
1998, s. 84.
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przy tworzeniu Jidisches Museum. Ten ostatni studiowal u Richarda Muthera,
ktory byl autorytetem dla dwczesnego sSrodowiska mtodych adeptéw historii sztu-
ki, szczegolnie tych zajmujacych si¢ sztuka wspotczesng. Jego emocjonalny, barw-
ny sposob pisania o sztuce, a takze interesujace wyklady mial wptyw na wroctaw-
ska krytyke artystyczna publikujaca w ,,Schlesische Monatshefte”.

Rozpoczeta przed 1 wojng Swiatowa wspolpraca profesjonalnych malarzy
z prywatnymi kolekcjonerami byta kontynuowana réwniez w epoce Republiki
Weimarskiej. Cecha charakterystyczng tego srodowiska byta niezwykta ré6znorod-
nos¢ artystycznych dzialan, inicjatyw wystawienniczych oraz rozwijanych badan,
a pracownicy uniwersytetu, profesorowie wroctawskiej akademii, arty$ci oraz ko-
lekcjonerzy wspotpracowali ze sobg przy réznorodnych przedsigwzigciach. Przy-
ktadem na to moze by¢ chociazby zorganizowana w 1929 r. wystawa WuWa
(Wohnung und Werkraum), a takze wystawy Kiinstlerbund Schlesien. Wydane
przez zwiazek artystow trzy tomy zawieraty krytyke tworczosci wspolczesnych ar-
tystow wroctawskich piora Guido Leitgeba, Augusta Griesebacha i Pranza Lands-
bergera. Publikacje zbioréw odbyly si¢ przy wsparciu jednej z kluczowych posta-
ci w 6wczesnym $rodowisku — Bernarda Stephana, kolekcjonera gltownie sztuki
wspolczesnych wroctawskich artystow skupionych wokot Otto Muellera.

W badaniach z dziedziny historii sztuki od poczatku XX w. ktadziono szcze-
golny nacisk na aspekt regionalny. Dotyczyt on zarowno sztuki $redniowiecznej,
ale rowniez odkrytych na nowo $laskich mistrzow, jak chociazby Willmanna, kto-
rego pierwsze opracowanie tworczosci wyszto spod piora Ernsta Klossa w 1930 r.
W drugiej dekadzie XX w. powstata niezwykla iloé¢ przewodnikéw po Slasku
oraz opracowan wroctawskich zabytkéw. Jednoczes$nie ci sami krytycy potrafili
zainteresowac si¢ tworczoscia malarzy wroctawskiej akademii. Dowodem na to sa
artykuty w ,,Schlesische Monatshefte”, w ktorym znalazly si¢ recenzje wszystkich
biezagcych wroclawskich oraz berlinskich wystaw, przeplatajace si¢ z esejami na
temat $laskich dawnych mistrzéw oraz zabytkowej architektury. Jednocze$nie
pewna tesknota za ideatami epoki wilhelminskiej przejawiata si¢ przywolywaniem
tamtych czasow poprzez organizowane wystawy o charakterze historyczno-kultu-
rowym: ,,Schlesische Biedermeier” czy monograficznej, poswigconej tworczosci:
Gerharda Hauptmanna (1932).

W $rodowisku wroctawskich badaczy zaangazowanych we wszystkie wspo-
skiego. Pierwszy z nich — Franz Landsberger, redaktor ,,Schlesische Monatshefte"
~ byt jedna z wiodacych postaci 6wczesnej krytyki, interesowat si¢ nowymi zja-
wiskami w tworczosci artystow wroctawskiej akademii, a takze zaangazowatl sig
w tworzenie pierwszej, profesjonalnej placowki muzealnej, eksponujacej sztuke
zydowska. Drugi — Ernst Scheyer, specjalista w dziedzinie malarstwa XIX- i XX-
-wiecznego - byt od 1929 r. Scistym wspotpracownikiem Erwina Hintzego
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1 wspotorganizatorem wielu wystaw pos§wigconych sztuce $laskiej. Historyk sztu-
ki, ktéry nie zaprzestal badan nad Wroctawiem nawet po II wojnie Swiatowej,
kiedy mieszkatl z dala od swego rodzinnego miasta.

Franz Landsberger

Franz Landsberger urodzit si¢ w 1883 r. w Katowicach, gdzie uczgszczat do
gimnazjum. Tam zwiazal si¢ z grupa o artystycznych zainteresowaniach, do kto-
rej nalezat rowniez jego krajan Ludwig Meidner. Po przeniesieniu si¢ do Wrocta-
wia po 1900 r. uczgszczal do Gimnazjum s$w. Marii Magdaleny i juz wtedy fa-
scynowat si¢ zyciem, jakie wroctawski $wiat artystyczny wiodt w willi Neisserow,
ktora zgodnie z jego wspomnieniami byla w 6wczesnym czasie jedyng mekka dla
mlodziezy zainteresowanej nowoczesng sztuka, a takze zrodlem pierwszych prze-
zy¢ estetycznych mtodego Landsbergeral  Od poczatku aktywnie uczestniczyt
w zyciu kulturalnym miasta, przystuchiwat si¢ dyskusjom spotykajacej si¢ w Cafe
Fahrig Szkoty Poetéw z Paulem Kellerem na czele.

Jego artystyczne fascynacje nie byly ograniczone do sztuk plastycznych
i poezji. Jako bywalec teatru Lobego byl wielbicielem wystgpujacych w nim Vilmy
Hing i Marii Meier, grajacych gléwne role bohaterek sztuk Ibsenal33 Zaznawszy
tego $wiata, ktory, jak sam przyznaje, zaczynal si¢ we Wrocltawiu, lecz konczyt
w Berlinie lub Monachium, gdzie wyjezdzali najzdolniejsi, on réwniez opuscit
Slaska stolice zaraz po maturze w 1903 r. Przebywat w Berlinie, Monachium i Ge-
newie, gdzie ostatecznie obronit dyplom magisterski. Na wroctawska uczelnig¢
wroécit, by pisa¢ doktorat w czasie gdy autorytetem w tutejszym instytucie histo-
rii sztuki byl Richard Muther.

Po obronie doktoratu Franz Landsberger ostatecznie osiedlit si¢ we Wrocta-
wiu, zamieszkujac nowoczesng dzielnicg na potudniu miasta przy zatozonej przez
Juliusa Schotlidndera alei Wisniowej. Jego willa miescita rowniez prywatng kolek-
cj¢. Na jej Scianach wisialy m.in. dzieta krewnego Pranza Landsbergera — Juliusa
Muhral3s. Historyk sztuki, ktory swoj doktorat na temat zwigzkoéw literatury
Goethego i sztuki Johanna Heinricha Wilhelma Tischbeina, pisal pod kierunkiem
Richarda Muthera, pracowal jako wykladowca na uniwersytecie przygotowujac
wyktady z roznorodnej tematyki od renesansu po sztuke wspolczesng. W 1912 r.
uzyskat habilitacje. W czasie I wojny $wiatowej rozwijat si¢ naukowo, coraz bar-
dziej sklaniajac si¢ ku sztuce wspodlczesnej. Zostal doradca od spraw sztuki

133 F. Landsberger, Bilder steigen in mir auf, w: Meine schlesischenJahre. Errinerungen aus sechs
Jahrzehnten, red. H. Hupka, Miinchen 1964; idem. Obrazy ozywajg we mnie, ,,Odra” 10, 1993, nr 33,
s. 17.

134 Ibidem

135 Zob. E. Scheyer, Briefe LudwigMeidners..., s. 77.



Ernst Scheyer i Franz Landsberger 265

w ,,Schlesische Zeitung”, wystgpowal rowniez z cyklem wyktadéw z historii sztu-
ki na wroctawskiej Staatliche Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe. Jego gtow-
nym celem bylo przyblizenie dokonan tworczych nowoczesnych artystow. Jego
polemiki z konserwatywnym zarzagdem muzeum doprowadzily do dymisji jedne-
go z dyrektorow galerii obrazéw1361¥b zakonczeniu [ wojny $wiatowej Landsber-
ger zostal profesorem na wroctawskim uniwersytecie. Z rado$cig wital nowego
dyrektora muzeum, ktorym w 1919 r. zostal mianowany Heinz Braune. W 1919 r.
opublikowat pracg na temat wspolczesnych pradow w sztuce: Impressionismus und
Expressionismus. Eine Einfiihrung in das Wesen der neuen Kunstxy7. Od polowy lat
20. XX w. byt czlonkiem Kulturbund Schlesien i od 1926 r. redaktorem naczel-
nym zwigzanego z tg organizacja miesi¢cznika ,,Schlesische Monatshefte”. Stat si¢
znanym wroclawskim krytykiem, ktory w swoich pismach zajmowat si¢ gltéwnie
wspolczesnymi artystami, zarowno architektami, jak i grafikami oraz malarzami
z Wroclawia, zwigzanymi z akademia. W$rod nich bardzo cenit twérczos¢ Ludwi-
ga Meidnera, z ktérym prowadzit zywa korespondencj¢ pod koniec lat 20., od-
nowiona w kilkadziesiat lat po II wojnie Swiatowej.

Franz Landsberger byl autorem wielu artykuléw na temat twoérczosci wro-
clawskich artystow, a wsérod nich Margarete Moll, Hansa Poelziga. W ,,Schlesi-
sche Monatshefte” opublikowal m.in. recenzj¢ z wystawy w galerii Paula Cassirera
prezentujgcej obrazy ze zbiorow jego sasiada Leo Lewinal38. Aby propagowaé
mlodych poetéw, zwigzal si¢ takze ze $laskim radiem, gdzie rozpisat konkurs dla
debiutujgcych tworcow. W trudnych dla wspoélczesnych artystow czasach starat
si¢ organizowa¢ wystawy majace pomoc im ci¢zkiej sytuacji materialnej. Temu
celowi miata sluzy¢ m.in. wystawa , Junge Schlesien” (1930), ktora miata miejsce
w pomieszczeniach Generalnej Komendantury. Krytyk sam chodzit do pracowni
artystow, wybierajac prace i wiele z tych, ktore pojawily si¢ na owej ekspozycji
wyszto spod pedzla artystow pochodzenia zydowskiego.

Obok wszechstronnych dziatan i zainteresowan Landsberger otwarcie anga-
zowal si¢ rowniez w dzialalno$¢ organizacji zydowskich we Wroctawiu. W 1910 r.
utworzyl Verein fiir Jiidische Kunst (Zwigzek na Rzecz Zydowskiej Sztuki). Pod
koniec lat 20. XX w. byl aktywny na uniwersytecie oraz w Kiinstlerbund Schle-
sien, zaangazowany w propagowanie wiedzy o Wroctawiu, brat udziat w powo-
tywaniu do zycia Muzeum Zydowskiego we Wroctawiu. Jako redaktor ,,Schlesische
Monatshefte” pracowal jeszcze w 1933 r. Wtedy to opublikowal m.in. artykut
o Alfredzie Graetzerzel39.

136 F. Landsberger, Obrazy ozywajg we mnie..., s. 19.

137 Idem, Impressionismus und Expressionismus. Eine Einfiihrung in das Wiesen der neuen Kunst,
Leipzig 1919.

138 SM, 4, 1927, s. 232.

139 F. Landsberger, Alfied Graetzer, SM, 10, 1933, nr 2, s. 52.
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W czasach, gdy mieszkat juz w USA, znany ze swojego sentymentu do mia-
sta historyk sztuki, chetnie wracal do niego pamigcia. Swoje wspomnienia, w kto-
rych przywoluje obraz zycia kulturalnego Wroclawia, a takze swoje zastugi na tym
polu, zatytutowat Obrazy ozywajg we mnie... Pomimo przykrych wydarzen, jakich
doswiadczyt w $laskiej stolicy, szczegdlnie po bojkocie kwietniowym, po odsunig-
ciu go od funkcji redaktora ,,Schlesische Monatshefte”, a takze z Kulturbund
Schlesien, w miescie, ktore w owym czasie, ,,z z6lta farbg na zydowskich skle-
pach, nigdy nie wygladato obrzydliwie)’140, po latach twierdzit, ze nie doswiad-
czyl tu zadnej krzywdy fizycznej. Mimo to, bedac juz w Ameryce, pragnal zapom-
nie¢ o Wroclawiu. Ponowny sentyment obudzit si¢ w nim na widok zniszczen
wojennych powstatych w wyniku walk o Festung Breslau, kiedy to wigksza czgs¢
zabytkow zostala zniszczonal4l.

Landsberger byl erudyta otwartym na nowe do$wiadczenia naukowe i ba-
dania r6znych obszarow historii sztuki. Swoje zainteresowania $laska sztuka wspot-
czesng dzielit z zamilowaniem do okresu renesansu. Opublikowal m.in. napisana
w duchu woellflinowskim ksigzke Die kiinstlerischen Probleme der italienischen Re-
naissance (Halle 1922). Jeszcze w 1932 r. wydal swoje najwicksze dzieto —
Die Kunst der Goethezeit, Kunst und Kunstanschauungen von 1750—1830,
gdzie zawarl elementy swego doktoratu, a nowatorskim osiagnigciem Landsber-
gera bylo wprowadzenie proby nowych ram chronologicznych dla sztuki w okre-
sie Goethego.

Do konca 1934 r. pozostal wyktadowca na wroclawskiej akademii, lecz
potem wyjechat do Berlina, gdzie zostal mianowany nastgpca 6wczesnego dyrektora
tamtejszego Muzeum Zydowskiego. Funkcje te sprawowat od 1 V 1935 r. jako
nastepca Erny Stein. Powodem jaki przewazyl, ze to wlasnie Landsberger objat
to stanowisko byla jego publikacja na temat tworczosci Maksa Liebermannal4,
jaka zamiescit w ,,Jidische Rundschau”. To on zorganizowal w Berlinie posmiert-
na wystaw¢ Maksa Liebermanna, na ktoérej znalazly si¢ nie tylko dziela nalezace
do gminy, galerii i muzeum, lecz takze prace pochodzace z prywatnych zbioréw
zony malarza oraz kolekcjonera Heinricha Stahla. Landsberger miat najwyraznie;j
duze plany co do muzeum i, jak twierdzi Herman Simonl43, byl raczej optymi-

140 Idem. Obrazy ozywajq we mnie..., s. 21.

141 Ibidem, s. 22.

142 O wystawie po$miertnej Maksa Liebermanna w Berlinie w 1935 r. Zob. H. Simon, Lie-
bermann - Ausstellung im Centrum Judaicum, w: Geschichte und Geschichten (1997) (http://
www.berlinische-monatsschrift.de/bms/bmstxt97/9704gese.htm).

143 Max Liebermann und das BerlinerJiidische Museum von Herman Simon. Vorwort zum
Katalog der Ausstellung Max Liebermann — Was vom Leben iibrig bleibt, sind Bilder und Ge-
schichten, red. H. Simon, A. Galinat, U.W. Grimm, Stiftung ,,Neue Synagoge Berlin - Centrum
Judaicum”, Berlin 1997.
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stycznie nastawiony co do jego przysztosci. Pragnal poprzez dotacje prywatnych
wlascicieli i czlonkow gminy wzbogaci¢ zbiory sztuki synagogalnej i rytualnej
Jidisches Museum, lecz jego glownym marzeniem bylo rozbudowanie sektora
prezentujacego tworczos¢ wspolczesnych artystow zydowskich. Pragngl rowniez
rozwing¢ program wykladow o sztuce zydowskiej wzbogacony pokazem przezro-
czy. Jeszcze w 1935 r. wydal ksiazke Jiidische Kunst, w ktorej stawia wyzywajace
pytanie: ,,Czy istnieje sztuka zydowska?” (oryg. ,,Gibt es jiidische Kunst?”). W swej
antologii rozpatruje tworczo$¢ artystyczna w judaizmie od czaséw antycznych do
wspotczesnych, akceptujac niejako sprzecznosci oraz trudno$ci towarzyszace ro-
dzeniu si¢ pojecia sztuki zydowskiej. Utrzymuje, iz wynikaly one gléwnie z pro-
blemu z drugim przykazaniem, a jego przestrzeganie przypisuje przede wszystkim
sektom z czasoéw biblijnych, ktore nadawaly mu $cisle tradycyjng interpretacje.
W 1937 r. wydat rowniez niewielki zbidr listow Maksa Liebermannald4,

Swoj urzad dyrektora Muzeum Zydowskiego w Berlinie Franz Landsberger
sprawowal az do marca 1939 r.145 Niemal w ostatniej chwili, uchroniwszy si¢
przed prawdopodobng deportacja, obok dziesieciu innych zagrozonych naukow-
cow, zostal sprowadzony przez prezydenta Hebrew Union College w Cincinatti
na tamtejsza uczelni¢. Przerazony wydarzeniami Nocy Krysztatlowej dwczesny pre-
zydent Hebrew University College Julian Morgenstern rozpoczat akcje, ktorej
celem byto uratowanie umieszczonych na specjalnej liScie intelektualistow pocho-
dzenia zydowskiego z Europy. Oficjalne zaproszenia wystano w kwietniu 1939 r.
i obejmowaty one rowniez rodziny wybranych. Mimo to Landsberger, ktory przez
restrykcyjne wymagania mial problemy z uzyskaniem wizy, zostal umieszczony
w obozie Sachsenhausen dopoki nie uratowalo go zaproszenie filologa klasyczne-
go z Oksfordu Gilberta Murraya. Z Oksfordu ostatecznie udalo mu si¢ wraz
z zong Anng dosta¢ do Cincinatti. Franz Landsberger nalezal do trojki z o$miu
ocalonych przez polityke college’ll naukowcow, ktorzy zdecydowali si¢ dozywotnio
zosta¢ na uczelni. W Cincinatti historyk sztuki prowadzit dalsze badania nad sztuka
zydowska, ktore zaowocowaty publikacjami angielskojezycznymi, a w szczegolnosci

144 F. Landsberger, Max Liebermann: 70 Briefe, Berlin 1937.

145 Juz w 1940 r. na amerykanskiej emigracji ukazat si¢ artykul Landsbergera, w ktorym opisuje
°n dziatalnos¢ nieistniejacego juz wtedy muzeum w Berlinie, a takze innych mniejszych muzedw zy-
dowskich, w tym wroctawskiego. W do$¢ szczegdtowym opisie jego zbioréw mozna dopatrywac si¢
Prewencyjnego dziatania, wynikajacego ze stusznego strachu, iz niedtugo wiele z tych dziet zostanie
Uznane za zaginione. Landsberger wspomina takze koniec innych europejskich muzedéw zydowskich:
w Wiedniu, Pradze, kolekcj¢ Mathiasa Bersohna w Warszawie, a nawet sefardyjskich zbiorow w mu-
zeum amsterdamskim. W tym katastroficznym artykule badacz nie znajduje ratunku dla ,,skarbow
sztuki zydowskiej” nigdzie indziej niz w Ameryce, nawet nie w lei Awiwie, ktory - jak twierdzi - tez
zostal zbombardowany. Zob. idem, Our Art. Treasures, ,,The Menorah Journal” (New York), jesien
1940, s. 262-268.
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Jewish art (1946)146, bedaca jednym z pierwszych opracowan historycznych sztu-
ki zydowskiej po angielsku. Badacz opublikowat takze ksigzke Rembrandt, Jews
and the Bible (1946)147.

Po przybyciu do Cincinatti Landsberger pelnit funkcj¢ profesora i docenta
sztuki zydowskiej, ale juz w 1947 1. zostat oprécz tego dyrektorem nowo zatozo-
nego Muzeum Hebrew Union Collegel48. Franz Landsberger zmarl w 1964 r.
w swoim domu w Cincinatti, a jego ostatnig publikacja byta ksiazka Jiidische
Kunst in Neuen Deutschland z 1962 r.149

Ernst Scheyer

Druga osobowoscia wsrod wroctawskich historykéw sztuki zydowskiego po-
chodzenia byt Ernst Scheyer. Urodzony w 1900 r. we Wroctawiu, ukonczyt
Gimnazjum §$w. Elzbiety, a nastepnie w latach 1919-1929, podrézujac migdzy
Dreznem, Freiburgiem, Wiedniem i Heidelbergiem, obronit dyplom z historii
sztuki na uniwersytecie w Koloniil50. Pracowat jako kustosz wroctawskich zbioréw
muzealnych, wyktadat na wroctawskiej akademii sztuk i rzemiosl, a w lokalnych
periodykach artystycznych publikowat artykuly na réznorodne tematy. Byt eksper-
tem gtownie z zakresu sztuki §laskiej XIX 1 XX w. Interesowala go roéwniez sztuka
artystow wroctawskiej akademii, co zaowocowato powojenng publikacja ksigzki
Die Kunst Akademie Breslau und Oskar Moll (1961). Szczegdlnie bliski byt mu Otto
Mueller, a w poswigconym temu tworcy artykule Scheyer probuje obali¢ jego mit
jako ,;malarza Cyganoéw” i nazywa Muellera neoklasycysta, spadkobierca Hansa von
Maréesa, Ludwiga Hofmanna, a przede wszystkim Wilhelma Lehmbruckal5l.

Pod koniec 1929 r. historyk sztuki ostatecznie osiadt we Wroctawiu i zostat
wspotpracownikiem Hintzego przy miejskich zbiorach muzealnych. Wspdlnie
z jego zastgpca Masnerem zorganizowal w 1932 r. wystawe bedaca hotdem zto-
zonym Gerhardowi Hauptmannowi i jego twoérczosci. Po wojnie wtasnie to wy-
darzenie poczytywal sobie za jedno ze swych wigkszych osiggni¢¢, wspominajac
czgsto proces przygotowan oraz wspolpracownikowl52. Ernst Scheyer na poczatku

146 IdemJewish Art, Cincinatti 1946.

147 Idem, Rembrandt, Jews and the Bible, 1llinois 1946.

148 E. Scheyer, Eugen Spiro..., s. 85.

149 F. Landsberger, Jiidische Kunst in neuen Deutschland, opra¢. J. Guttmann, ,Jiidische Zere-
monialkunst «Aufbauy’, XII 1962.

150 H. Hupka, Kenner und Kiinder der Kunst Schlesiens. Ernst Scheyer — von Breslau nach De-
troit, ,,Schlesische Nachrichten” 2, 2005, s. 12.

151 E. Scheyer, Begegnungen mit der Kunst des schlesischen Otto Mueller, w: Fiir unser Schlesien.
Festschrififiir Herbert Hupka, Miinchen 1985, s. 298.

152 Idem, Geistiges Leben in der Emigration, ,,JJahrbuch der Schlesischen Friedrich-Wilhelms-
-Universitit zu Breslau” 1960, nr 5, s. 276.
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XX w. byl bywalcem Cafe Fahrig, gdzie spotykat si¢ m.in. z Hermannem-Neissem.
Jego publikacje przedwojenne dotyczyty jednak réznorodnych okresow w sztuce.
W latach 30. pisal m.in. o $redniowiecznych wytworniach tasiemek kolonskichl$3,
zajmowal si¢ takze tworczos$cia Hansa Wildermannal54, publikowal rowniez ksigz-
ki o malarstwie barokowym.

W 1933 n, w czasie trudnym dla artystow i naukowcow pochodzenia zy-
dowskiego, Ernst Scheyer wygtosit komentarz do wyktadu Zur Stilgeschichtejiidi-
scher Kulturgerdte. Odczyt miat miejsce w Muzeum Zydowskim we Wroctawiul5s.
Historyk sztuki byl tez ostatnim kustoszem oddzialu muzeum w domu Alberta
i Toni Neisserow i, co sam zaznaczal, jego pozegnanie z Wroctawiem odbywato
si¢ W tym samym czasie co wystawa prac wspolczesnych artystow ze zbiorow
Ismara Littmanna w willi stynnego matzenstwa. Dlatego data ta pozostata dla
niego symbolicznals6. W latach 70. XX w. to wlasnie on odnalazl czgs¢ litografii
z kolekcji Littmanna w domu dziekana Filozoficznego Fakultetu Uniwersytetu
w Oregon, ktora ten zakupit w Monachium w 1944 r.157

Ernst Scheyer byt jednym z tych, ktorzy otwarcie przeciwstawili si¢ zamknig-
ciu zbioréw willi stynnej pary przez narodowych socjalistow, czego dal dowodd
publikujac artykut w ,,Schlesische Monatshefte’158. W swoich wspomnieniach do-
tyczacych sztuki Otto Muellera wspomina wystawe, jaka zorganizowat w 19.31 .
Erich Wiese - ,,0tto Mueller-Gedachniss Ausstellung”, w ktoérej zaznacza, iz eks-
pozycja ta byla szczegdlnie popierana przez zydowska wyzsza warstwe¢ mieszczan-
skals9. Wymienia osoby najbardziej zaangazowane w to przedsigwzigcie, wsrod
ktorych byto wielu jego znajomych m.in. radca budowlany Richard Ehrlich, den-
tysta dr Rudolf Treuenfels, w koncu Ismar Littmann, ktéry odegral najwigksza
role¢ w kolekcjonowaniu dziet Otto Muellera we Wroctawiul60.

We swych wspomnieniach wroctawski historyk sztuki powoluje si¢ takze na
znajomos$¢ i zazytos¢ z Franzem Landsbergerem, ktory wspieral go w jego bada-
niach i projektach wystawl6l. Pomimo tego, ze we Wroctawiu kariera mtodego
naukowca skonczyla si¢ juz w 1933 r., te wczesne lata pracy w $laskiej stolicy
wywarly na nim ogromne pigtno, ktére spowodowato, ze tworczoscia lokalnych
artystow zajmowal si¢ takze na amerykanskiej emigracji.

153 Idem, Die Kélner Bortenweberei des Mittelalter, Mit 53 Abb. auf Tafeln. Augsburg, Filser
1932.

154 Hans IVildermann - Werkfolge, Regensburg-Bosse 1933.

153 Zob.BJG, 10, 1933, nr 2,'s. 1.

156 E. Scheyer, Um das Neisser Haus, SM, 7, 1930, s. 300.

157 Ibidem, s. 301.

158 Ibidem, s. 265, 266.

159 Ibidem, s. 299.

160 Ibidem.

161 Zob. H. Hupka, op. eit, s. 12.
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Zanim Ernst Scheyer dostat si¢ do Ameryki przebywat w Holandii, w Am-
sterdamie. Z tego okresu wspomina, jak na niewiele w tym zupelnie nowym kul-
turowo $rodowisku przydata mu si¢ jego wiedza i doktorat z historii sztuki zdo-
byty na wroclawskim uniwersytecie. Mimo to znalazt tam dla siebie zajecie.
Redagowat m.in. katalogi holenderskich i francuskich artystow, ktorzy wystawia-
li w Holandii. Tam tez przezywal swoje lata niepewnosci, bedac $wiadkiem
1 uczestnikiem emigracyjnego zycia innych zydowskich intelektualistow i artystow,
ktorych narodowi socjaliSci pozbawili prawa do wykonywania zawodu i przeby-
wania najpierw w Niemczech, a nastgpnie w calej Europie.

W Amsterdamie pozostawat ciaggle w krggu niemieckich intelektualistow,
artystow i pisarzy, m.in. Paula Citroena i Rudolpha Kaysera. Tam poznat réwniez
swojg przyszla zone, pianistk¢ Evelyne Rodrigues Pereira. W tym czasie Scheyer
przezywal tez swoiste rozczarowania bohaterami swojej mtodosci. Wspomina
m.in. z goryczg krétkowzroczno$¢ Gerhardta Hauptmanna, jaka ten przejawiatl
nawet po wydarzeniach 1933 r., a takze brak obiecanej wcze$niej pomocyl62.
Historyk sztuki przebywat okolo 1935 r. w Anglii, gdzie probowat zrealizowac
swoj plan zebrania materiatlow do ksigzki o Gerhardzie Hauptmannie. Naukowiec
bywat rowniez w Oksfordzie, gdzie korzystal z zasobow tamtejszej biblioteki czego
czesciowym owocem jest manuskrypt pracy o Karlu Josephie Raabem - malarzu
Goethego. Ernst Scheyer odwiedzil Wroctaw po raz ostatni w 1934 r. W swych
wspomnieniach z tego czasu szczegdlnie przywotuje wizyte w szpitalu u umie-
rajacego Maksa Pinkusa - mito$nika sztuki i bliskiego znajomego Gerhardta
Hauptmanna.

Do Ameryki wyemigrowat z listem poparcia od Alberta Einsteina (sic!),
z ktorego zong Else Scheyer przyjaznit si¢ i prowadzit korespondencjel63. Histo-
ryk sztuki osiadl w Detroit, gdzie juz w latach 1936-1938 byt asystentem dr.
Valentinera — dyrektora tamtejszego instytutu sztuki. Nast¢pnie powotano go do
nowopowstatego instytutu historii sztuki na uniwersytecie stanowym Wayne
w Detroit, gdzie mogt zajmowac si¢ nowoczesna sztuka niemieckal64.

To whasnie pochodzacy ze Slaska historyk sztuki, lecz zwigzany z uczelnig
amerykanska, jest autorem pierwszego opracowania dotyczacego artystOw wro-
ctawskiej akademiil65. Interesowatl si¢ takze sztuka ekspresjonistyczng i zajmowat
si¢ tworczosciag m.in. Heckelalt6 oraz swoim ulubionym artysta Otto Muelle-
reml67. Ze wzgledu na swe rozwinigte badania nad przedwojenna historig kultu-

162 E. Scheyer, Begegnungen mit der Kunst..., s. 283.

163 Ibidem, s. 289.

164 Ibidem, s. 301.

165 Idem, Die Kunstakademie Breslau und Oskar Moll, Wiirzburg 1961.

166 Idem, German Expressionist Prints, Drawings And Watercolors: Die Briicke, Detroit 1966.
167 Idem, Begegnungen mit der Kunst..., s. 301.
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ralng $laskiej stolicy zostal odznaczony w 1967 r. orderem Slaska. Pomimo tego,
iz na Slagsk nie wrocil, ciagle zainteresowanie historig niemieckiego Breslau wy-
nikato z glgbokiego przywigzania do miasta, w ktéorym naukowiec dorastal i gdzie
tak dobrze rozwijata si¢ jego naukowa kariera oraz kontakty. Uczestniczac w jego
kulturalnym rozkwicie Scheyer do konca zycia czut si¢ wroclawianinem.

Wigkszo$¢ publikacji powojennych Ernsta Scheyera dotyczylo Wroctawia.
Miasto, ktoére historyk sztuki musiat w wyniku prze§ladowan opusci¢, zawsze
wspominal z wielkim sentymentem i badat jego sztuke. Oprécz tomu ze zdjecia-
mi nadodrzanskiej stolicy oraz komentarzem Scheyera znanym pod tytulem Bre-
slau so wie es war (Diisseldorf 1977)168 oraz wyczerpujacego opracowania doty-
czacego literatury i sztuki na Slagsku w okresie biedermeierul69, opublikowal
rowniez prac¢ o zwiazkach Gerhardta Hauptmanna ze sztukami plastycznymil7(.
Liczba pozycji dotyczacych zycia kulturalnego Wroclawia, jakie Ernst Scheyer na-
pisal, mimo iz pracowal na amerykanskiej uczelni, swiadczy o tym, iz ciagle czut
si¢ on cze$cig kultury Slaska pierwszej ¢wierci XX w. Szczegélnie bliskie stosun-
ki taczyly go z rodzing Clary Sachs, byt tez mitosnikiem twoérczosci Eugena Spiro.
To wlasnie losy tych dwojga artystow i przyjaciot powigzat w swej ksigzcel7l, be-
dacej rowniez holdem zlozonym obu tym postaciom. Jako tto dla ich twoérczosci
opisuje on szereg zjawisk i wydarzen kulturalnych, jakie mialy miejsce w pierw-
szych dwoch dekadach XX w. we Wroctawiu, szczegélnie w powiazaniu z domem
Alberta i Toni Neisserow. Zywe obserwacje zjawisk, w ktorych badacz sam brat
udziat zaowocowaly cennym dzietem, ktére oddaje atmosfer¢ owych interesuja-
cych czasow.

Nie ma §ladu szczegdlnego zainteresowania Scheyera sztuka zydowska, ale
fakt, ze to wlasnie Eugenowi Spiro oraz Clarze Sachs po$§wigcit monografie, Swiad-
czy¢ moze, ze nalezac jak oni do $rodowiska zasymilowanych os6b pochodzenia
zydowskiego o kosmopolitycznym $wiatopogladzie w sposob widoczny utozsamiat
si¢ z nimi. Moglo to nastgpi¢ oczywiscie rowniez w konteks$cie wydarzen II wojny
Swiatowej. Spiro, ktoéry rowniez wyemigrowat do Ameryki, byt bliskim znajomym
swego krajana na emigracji.

Rowniez w innych publikacjach Scheyera ma si¢ wrazenie jakby bardziej lub
mniej $wiadomie zwracal uwage na zydowskie pochodzenia opisywanych przez

168 Idem, Breslau, so wie es war. Ein Bildband. Vorwort von Giinther Grundmann, Disseldorf
1969; idem, Breslau so wie es war, Diisseldorf 1977.

169 Idem, Schlesische Malerei der Biedermeierzeit, Bau- und Kunstdenkmdler des Deutschen
Ostens, Frankfurt 1965.

170 Idem, Gerhart Hauptmann und die Bildende Kunst. Von Ernst Scheyer. Vortrag Zum
Gedaechtnis Des Hundertsten Geburtstages Von Gerhart Hauptmann, Frankfurt 1964, s. 84.

171 Idem, Eugen Spiro, Clara Sachs. Beitrige zur neueren schlesischen Kunstgeschichte, Miinchen
1977.
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siebie artystow. Tak bylo w przypadku C.D.D.F. Bacha, ktérego biografia zawar-
ta zostala w tomie poswigconym slaskiemu biedermeierowi. W tej samej ksigzce
watek zydowski Ernst Scheyer rozwingt do$¢ szeroko nawet przy okazji bieder-
meierowego malarza Juliusa Hiibnera, ktory zostal m¢zem Marianne Bendemann,
pochodzacej ze znanej berlinskiej zydowskiej rodziny i byt portrecista popular-
nym wsrod zydowskiej warstwy mieszczanskiej. Nie mozna jednak przeceniaé
wrazenia, ze poszukiwania watkow zydowskich w biografiach artystow czy tez
w ich sztuce dominowaly w jego pisarstwie jako historyka sztuki. Charaktery-
styczne jest jednak to, iz nie unikat on takich tematow.

Nawigzaniem do zydowsko-wroctawskiego watku wspolnej historii jego i in-
nego badacza sztuki wroctawskiej — Pranza Landsbergera - jest artykul wspomnie-
niowy, jaki Ernst Scheyer napisal o swym rowiesniku i koledze po fachu dla cza-
sopisma wydawanego przez zwigzek bylych wroctawian w Izraclu. To roéwniez
Scheyer, ktory utrzymywat kontakt z Franzem Landsbergerem w Ameryce, opu-
blikowat i opatrzyt wlasnymi wspomnieniami i uwagami zestaw listow, jakie wy-
mienili migdzy sobg zydowski artysta Ludwig Meidner i zydowski historyk sztu-
ki Franz Landsbergerl7. Ze wspomnien ludzi, ktoérzy znali Scheyera z okresu
emigracji wynika, iz rzadko wypowiadal si¢ on o swoim zydostwie, czgsto za to
wracat pamigcia do przedwojennej historii Wroctawia. Fakt, iz intensywniej wro-
clawska sztuka zaczat zajmowac si¢ podczas pobytu w Detroit §wiadczy o tym, iz
ten element jego tozsamosci zwigzany z wielokulturowg atmosfera nadodrzanskie;j
stolicy pierwszej ¢wierci XX w. byl najsilniejszy. Na emigracji podtrzymywat ten
szczegdlny kontakt ze swa $laska przesztoscia, przebywajac w srodowisku naukow-
cow i kolekcjonerow pochodzacych z Niemiec, u ktérych sentyment do starej
ojczyzny przejawiat si¢ szczegdlnie w checi propagowania i badania sztuki ekspre-
sjonistycznej. Byla to typowa postawa wielu, ktorych rzady narodowych socjali-
stow zmusity do ucieczki. Jak twierdzi Kalman R Blandl73, szczegoélnie intelek-
tualisci pochodzenia zydowskiego odnajdowali w tej sztuce pierwiastki wlasnej
przesztosci i losu, budujac na tym swa tozsamos¢. Wykleta i potgpiona sztuka,
zwana przez nazistow ,,zdegenerowang”, kojarzyla im si¢ nie tylko z pozycja, jaka
musieli zaja¢ w spoleczenstwie niemieckim, lecz takze ze zltota era kolekcjoner-
stwa zydowskiego, jaka przypadla na okres weimarskich Niemiec. Sam Scheyer
wspomina, iz po wojnie kolekcjonowanie sztuki ekspresjonistycznej stato si¢
moda. Przykladem na to jest Robert Gore Rifkindl74. On sam za$ jednak hotdo-
wal klasykom, a za wzor stawial, obok Alberta Einsteina, przede wszystkim Tho-

172 Idem, Briefe Ludwig Meidners...

173 K.P. Bland, Modern denials and affirmations ofJewish Art. Germanophone Origins and
Themes, w: idem, The Artless Jew. Medieval and Modern Affirmations and Denials ofthe Visual, New
Yersey 2001, s. 13.

174 E. Scheyer, Begegnungen mit der Kunst..., s. 303.
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masa Manna. Ten ostatni — pisarz niemiecki niezydowskiego pochodzenia, ktory
po przybyciu do Ameryki nie zaprzestal pisania po niemiecku, wierny niemiec-
kim mieszczanskim ideatom - byt tym, z ktorym utozsamial si¢ rowniez wro-
clawski historyk sztuki i ktorego uwazal za swego ideologicznego i duchowego
przywodcel7s. Thomas Mann uwazany byl w amerykanskim srodowisku niemiec-
ko-zydowskich emigrantow za bohatera. Jako wrdég nazizmu, pozostal wierny
swym estetycznym i moralnym idealom wyrostym na gruncie ideatu mieszczan-
skiej kultury niemieckie;j.

) W 1950 r. Ernst Scheyer ponownie odwiedzit Niemcy, nie dotart jednak na
Slask, gdyz prawdopodobnie nie dostat wizy do Polski. O tym wydarzeniu pisat
z zalem w swych wspomnieniach: ,,W (...) 1950 r., po 15 latach, znéw ujrzatem
Niemcy, lecz moja ojczyzna — Slask, ktorg dwa razy stracitem, jest przede mna
zamknigta’176. Historyk sztuki byt $wiadom, iz daleko idace konsekwencje wojny
doprowadzity do tego, ze jego ukochany Wroctaw nie tylko nie moégt cho¢ w cze-
$ci odzyskaé swojej kulturalnej §wietnosci, ale ze nowi mieszkancy nadali miastu
zupekie inny, obcy niemiecko-zydowskiemu historykowi sztuki, kulturowy pejzaz.
Jednocze$nie jego wojenne przezycia i zycie emigracyjne wzmocnity jego kosmo-
polityczna postawg. Swym mottem zyciowym uczynit zdanie: ,,Uczg¢ historii sztu-
ki ze wzgledu na tolerancjg, by przyczyni¢ si¢ do wzajemnego zrozumienia™l77.

Aktywnos¢ wystawiennicza mniejszosci zydowskiej
we Wroclawiu

Inicjatywy wystawiennicze organizacji zydowskich
i indywidualnych mecenaséw na terenie Wroclawia

Rozczarowanie dos§wiadczeniami I wojny $§wiatowej stanowito dla wielu nie-
mieckich Zydéw punkt zwrotny. Pod koniec lat 20. XX w. szczegdlnie aktywne
na terenie Wroclawia byly ruchy milodziezowe zwigzane zarowno z liberalnym
nurtem S$rodowisk socjalistycznych, jak i te sympatyzujace z ideologia syjoni-
styczna. Nastgpita w ten sposéb ponowna integracja spotecznos$ci zydowskiej
Wroctawia, ktorg taczyly wspodlne interesy kulturowe i polityczne, skupione pod
sztandarem ponownego zjednoczenia si¢. R6znorodne centra kulturowe, jak zor-
ganizowany przez gmin¢ wroctawska Dom Mtlodziezy, staty si¢ osrodkami boga-
tego programu kulturowego, zaopatrzonymi w biblioteke, z repertuarem przed-

175 Ibidem, s. 292.
176 Ibidem, s. 295.

177 G. Grundmann, Profesor Dr, Ernst Scheyer, Detroit, 75Jahre, w: E. Scheyer, Eugen Spiro...,
s. 8.
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stawien muzycznych, teatralnych, literackich, a takze aktywnosci sportowychl7s.
Powstawaty nowe szkoty (podstawowa w 1920 i 1921 r.) o charakterze nieorto-
doksyjnym, majace oficjalny status umozliwiajacy absolwentom ukonczenia ich
z maturg, ktéra upowazniala do studiowania na niemieckich uczelniach wyzszych.
W szkotach tych zgodnie z ideg promowania wiedzy o zydowskiej kulturze, réw-
niez tej z Europy Wschodniej, dyskutowano o zydowskim do$wiadczeniu na lek-
cjach niemieckiego, starajac si¢ wyksztatci¢ swiadomych swego pochodzenia oby-
wateli. Na lekcjach $piewano zydowskie melodie, a dziewczeta z zasymilowanych
rodzin zaznajamiano z zydowskimi zwyczajami i zgodnym z tradycja sposobem
prowadzenia domul79. Wprowadzano rowniez do programu szkoty podstawy he-
brajskiego. Ciagle prosperujace Seminarium Teologiczne we Wroctawiu, zwane
inaczej centrum ,,pozytywnego judaizmu historycznego™180, w latach 30. posia-
dalo najwigksza liczbg studentow. Podobnie jak berlinskie seminarium rabinackie,
wyzsza szkola poszerzyla ofert¢ programowa, organizujac kursy wieczorne dla do-
rostych oraz dla czlonkéw grup mtodziezowychl§l. Od 1919 r. we Wroctawiu
dziatali réwniez przedstawiciele ruchu bibliofilskiego, jak pochodzacy ze Slaska
Max Pinkus (1857-1934) - fabrykant mieszkajacy w Neustadt (Nowej Soli), za-
tozyciel Schlesische Biicherei (Ksiggarni Slaskiej), zawierajacej ponad 20 tys.
tomoéw, wsérod nich dzieta i r¢kopisy Gerhardta Hauptmanna, a takze pierwsze
oryginalne druki mistyka §laskiego Jakuba Boéhmego. Czg¢$¢ z nich znajdowata si¢
we wroclawskiej bibliotece uniwersyteckiej, skad zostaty skonfiskowane w 1936 r.
i przekazane do Oberschlesische Landesbibliothek (Gornoslaskiej Biblioteki),
odtad losy kolekcji, w tym cennych dziel barokowego mistyka, nie sg znanel$2.
Wielu wroclawian pochodzenia zydowskiego nalezato takze do Gesellschaft der
Bibliophilen (Towarzystwa Bibliofilow) oraz Soncino Gesellschaft (Towarzystwa
Soncino)I83.

Jak pisze Michael Brenner, ch¢é¢ zdobycia wiedzy o grupie kulturowej, do
ktorej si¢ nalezy, wyksztatcito potrzebe wzbogacenia programu szkét o wspomnia-
ne juz elementy historii zydowskiej kultury, religii, a nawet jezyka hebrajskiego.
W tym czasie pojecie gminy i narodu stosowano niekiedy zamiennie, majac na
mys$li uniwersalne rozumienie wspodlnoty, ktora taczyla historia oraz pochodzenie.
Wprowadzony przez Stephana Rosenzweiga nowy system nauczania w Lehrhaus
polegal na przypominaniu od podstaw zydowskiej przesztosci i w mysl autora
Gwiazdy zbawienia miato doprowadzi¢ to do odtworzenia si¢ zaburzonej poprzez

178 Zob. M. Brenner, op. cit., s. 49.

179 Ibidem, s. 62.

180 Center ofPositive - HistoricalJudaism, za: ibidem, s. 64.

181 Ibidem.

182 F. Homeyer, DeutscheJuden als Bibliophilen und Antiquare, Tiibingen 1963.
183 Ibidem.
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proces asymilacji kolektywnej tozsamoscil84. Wroctawska wersja proponowane;j
przez Rosenzweiga metody nauczania byla utworzona w 1919 r. Freie Jidische
Volkshochschule, prowadzona przez Marcusa Branna. Propagowano w niej po-
szukiwanie judaizmu, wedréwke ku korzeniom. W poznawaniu wspolnej prze-
sztosci miata by¢ pomocna nie tylko rozwijajaca si¢ historiografia zydowska, kto-
rej przedstawicielem byl m.in. pochodzacy z Prowincji Poznanskiej Heinrich
Graetz, lecz uzywane przez nas wspolczesnie pojecie ,,zydowskiego dziedzictwa
kulturowego” obejmowato takze sztuke. Coraz wigcej stowarzyszen organizowato
wystawy przeznaczone dla zydowskiej publicznosci. Jedne mialy znaczenie chary-
tatywne, jak pomoc ubogim artystom zydowskiego pochodzenia, inne byly dum-
nym manifestem majacym pokaza¢, iz tworczos¢ artystyczna wsrod mniejszosci
zydowskiej pomyslnie si¢ rozwijal85, wigkszo$¢ jednak miata cele edukacyjne. Nie-
ktore towarzystwa miaty charakter wewnatrzgminny i bardzo lokalny, jak Gesell-
schaft zur Erforschung Jiidischer Kunstdenkméler (Towarzystwo Badan nad Za-
bytkami Sztuki Zydowskiej), ktére we wrzesniu 1928 r. obchodzito 30-lecie
dziatalnos$cil86. Propagowaniem historycznych pamigtek, m.in. tablic z portreta-
mi zydowskich autorytetow rabinicznych, zajmowato si¢ wydawnictwo Salo Scho-
tlindera (1844—1920), wiasciciela i wydawcy czasopisma o charakterze historycz-
nym: ,,Ost und Sid".

Niezwykle aktywna organizacja, ktorej profil dziatalnosci skupiony byt przede
wszystkim na prezentowaniu sztuki wspoélczesnej, byta wroctawska Loza Lessinga
przy dawnej AgnesstraBBe. Instytucji tej nie mozna automatycznie identyfikowac
z organizacjami masonskimi, lecz raczej z zydowskim typem 16z Bnei Brith, kto-
rych celem bylto propagowanie wiedzy o judaizmie w duchu wspoélnych spotkan,
dyskusji i humanizmu, skupiajacych bogata mozaike srodowiskowa od intelektu-
alistow i artystow po kupcéw, fabrykantow, a takze przybywajacych do Wroclawia
Zydoéw z Europy Wschodniej. Juz od wezesnych lat 20. XX w. odbywaty sie tam
wyklady na temat sztuki. Zilustrowany slajdami odczyt wygtosit m.in. dr Freyer,
ktory wyjasnial problem zydowskiej sztuki i starat si¢ odpowiedzie¢ na nurtujace
owczesnych historykow sztuki pytanie, czy takowa rzeczywiscie istnieje. W tonie
jego wypowiedzi styszalne byly echa mysli syjonistycznej — autor pragnal, aby

184 M. Brenner, op. cit., s. 57, 58

185 Wspomnie¢ tu nalezy, iz inicjatywy takie miaty miejsce rowniez w mniejszych o$rodkach
poza Wroctawiem. Wystawy zydowskich artystow, i to o dziwo wspodlczesnych, organizowalo takze
Arbeitsgeimenschaft Jiidischer Corporation in Gorlitz (Wspdlnota Pracy Zydowskiej Korporacji
w Gorlitz), ktora w 1921 r. zorganizowala prezentacj¢ dziet takich artystow jak: Max Liebermann,
Ernst Oppier, Lesser Ury, Hermann Struck, Jozef Budko, Jakob Steinhardt, a takze Ludwig Meidner
oraz Heinrich Tischler i Isidor Aschheim. Zob. L. Kunz, Schwarz - Weif3Ausstellungin Gérlitz, JLZ,
£ 1921, nr 7.

18 Zob.BJG, 5, 1928, nr 9, s. 163.
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duza liczba tworzacych wspolczesnie artystow pochodzenia zydowskiego zjedno-
czyla si¢ kulturowo pod hastem ustanowienia nowej sztukil§7.

Nowoczesny, prosyjonistyczny profil lozy wyznaczal tez rodzaj promowanych
przez organizacj¢ artystow, ktorzy w wigkszosci rekrutowali si¢ z pokolenia lokal-
nych tworcow okresu poemancypacyjnego. W 1921 r. na ekspozycji zatytutowa-
nej: ,,Ausstellung Jiidischer Kiinstler” (,,Wystawa Artystow Zydowskich") znalazty
si¢ m.in. prace Eugena Spiro, Siegfrieda Laboschina, Williego Brauna, Heinricha
Tischlera, Isidora Aschheima oraz Kéthe Ephraim Marcus. Dla niektorych z nich
byla to pierwsza prezentacja prac. W recenzji z wystawy Erich Wiese, ktory przy-
pominajgc stowa Voltaire’a, gloszace, iz ,,Zyd dzigki swojej wytrwatosci i praco-
wito$ci moze pracowac jako lekarz lub naukowiec, ale nigdy jako malarz plastyk”,
publicznie obalit to stwierdzenie, ktére stracilo na swej aktualnosci wraz z pro-
cesami emancypacyjnymi, a ogromna liczba artystdéw obecnych na wystawie miata
by¢ dowodem na rozwijanie si¢ talentow artystycznych wsrdéd przedstawicieli
mniejszosci zydowskiejl88. Z okazji wystawy odbyla si¢ takze loteria fantowa,
w ktorej nagroda byl portret zwycigzcy narysowany przez Heinricha Tischlera
(zob. il. 66). Podobne wystawy mialy odbywac si¢ corocznie, a idea tych inicja-
tyw byta buberowska troska o ,,duchowa i kulturalng sit¢ zydostwa’’189. Kolejna,
krotka ekspozycja prezentujaca tworczo$¢ zydowskich artystow wroclawskich,
a takze specjalnie zaproszonych do $laskiej stolicy malarzy z innych cz¢$ci Nie-
miec, miata miejsce w listopadzie 1925 r. Wérod artystéw obecny byt ze swoimi
pejzazami nieznany wczesniej malarz Ludwig Blum z Jerozolimy. Jego ukazujace
stynne dla historii Zydéw miejsca, bedace jednoczeénie naturalistycznymi pejza-
zami wspoélczesnej Palestyny, mialy istotne znaczenie dla dziatalnosci lozy, ktorej
charakter zgodny byt z ideologia syjonistyczna.

Za najwybitniejsze obrazy na wystawie uznano jednak dzieta Heinricha
Tischlera, ktory nazwany zostal w jednej z recenzji mistykiem, przedstawiany byt
jako artysta zupelnie indywidualny i niezalezny, a na zasadzie kontrastu stylistycz-
nego umieszczono naprzeciw jego dziet grafiki starego mistrza naturalisty —
Laboschina. W jednej sali wisiatly rowniez prace najmtodszych: Isidora Aschheima
i Williego Brauna, a takze Pauli Griinfeld, Kéthe Ephraim Marcus oraz Penny
Fuchs-Freud, Kite Bernhard, Margot Abraham, Toni Burgheim, Jacoba Korna
i Fritza Jacobowitzal90. Nalezy wspomnie¢, iz wiele z tych nazwisk, wczesniej nie-
znanych, dopiero przy okazji podobnych wystaw w Zzydowskich organizacjach
wylaniato si¢ ze swymi pracami. Promujac z reguty wspolczesnych artystow zy-

187 NeueJiidische Kunst, JLZ, 1, 1920, nr 5.
188 E. Wiese, Kunstausstellung Lessing-Loge,jVL, 1, 1921, nr 47.
189 Einejiidische Kunstausstellung, ,,JJidische Zeitung fiir Ostedeutschland’, 6 XI 1925, nr 45,

190 Ibidem.
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dowskich, wystawy polaczone byly z aukcjami, ktérych zadaniem byto wspomo-
zenie cierpigcych biede tworcow. Z tego tez powodu podwoje lozy otwarte byly
nie tylko dla jej czlonkow, ale dla wszystkich mitosnikow sztuki, wyktady zas wy-
glaszali takze wroctawscy kolekcjonerzyl91.

We Wroctawiu miaty rowniez miejsce inicjatywy wystawiennicze prywatnych
projektantow i 0s6b zajmujacych si¢ rzemiostem, o czym ze szczego6lng gorliwo-
$cig informowata zydowska prasa o profilu liberalnym. To wlasnie z niej dowia-
dujemy si¢, ze projekty zaprezentowane na wroctawskim pokazie mody, jaki miat
miejsce jesienig 1921 r., pochodzity od re¢kodzielniczek zydowskich. Organizator-
ka pokazu byla Margot Rosenthal, swoje hafty, lalki, poduszki, obrusy, re¢cznie
malowang porcelang pokazaly takze: panna Taubler, Hildegard Staub, Ida Prings-
heim. Firma Petersdorif i Schlesinger wystawita zlote tkaniny i brokaty192.

Warto rowniez wspomnie¢, iz z inicjatywy cztonkéw zarzadu $laskiego mu-
zeum (szczegolnie jego kustosza dr. Abramowskiego), cho¢ nieprzygotowana przez
organizacje zydowska, odbyla si¢ w 1931 r. wystawa zydowskiego malarza Jan-
kiela Adlera, cztonka grupy Jung Idysz. Wroclawskiej publicznosci pokazano jego
obrazy olejne, akwarele i rysunkil93.

Jiidisches Museum in Breslau
(Muzeum Zydowskie we Wroclawiu)

Powstanie i historia Jiidisches Museum in Breslau (Muzeum Zydowskiego
we Wroctawiu) wpisane sa nieodlacznie nie tylko w dzieje podobnych instytucji
w Niemczech i calej Europiel%4, lecz stanowia takze efekt przemian moderniza-
cyjnych, jakie towarzyszyly spotecznosci zydowskiej na przestrzeni niemal catego
stulecia. Skomplikowane procesy, jakie zaszty w zbiorowej tozsamos$ci niemieckich
Zydéw mialy wptyw przede wszystkim na rozumienie samych siebie, a takze na
Wybory strategii reprezentacji wilasnej historii i kulturowej specyfiki, podejmowa-
nych na forum kultury niemieckiej.

Niezwykle waznym, podkreslanym przez badaczy zjawiskieml9s, ktoérego
jedng z konsekwencji byto powstawanie zydowskich muzedéw, byl proces ksztal-

91 BJG.7, 1930, nr 9, s. 140.

192 Zob. L. Davidsohn, Breslauer Modenschau im Scheitniger Ausstellungsgebdude,JiJL, 1, 1921,
nr 43.

193 Zob. F. Landsberger, Es gibt noch Mdzene..., s. 222.

194 Pierwsze muzea zydowskie powstawaty juz pod koniec XIX w. W 1898 r. otwarto mate
muzeum w Wiedniu, w 1901 r. Muzeum Zydowskie we Frankfurcie nad Menem, nastgpnie w 1903 r.
w Gdansku oraz w 1906 r. w Pradze. Wigcej zob. J.D. Feldman, Die Welt in der Eitrine und die Welt
auflerhalb. Die soziale Konstruktion jiidischer Museumsexponate, w: Wiener Jahrbuch Jur jiidische
kreschichte Kultur und Museumswesen, t. 1, Wien 1994-1995, s. 39-54.

195 Zob. M. Brenner, op. cit.
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towania si¢ wéréd Zydow niemieckich ,,spontanicznej zbiorowej pamieci”. Stato
si¢ to szczegblnie wyrazne wraz z rosngcym znaczeniem ideologii nacjonalistycz-
nej oraz zwigzanej z tym konieczno$ci okreslenia swojej pozycji i tozsamosci
w owczesnej Europie przez roznorodne grupy etniczne, kulturowe i religijne.
W przypadku mniejszosci zydowskiej, czgsto w duzym stopniu zasymilowanej juz
ze spoleczenstwem niemieckim, potrzeba odpowiedzi na z pozoru proste pytanie
,.kim jestesmy” (a niekiedy - ,,kim byliSmy”) byla szczegdlnie wazna, a jednoczes-
nie trudna. Zes$wiecczone srodowiska zydowskie, szukajac duchowego wsparcia
oraz wiedzy na temat zagubionych korzeni, swoja droge powrotna ku judaizmo-
wi odnajdywaty dzigki licznym instytucjom i szkotom, ktorych celem byto pro-
mowanie wiedzy i zydowskiej §wiadomosci kulturowej. Proces ten — przeksztat-
canie si¢ gminy we wspolnote (Gemeinde w Gemeinschaft) nazywany jest:
,,poszukiwaniem wspdlnoty"196.

W tym kontek$cie zwraca si¢ rOwniez uwage na rosnaca potrzebe nie tylko
tworzenia, lecz robwniez publicznego prezentowania sztuki zydowskiejl97 w zakta-
danych dla tego celu muzeach zydowskich i stowarzyszeniach wystawienniczych.
Idea muzeum jako ,,zyjacej historii”, wprowadzona przez Karla Schwarza dla Mu-
zeum w Berlinie (1917), odzwierciedlata rewolucyjne podejscie do tradycji juda-
istycznej. W oparciu o t¢ koncepcje powstawaty pierwsze muzea zydowskie, gdzie
obok artystow wspodlczesnych eksponowane mialy by¢ réwniez przedmioty rytu-
alne, ktore po raz pierwszy przestaly by¢ obiektami czysto uzytkowymi, a zyska-
ly miano dzietl sztukil98. Cel ten, jako jedna z form rozwijania zydowskiej §wia-
domosci kulturowej, uzyskal swoja dojrzata form¢ w powstalym do$¢ pézno, bo
w 1929 r. w muzeum we Wroctawiu.

Inicjatywa utworzenia Muzeum Zydowskiego we Wroctawiu zjednoczyta nie-
mal cate $rodowisko wroctawskich Zydoéw bez wzgledu na rodzaj afiliacji z jaka-
kolwiek organizacja, stopien przywiazania do zycia gminy, a nawet wyznanie (przy
projekcie muzeum pracowali takze naukowcy niemieccy). Projekt poprzedzony
byt powstaniem wroclawskiego oddziatu Verein Jiidisches Museum E.V. (Stowa-
rzyszenia Muzeum Zydowskiego), ktory zawigzal si¢ na poczatku 1928 r.

Zaznaczy¢ trzeba, iz podkreslana od poczatku przez jego tworcoOw cheé kon-
taktu nie tylko z odbiorca pochodzenia zydowskiego, lecz takze potrzeba otwar-
cia na $rodowiska, wérod ktorych gmina zydowska na Slasku si¢ rozwijala, sta-
nowita gléwny punkt planu przedstawionego Gléwnemu Zarzadcy Prowincji
Slaskiej (Landeshauptman der Provinz Niederschlesien)199. Owo pragnienie po-

196 Ibidem, s. 1-69.

197 Rozdz. The Public Presentation ofJewish Art, w: ibidem, s. 177-181.

198 Zob. ibidem, s. 177-180.

199 Zob. List Stowarzyszenia Muzeum Zydowskiego do Landeshauptmann Provinz Schlesien,
z grudnia 1928 r. AP, WSPSI, sygn. 632. Stowarzyszenie wyraza che¢ wspolpracy i prosi o jakie-
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kazania swego dziedzictwa kulturowego publicznosci niemieckiej podsycane byto
jednoczes$nie cigglym poczuciem obco$ci i odmiennosci. W szczegolnej sytuacji
wielokulturowego $rodowiska Zyd(')w niemieckich do owej ,,publicznosci niemiec-
kiej” nalezeli takze zasymilowani czlonkowie rodzin zydowskich i to oni mieli by¢
w duzej mierze odbiorcami programu muzeum. Byla to inicjatywa mito$nikow
sztuki, do ktérych oprocz zydowskich kolekcjonerow zaliczano przede wszystkim
dyrektora wroctawskiego Schloss Museum (Muzeum Zamkowego) prof. Erwina
Hintzego. Hastem przewodnim, jednoznacznie informujgcym o ideologicznych
podstawach powstania i egzystowania muzeum miata by¢ Kulturarbeit. Pojecie to
zawierato cata wielostronnos¢ znaczen, ktorych zadaniem byto odpowiedzenie na
potrzeby kazdej z odrebnych grup wséréd zydowskiej mniejszosci. W wyniku kry-
zysu tozsamosci, zanikania religii i tradycji jedng z artykulowanych potrzeb byta
che¢¢ zachowania pamiatek dla potomnosci. Mialy temu stuzy¢ zbiory judaikow:
hagad, przedmiotéw rytualnych, zwigzanych z zydowskimi $wigtami i obrzedami.
Muzeum mialo by¢ formg zachowania dla potomnych resztek religijnego $wiata
w postaci zabytkéw kultury materialnej200. Ekspozycja tych dziel powinna byta,
zgodnie z zalozeniami, doprowadzi¢ do renesansu judaizmu, ktory byl szczegodl-
nie wazny w edukacji dzieci.

Owa inicjatywa bedaca czgsécia wickszego projektu stowarzyszen muzedow zy-
dowskich w catych Niemczech miata swoja zapowiedz we Wroctawiu juz wczes-
niej. W pazdzierniku 1928 r. srodowiska kobiet i dziewczat wroclawskich zor-
ganizowato wystawe: ,,Die jiidische Frau — Das jiidische Haus” (,,Zydowska
kobieta — zydowski dom”), gdzie pokazano przedmioty rytualne ze zbioréow Zy-
dowskiego Seminarium Teologicznego we Wroctawiu20l. Szczegdlnie zorientowa-
ne na edukacj¢ i podtrzymanie $wiadomosci wilasnego dziedzictwa kulturowego
kregi kobiece byly zatem pionierkami takich inicjatyw we Wroctawiu, ktore kilka
lat pézniej na wigksza skale byly realizowane przez instytucj¢ muzeum.

Innym, poza wczesniej opisanym, celem i wazng funkcja muzeum byto wpi-
sanie historii Zydow w nurt badan regionalnych zwiagzanych ze Slaskiem?202.
Ogromng role¢ w przygotowaniu merytorycznym wystaw odegraty prowadzone
juz od dtuzszego czasu przez naukowcoéw z Zydowskiego Seminarium Teologicz-
nego — Marcusa Branna, Izraela Rabina oraz Heinricha Gritza - badania nauko-
we nad historig Zydéw na Slasku.

kolwiek rady i uwagi, szczegolnie w kontekscie planowanej na poczatek 1929 r. wystawy inaugura-
cyjnej.

200 G. Hermann, Von Psombiichsen und alten Haggaden, Judisches Museum, AP, WSPS1,
sygn. 632. )

201 Dr Rechnitz, Die Entstehung desJiidischen Museums, AP, WSPS1, sygn. 632.

202 Podobne inicjatywy podejmowane byly w innych niemieckich muzeach zydowskich, np. we
Frankfurcie nad Menem, gdzie wystawa inauguracyjna miata ukaza¢ histori¢ lokalnej spotecznosci.
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Muzeum mialo takze stanowi¢ archiwum rodzinne zawierajace dokumenty,
fotografie, ksigzki, obrazy oraz spisy osiggni¢¢ poszczegodlnych cztonkoéw i orga-
nizacji. Jego zadaniem bylo podtrzymanie pielggnowanego w judaizmie etosu ro-
dziny, ukazanie zmian, jakie zaszly w spotecznosci zydowskiej, a takze dawanie
Swiadectwa wzbogacania tradycji oraz awansu spotecznego mniejszosci zydowskiej
na Slasku. Ch¢é wyeksponowania owego drugiego watku, przede wszystkim
w kontekscie wktadu $rodowisk zydowskich w kultur¢ niemiecka, byto nie mniej
wazne. Przez ton wypowiedzi twércoOw muzeum przebija nuta zawodu, iz ten nie
zostat doceniony na szerszym forum, stad srodowiska zydowskie sg na ryle zde-
terminowane, aby same zaja¢ si¢ dokumentowaniem swych osiagni¢c¢203. Niekto-
re z wypowiedzi przyjmuja charakter niemal odezwy, jak chociazby grzmiacy ton
Georga Hermanna: ,,Gdzie mozemy zobaczy¢, jaka role odgrywali Zydzi w nie-
mieckim malarstwie, literaturze, muzyce i teatrze ostatnich 30 lat? Nigdzie! Nig-
dzie!”204 Od kiedy powstala potezna instytucja kulturalno-wystawiennicza na py-
tanie ,,gdzie” odpowiedzig jest: zydowskie muzeum, ktoére miato stuzy¢ takze jako
miejsce prezentacji wspotczesnych artystOw pochodzenia zydowskiego.

Trzecim z celow, jaki wyznaczali sobie opiekunowie muzeum byto réwniez
zaprzeczenie rzekomej wrogosci Zydow sztukom plastycznym, a ten falszywy po-
glad obalony mial by¢ poprzez pojawienie si¢ na wystawach $redniowiecznych
iluminowanych manuskryptow czy wyrobow srebrnych, ktore byly dowodem na
istnienie tworczoéci artystycznej wérod Zydow w diasporze juz od wiekéw $red-
nich205. Mozna powiedzie¢ rowniez, iz dzigki powstaniu muzeum nastgpil pewien
zwrot w $wiadomosci i postrzeganiu traktowanych wczesniej jedynie jako religij-
ne przedmiotéw rytualnych. Wystawienie w muzeum tradycyjnych, ceremonial-
nych sprzgtow wydobylto ich cechy czysto estetyczne, ktore mogly cieszy¢ oko
niezwigzanego z tradycja zydowska konesera, a przy okazji pobudza¢ ciekawosé
zasymilowanych Zydéw do odkrycia ich pierwotnych funkcji, co stanowi kolejny
dowod na edukacyjnag funkcje prezentowanych wystaw.

Jednym z autoréw merytorycznej konstrukcji i dziatalno$ci muzeum oraz
jego zbioréw byt historyk, konserwator i architekt prof. Alfred Grotte (1872-
-1944, zm. w obozie koncentracyjny wTerezinie). Autorytet w dziedzinie badan
nad zabytkami kultury zydowskiej, szczegoélnie tradycyjnej sztuki, zdobyl m.in.

203 ,,Chciatbym koniecznie wiedzie¢, jaki udziat mamy my, niemieccy Zydzi w niemieckich
i europejskich osiagnigciach duchowych, na polu artystycznym, naukowym, spotecznym, filozoficz-
nym, merkantylnym, moéwiac krotko - na wszystkich obszarach tworczosci? Kto moze mnie
poinformowac? Gdzie mogg¢ ujrze¢ tego obraz? 1 gdy minie dwadziescia, czterdziesci lat, czy bede
mogt zobaczyé, to, co byto dzis?”; G. Hermann, op. cit, s. 5.

204 Ibidem, s. 6.

205 A. Grotte, Was soll das neueJiidische Museum enthalten?, Jidisches Museum, AP, WSPSI,
sygn. 632, s. 14.
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projektem przebudowy synagogi Maisela w Pradze, ktérej nadal forme¢ neogotyc-
kiej, trojnawowej swiatyni. Badacz opublikowatl takze ksigzke na temat budow-
nictwa synagog w Niemczech, Czechach i Krélestwie Polskim od XI do poczatku
XIX w.206 Wydatl wiele opracowan dotyczacych $laskich zydowskich domow mod-
litw i cmentarzy (szczegodlnie we Wroctawiu i Brzegu). Byl takze autorem haset
dotyczacych architektury synagogalnej dla Jiidisches Lexikon.

Profesor byt szczeg6lnie zainteresowany promowaniem lokalnej historii gmin
zydowskich. Zajmowat si¢ m.in. sztuka rytualna, byt gtbwnym konsultantem przy
konstruowaniu merytorycznej strony inauguracyjnej wystawy ,,Judentum in der
Geschichte Schlesiens”. Oglaszane nie tylko w prasie zydowskiej, lecz rowniez
w ,,Schlesische Monatshefte”207 byto jego odkrycie dotyczace dwdch swiecznikow
ze Lwowa, ktorym historyk przypisywal proweniencj¢ wroctawska. Mialy by¢ one
odlane w 1775 r. przez Christopha Franka we Wroctawiu. Poprzez t¢ atrybucje
badacz judaikéw nadat przedmiotowi rytualnemu warto$¢ historyczng i tradycyj-
ng. Co wigcej, taczac osrodek wroctawski z lwowskim, stworzytl pomost pomig-
dzy z pozoru dalekimi $wiatami tradycji wschodnioeuropejskich i niemieckich
Zydéw w podobnym duchu, w jakim czynilo to $rodowisko skupione wokot cza-
sopisma ,,0Ost und West208209

Prof. Grotte byt jedng z niewielu os6b we Wroctawiu, ktére interesowaty si¢
sztukg Zydoéw z Europy Wschodniej, a bedac jej znawca, wyglaszal na ten temat
liczne wyktady w réznych instytucjach kulturalnych, szkotach i muzeach. W zy-
dowskiej Szkole Ludowej wygtlosil na poczatku 1921 r. odczyt Die Kunst der
Ostjuden {Sztuka Zydéw Wschodnich™™, ktéry dotyczyt zdobnictwa synagog, glow-
nie synagogi w Korniku. Niedostrzegalny, a wrgcz uwazany wczesniej za niemoz-
liwy zwigzek pomiedzy kulturg Zydéw niemieckich i wschodnioeuropejskich spo-
tykat si¢ z coraz wigkszym zrozumieniem ze strony srodowisk wroctawskich.

Alfred Grotte jako specjalista od zydowskich zabytkow na terenie Slaska pro-
wadzit m.in. edukacyjne wycieczki po miastach z zydowska przesztoscia. Jedna
z nich miala miejsce w maju 1930 r., kiedy uczestnicy odwiedzili Brzeg210, a na
przetomie czerwca i lipca Krakow2ll. Ten wszechstronny znawca judaikoéw badat
cmentarze zydowskie i synagogi na Slasku, przede wszystkim w Brzegu i Bialej,
byt redaktorem specjalnego numeru ,,Menorah” oraz autorem wielu zawartych

206 Idem, Beitrdge zur Entwickelung des Synagogenbaues in Deutschland, Bohmen und im ehe-
maligen Konigtum Polen vom XI. bis Anfang des XIX. Jahrhunderts, Berlin 1915.

207 SM, 4, 1927, s. 369.

208 Zob. G.D. Rosenfeld, Defining , Jewish Art’ in Ost und West, 1901-1908. A Study in the
Nationalisation ofJewish Culture, LBIYB, 39, 1994, s. 83.

209 Zob. 1. GaBmann, Die Kunst der Ostjuden,JLZ, 1, 1921, nr 10 (II).

210 Zob. BIG, 7, 1930, nr 6, s. 102.

2l Zob. ibidem, nr 8, s. 135.
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w nim artykutéw, poswieconych zydowskiej kulturze na Slasku212. Jako opiekun
merytoryczny muzeum opublikowat rowniez artykut dotyczacy wystawy inaugu-
racyjnej213.

W broszurze wydanej z okazji zalozenia stowarzyszenia muzeum?2l4 Grotte
zawarl koncepcje organizacji zbiorow, ktére proponowat podzieli¢ na dwa dzialy:
historyczny oraz artystyczny. Ten pierwszy, zwany takze kulturowo-historycznym,
zawiera¢ mial eksponaty, ktore wczeéniej zaliczano do genealogii Zydow $lgskich,
czyli wszelkie dokumenty rodzinne, druki, obrazy, dokumenty zawierajace przy-
wileje, kontrakty kupieckie, edykty krolewskie, a takze mapy i plany miast. Uzu-
pehieniem tych dokumentéw miaty by¢ rowniez inskrypcje nagrobne ze $laskich
cmentarzy zydowskich215.

Do dziatu artystycznego nalezaty wszelkie cenne przedmioty kultowe, ele-
menty wyposazenia synagog i domu, czyli: ceramika, szklanki, a takze wyroby
tekstylne. Te zbiory mialy by¢ uzupelnione o portrety znakomitych osobistosci
zydowskich, a takze o cenne manuskrypty, jak recznie pisana Tora, modlitewniki
i inne iluminowane ksiggi o charakterze religijnym. Oczywiscie, zgodnie z zamy-
stem Grottego, a takze tym, co uchwalono na zebraniu stowarzyszenia 18 V
1928 r., miaty by¢ to przede wszystkim eksponaty zwiazane z kulturg i historig
Zydéw wroctawskich, $laskich, a takze $lgsko-poznanskich2l6,

Do pierwszego zarzadu Muzeum Zydowskiego we Wroctawiu, ktéry pozo-
stal w niezmienionym sktadzie niemal do konca funkcjonowania instytucji nale-
zeli trzej najwigksi kolekcjonerzy wroctawscy: Max Silberberg jako gtowny prezes,
konsul Leo Smoschewer oraz milos$nik sztuki wspotczesnej Ismar Littmann. Se-
kretarzem mianowano Feliksa Perlego, skarbnikiem dyrektora banku Emila Zorka,
doradcg artystycznym zostat prof. Alfred Grotte. Oprocz tego do gléwnego skia-
du wecielono Feliksa Hirschberga, konsula Theodora Ehrlicha, Paula Schotldnde-
ra, Georga Peipera, Lippmanna Blocha, Siegfrieda Haendlera, Wolfganga Macha,
Maksa Pinkusa, Maksa Bibo z Glogowa oraz radc¢ miejskiego dr. Landsberga.

Regularni czlonkowie zostali podzieleni na trzy grupy: komitet artystyczny,
sekcje do spraw propagandy oraz oddziat naukowy. Do pierwszego zaliczano m.in.
Alfreda Grottego, malarza Siegfrieda Laboschina oraz historyka sztuki Pranza
Landsbergera. W drugiej, najliczniejszej grupie, znalazl si¢ m.in. Willy Cohn

212 Zob. ,,Menorah. Jidisches Familienblatt fiir Wissenschaft, Kunst und Literatur’, Wien-
-Frankfurt a. Main, z. ,,Judische Kunst in Schlesien’, red. A. Grotte, 1926, s. 294.

213 A. Grotte, DasJudentum in der Geschichte Schlesiens, ,,Menorah”, 7, 1929, nr 5-6, s. 273-
-2717.

214 Jiidisches Museum, AP, WSPS1, sygn. 632.

215 Zob. A. Grotte, Was soll das neue Jiidische Museum enthalten?, AP, WSPSI, sygn. 632,
s. 12.

216 Zob. Auszugaus den Satzungen des Vereins, AP, WSPS1, sygn. 632, s. 19.



Aktywno$¢ wystawiennicza mniejszosci zydowskiej we Wroctawiu 283

(historyk), w trzeciej za$ przewazajaca role odgrywali wyktadowcy Zydowskiego
Seminarium Teologicznego. W pracy zarzadu swoj udzial mieli takze delegowani
przedstawiciele gminy synagogalnej217. Ogloszenia o zebraniach zarzadu, ktore
mialy odbywac si¢ zawsze w pierwszej potowie roku, zdecydowano si¢ zamieszczac
we wroctawskim pi§mie gminy synagogalnej (,,Breslauer Jiidisches Gemeinde-
blatt”). Do zadan, jakie wyznaczyl sobie pierwszy zarzagd muzeum nalezata, oprocz
ustanowienia zbiorow dokumentow i judaikow, rowniez dziatalno$¢ publicystycz-
na na temat zydowskiej nauki i sztuki, organizowanie wykladoéw i wystaw.
Powstanie Jiidisches Museum we Wroctawiu oglaszane byto w prasie zydow-
skiej juz od pierwszych zebran nowego zarzadu2l8. Niedlugo po wroctawskim
powstal kolejny oddzial muzeow zydowskich w Kassel. Inauguracyjna wystawa
$laskiej placowki pod spektakularnym tytutem ,,Zydzi w Historii Slaska 1050—
-1850" (,,Das Judentum in der Geschichte Schlesiens 1050-1850”) planowana
byla juz od listopada 1928 r. Od tego tez czasu byla szeroko anonsowana w lo-
kalnej prasie ogélnowroctawskiej219 i zydowskiej220. W tej ostatniej zwracano si¢
do cztonkow wroctawskiej gminy zydowskiej o udostepnienie dziet z prywatnych
zbiorow. Kolejno publiczno$¢ informowana bylta o posiedzeniach i dziataniach
zarzadu?22l. Jako przestrzen wystawiennicza dyrektor Museum der Kunst und
Kunstgewerbe udostepnil pomieszczenia swej placowki. Z okazji wystawy wyda-
no szczegotowy katalog wraz ze stowem wstepnym autorstwa Erwina Hintzego,
Maksa Silberberga oraz historycznym wprowadzeniem Willy ego Cohna.
Otwarcie muzeum nastgpito 3 II 1929 r., towarzyszyly mu wyktady wro-
ctawskich autorytetéw intelektualnych i przedstawicieli roznych $rodowisk, dla
ktérych nowo powstata instytucja stanowita ptaszczyzn¢ porozumienia, jednocze-
nia i wzajemnego poznania. Uroczysta przemowe rozpoczal wyktadowca Zydow-
skiego Seminarium Teologicznego we Wroctawiu, a nastgpnie prof. Hintze, ktory
oprowadzil gosci po zbiorach muzeum. Eksponaty, zgodnie z wcze$niej opisany-
mi zatozeniami, podzielone zostaly na trzy oddzialy. Do pierwszego, zatytulowa-
nego: ,,Dokumente und Bildliche Darstellungen zur Geschichte der Juden in
Schlesien 1050 bis 1850” (,,Dokumenty i Obrazowe Przedstawienia Historii
Zydow na Slasku od 1050 do 1850 r.”) nalezaly rozne dokumenty z Archiwum
Panstwowego we Wroctawiu lub ze zbiorow muzeum. Byly to akta, listy przywi-
lejow dla poszczegdlnych gmin, fotografie zabytkéw kultury zydowskiej na Sla-
sku, a nawet krzyz Jana Kapistrana oraz fragmenty najstarszych nagrobkow zy-
dowskich. Zawierajaca si¢ w tym zbiorze grupa ,,zydowsko-teologiczna”

217 Ibidem, s. 20.

218 Griindung einesjiidischen Museums, JLZ, 8, 1928, nr | (I).

219 W SM anonsowat ja F. Landsberger, zob. SM, 5, 1928, nr 7, s. 312.
220 BJG, 5, 1928, nr 11,s. 201.

21 BIG, 6, 1929, nr 2, s. 30; nr 4, s. 66.



284 V. Zydowscy kolekcjonerzy

dotyczyta gléwnie postaci $laskich rabindw, m.in. wizerunki Abrahama i Salomona
Abrahama Tiktinbw, a takze portret ojca Juliusa Muhra — Abrahama Muhra,
uczonego?222. Swoista peretkag wystawy byla zabytkowa bima przeniesiona z syna-
gogi w Bialej, usytuowana na dziedzincu muzeum i otoczona najstarszymi doku-
mentami z gmin zydowskich na Slasku.

Do drugiego oddziatu zaliczono obiekty zwiazane z kultem, czyli po pierw-
sze przedmioty przeznaczone do obrzedow w synagodze (il. 109) (zwoje Tory,
parochety, rimmonim, sukienki na Tore¢, korony oraz tarcze na Torg, jady, kubki
kiduszowe, puszki na datki, §wieczniki, talerze oraz szkatulki na ziota), pocho-
dzace z réznych $laskich swiatyn, gtownie z Bialej, Brzegu i Wroctawia. Nastgpna
podgrupe stanowily przedmioty zwigzane z zydowskimi Swigtami: szofar, Swiecz-
niki i lampki chanukowe, zastawa stolowa uzywana do swicta Pesach, zwoje Estery
na §wigto Purim. Szczegolnie okazaty byt model namiotu wykonanego na $wigto
Sukkot przez wroctawska pracowni¢ rzemieslnicza Freudenthala223, a takze jej
wyposazenie: srebrne pudeteczka na etrog oraz lulaw. Osobny podzbior stanowi-
ly sprzety uzywane do obrzedu obrzezania oraz zaslubin. Do zestawu judaikoéw
zwigzanych z pierwsza ceremonig nalezalo krzesto Eliasza, kubek Eliasza, n6z mo-
hela, jego strdj oraz ksiega; do drugiego: chupa, pier§cien zar¢czynowy oraz tale-
rze weselne. Na koncu zebrano przedmioty uzywane w domu, przede wszystkim:
mezuzy, mizrachy, lampy szabasowe, stroje do szabatu, ale takze amulety224. Czegs¢
z tych eksponatow nalezala do wroctawskich kolekcjoneréw i cztonkéw zarzadu
wroclawskiego oddzialu muzeum - Feliksa Perlego oraz Maksa Silberberga.

Trzeci, wigkszy oddzial usytuowany w osobnym pomieszczeniu stanowily
rekopisy, inkunabuly oraz mtodsze druki, portrety i inne. Wsrod nich ksiggi dru-
kowane za zbiorow Zydowskiego Seminarium Teologicznego we Wroctawiu,
a przede wszystkim wizerunki cztonkéw gminy zydowskiej we Wroctawiu - ra-
bind6w oraz uczonych. Dodatkowa, malenka grupe tworzyl zbior ketub oraz
umieszczony wsréd nich dos$¢ niespodziewanie widok na szpital zydowski przy
alei Wisniowej autorstwa Siegfrieda Laboschina.

O bogatej przesztosci §laskiej i wroctawskiej gminy zydowskiej $wiadczyty
portrety jej wybitnych przedstawicieli rabinow Tiktin, ich przeciwnika Abrahama
Geigera oraz przedmioty rytualne z najstarszych gmin w Biatej Prudnickiej, Brze-
gu i Glogowie. Edukacyjna funkcja ekspozycji uwidaczniata si¢ w podziale sal
i eksponatow. Aby przyblizy¢ zydowskie §wigta zebrane i pogrupowane eksponaty
opatrzone byly podpisami oraz oméwieniami laczacych si¢ z nimi zwyczajow i na-
kazow. Wystawa zostala zorganizowana kompleksowo, przygotowane specjalnie na

222 Zob. Katalog der vom Verein ,, Jiidisches Museum Breslau.., s. 36.
223 Ibidem, s. 81.
224 Ibidem, s. 120-126.
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te okazje przez dr. Ericha Klibanskiego mapy z zaznaczonymi gminami zydowski-
mi stanowily doskonaty materiat dydaktyczny. Nie byla to zatem typowa prezen-
tacja judaikow, ale, zgodnie z zatozeniem jej tworcow, umieszczata Zydow w kon-
tekécie historii Slaska, co rowniez zilustrowane zostato odpowiednimi eksponatami,
jak np. popiersiem ksi¢cia Henryka IV Probusa, ktory byt pierwszym znaczacym
opiekunem §laskich Zydéw. Na podstawie portretow mozna bylo réwniez zre-
konstruowaé wyglad i stroje $laskich Zydéw na Slasku w dawnych czasach.

Od poczatku mottem wystawy, a takze dzialalnosci instytucji muzeum byto
przypomnienie zydowskiej przesztosci na Slasku. Zaangazowani w organizacje mu-
zeum wroctawscy intelektualisci, jak np. Willy Cohn, kladli nacisk na szczegdlne
potozenie Wroctawia i Slaska jako mostu pomiedzy Wschodem i Zachodem, co
miato réwniez w wplyw na charakter zydowskich gmin oraz zwigzang z nimi
sztuke225. Ramy czasowe wystawy mialy zawieraé si¢ pomiedzy poczatkiem osied-
lenia si¢ ludnosci zydowskiej na Slasku a rewolucja marcowa i idaca za nig cal-
kowita emancypacja Zydow i wlaczeniem ich jako obywateli do spoteczenstwa
niemieckiego226. 800 lat obecnosci Zydow na Slasku miato wzmocnié $wiado-
mos¢ kulturowa oraz zwiazek z historig i kulturg regionu, rowniez tg zamierzchia
i przedemancypacyjna. Nie bez wptywu na ideologiczng wymowe takiego zato-
zenia byta fascynacja wroctawskich srodowisk zydowskich, szczegolnie tych o sym-
patiach syjonistycznych (nalezal do nich Cohn), pismami Bubera, ktéry odkryt
dla niemieckich Zydow wschodnioeuropejska kulture sztetla.

Wystawa w niemal wszystkich zydowskich periodykach okrzyknigta zostata
wielkim sukcesem?227, uzyskata takze pozytywne noty w oczach recenzentow wio-
dacych czasopism artystycznych228. Chwalono kompozycj¢ ekspozycji, a takze me-
rytoryczne przygotowanie tejze oraz katalogu. Sami organizatorzy publikowali,
uskrzydleni powodzeniem wystawy, swoje rozprawy w ogolnoniemieckich orga-
nach zydowskich, wyrazajac w nich swoje ambicje, aby wystawe ,,Zydzi w histo-
rii Slaska” poszerzy¢ o kontekst catych Niemiec229. Wydarzenie to doczekato sig
takze recenzji w periodykach wroclawskich230. Jednym ze skutkow i waznych
osiggni¢¢ wystawy byly naukowe badania nad sztuka zydowska, prowadzone przez

225 Zob. W. Cohn, Die Entwicklung desjiidischen Museums in Breslau, JLZ, 1928, nr 51.

226 Zob. idem, Die Geschichte derJuden in Schlesien, w: Katalog der vom Verein ,,Jiidisches
Museum Breslau'.,., s. 1.

227 BJG, 6, 1929, nr 5.

28 Zob. H. Griesebach, Ausstellungen in Breslau, ,,Kunst und Kiinstler’, 27, 1929, s. 247;
1- Stein, Ausstellung DasJudentum in der Geschichte Schlesiens, ,,Der Kunstwanderer”, 11, 1928-1929,
s 544, 545.

229 W. Cohn, Das wissenschaftliche Ergebnis der Breslauer Ausstellung: , Das Judentum in der
Geschichte Schlesiens’, ,,Zeitschrift fiir die Geschichte der Juden in Deutschland” 1929, nr 1, s. 163,
164.

230 Zob. SM, 6, 1929, nr 2, s. 82.
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profesjonalnych historykow sztuki. W tym samym roku Franz Landsberger przy-
gotowywal publikacj¢ jednego z pierwszych opracowan tworczosci artystycznej
w judaizmie od antyku do okresu emancypacji. Badania nad judaikami, szcze-
go6lnie §lgskimi, kontynuowat takze bibliotekarz i archiwariusz Zydowskiego
Seminarium Teologicznego Bernhard Brilling, a czgs¢ z jego dokonan, m.in. in-
wentarz inskrypcji nagrobnych z kirkutow $laskich, przechowywana jest obecnie
w archiwum Muzeum Zydowskiego we Frankfurcie nad Menem.

Powstanie zydowskiego muzeum we Wroctawiu zbieglo si¢ z zebraniem
w Berlinie Verband Jiidischen Museen (Zwigzku Muzedéw Zydowskich), majace-
go laczy¢ wszystkie jednostki w Niemczech. Wystawa zjednoczyla jednak we
wspolnym interesie badan nad wlasng historig, a tym samym tozsamoscia, nie
tylko o$rodek niemiecki. W otwarciu uczestniczyta rowniez delegacja z Warszawy
(Majer Bataban), Wiednia, Kassel, a takze Pragi. W$rod gosci byli liczni kolek-
cjonerzy. Zwiedzanie zakonczyl wyktad dr Hallo z Kassel o zydowskim rzemiosle
i artystach. Na zebraniu, ktore odbyto si¢ po wszystkich uroczystosciach inaugu-
racyjnych, powstal pomyst zjednoczenia wszystkich zydowskich muzeéw oraz
utworzenia w Berlinie Arbeitsgemeinschaft fiir Sammlungen Jidischer Kunst und
Altertiirmer. Miejscem obradowania tej ostatniej organizacji mial by¢ Wroctaw.
Podczas dyskusji pomiedzy naukowcami: prof. Karlem Schwarzem, dyrektorem
berlinskiego oddziatu, profesorem Bronnerem z Wiednia i dr. Hallo z Kassel padty
wazkie pytania rowniez natury metodologicznej. Zastanawiano si¢ chociazby, czy
zbiory archiwalne i biblioteczne mialy mie¢ charakter kulturowo-historyczny,
etnograficzny czy historyczno-artystyczny231. Zebrania wroclawskiego oddziatu
zwiazku muzedw zydowskich odbywaty si¢ w réznych siedzibach m.in. w Lozy
Spinozy, gdzie we wrzesniu 1929 r. swoj wyktad wygtosit dr Willy Cohn232. Prze-
strzen wystawowa za$ uzycza¢ miatlo Muzeum Slaskie. Kolejne zebrania miaty si¢
odbywac¢ kolejno w 1930 r. w Berlinie, a w 1931 r. w Moguncji.

W listopadzie 1929 r. zapowiadano juz druga wystawe, tym razem zorgani-
zowang na pamigtke powstania Zydowskiego Seminarium Teologicznego we Wro-
ctawiu. Na niej mialy by¢ zaprezentowane tekstylia i przedmioty kultowe pocho-
dzace ze zbiorOw muzeum?33, o czym na pierwszej stronie zydowskiej gazety
gminnej informowat artykul autorstwa Willy’ego Cohna. Doktor Willy Cohn
odpowiedzialny byt za poprawno$¢ merytoryczna historycznej strony tej ekspo-
zycji, ktora odbyta sie w styczniu 1930 r. z okazji 75. rocznicy powstania Zydow-
skiego Seminarium Teologicznego. Eksponaty zajmowaly gléwnie przestrzen dzie-
dzinca Muzeum Rzemiost we Wroctawiu. Wystawa zawierata zbiory przedmiotow

231 Tagung derjiidischen Museumsvereine, JLZ, 9, 1929, nr 15; nr 11.
232 Zob. BIG, 6, 1929, nr 9, s. 164.
233 Zob. ibidem, nr 11, s. 1.
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zwigzanych z obrzedami religijnymi, najwigcej tekstyliow: kurtyny na Tor¢ (m.in.
atlasowa zastona z Rawicza oraz pochodzaca z poczatku XVIII w. kurtyna z Gto-
gowa z figuralnym przedstawieniem sceny ofiarnej, w ktorej wystgpowali trzyma-
jacy baranka kaptan Aaron oraz Mojzesz z Tablicami Przymierza w otoczeniu
Swiatynnych sprze¢téw, m.in. menory), szale modlitewne, z ktorych szczegolnie
cieckawym byl egzemplarz z umieszczonymi w rogach figurami mezczyzn trzyma-
jacych wage. Do sprzetow uzywanych w sSwiatyni nalezaty krzesta do obrzedu ob-
rzezania i zwigzane z tym inne rytualne przedmioty. Do szczegodlnie cennych
judaikéw udostgpnionych zwiedzajacym nalezaly egzemplarze Rudimenta Johan-
nesa Reuchlina, wydrukowane w Pforzheim w 1506 r., zawierajace elementy tek-
stow hebrajskich oraz zapisy nutowe. W koncu na wystawie obejrze¢ mozna byto
rowniez grafiki ukazujace zydowska stref¢ osiedlenia we Wroctawiu - okolice
Karlsplatz234 (obecnie ul. Bohaterow Getta)235. Zaangazowane w dziatalnos¢ edu-
kacyjng Zydowskie Seminarium Teologiczne postrzegalo te ekspozycje jako ko-
lejny przyczynek do poszerzenia wiedzy o judaizmie, szczegélnie wsrod bardziej
zasymilowanych cztonkoéw gminy. Bez lekcewazenia estetycznych waloréw pre-
zentowanych eksponatow chciano réwniez pochwali¢ si¢ tymi skarbami judaikow
przed szersza publicznoscia.

Kazde zebranie Muzeum Zydowskiego we Wroctawiu w kolejnych latach
uzyskiwato swoje sprawozdanie w prasie zydowskiej. Otwarcie nowego sezonu
1930/1931 odbyto si¢ w grudniu 1930 r. w hotelu ,,Cztery Dziesigciolecia”. Pre-
zesem byl niezmiennie Max Silberberg, archiwum fotograficzne prowadzit Felix
Perle, a w dniu zebrania swoje wykltady wyglosili: rabin dr Vogelstein o hebraj-
skiej gramatyce oraz rabin dr Lewin, ktéry moéwit o hebrajskich inskrypcjach.
Max Silberberg opowiedzial o zbiorach swego przyjacicla Figdora236 oraz o wy-
nikach aukcji sztuki w Wiedniu i Berlinie237. W zebraniach zarzadu muzeum brat
udziat réwniez sympatyk zydowskiej galerii Erich Wiese, dyrektor Muzeum Sla-
skiego. W pazdzierniku 1931 r. wyglosit on wyktad o zydowskich artystach zy-
jacych w Paryzu238.

Kolejng wystawienniczg inicjatywa Muzeum Zydowskiego we Wroclawiu
byta ekspozycja ,Jiidische Kiinstler aus Deutschland” (,,Zydowscy artyéci Nie-
miec”), otwarta 21 X 1934 r. i czynna do konca listopada. W zwigzku z tym, ze

234 Zob. W. Cohn, Zweite Ausstellung des VereinJiidischen Museum e.V. Breslau, ,,Zeitschrift fur
Geschichte Judens in Deutschland" 1, 1930, z. 4, s. 329.

235 W. Cohn, ktéry sam napisal biografi¢ Lassalle’a, nie omieszka! przy tej okazji wspomnie¢
réwniez, iz obecnie plac zwany jest imieniem przywodcy socjaldemokratow; ibidem.

236 Albert Figdor byl wiedenskim bankierem kolekcjonerem, jego zbiory rzemiosta artystyczne-
go uchodzily za jedne z najbardziej znaczacych w Szwajcarii przed I wojna $wiatowa.

237 Zob. BIG, 6, 1930, nr 12, s. 198.

238 Zob. BIG, 8, 1931, nr 10, s. 146.
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od 1933 r. podwoje Muzeum Slaskiego byly zamkniete dla zydowskich ekspozy-
cji kolejne wystawy odbywaty si¢ w budynkach gminy przy ul. Grabiszynskiej,
m.in. w zydowskim sierocincu.

Wystawa z 1934 1. byla inicjatywa nie tylko krggu prywatnych mito$nikow
sztuki. Jej otwarcie odbyto si¢ z udziatem licznych przedstawicieli gminy — lokal-
nych rabinéw, a takze przetozonych i profesorow Zydowskiego Seminarium Teolo-
gicznego. Jej przygotowaniem zajat si¢ Max Silberberg, ktory wyglosit mowe na
otwarcie oraz Felix Perle, a takze architekt Moritz Hadda i malarz Isidor Asch-
heim. Podobna wystawa miala odby¢ si¢ rowniez w Berlinie. Celem prezentacji
byto udostepnienie dziel wspoélczesnych artystow zydowskich nalezacych do zbio-
row prywatnych. Wsrod tworcow znalezli sig: Eduard Bendemann, Josef Israels,
Lesser Ury, Max Liebermann, Marc Chagall. Wystawie oprocz checi pokazania
dorobku artystycznego nadano roéwniez wydzwigk ideologiczny. Prace tworcow
miaty ukazac ,,walke¢ §wiatla z ciemnoscia”, co symbolizowa¢ mialo los zydowski.
Przez ton nadany recenzjom i artykutom zapowiadajacych wystawe przebijata juz
trwoga oraz smutek owczesnych czasé6w rozpoczetych przesladowan wobec lud-
nosci zydowskiej Niemiec. Oczywiscie ktadziono réwniez nacisk, aby na prezen-
tacji wroctawskiej wyrézniono szczegdlnie dzieta lokalnych artystow pochodzenia
zydowskiego, przede wszystkim Ludwiga Meidnera239 i Eugena Spiro, z ktérych
pierwszy obchodzil przy tej okazji 50., a drugi 60. urodziny240; nastepnie Paule
Griinfeld, Isiego Aschheima, Heinricha Tischlera, Williego Brauna, Isiego Kona,
Arthura Schwarza. Pojawili si¢ rowniez Siegfried Laboschin i Alfred Graetzer.
Wsréd artystow zydowskich pochodzacych z Wroctawia, lecz tworzacych w Ber-
linie podkre$lono obecno$¢ Martina Blocha, Richarda Kolina24l oraz pochodza-
cego ze $laskiej rodziny Ernsta Oppiera. Niektore za$ nazwiska pojawily si¢ na
wroclawskiej scenie artystycznej po raz pierwszy — tak byto z Charlotte Kobner,
dla ktérej byt to debiut242.

Ciekawym i do$¢ zaskakujacym watkiem wystawy byt udzial artystow po-
chodzacych z Europy Wschodniej, ktoérych malarstwo podejmowato tematyke
rosyjskich i polskich gett. Portrety biednych, sztetlowych Zydow autorstwa Rahel
Szalit czy Mané Katza spotkaty si¢ z do$§¢ emocjonalnym przyjeciem ze strony
recenzentéw. Pelen mistyki $wiat rosyjskich miasteczek zaprezentowat takze Marc

239 Byly to prace z jego wczesnego, ekspresjonistycznego okresu.

240 Lista nazwisk zaprezentowanych artystow oraz okazja jubileuszu Spiro i Meidnera wyraznie
wskazuja, iz wystawa ta byta powtdérzeniem majacej miejsce w Muzeum Zydowskim w Berlinie ekspo-
zycji z kwietnia 1934 r. Berlinska wystawa nie byla zatem ostatnia prezentacja prac Meidnera i Spiro
w przedwojennych Niemczech, jak sugeruje Herman Simon. Por. H. Simon, Das BerlinerJiidische
Museum in der Oranienburgerstrafle. Geschichte einer zerstorten Kulturstitte, Berlin 1988, s. 41.

41 BIG, 11, 1934, nr 7, s. 3.

242 L. Baruchsen Aschheim, Diejiidische Kunstausstellung, BJG, 11, 1934, nr 16, s. 2.
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Chagall. Artysci ci nalezeli do tych, ktérzy w sposob najbardziej wyrazisty uka-
zywali ,,zydowski los”. Nie zabraklto takze akcentu syjonistycznego reprezentowa-
nego przez osoby profesoréw dziatajacej w Jerozolimie Szkoty Sztuk i Rzemiost
Becalel243, a ich sztuka standartowo juz nazwana zostata ,,§wiadomym aktem zy-
dowskich twoércoéw w kreowaniu jednosci kulturowej na palestynskim gruncie244.
Liczbe artystow na ekspozycji powigkszyly réwniez prace wegierskiego malarza
Jozsefa Bato, Jankiela Adlera, ucznia Matisse’a — Rudolpha Leviego, Georgesa
Karsa z kregu André Deraina, a takze Friedricha Feigla oraz Leo Michelsona. Po
raz pierwszy réwniez styszymy o pochodzacych ze Slaska rzezbiarzach pochodze-
nia zydowskiego: Elizabeth Wolff, Rosenberg-Fleck, a takze o mlodym uczniu
akademii wroclawskiej, pochodzacym z Legnicy Waltherze Cohnie.

W sumie wystawiono okoto 80 prac245, ktorych przeznaczeniem byla row-
niez sprzedaz. Zajmowat si¢ tym po wystawie ,,Der Kulturkreis" prowadzony przez
Moritza Hadde, ktory zgodnie z deklaracjg pragnal propagowaé wiedze, sztuke
i kulture¢ wsrod catej spotecznosci Wroclawia246. Nie ukrywano, ze u podstaw
zorganizowania ekspozycji lezal po pierwsze fakt, ze data ona mozliwo$¢ zapre-
zentowania si¢ artystow zydowskich szerszej publicznosci, prawdopodobnie dla-
tego, iz dla wielu z nich drogi na niemieckie salony wystawiennicze byta juz zam-
knigte. Druga przyczyna byta finansowa ne¢dza twoércow247. Rok podzniej artysci
zydowscy mogli naleze¢ juz tylko do Jidisches Kulturbund, ktéry byt organizacja
kontrolowang przez nazistow, chcacych ograniczy¢ odbioér sztuki do oséb pocho-
dzenia zydowskiego. Dlatego tez w swej mowie powitalnej Max Silberberg zazna-
czyl, ze wystawa ta przeznaczona jest tylko dla czlonkow zydowskiej gminy we
Wroclawiu, co bylo podkre§lane takze w artykulach, jakie ukazaly si¢ po otwar-
ciu ekspozycji248. Jak donosita prasa, wystawa cieszyla si¢ duzym zainteresowa-
niem, a komitet dbat o to, by przyciagna¢ jak najwigksza rzeszg zwiedzajacych,
organizujac przewodnikoéw po wystawie, wsroéd ktorych byli: siostra Isiego Asch-
heima — Lidia Baruchsen Aschheim, architekt Moritz Hadda, panna Margot Tar-
nowski, dr Steinberg oraz Kurt Schwerin249.

Jeszcze w 1936 r. muzeum zorganizowalo niewielka, aczkolwiek znaczaca
wystawe ,,Das jiidische Bildniss in Schlesien” (,,Zydowski portret na Slasku).

243 Ibidem.

244 Ibidem.

245 Ich spis wraz z miejscem wystawienia oraz sposobem komponowania obrazéw na ekspozycji
zamieszczony zostal w artykule L. Baruchsen Aschheim w BJG; zob. ibidem, s. 2, 3.

246 BJG, 11, 1934, nr 10, s. 10.

247 L. Baruchsen Aschheim, op. cit., s. 1.

248 ,,Wystawa, jak szczegolnie zaznaczono to w mowie na otwarcie, jest przeznaczona tylko dla
czlonkow gminy synagogalne;j”; ibidem, s. 1.

249 BIG, 11, 1934, nr 17,s. 4.
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Wystawa, ktorej miejscem ekspozycji byly nalezace do gminy pomieszczenia przy
ul. Grabiszynskiej 61—65, miata ukaza¢ dlugg tradycje mieszczanstwa zydowskie-
go na Slasku. Skladajaca si¢ z prywatnych portretow rodzin zydowskich z lat
1800-1860 ekspozycja byla oczywista apoteozg biedermeieru — owej zlotej, spo-
kojnej epoki, krotko po emancypacji. Kultywowany w tych czasach etos rodziny,
lecz takze jednosci zydowskiej gminy, wzmacnial ideologiczne podtoze wystawy,
cho¢ zgodnie z zatozeniami organizatorOw oraz w ocenie recenzentow ekspozycja
ta nie byla jedynie wycieczka w przesztos¢ Slaska, ale miata by¢ przyczynkiem do
wzbogacenia studiow nad sztuka zydowska oraz badan na genealogia rodzin zy-
dowskich na Slagsku. Wystawa zawierala okoto 120 obrazéw olejnych, pasteli, mi-
niatur oraz litografii §lgskich i dziet pochodzacych ze Slaska artystow, wérod kto-
rych jedynie bracia Henschel oraz Julius Muhr byli zydowskiego pochodzenia.
Prace tego ostatniego, szczegdlnie portret bratowej Johanny Muhr z domu Alt-
mann, stanowily jego wczesne, mlodziencze dzieta, ktore artysta wykonat jeszcze
przed swym wyjazdem do Berlina. Naturalnie najliczniejsze prace nalezaty do
braci Henschel i oceniane byty jako najbardziej ekspresyjne, charakteryzujace si¢
zywa barwa. Z wymienianych obrazéw byly to: portret pani Eliassohn z domu
Littauer, portret pary Goldsticker, wizerunek Ephraima Friedldndera oraz portret
dziecigcy Ernestine Cohn. Wszystkie one utrzymane byly w konwencji miesz-
czanskiego portretu okresu biedermeieru. Nie zabraklo réwniez stynnego rysunku
ukazujacego wuja artystow dr. Eliasa Henschla podczas konsultacji (litografia
G. Koschwitz), a takze pastelowy portret lekarza.

Wickszo$¢ obrazow autorstwa niezydowskich malarzy na powyzszej ekspo-
zycji miala wskazywa¢ na zwiazki rodzin zydowskich z kregiem o$wieceniowej
kultury niemieckiej. Popularnym portrecista $laskich cztonkéw gminy zydowskiej
byt Ernst Resch, twérca m.in. wizerunkow Henriette Goldschmidt, pani Hey-
mann, Minchen Traube (ur. Oppenheim)250. Oprécz tego wspominano portret
pradziadkéw noblisty Paula Ehrlicha, wykonany przez Carla van Rahdena. Byty
tez prace litografa Josefa Kriehubera, Theodora Harnachera, Philippa Hoyolla
i Carla Rothego.

Edukacyjna funkcja wystawy potaczona z intencja ukazania intelektualnej
tradycji zaspokojona zostata licznymi wizerunkami rabinoéw, wsréd ktorych na
pierwszym miejscu znajdowata si¢ litografia autorstwa braci Henschel przedsta-
wiajaca Abrahama Tiktina, a takze inne dzieta anonimowych tworcéw, m.in. por-
tret poznanskiego medrca Akiby Egera, Lewina Benjamina Dohma, a takze pierw-
szego syndyka wroctawskiej gminy zydowskiej — Salomona Poppenheima. Niemniej
wazni dla tego zydowskiego panteonu byli wroctawscy dobroczyncy, tworcy

250 Wspomniany artysta jest takze autorem portretow $lubnych Leopolda i Sophie Sachs. Ob-
razy te nie zostaly jednak wymienione wérod pokazanych na wystawie dziel.
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licznych stowarzyszen i fundacji, m.in. obaj bracia Frianckel oraz kurator ich fun-
dacji Samuel Jakob Lewi. Nie zabraklo rowniez tych, ktérzy w czasie rozwoju
gminy zasiadali w jej zarzadzie, a takze slaskich fabrykantéw, kupcow i produ-
centow. W przypadku niektérych rodow byly to malarskie sagi ukazujace kilka
pokolen ich cztonkéw. Genealogiczny wymiar wystawy mial stanowi¢ uzupeinie-
nie i nawigzanie do trwajacej w tym samym czasie ekspozycji ,,Unsere Ahnen”
w Berlinie, gdzie réwniez wisialy portrety $lasko-zydowskich rodzin251. Wystawa
reklamowana w prasie byta licznie odwiedzana przez wycieczki ze szkét zydow-
skich, a oprowadzat po niej Kurt Schwerin.

Rok 1934, po tragicznych wydarzeniach bojkotu kwietniowego, pierwszych
aresztowaniach, samobojstwie kolekcjonera Ismara Littmanna, stat si¢ data sym-
boliczng. Od tego czasu srodowiska zydowskie powoli pozbawiane byly zludzen.
Artystom, ktorym odebrano prawo do twdrczosci potrzebna byta pomoc finan-
sowa, w zwiazku z tym organizacje zydowskie z catych Niemiec rozpoczetly akcje
zapomogowa, m.in. wydawano kalendarze z pracami artystow zydowskich i za-
checano cztonkéw gminy do ich kupowania. We Wroctawiu zarzad Muzeum Zy-
dowskiego zamiescit w prasie zydowskiej odezwe: Besuch Jiidisches Museum! [Od-
wiedzajcie zydowskie muzeum!). Fragment wystawy ,,Zydzi w historii Slaska”,
prezentowany przy Grabiszynskiej 61-65 (Grédbschener Strale) byt préoba pod-
trzymywania, pobudzania §wiadomosci kulturowej w trudnych czasach. Potrzeba
ta przebija przez ton odezwy: ,,Wszyscy szukamy tacznosci z nasza przesztoscia
i staramy si¢ poglebia¢ oraz wzbogacaé naszg zydowska wiedzg¢252. W budynku
przy ulicy Grabiszynskiej znajdowata si¢ cz¢s¢ eksponatow nalezacych do ekspo-
zycji inauguracyjnej muzeum, pokazanej w 1929 r. Jedno z pomieszczen zaaran-
zowane jak wnetrze Swigtynne z kopig aron ha-kodesz, prawdopodobnie z Bialej,
shluzyto rowniez jako miejsce spotkan i wyktadow. W sali obok, w gablotach, wy-
stawione zostaly przedmioty kultowe oraz wyposazenie tradycyjnego domu zy-
dowskiego. Dzial malarstwa pozostawat najbardziej rozwojowa czg¢scia, znajdowat
si¢ w nim portret Jonasa Franchia autorstwa Juliusa Muhra oraz portret rodziny
Pringsheim pedzla Eugena Spiro. Zwiedzajacy jeszcze w 1935 r. sale wystawowe
Max Osborn zwracat uwage, iz w patrzeniu na owe obrazy rownie wazne, co hi-
storia portretowanej rodziny jest zycie malarza, co zaznaczal przy artystach po-
chodzenia zydowskiego253. Ten sam pragnat takze zaznaczy¢ wklad prywatnych
kolekcjonerow w wyglad ekspozycji. Obok zbiorow Maksa Silberberga i Feliksa
Perlego duza, wypehiajaca trzy szafy kolekcja starego, XVI-wiecznego szkla byta
wlasnoscia Willy’ego Perlchoéftera.

251 K. Schwerin, Dasjiidische Bildniss in Schlesien, BJG, 11, 1936, nr 22, s. 6, 7.
252 Ibidem, s. 6.
253 M. Osborn, Besuch im BreslauerJiidischen Museum, ,,CV Zeitung’, 12 XII 1935, nr 50, s. 5.
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Zarzad muzeum spotykat si¢ jeszcze w czerwcu 1935 r., gdy dokonano pod-
sumowania trzyletniej dziatalnosci placowki. Na przewodniczacego znowu zostat
wybrany Max Silberberg, a jego pomocnikami pozostali Fritz Cohn oraz Felix Perle,
a takze Willy Cohn, odpowiedzialny za naglasnianie dzialan muzeum w prasie
oraz za organizacj¢ oprowadzania. Odnotowano réwniez nowych cztonkow zwigz-
ku: Kurta Pfeiffera, ktory zajmowat si¢ dokumentacjg zdjeciowa oraz dr Lidi¢ Ba-
ruchsen Aschheim majacg przygotowywac¢ wystawy oraz po nich oprowadzac.

W tym czasie muzeum prowadzone bylo przez wiele osoéb, a sklad zarzadu
zmienial si¢ do$¢ czgsto, jednak jego duchami przywddczymi pozostawali Max
Silberberg oraz Fritz Perle. Jak wiadomo niedtugo po 1935 r. nastgpita konfiska-
ta mienia Maksa Silberberga. Podobny los spotkal takze innych czlonkow gminy,
tym samym réwniez dziatalno§¢ muzeum zakonczyla si¢ wraz z aktywnoscia jego
najbardziej wplywowych animatoréw. Mimo trudnej sytuacji ciggle planowano
prace nad katalogiem zbioréw muzeum, nad ktoérym piecz¢ powierzono profeso-
rowi Alfredowi Grottemu.

Pomimo konfiskaty zbioréw darczyncéw muzeum organizacja nie zaprzesta-
ta swojej dziatalno$ci. Jeszcze w grudniu 1936 r. odbywaly si¢ oprowadzania po
muzeum organizowane przez dr Margarete Steinberg oraz Kurta Schwerina. Coraz
trudniejsza sytuacja, aresztowania i emigracje, a przede wszystkim tragiczne wy-
darzenia Nocy Krysztalowej polozyly ostateczny kres dziatalnosci muzeum. Co
gorsza, nie sg znane dotychczas takze losy calej jego kolekcji. Cze$¢ z nich zosta-
la prawdopodobnie skonfiskowana podczas jednej z akcji aryzacyjnych. Istnieje
niepotwierdzone przypuszczenie, iz pewien procent kolekcji wladze niemieckie
mogly przewiez¢ do Pragi, gdzie planowano utworzenie tzw. muzeum wymartej
rasy. Po wojnie odnaleziono tam m.in. cenne $redniowieczne iluminowane ma-
nuskrypty, bedace wlasnoscia Seminarium Teologicznego we Wroctawiu. Ekspono-
wane od 1945 r. w Galerii Narodowej w Pradze judaika wrécity do $laskiej stolicy
i obecnie przechowywane sa w oddziale manuskryptow Biblioteki Uniwersytec-
kiej na Piasku. Pojedyncze egzemplarze dziel z wroclawskiego Muzeum Zydow-
skiego odnajdowane sg w muzeach i kolekcjach prywatnych na catym $wiecie.

Przywotana na poczatku artykutu historyczno-socjologiczna interpretacja
ogolnej sytuacji Zydow w Niemczech w pierwszych trzech dekadach XX w. do-
skonale ilustruje mechanizmy stojace za powstaniem wroctawskiego muzeum. Sg
jednak w tej historii watki, ktore odkrywajg bardziej rozlegte horyzonty myslenia
oraz motywacje zorientowane na przedstawienie szerzej kwestii checi kulturowe-
go wspotistnienia, ktére kierowaly tworcami $lgskiej placowki. Wazne bylo nie
tylko poszukiwanie wspolnoty wewnatrz wilasnej, rozproszonej czgsto grupy, lecz
takze umiejscowienie wlasnej historii w bardziej uniwersalnym kontek$cie, kul-
turze regionu czy w koncu szerzej — calego kraju. Niezwykle istotng role dla od-
bioru muzeum zaréwno dla zydowskiej, jak i niezydowskiej publicznosci zwie-
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dzajacej ekspozycje mialy dziatania w celu zachowania i zinwentaryzowania
zabytkow kultury zydowskiej oraz ch¢¢ nadania im funkcji edukacyjnej przy jed-
noczesnym docenieniu ich walorow artystycznych.

Epilog

Pod koniec 1934 r. powotano do zycia Kiinstlerkreis. Interessengemeinschaft
Breslauer Jiudischer Kiinstler254 (Krag artystow. Wspoélnota interesOw wroctaw-
skich artystow zydowskich). Organizacja ta wspolpracowala z istniejacymi juz:
Kulturkreis i Musikverein. Przewodniczacym nowego stowarzyszenia zostal mia-
nowany Leopold Alexander, sekretarka Lotte Schoeps-Rogosinski. Ich mottem
miato by¢: ,,Ten, kto wiele wnosi, wniesie co$ dla kazdego”, a w planie dziatal-
nosci kregu byly wyktady na temat sztuki. Trudno sobie wyobrazi¢, iz zaktadajac
W czasie narastajagcego zagrozenia nowe organizacje artystyczne jej tworcy robili
to jedynie z mitosci do sztuki i chgci propagowania wartosci kulturowych. Praw-
dopodobnie chodzilo o to, by z jednej strony wspiera¢ ubozejacych artystow —
Zydéw, a z drugiej ochroni¢ mienie Zydowskie, szczegdlnie prywatne zbiory sztu-
ki wspolczesnej, ktore bedac wlasnoscia instytucji mogly wydawaé si¢ trudniejsze
do konfiskaty przez nazistowskie wtadze. By¢ moze w $mielszych marzeniach tu-
dzono si¢ nawet, iz dzigki temu nie zostang one poddane akcji aryzacyjnej. Dzia-
falno$¢ Kiinstlerkreis byta raczej efemeryczna, nie ma informacji o zadnych istot-
niejszych przedsigwzigciach tej organizacji na terenie miasta. Prawdopodobnie jej
istnienie ulatwito nazistowskim wladzom przeobrazenie tej organizacji w podle-
gty sobie Kulturbund.

5 XI 19.34 r. zatlozono stowarzyszenie Kulturkreis, ktore zajmowato si¢ jed-
noczeniem i promowaniem zydowskich artystow, przede wszystkim grafikow.
Prawdopodobnie organizacja ta podlegata réwniez pod Jidischer Kulturbund (od
1935 r. Kulturbund der Deutschen Juden). Emblemat organizacji zaprojektowa-
ny przez Arthura Schwarza w sposob sugestywny wyznaczat krag kulturowy twor-
cow, ktorych organizacja miala zrzesza¢. Okragly znak, w s$rodku ktorego dwie
odwrécone do siebie plecami litery K stanowiag umowne, uko$ne ramiona Gwiaz-
dy Dawida, a jej formy dopelniaja umieszczone u gory trojkaty (zob. il. 93), byt
nowoczesnym w formie sygnatem, ktory nosil po czesci tradycyjne, a w czgséci
zwigzane z ideami narodowymi przestanie. Uwiktani w zaleznos¢ od polityki na-
rodowych socjalistow arty$ci probowali mimo wszystko jednoznacznie zdefinio-
waé kulture zydowska w opozycji do idei nazistowskie;j.

254 BIG, 11, 1934, nr 12, s. 11.
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Kulturkreis, w ktory zaangazowany byt rowniez architekt Moritz Hadda,
organizowat wystawy w gimnazjach i szkotach. Zadziwiajace, ze jeszcze w 1935 r.
miata miejsce ekspozycja prac uczniow w Zydowskiej Szkole Ludowej oraz Zy-
dowskiego Gimnazjum Reformowanego, a doradcg przy jej organizacji byt witas-
nie Moritz Hadda255. Zdecydowanie ekskluzywny charakter organizacji miat si¢
wkroétce obroci¢ przeciwko jej cztonkom.

Narastajace przesladowania nie tylko samej ludnos$ci zydowskiej, ale takze
che¢ pozbycia si¢ jej dziedzictwa kulturowego prowadzito do coraz ostrzejszych
i radykalnych dziatan nowych, nazistowskich dyrektoréw instytucji muzealnych
we Wroclawiu.

Organizacja, ktora po wroctawskiej akademii byta druga zlikwidowanag
w 1937 1. przez nazistowskie wladze ze wzgledu na dominujaca role ,,niearyjskich”
cztonkow bylo Gesellschaft der Kunstfreunde. W zebraniach tej istniejacej od
1833 r. organizacji, odbywajacych si¢ regularnie w $lagskim muzeum, brali udziat
gtownie zydowscy prawnicy, fabrykanci i kolekcjonerzy, jako pierwszy przewod-
niczacy: dyrektor teatru Lobego — dr Theodor Loewe i Hermann Rothe, trzecim
przewodniczacym byt Karl Sachs, sekretarzami kolejno: Max Silberberg i Leo
Smoschewer, skarbnikami Friedrich van Wallenberg oraz prawnik dr Korpulus,
odpowiedzialny za umowy kupna byl adwokat Ismar Littmann256. Jedna z przy-
czyn przesladowan byla wilasnie, zauwazona przez narodowych socjalistow, duza
grupa 0s6b pochodzenia zydowskiego w towarzystwie. Nowy, nazistowski dyrek-
tor Museum der bildenden Kiinste w odpowiedzi na asekurancki list Heinza
Brannego, wcielonego juz do NSDAP bylego cztonka Gesellschaft der Kunst-
freunde 1833-1933, w 1934 r. napisat: ,lista czlonkow Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk wykazuje na pierwszy rzut oka tak wiele zydowsko brzmiacych nazwisk, ze
nie ma watpliwosci co do sktadu tej organizacji. To, ze dodatkowo Zyd pod
wzgledem kulturowym, jak réwniez politycznym nacechowany jest — liberalno-
marksistowsko-mi¢dzynarodowo nie jest banatem, pod ktérym wstydze si¢ pod-
pisa¢”257. To, co jednoczesnie wigzato si¢ z podkreslanym ztym wptywem zydow-
skich cztonkéw na dziatalno$¢ organizacji byt fakt popierania sztuki wspotczesne;,
szczegoblnie ekspresjonizmu, ktora byta rozumiana jako wyraz owego nazwanego
»liberalno-marksistowskim, mi¢dzynarodowym, zepsucia”. Za jego pojawienie si¢
w kulturze niemieckiej winiono bezposrednio Zydéw. Na zorganizowanej przez
Marxa wystawie ,,Kunst und Geistesrichtung 1918-1933”, a takze w opubliko-
wane]j przez nowego dyrektora muzeum ksiazce Geschichte des Schlesischen Kunst-
vereins 1833-1933 ekspresjonizm przedstawiany byt jako wyraz ,,zastoju i utraty

2>> BJG, 12, 1935, nr 6, s. 7.
256 SM, 3, 1926, s. 192.
257 Odpowiedz Wolfa Marxa na list Heinza Brannego z 19 I 1934, Al', WSPS$1, sygn. 594.
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woli” swego czasu25828t antysemicka retoryka wkrotce miata by¢ wprowadzana
w czyn. Polityka narodowych socjalistow doprowadzita do unicestwienia we Wro-
clawiu tego, co mozna by nazwa¢ wolng i nieskrgpowana sztuka, ktorej jedynym
celem bylo przekazywanie duchowych i estetycznych wartosci. Pisma Hitlera do-
cieraly do miasta juz do$¢ wczesnie i cz¢s¢ dziataczy kulturalnych juz w potowie
lat 30. XX w. utozsamiala si¢ z jego pogladami na temat sztuki wspotczesne;.
W aktach Wydziatu Prowincji Slaskiej ze zbioréw Archiwum Panstwowego we
Wroclawiu odnalez¢ mozna druki i ulotki propagandowe, majace na celu zdys-
kredytowanie roznorodnych kierunkéw sztuki wspodtczesnej. Oprocz cytatu,
opublikowanego w Kunst der Nation2”, artykutu G.H. Theunissena, w kto-
rym nazywa futuryzm sztuka bolszewizmu, do dokumentéw dotaczono takze
fragment Mein Kampfe, gdzie tym samym epitetem nazywa Hitler kierunek
kubistyczny.

Zgodnie z nowym nakazem Gabinetu ds. Kultury III Rzeszy wszystkie nie-
aryjskie artystki i niearyjscy arty$cil6l (dotyczylo to zarowno plastykow, jak i mu-
zykoéw) mieli meldowa¢ sie w Jiidischer Kulturbund (Zydowskim Zwigzku Kul-
tury). Odziat tegoz znajdowat si¢ Berlinie. Wroctawski oddziat istnial od czerwca
1935 1.262 Jego dzialalnos¢ byta wszechstronna — wystawiano sztuki teatralne, or-
ganizowano koncerty. Dla lepszego rozpoznania artysci mieli poda¢ wszystkie
swoje dane wraz z rodzajem dziatalno$ci oraz wymieni¢ wszelkie inne organiza-
cje, do jakich nalezeli. Artystom zydowskiego pochodzenia oraz wszelkim innym
nalezacym do Kulturbundu nie wolno bylo uzywaé pseudoniméw?263. Apele
o obowiazku meldunku, wyznaczonym do 15 I 1936 r., pojawialy si¢ w prasie
zydowskiej coraz czeéciej i w tonie coraz bardziej ponaglajacym. By¢ moze Zydzi
ciagle tudzili si¢, iz w grupie tatwiej bedzie im przetrwac antysemickie ataki, a po-
przez sformalizowana organizacj¢ rzad obejdzie si¢ z nimi taskawiej? Sztuka miata
broni¢ si¢ sama i z tonu owych apeli przenika pewien idealizm i zdyscyplinowa-
nie, tak jakby wielu z nich nie podejrzewato prawdziwego zamiaru, jaki stal za
decyzja rzadu Rzeszy.

We Wroctawiu wystawy w Muzeum Zydowskim byly juz bardzo rzadkie, za
to arty$ci wroctawscy prezentowali swoje prace w dzialajacym jeszcze, prowadzo-
nym przez Pranza Landsbergera, Muzeum Zydowskim w Berlinie. Tam w grud-
niu 1935 r. pokazano wystawe sztuki religijnej, zwiazanej ze $wigtem Chanuka.
Przy tej okazji swoje widoki z Palestyny prezentowat Isidor Aschheim, obecni byli

258 Ibidem.

259 Ulotka Kunst der Nation, 2, 1934, nr 8.

2600 A. Hitler, Mein Kampf, thum. 1. Puchalska, P. Marszalek, Krakéw 1992, s. 286.
21 BIG, 12,1935, nr 18, s. 6.

262 K. Schwerin, Was ihr wolltin Breslau, ,,CV Zeitung’, 26 1X 1935, nr 39, s. 16.
263 Keine Pseudonyme furjiidische Kunstler, ,,CV Zeitung’, 28 XI 1935, nr 48, s. 2, 3.



296 V. Zydowscy kolekcjonerzy

takze inni $lascy artysci: Willi Braun, Isi Kon, Margot Abraham?264. Po raz ostat-
ni prace tworcow zydowskich z Wroctawia udostgpnione zostaty szerszej publicz-
nosci w 1937 r. (il. 110). Wystawa wroctawskich artystow zydowskich w siedzibie
berlinskiego Zwigzku Kobiet miata miejsce w drugiej polowie pazdziernika. Z re-
cenzji Isidora Aschheima, ktéry nie bral udziatu w ekspozycji, wynika, iz w tej
prezentacji najwyrazniej preferowano udziat kobiet, najwigkszym zainteresowa-
niem cieszyly si¢ obrazy Pauli Griinfeld, ukazujace pejzaz oraz figury ludzkie.
Obecne byly rowniez akwarele Margot Abraham, a takze nieznanej wcze$niej
Emmi Pick oraz Gertrud Werther-Radlauer. Jako grafik uzytkowy dat si¢ poznaé
Arthur Schwarz, ktéry zaprezentowat swe plakaty, wiele z nich wykonanych zo-
stato dla organizacji zydowskich — w dzielach tych artysta wykorzystat bogactwo
formy hebrajskiego pisma265.

Ci artysci, ktorzy jeszcze nie uciekli z Wroctawia zaraz po bojkocie kwiet-
niowym, zaczgli powoli opuszcza¢ miasto. W 1937 r. na tamach ,,Breslauer Jiidi-
sches Gemeindeblatt” zegnano Williego Brauna, ktéry wyemigrowal do Monte-
video oraz Betty Hirsch. Juz w 1933 r. Ernst Scheyer i Franz Landsberger
zmuszeni byli ucieka¢ z Wroctawia — miasta, ktoremu poswigcili cate swoje za-
wodowe zycie i traktowali je jako swa duchowa ojczyzng. Obaj przeniesli si¢ do
Stanéw Zjednoczonych. W 1934 r. samobdjstwo popekil kolekcjoner, hojny
opiekun artystow, mitosnik sztuki ekspresjonistycznej — adwokat Ismar Littmann,
a jego ogromna kolekcja zostata rozproszona i zrabowana w sposob, ktory do dzi$
uniemozliwia jej zrekonstruowanie. W ostatniej chwili do Palestyny uciekt Isidor
Aschheim. Ofiarg wczesnych prze$§ladowan narodowych socjalistow stal si¢ Hein-
rich Tischler, ktory po pobycie w obozie w Buchenwaldzie zmarl jeszcze przed
rozpocze¢ciem wojny — w 1938 r. Deportowany do obozu zagtady i zabity zostat
rowniez wybitny architekt Moritz Hadda, a takze kolekcjoner Max Silberberg.
Podobnie Erich Wiese - wielki autorytet i znawca wroctawskich zbiorow muze-
alnych, niezydowski sprzymierzeniec dziatalnosci Jiidisches Museum - zostal zwol-
niony ze swej funkcji i zmuszony do spedzenia wielu lat w swojej rodzinnej Je-
leniej Gorze. Wroctaw opuscili takze: Oskar Moll, Alexander Kanoldt, Oskar
Schlemmer, Johannes Molzahn i dyrektor wroctawskiego radia Fritz Walter
Bischof. Na zorganizowanej w 1934 r. wystawie ,,Deutsche Kunst in Schlesien” nie
byto juz nazwisk zadnych awangardowych absolwentéw wroctawskiej akademii.

Konfiskata mienia zydowskiego rozpoczeta si¢ rownie wczesnie, co przesla-
dowania. Wspomniane powyzej losy poszczegdlnych kolekeji zydowskich
mecenasOw oddaja doskonale owag atmosfer¢ pospiechu, w wyniku ktoérej czesé

264 BJG, 12,1935, nr 19, s. 9.
265 Zob. 1. Aschheim, Die Ausstellung der Breslauerjiidischen Kiinstler in Berlin, BJG, 11, 1937,
nr 22, s. 4.
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z obrazéw nie zostala odnaleziona i zwrdcona spadkobiercom. Szczegolnie skom-
plikowany los spotkal mloda kolekcje Ismara Littmanna. Zwigzane z akcja
,.Entartete Kunst” wystawienie obrazéw z kolekcji adwokata w domu aukcyjnym
Maksa Perlego zakonczylto si¢ konfiskata 64 obrazow, wsérdéd nich dziet Paula
Kleinschmidta, Otto Muellera, Maksa Bechsteina, Jankiela Adlera i Karla Hofe-
ra. Na 2 dni przed aukcja wladze narodowosocjalistyczne przekazaty dzieta Ga-
lerii Narodowej w Berlinie266. Wigkszos¢ kolekcji Littmanna uznano za sztuke
zwyrodniatg. Mimo to wystawiana byla na sprzedaz przez dyrektorow $laskich
muzedow. We Wroctawiu ostateczna akcja aryzacyjna mienia zydowskiego podj¢ta
zostata w 1939 r., wtedy to Regierungspresident (lokalny zarzadca) we wspotpra-
cy z Reichskulturkammer (Gabinetem ds. Kultury III Rzeszy) utworzyli konsor-
cjum ztozone z trzech dyrektoréw, ktorzy udostepniali informacje o dzietach na-
lezacych do Zydéw, ktore byty w depozycie muzeum. Gldwnym ekspertem w tym
zakresie byt dyrektor muzeum $laskiego Cornelius Miiller-Hofstede oraz dyrektor
zbiorow miejskich Wroctawia — Bartel. Pierwszych 80 przejetych dziel pochodzi-
lo ze zbioréw Carla Sachsa267, zony Leo Smoschewera — Else, Isracla Kaima oraz
Maksa Silberberga268. Do zbioréw miejskich Wroctawia przeszty réwniez ekspo-
naty, prawdopodobnie gléwnie starodruki, pochodzace ze zbioroéw bibliofila
Maksa Pinkusa269. Dzieta artystow pochodzenia zydowskiego, a takze obrazy
uznane za ,,zwyrodniale”, zostaly wystawione za mata kwot¢ na rynek sztuki. Taki
los spotkat obraz Eugena Spiro Czytajgca dziewczynal-70. Trzeci cztonek konsor-
cjum — Asche, dyrektor miejskich zbiorow sztuki w Gorlitz, nabyt ta droga obraz
Slevogta ze zbior6w Smoschewera oraz czg$¢ prac graficznych z kolekcji Maksa
Silberberga27l. Wilaczanie dziel w zbiory muzealne odbywalo si¢ bezptatnie,
w przypadku dalszej sprzedazy do prywatnych zbiorow jedynymi kosztami byto
uiszczenie podatku. Konfiskacie ulegaly nie tylko dzieta sztuki, lecz rowniez
meble, szczegdlnie cenne zbiory antykow272.

266 Zob. A. HeuB, op. eit.

207 ,,W przypadku zbioréw Sachsa, obecnie w Bazylei, udato mi si¢ posredniczy¢ w zakupie
ok. 21 obrazéw dla Slaskiego Prowincjalnego Muzeum i Miejskich Zbioréw w Gorlitz. Najlepsze
zbiory sztuki otrzymaty obrazy bezptatnie, poniewaz Naczelny Prezes Finansowy Slaska i Dzial De-
wiz doszty do wniosku, ze ceng zakupu obrazoéw nalezy wliczyé w obcigzenie podatkowe Zyda Sachsa.
W innych przypadkach (Smoschewer) zakup pojedynczych prac czg¢$ciowo do dwoch, wspomnianych
wyzej zbioréw sztuki, czgéciowo przez prywatne, zaufane osoby - udostepni¢ wg wezesniej uzgodnio-
nych cen podatkowych’, w: Erwerb jiidischen Kunstbesitzes, 2 Vili 1940, AP, WSPSI, sygn. 624.

268 A. HeuB, op. rit.

269 Erwerbung Jiidischen Kunstbesitzes, 3 X 1941, AP, WSPS1, sygn. 624. Zob. Erwerb jiidi-
scher Kunstbesitzes, 2 VIII 1940, AP, WSPS1, sygn. 624.

270 Ibidem.

2711 Zob. Erwerbung Jidischen Kunstbesitzes, 3 X 1941, AP, WSPSI, sygn. 624.

272 Zob. Erwerb Jiidischen Kunstbesitzes, 2 VIII 1940, AP, WSPS1, sygn. 624.
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Konsorcjum pladrowato i przywlaszczato kazda kolekcje nalezaca do Zydow,
cenniejsze dzieta malarstwa francuskiego zatrzymywano i wcielano w zbiory mu-
zedw, za$ dzieta ekspresjonistow przeznaczano na wystawe ,,Entartete Kunst” lub
niszczono. Nieznane sg m.in. losy skonfiskowanych w 1938 r. dziet Otto Muellera
za zbioréw Littmanna73. Cz¢$¢ dziet znanymi tylko konsorcjum kanatami sprze-
dawana byta do Holandii lub wsigkata w prywatne zbiory niemieckie. Do kon-
fiskowanych prac nalezaty oczywiscie zbiory Gesellschaft der Kunstfreunde, z kto-
rych wiele zakupionych zostalo przez zydowskich mecenasow. Cz¢$¢ z nich
wystawiono na monachijskiej ekspozycji, m.in. kilka obrazéw z kolekcji Littmanna:
dzieta Hofera, Muellera oraz Pranza Radziwilta274.

Antysemityzm obecny byl takze w srodowisku artystycznym i reprezentowa-
ny przez samych artystow. Fanatycznym rasistag byt podobno Max Odoy, nauczy-
ciel rysunku w Gimnazjum Swietego Ducha, ktory jeszcze w latach 20. byt ponoé
przyjacielem Maksa Hermanna-Neissego, jednak w latach 30. stat si¢ znany
z tego, iz na swoich lekcjach sadzal uczniow wedlug koloru wlosow275, a jego
lekcje przesycone byly propaganda narodowych socjalistow.

Partia narodowych socjalistow chciata jak najwcze$niej zaznaczyé swoje pict-
no we Wroctawiu. By¢ moze duza liczba artystow i kolekcjoneréw pochodzenia
zydowskiego w miescie sktonita adwersarzy propagandy do zorganizowania juz
w 1934 r. wystawy ,,Kunst und Geistrichtung 1918-1933”. Zadziwiajace jednak,
jak twierdzi historyk sztuki Christoph Zuschlag, iz recepcja tego wydarzenia
w prasie lokalnej czgsto pozbawiona byta podtekstow antysemickich, a nawet od-
zywaly si¢ glosy krytyczne na jej temat276. Konkluzja takiego stanu rzeczy moze
by¢ stwierdzenie, iz pewna symbioza $rodowisk kulturowych miata miejsce we
Wroctawiu na poczatku XX w., w miescie, ktore uznawane bylto ciagle za kon-
serwatywne i zachowawcze w stosunku do wydarzen w innych wigkszych mia-
stach Rzeszy. We Wroclawiu dziatali Zydzi, ktérzy niemal wylacznie kolekcjono-
wali sztuke wspdlczesng — owym przedsigbiorcom, prawnikom zalezato na tym,
aby miasto zaznajamialo si¢ z nowoczesnymi kierunkami w sztuce. Swiadczy
o tym chociazby inicjatywa Ismara Littmanna. Tym samym zydowscy mitos$nicy
tworczosci artystycznej mogli czu¢ si¢ petniej cztonkami niemieckiej klasy $red-
niej. Niestety, ich zwigzki z nurtem ekspresjonistycznym przyczynily si¢ do jeszcze

273 Dowodza tego zachowane inwentarze z lat 1903-1944, ktérych oryginaty przechowywane
sa w Instytucie Herdera w Marburgu, a ich kopia w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, dostgpne
jedynie dla pracownikéw muzeum. Zawieraja one szczegbtowe spisy dziet przeznaczonych na wysta-
we sztuki zwyrodniatej; zob. A. HeuB, op. tit.

274 Ibidem.

275 M. Berg, op. tit., s. 49.

276 C. Zuschlag, EK Ausstellungsstrategien im Nazi- Deutschland, Worms 1995, s. 157-162;
zob. K. Holz, op. eit., s. 15.
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agresywniejszych atakow narodowych socjalistow, dla ktorych sztuka ekspresjoni-
zmu wigzala si¢ konceptem stylu zdegenerowanego, a tym samym nieakceptowal-
nego w ztozonym z Ubermenschen narodzie niemieckim.

Kontakty nawigzane przez artystow i kolekcjoneréw pochodzenia zydowskie-
go znalazly swoja kontynuacje w miejscach, w ktérych udato im si¢ ukry¢. Szcze-
golnie cieckawym watkiem, wartym szerszego rozwinigcia, sa losy zydowskich emi-
grantéw niemieckich — w tym artystow — w Londynie. Wielu z nich wlasnie tam
znalazto swoje schronienie, a ich dziedzictwo mozna odnalez¢ w londynskich ar-
chiwach. Nie tylko Ludwig Meidner wpisat si¢ w te historig, ale takze rodzina
po tragicznie zmarlym Heinrichu Tischlerze, ktéra przechowywata jego doku-
menty i dziela. To tam wlasnie tworzyla si¢ takze specyficzna wigz owych ,,nie-
chcianych dzieci Rzeszy” na wygnaniu, gdzie taczyli si¢ oni we wspolnej niedoli.
Podobnie wielu historykéw sztuki i kolekcjoneréow zydowsko-niemieckich
przetrwalo wojne i pozostatlo w USA, gdzie kultywowali swoja niemiecka
przesztose.



Z.akonczenie

,,Dla Zydéw malarstwo oznaczato bunt i rodzaj emancypacji”

Isak Deutsch

Niemal od poczatku osiedlenia si¢ Zydow w Europie Srodkowej ich zycie
naznaczone bylo pigtnem izolacji. Sytuacja ta ulegta zmianie po potowie XVIII w.,
kiedy to zgodnie z ideatami haskali i z post¢pujacymi przywilejami nadawanymi
ludnos$ci zydowskiej przez wladze nastgpowal proces coraz wyrazniejszego udzia-
hu jej przedstawicieli w zyciu publicznym. Bylo to szczegélnie wyrazne w Niem-
czech, gdzie przybywajaca ludnos¢ zydowska osiedlata si¢ gtownie w wigkszych
miastach, wnikajac w ich infrastruktur¢ i dynamike. W przypadku Wroctawia,
po prawie trzechsetletniej nieobecnosci gminy zydowskiej pojawienie si¢ przed-
stawicieli mniejszosci zydowskiej w miescie oraz ich stopniowa integracja w sfere
ekonomiczng, intelektualng i kulturowa odbywata si¢ w sposoéb bardzo dynamicz-
ny i efektywny. Zydzi zaczgli zaznaczaé swoja obecno$¢ w zyciu miasta nie tylko
poprzez wspolne inicjatywy odrebnych grup propagujacych wilasne interesy w ob-
rgbie gminy, ale takze poprzez popieranie dziatalnosci innych wroclawskich or-
ganizacji i stowarzyszen. Postgpujaca modernizacja sprawita, iz zacz¢la tworzy¢ si¢
zydowska klasa $rednia hotdujgca idealom mieszczanskiego zycia oraz pragnaca
rozwija¢ i zaznacza¢ swoja rosnacg pozycj¢ na coraz wigksza skale. Wraz z inny-
mi dziedzinami, takimi jak: wyzsze wyksztalcenie, uprawianie wolnych, publicz-
nych zawodow, postgpujaca asymilacja kulturowa przejawiata si¢ w nowym sto-
sunku do sztuki, ktéra zaczgta odgrywac istotng rol¢ w prywatnej, a nastepnie
publicznej sferze czlonkéw zydowskiej mniejszosci Wroclawia. Sztuka stata si¢
srodkiem ekspresji gustow estetycznych $laskich rodow zydowskich, byta dowo-
dem na ich pozycje¢ finansowa, ale takze istotnym czynnikiem wyrazajacym ich
ztozona tozsamo$¢. Nie tylko tworczosé pojawiajacych sie¢ we Wroclawiu osobo-
wosci artystycznych pochodzenia zydowskiego, ale rowniez dziatalnos¢ kolekcjoner-
ska indywidualnych mito$nikéw sztuki, a takze zinstytucjonalizowane inicjatywy
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powstatego pod koniec lat 20. XX w. muzeum zydowskiego stanowia dowdd
na to, iz dziatalno$¢ artystyczna miala istotne znaczenie w eksponowaniu wyzna-
wanych ideatow, aspiracji spotecznych, a w koncu checi zaznaczenia swej
odrgbnosci.

Zaprezentowane w niniejszym opracowaniu trzy pokolenia artystow pocho-
dzenia zydowskiego we Wroctawiu wpisane sa nieodlacznie w uniwersalng histo-
ri¢ miasta, jak rowniez w makrospoteczny aspekt lokalnej mniejszosci zydowskie;j.
Okres, kiedy we Wroctawiu pojawily si¢ postacie pierwszych artystow pochodze-
nia zydowskiego zbiega si¢ z wydaniem edyktu emancypacyjnego (1812) i jest
bardzo bliski cezurze wyznaczonej przez badaczy literatury i sztuki epoki bieder-
meieru. Przybyly jeszcze wczesniej do Wroctawia C.D.D.F. Bach, ktéry zmienit
wyznanie na chrzescijanskie, byt pierwszym dyrektorem szkoty artystycznej w $la-
skiej stolicy, a jego zamitowania estetyczne stanowily przyklad nowej postawy ar-
tystycznej w miescie.

Swiadomie eksponujacy swoja zydowska tozsamo$¢, a jednoczeénie gleboko
zakorzenieni w mieszczanskiej kulturze biedermeieru byli bracia Henschel, ktorzy
po powrocie do swego rodzinnego miasta zwigzali sie z wroclawskim kahalem
i stali si¢ malarskimi kronikarzami rodzin zydowskiej klasy sredniej. W nurt ten
wpisuje si¢ takze wczesna twoérczos¢ Juliusa Muhra. Ich sztuka daje si¢ scharak-
teryzowa¢ mianem zydowsko-§laskiego biedermeieru.

Do pokolenia przejsciowego pomiedzy pokoleniem zydowskiej emancypacji
a Srodowiskiem artystow awangardowych nalezeli: Alfred Graetzer i Siegfried
Laboschin. Obaj specjalizowali si¢ w popularnym na Slasku malarstwie i rysunku
pejzazowym, ale byli takze autorami quasi-etnograficznych prac ukazujacych
Zydéw wschodnioeuropejskich. Ci artyéci brali aktywniejszy udziat w uniwersal-
nej kulturze Wroctawia, ale ich typy Zydoéw z terenéw Wielkopolski publikowa-
ne byly w specyficznie zydowskich periodykach, jak zorientowane syjonistycznie:
,Ost und West” czy ,,Menorah”.

Kolejny bogaty i interesujacy rozdziat to tworczosé artystow przetomu XIX
i XX w., studiujagcych na wroctawskiej akademii. To pokolenie, ktorego najbar-
dziej charakterystycznymi reprezentantami byla para przyjaciét — Eugen Spiro
i Clara Sachs — wydawato si¢ by¢ najbardziej kulturowo zasymilowane, a ich toz-
samos$¢ zorientowana biwalentnie. Ich identyfikacja z kultura zydowska ograni-
czata si¢ do kontaktow z osobami pochodzenia zydowskiego i wspdlnego dziata-
nia na rzecz tworzenia i propagowania wolnej sztuki, z jaka utozsamiano
impresjonizm. W ich twoérczosci brak jest watkow zydowskich, ale ich postawa
jest przykladem silnej potrzeby wpisania si¢ w ponadnarodowa, uniwersalng hi-
stori¢ kulturalng Niemiec. Mozna stwierdzi¢, iz motorem dziatan wielu przedsta-
wicieli tego pokolenia zasymilowanych Zydow byto przekonanie o posredniczace;j
roli 0s6b pochodzenia zydowskiego w propagowaniu nowych kierunkéw w sztuce.
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Miatl im to utatwia¢ niejako neutralny i otwarty stosunek do wielu kultur. Clara
Sachs, Eugen Spiro wraz z wroctawska socjeta mecenasow sztuki (Albert i Toni
Neisserowie), historykéw sztuki (Franz Landsberger) oraz intelektualistow, ludzi
muzyki i teatru zapoczatkowali w miescie tradycj¢ kulturalnych spotkan — wol-
nej wymiany mysli i pragdow artystycznych. Charakteryzowata ich postawa po-
nadwyznaniowa i kosmopolityczna, powodujaca, iz przebywali w $rodowiskach
jednoczacych przedstawicieli roznych wyznan i narodowosci. W lokalnym $rodo-
wisku byla to prezentacja nowych postaw i zachowan w artystycznym zyciu.

Znaczna liczba artystow zydowskich pokolenia Republiki Weimarskiej stata
si¢ adwersarzami stylu ekspresjonistycznego we Wroctawiu. Ekspresjonizm dawat
im mozliwo$¢ wyrazenia szeregu ztozonych problemoéw i emocji, jakie towarzy-
szyly ich egzystencji zaréwno jako Zydéw, jak i Niemcoéw. Powojenny kryzys
mieszczanskich wartosci, a takze wartosci kultury uniwersalnej, ktora okazata si¢
tylko ideatem, upadajacym w wyniku narastajacego antysemityzmu, sprawil, ze
ci niemal wykorzenieni z zydowskiej tradycji arty$ci probowali odnalez¢ jej zagu-
bione $lady poprzez sztuke. Atmosfera wroctawskiej akademii, a szczegélnie oso-
bowos¢ artystyczna Otto Muellera sprzyjala takim poszukiwaniom, dlatego tez
w tym okresie mamy do czynienia ze znaczaca liczba artystow zydowskich obec-
nych w kulturze miasta. Nalezal do nich ,,prorok zydowskiego ekspresjonizmu”
Ludwig Meidner, a takze Heinrich Tischler oraz Isidor Aschheim.

Dwaj ostatni artysci skupili swoja tworczos¢ na prezentowaniu ekspresjoni-
stycznych pejzazy, ale szukali rowniez w swojej sztuce form, ktore moglyby wy-
razi¢ zydowska duchowos¢. Prezentowali postacie rabindow zatopionych w eksta-
tycznej modlitwie, ale takze podejmowali wspotczesne problemy spoteczne Zydow
z Europy Wschodniej - ucieczki z pogromoéw czy przed przesladowaniami. Obaj
tworcy zalozyli w 1925 r. szkote malarstwa, do ktoérej uczegszczali mtodzi adepci
rysunku réznych wyznan. Byli takze obecni niemal na wszystkich prezentacjach
mlodej sztuki w 6wczesnych wroctawskich galeriach i muzeach. Obok nich two-
rzyli takze: Willi Braun, Johnny Friedlaender, Arthur Schwarz, a takze niezwykle
bogate srodowisko architektow, ktore zastuguje na osobne opracowanie.

To wlasnie to pokolenie w sposob najdotkliwszy dotknely nazistowskie re-
presje i dlatego sa oni ostatnimi artystami pochodzenia zydowskiego dziatajacymi
do wybuchu Il wojny swiatowej w miescie Breslau.

Ze $rodowiskiem Aschheima i fischiera zwiazane byly takze kobiety — zy-
dowskie artystki, ktorych liczba wzrasta szczegdlnie miedzy 1919 a 1933 r. Byly
to m.in.: Irene Altmann, Kéithe Ephraim Marcus, Paula Griinfeld czy Sara Mar-
got Abraham. Ich tworczo$¢ prezentuje tendencje typowe dla dwczesnego malar-
stwa, wiele z nich bylo jednak czlonkiniami organizacji kobiecych na terenie
Wroctawia. Zydowskie artystki byly autorkami autoportretéow wielu prominent-
nych lokalnych dziataczy i dzialaczek Zzydowskich. Ké&the Ephraim Marcus
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wykonata wizerunek zydowskiej feministki i aktywistki spotecznej — Pauli Ollen-
dorf, jak rowniez portret kolekcjonera Ismara Littmanna.

Z wroctawskimi artystami zydowskimi nieodlacznie zwigzany jest mecenat
mieszczanstwa i burzuazji. Kolekcjonowanie sztuki, popularne w mieszczanskich
rodzinach zydowskich, w ktorych szczegolnie widoczny byt sentyment do $laskie-
go malarstwa pejzazowego oraz portretow rodzinnych, wykonywanych nie tylko
przez artystow zydowskich, przeradzalo si¢ niekiedy w dziatalno$¢ publiczng. Styn-
nymi mito$nikami sztuki oraz osobistymi protektorami talentu malarskiego
Eugena Spiro byta rodzina Clary Sachs. Malzenstwo koneseréow i erudytow Al-
berta i Toni Neisserow, mimo iz wyznajace ideaty kultury uniwersalnej, wpisato
si¢ w pamie¢ wspodtczesnych i §wiadomo$¢ pozniejszych odbiorcow jako kolek-
cjonerzy zydowscy. Ich dom byt na przelomie XIX i XX w. jednym z gtownych
centrow zycia kulturalnego miasta.

Bardzo bogaty okres, w ktorym kolekcjonerzy pochodzenia zydowskiego
wspierali rynek artystyczny Wroclawia nastapil po 1918 r. Grupe najbardziej
wpltywowych i zasobnych mecenasé6w sztuki w tamtym czasie stanowili: Leo
Lewin, Carl Sachs i Max Silberberg. Swoje zainteresowania skupili gléwnie na
tworczosci francuskich i niemieckich impresjonistow, cho¢ kazdej z tych kolekcji
przyzna¢ nalezy indywidualny charakter. Wielkim or¢downikiem awangardy byt
Ismar Littmann - prawnik, glgboko zaangazowany we wspolprace z ekspresjoni-
stami, nie tylko z Wroctawia. W nieco konserwatywnej stolicy Slaska pragnat
wprowadzi¢ nowe tendencje, a tym samym wyksztalci¢ nowy smak szczegoélnie
wsrod mlodszych mieszkancoOw miasta. Jego kolekcja ponad 600 grafik i niemal
takiej samej liczby obrazow zostala skonfiskowana przez nazistowskie wiadze. Sam
kolekcjoner popelnit samobojstwo w 1934 .

Wszyscy ci kolekcjonerzy byli zaangazowani w dziatalno$¢ organizacji arty-
stycznych skupionych wokoét Schlesisches Museum, wspotpracowali z jego dyrek-
torami, takze miejskimi marszandami. Hojnie i aktywnie wspierali Gesellschaft
der Kunstfreunde, Kunstverein czy Kiinstlerbund Schlesien. W tym samym cza-
sie byli zaangazowani w tworzenie pierwszego w miescie muzeum zydowskiego,
ktérego inauguracyjna wystawa: ,,Das Judentum in der Geschichte Schlesiens”
nastagpita w 1929 1. Jej gtownym zalozeniem bylo wpisanie na trwale historii zy-
dowskiej w kulture i dzieje Slaska. Powstanie muzeum byto istotnym i spektaku-
larnie wyeksponowanym znakiem zainteresowania Zydow sztuka, a takze istotnym
czynnikiem w eksponowaniu wiasnej odrgbnosci i tozsamosci. Kolejna ekspozy-
cja w 1930 r. miata réwnie wazki i edukacyjny charakter, prezentowala przed-
mioty rytualne z Zydowskiego Seminarium Teologicznego. Trzecia wystawa z 1934
1. przedstawiala tworczo$¢ wspotczesnych, lokalnych artystow zydowskich. Ostat-
nia, pod tytutem: ,,Das jiidische Bildniss in Schlesien” odbyta si¢ w 1936 r. Mu-
zeum odgrywato istotng role¢ we wzmacnianiu poczucia kulturowej tozsamosci
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i jednosci w srodowisku zydowskim. Szczegolnie w czasach przesladowan w 1933
r. bylo to jedyne miejsce, gdzie arty$ci pochodzenia zydowskiego mogli prezen-
towaé swoja sztuke.

Polityka narodowych socjalistow przekreslita szans¢ na stworzenie we Wro-
clawiu $rodowiska, gdzie moglaby rozwija¢ si¢ wolna, nieskr¢gpowana narodowy-
mi, kulturowymi czy wyznaniowymi podziatami sztuka. Nie tylko wraz z bojko-
tem kwietniowym w 1933 r. zabroniono Zydom twoérczosci artystycznej
i publicznego jej eksponowania, ale takze wlasnos¢ zydowskich kolekcjonerow
zostala w duzej cze¢sci skonfiskowana i poddana aryzacji. Wystawa ,,Kunst und
der Geistrichtung 1918-1933” z 1933 1. 0 ponad trzy lata wyprzedzita mona-
chijska ,,Entartete Kunst”. Niektérym z artystow, kolekcjonerow i historykow
sztuki udato si¢ wyemigrowac do réznych czgséci $wiata. Inni, jak: Moritz Hadda
(architekt), Ismar Littmann, Heinrich Tischler, nie przezyli Holokaustu. Poprzez
przypomnienie ich dzialalno$ci chciatam nie tylko zwrdci¢ uwage na ich ogrom-
na role¢ w tworzeniu kultury nowoczesnego Wroclawia, ale takze wykaza¢, ze po-
stawy stojace za ich zaangazowaniem i aktywnos$cig na polu sztuki wpisuja si¢
zarowno w kontekst lokalnej historii przemian, jakie zaszly w poczuciu tozsamo-
éci wroctawskich Zydéw od momentu uzyskiwania przez nich pelnych praw az
do 1933 r., jak réowniez s3 wazng czescig historii Zydéw Europy i Niemiec.

Bylo to zadanie fascynujace, lecz nietatwe. Swiadoma luk, ktore pozostawi-
lam w mojej pracy (chociazby histori¢ zydowskich architektow), mam nadzieje,
iz badania te bgda kontynuowane i poszerzone o nowe watki, ktore pozwola do-
pethi¢ ciekawy obraz udzialu $rodowisk zydowskich w artystycznym i kultural-
nym zyciu, nieistniejacego juz dzi$, miasta Breslau.



Wykaz skrotow

AP — Archiwum Panstwowe we Wroctawiu
AB - Archiwum Budowlane we Wroctawiu
BIG - ,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt”
DD — Dziat Dokumentéw

A% - ,Jidisches Volksblatt”

KMZ - Konsfiskata Mienia Zydowskiego
LBIYB — ,,Leo Baeck Institute Year Book"

JL - Jiidisches Lexikon

JLZ — Jiidisch Liberale Zeitung”

JMB — Jidisches Museum Berlin

JMF a Main - Jidisches Museum Frankfurt am Main
MNW — Muzeum Narodowe w Warszawie
MNWr — Muzeum Narodowe we Wroclawiu
SM — ,.Schlesische Monatshefte”

SMG — Schlesisches Museum Gorlitz

WSPS1 - Wydziatl Samorzadowy Prowincji Slaskiej

ZIH - Zydowski Instytut Historyczny w Warszawie
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Zusammenfassung

Anteil der Breslauer Juden am kulturellen und kiinstlerischen
leben der stadt seit der emanzipation bis zum jahr 1933

Die Wende des 19. und 20. Jahrhunderts war eine Zeit besonderer Fiille kiinstlerischer
Talente unter den Breslauern jiidischer Abstammung. Dies wurde von der multikulturellen
Atmosphére der Stadt gefordert, sowie von der zu ihrem Abschluss kommenden Laizisierung
der Mehrheit der Breslauer Juden, deren Vertreter einen wichtigen Anteil der finanziellen und
intellektuellen Elite der schlesischen Hauptstadt bildeten. Das Schicksal der jiidischen Min-
derheit Breslaus blieb stets mit der Geschichte der Stadt verbunden. An deren dynamischer
Entwicklung teilhabend waren die Juden Zeugen und Mitbestimmender deren gesellschaftli-
cher Veranderungen in vielen Lebensbereichen, darunter in der Kunst. Das vorliegende Buch
hat zum Ziel wichtige Kiinstler und Sammler vorzustellen, die in Breslau seit dem 18. Jahr-
hundert bis zum Jahr 1933 tdtig waren. Grundlegende und schwierige Fragen wurden zudem
gestellt, mit denen die Autorin wihrend ihrer Forschung zu jidischen Kiinstlern Breslaus kon-
frontiert worden ist, Fragen, die weit liber die Doméne der Kunstgeschichte hinausgehen. Sie
betreffen sowohl das weit gefasste gesellschaftliche System Deutschlands, die Herausforderun-
gen der Modernisierung, wie auch die Ausformung der Gruppenidentitdt und der Selbstwahr-
nehmung einzelner Personen. Im Falle der Kiinstler ist die Aufgabe um so schwieriger. Somit
wird die Erdrterung des Anteils von Vertretern der jidischen Minderheit am kiinstlerischen
und kulturellen Leben Breslaus gleichzeitig zur Geschichte einer Gemeinschaft, die in kurzer
Zeit zur filhrenden Minderheit der Stadt und zu deren Bereicherung im kulturellen wie im
okonomischen Sinne wurde, sowie zur Geschichte einzelner Personlichkeiten, mit jeweils in-
dividueller Einstellung zur eigenen Identitét.

Einer der erfassten Fragepunkte war das Problem des Zusammenhaltes der Kiinstler-,
Intellektueller- und Sammlerkreise, eventueller gemeinsamer Ziele und Bindung zur lokalen
Kultur, sowie die Frage, ob die Breslauer einen besonderen Fall oder die Verbildlichung @hn-
licher Phianomene in groBeren Stddten Deutschlands waren. Eine weitere wichtige Frage stellt
sich nach der Identitét, inwiefern ndmlich die Identifikation mit dem Judentum das schopfe-
rische Wirken beeinflusste, welche Bedeutung der mehr oder minder bewusste Anteil an der
deutschen oder europidischen Kultur hatte, und wie die spezifischen Werte, die dank dem Ju-
dentum eingebracht worden sind, erfasst werden konnen.

Die methodologischen Ansitze bedingten das Aufgreifen von Problemen, mit denen ein
Kunsthistoriker konfrontiert wird, der darum bemiiht ist, kiinstlerische Phianomene einer Kul-
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tur zu beschreiben, in der die bildenden Kiinste vor verhéltnisméBig kurzer Zeit groflere Be-
deutung erlangt haben. Den Ansichten vieler jiidischer Intellektueller neuerer Zeiten nach -
z.B. Martin Bubers, fiir den die Kunst zu einer Zeit seines Lebens zu einem wichtigen Mittel
zur AuBerung der jiidischen kulturellen Identitit wurde — war fiir diese Erorterungen bedeu-
tend zu erforschen, wie sich die jiidische Identitdt in dem Schaffen der Kiinstler der Genera-
tion duBerte, die nach der Emanzipation titig wurde. Der Versuch musste daher unternommen
werden, mal subtile, mal kaum greifbare Anzeichen dieser Identitdt doch zu erfassen, einer
Identitdat, von der Franklin R. Ankersmit meinte, dass sie dadurch beschrieben werden kann,
was man nicht mehr ist, was man vergessen und verworfen hat.

Der erste Kiinstler judischer Abstammung, aus den drei dargestellten Generation, der in
Breslau hervorgehoben werden sollte, ist der in Potsdam geborene Carl Daniel David Friedrich
Bach (1756-1829), ein kontroverser, nicht eindeutiger Mensch. Seine Ankunft in Breslau im
Jahr 1791 war damit verbunden, dass er zum Direktor der ersten Kunsthochschule der Stadt
berufen wurde (Konigliche Kunst- und Gewerbeschule, seit 1911 Staatliche Akademie fiir
Kunst und Kunstgewerbe). Diese Kunsthochschule wurde vom schlesischen Minister Karl
Georg von Hoym gegriindet. Der damals 35-jdhrige Kiinstler konnte noch zu dieser Zeit, zu-
mindest offiziell, als Jude gesehen werden, doch konvertierte er 1792 zum evangelischen Glau-
ben, aus rein politischen Griinden (Juden konnten keine staatlichen Amter bekleiden noch
einer Freimaurerloge anzugehoren, was Bachs Wunsch war). In seinem Schaffen finden sich
keine jidischen Motive wieder, sein Leben und Wirken verband er mit einer privaten Zeich-
nungsschule und erstellte Entwiirfe fiir die Keramikwerkstétten in Proskau und Bunzlau. Ob-
wohl er sich eher in den Kreisen des polnischen und deutschen Hochadels als der jidischen
Gemeinde bewegte, ist er doch eine fiir die erste Emanzipationsgeneration symbolische Ge-
stalt. Als einer der ersten nutzte er die Mdoglichkeiten des gesellschaftlichen Aufstiegs, die sich
fiir Juden o6ffneten, erhielt seine Ausbildung in der Berliner Akademie, reiste in die Niederlan-
de, nach Frankreich und Italien. Vermutlich wollte er selbst als weltoffener Deutscher und
nicht als Jude gesehen werden, doch bringt die Erforschung seines Lebens und Schaffens in-
teressante und aufschlussreiche Thesen, die entscheidend sind fiir die Auffassung der mannig-
faltigen Identitdtsverdnderungen und dessen, wie sich diese in der Kunst und Kultur schlesi-
scher Juden &uBlerten.

Um die Hélfte des 19. Jahrhunderts manifestierten sich in der jidischen Gemeinde Bres-
laus erste Kiinstlerpersonlichkeiten, von denen behauptet werden kann, dass sie sich mit ihrer
Kultur identifizierten. Das Jahr 1813, in dem die Juden in PreuBlen volle Staatsrechte erhiel-
ten, liegt dem Zeitpunkt nahe, der von Kunsthistorikern als der Beginn der Biedermeierzeit
(1815-1848) gesehen wird. Die Juden, vor allem in Grof3stadten, bewegten sich zunehmend
in profanen Kreisen und teilten die Vorlieben und Brauche anderer Biirger Preulens. Der dem
Biedermeier zugeschriebene Hang zum Universalismus spiegelt sich in den Idealen der Eman-
zipation wider. Der hohe Wert eines ruhigen, biirgerlichen Lebens, im Falle der Juden als Ende
von Jahrhunderten der Unsicherheit des Wanderlebens der Diaspora, war auch den mehr oder
minder weltlich gestimmten Juden nahe. Das jlidische Biedermeier in Breslau war ebenfalls
von Kiinstlern vertreten, die gréftenteils gebildeten Familien, die sich der Fiille der Staatsrech-
te erfreuten, oder aber der finanziellen Elite entstammten. Sie wurden zu ersten Chronikaren
der jiidischen Familien Schlesiens und ihre Malerei wird daher oft als schlesisch-jiidischer Bieder-
meier bezeichnet. Die hervorragenden Vertreter dieser Zeit sind die vier Gebriider Henschel.

Friedrich, August, Wilhelm und Moritz Henschel wurden um die Wende der 70. und 80.
Jahre des 18. Jahrhunderts in die Breslauer jiidische Gemeinde geboren, doch erhielten sie ihre
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kiinstlerische Ausbildung in Berlin. Sie waren dort Stammgéste des Salons von Rabel Levin (spa-
ter Varnhagen), standen in Verbindung mit den jiidischen Kreisen der Aufkldrungszeit, sowie mit
dem Berliner Theaterleben und sogar mit dem Konigshof. Nach Breslau kehrten sie nach 1828
bereits als etablierte Kiinstler zuriick, um eine Reihe von lithographischen Portrits fiir ihren Ver-
wandten Dr. Elias Henschel zu schaffen, einen bekannten Reformanhédnger. Diese Portrits kon-
nen als eine Art Stammbaum gesehen werden. Die Bildnisse von Vertretern der Breslauer Rab-
binerfamilie Tiktin — Abraham (1819) und Salomon (1834) — verbinden die Tradition der
Biedermeierlichen Biistenportriats mit zusatzlichen Widmungsfunktionen, die Inschriften folgten
hebriischer Tradition und kniipfen an die Laudatio an, die aus der jiidischen Grabkunst bekannt
ist. Die Gebriider schufen ebenfalls Portrits Breslauer Juden der Aufklarung — des erwidhnten
Dr. Elias Henschel und dessen Biograph Davidson, sehr verschieden von den Rabbinerbildnis-
sen. Die Portrétierten, in modischen Gehrdcken, prisentieren sich als Biirger von bildlich kaum
angedeuteter Identitdt. Thre Gestalt soll die universelle ,,Menschlichkeit” ausstrahlen, aufklarerisch
und modern, und nicht etwa die partikularistische ,,JJiddischkeit”, wie die Rabbiner, mit ihren
Gewindern (Kippa usw.) und den hebraischen Inschriften unter den Bildnissen. Somit iiberlie-
fern diese und jene Portréts ein Kulturphdnomen des damaligen Breslaus — das Aufeinandersto-
Ben von Fortschritt und Tradition, charakteristisch fiir die Breslauer Gemeinde.

Das kiinstlerische Schaffen von Julius Muhr (1819-1865), des aus Oberschlesien stam-
menden Sohnes des emanzipierten Gelehrten Abraham Muhr, mitbegriindet diese Tradition
von Portrits. Diesmal sind es vor allem Bildnisse von Vertretern der Familie des Kiinstlers. Er
malte u.a. Jacob Bloch im Kindesalter und seine Schwigerin Johanna Muhr geb. Altmann,
wobei diese beiden Portréts Teil der Ausstellung Dasjiidische Bildnis in Schlesien 1936 werden
sollten. Muhr schuf ebenfalls Portréits der Breslauer Wohltédter David und Jonas Frinkel.

Zu der Ubergangsgeneration zwischen dem jiidischen Biedermeier und der sich nihern-
den Avantgarde zéhlt Alfred Gratzer (1875-1911), als Naturalist Landschaftsmaler, doch auch
Uberlieferer von jiidischen Motiven. Vor allem waren es quasi ethnographische Kopfstudien
osteuropédischer Juden, in ,,Ost und West” veroffentlicht, einer modernen, mit zionistischen
Kreisen verbundenen Zeitschrift. Gritzers Juden sind arme, bedauernswerte Bewohner der
Schtctl, gemdfl den Vorstellungen, welche deutsche Juden von ihren ,,0stlichen Briidern im
Glauben” vorwiegend hatten. Was frither Grund fiir Scham war, wurde fiir die Zionisten zur
Grundlage ihrer Mission, fiir die Juden aus dem osteuropédischen Ghetto eine sichere Zuflucht
im eigenen Staat zu schaffen. Gritzers Stiche, zweifellos lebensnahe, zeugen doch von einer
emotionalen und ideellen Einstellung des Kiinstlers.

Obwohl beruflich nicht mit Breslau verbunden, besuchte Gritzer oft die Stadt, wo sein
Vater und sein Bruder wohnten. Aus der Uberlieferung des Freundes und Hauptbiographen
des Kiinstlers, Karl Schwarz, geht hervor, dass die jiidische Tradition im Breslauer Haus der
Familie Grétzer lebendig war. Alfred war Gast in der Villa von Albert und Tonia Neisser, wovon
eine kleine Graphiksammlung zeugt, sowie eine Steindruckskizze, die den Doktor am Tisch
schreibend darstelh. Erhalten blieben ebenfalls Gritzers Skizzen und begonnene Stadtansichten
Breslaus. Sein Schaffen war zweifelsohne in Breslau bekannt, was uns die 1913 organisierte
Ausstellung beweist, aufder Gratzer den Kiinstlerbund Schlesien vertrat, sowie die Ausstellung
des Jiidischen Museums 1934, als die Breslauer seine Stiche bewunderten, wobei seine Fahig-
keit, die Stimmung in der Landschaftsmalerei und die psychologische Tiefe der Portritierten
zu erfassen, Lob fand.

Ahnlich verliefdie Karriere von Siegfried Laboschin (1868-1929), Schiiler von Friedrich

Bernhard Werner, auf Stadtlandschaften spezialisiert. Bekannt ist vor allem seine Steindruck-
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serie Malerisches Breslau (1897) und die spiter entstandene Graphiksammlung mit Darstellun-
gen moderner Breslauer Architektur /n und aus Breslau. In diesen beiden Zyklen, fast dreiflig
Jahre auseinander, dokumentierte der Kiinstler zwei Gesichter vom jiidischen und Breslauer
Leben. Laboschin, wie seine Vorginger, arbeitete selbstverstandlich auch auf Bestellung von
Mitgliedern der jiidischer Gemeinde, ihrer Elite und Wohltiter. Er schuf Bildnisse u.a. vom
Geheimrat Freund, vom Vorsitzenden des Gesundheitsamtes und der Begridbnisgesellschaft
Eduard Sachs, vom Rabbiner Prof. Guttman. Somit stellte sich Laboschin in die Reihe der
Breslauer Kiinstler, die aus offensichtlichen Griinden von der Gemeinde als Portrdtmaler ge-
wihlt wurden. Dank dessen bleiben uns die Bildnisse eminenter Personlichkeiten dieser Krei-
se lberliefert (obwohl einige nur noch in Reproduktion).

Fir die Erforschung der schopferischen Personlichkeit Laboschins am interessantesten ist
die Genremalerei mit Gestalten anonymer Juden beim Gebet, wie die Szene des Schacharit
(Morgengebet, gemalte und gestochene Version). Ein alter, bartiger Mann, zum Gebet gekleidet
(mit Tallir und Tefillin), steht und liest andéchtig in dem in beiden Handen gehaltenem Buch.
In dieser photographischen, ethnographischen Darstellung konnte Laboschin das alltdgliche
Leben einer Gemeinschaft festhalten. Diese Welt der jidischen Frommigkeit sollte mit den
Idealen der Emanzipation zugrundegehen, nur die getreue Wiedergabe des Gewands, das zum
Schacharit getragen wurde, bringt uns diese Welt lebhaft zuriick. Dem aus Gnesen stammen-
den Laboschin war ein solcher Anblick kaum fremd, im Gegensatz zu den Breslauern, die da-
mals schon fast nie osteuropédische orthodoxe Juden zu sehen bekamen.

Laboschins Tatigkeit begrenzte sich nicht aufdas kiinstlerische Schaffen, denn iiber zwan-
zig Jahre lang betreute er die Abteilung Kunst in der ,Breslauer Zeitung", wodurch er nicht
nur in jidischen Kreisen, sondern auch unter seinen christlichen Mitbiirgern zur bekannten
Personlichkeit der Stadt wurde.

Ein umfassendes und interessantes Kapitel in der Geschichte jiidischer Kiinstler in Bres-
lau sind ihre Beziehungen mit der Breslauer Akademie. Anfang des 20. Jahrhunderts wird ein
Anstieg der Anzahl von Studenten jiidischer Abstammung bemerkbar, und zwar in den Klas-
sen Zeichnung und Malerei, sowie in den architektonischen Fichern. Die Generation Ende
des 19. Jahrhunderts geboren ist, ist die am stirksten assimilierte und die Identitidtsambivalenz
ist auch in ihren Werken sichtbar. Ihre Ideale und die aufgegriffenen Motive sind von den tra-
ditionellen Auffassungen der Gemeindekreise weit entfernt. Doch spiegeln sich Spuren der jii-
dischen Identitit in ihrem Wirken wieder, entweder in Form von wiederkehrender jlidischer
Thematik oder des Verbleibens in Kreisen dhnlicher Kiinstler jiidischer Abstammung, Intellek-
tueller oder Sammler. Sie nahmen alle gerne Teil am 6ffentlichen Leben, waren vollig unab-
hingig, wodurch ihre kulturelle Identifikation, immer seltener in die privaten Beziechungen
biirgerlicher Familien und das Leben der Gemeinde verstrickt, schwer in ihren Werken zu er-
fassen und zu beurteilen ist. Gleichzeitig zeichnet sich diese Zeitspanne durch eine bisher un-
bekannte Mannigfaltigkeit kiinstlerischer Ansédtze aus, sowie der sich dadurch duflernden For-
men des Identitdtsverstdndnisses.

Eine der charakteristischen Personlichkeiten dieser Generation war Eugen Spiro (1874-
-1972), Sohn des Kantors der Breslauer Storch-Synagoge. Er brach schon als junger Mensch
mit dem Gemeindeleben, schloss sich der Pariser Kiinstlerelite an und wurde zu einem der
Vorreiter des Impressionismus. Sein Schaffen verlief jedoch stets parallel — er manifestierte
kaum Verbundenheit zur jiidischen Thematik, doch waren unter seinen Freunden und den
von ihm Portratierten jiidische Mézene, Kinstler und Gelehrte. Sein kiinstlerischer Weg &h-
nelt dem von Max Liebermann. Beider Werke konnen nicht eindeutig als ,,jiidisch” bezeichnet
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werden (auch in der breitesten Auffassung von ,judischer Kunst”), doch sollte ihr Schaffen
hier nicht auBer Acht gelassen werden, da aus ihren AuBerungen hervorgeht, dass sie sich mit
der jiidischen Kultur doch identifizierten.

Ebenso ist es mit Clara Sachs (1862-1921), der ein hoher gesellschaftlicher und finan-
zieller Status, vom Vater geerbt, eine griindliche Ausbildung bei den besten Malern erméglicht
hat, sowie die vielen Reisen, vor allem nach Paris, die aus ihr eine Frau von Welt, ja sogar eine
Gelehrte machten. In ihrer Malerei spiegelt sich das Interesse an der Problematik der Frauen-
emanzipation wieder, nach der Riickkehr nach Breslau vernachldssigte sie zudem die Malerei
zu Gunsten der Sorge um junge Kiinstler und der Sammlertétigkeit. Sie unterhielt ein offenes
Haus und nach dem Tod des Ehepaares Neisser setzte sie die Tradition der kiinstlerischen Zu-
sammenkiinfte in deren Villa fort. Der Fall Clara Sachs konfrontiert mit einer noch komple-
xeren Problematik, denn sie war nicht nur eine emanzipierte Jiidin, sondern auch Feministin.
Von einigen ,,schlesische Gertrude Stein” genannt, trug sie sicherlich dazu bei, dass die Bres-
lauer sowohl gegeniiber Juden, als auch gegeniiber Frauen besser gestimmt waren.

AuBerst interessant ist der Anteil der Breslauer Kiinstler an der lokalen Avantgarde. Viele
der jiidischen Kiinstler aus der Generation der Weimarer Republik repréisentierten in Breslau
den Expressionismus. Er musste ihnen wohl die richtigen Mittel dazu liefern, ihren Gedanken
und Emotionen Ausdruck zu verschaffen, die aus ihrer Existenz sowohl als Juden als auch als
Deutsche resultierten. Die Nachkriegszeit, mit ihrer Krise der biirgerlichen und der universel-
len Werte, mit dem Erkennen der Kultur als einem Ideal, das unter dem wachsenden Antise-
mitismus zugrundeging, brachte die entwurzelten Kiinstler dazu, Spuren ihrer fast verlorenen
Bindung an die jiidische Tradition durch ihre Kunst zu suchen. Der Expressionismus, mit der
Einstellung auf die AuBerung innerer, spiritueller Erlebnisse, verleitete sie zu Tendenzen aus
der jiidischen Mystik, dem Chassidismus und der Kabbala.

Die Stimmung an der Breslauer Akademie, von der kiinstlerischen Personlichkeit Otto
Miillers unterstiitzt, forderte derartige Versuche, daher wurden in dieser Zeit zahlreiche jiidi-
sche Kiinstler sichtbar, die an der Kultur der Stadt teilhatten und sie mitbestimmten.

Zu den wichtigsten Vertretern des Expressionismus zédhlt der bei Bernstadt geborene
Ludwig Meidner (1884-1966), Maler, Graphiker und Dichter. Trotz seines kurzen Aufenthal-
tes an der Breslauer Akademie, nach seiner Ausreise nach Berlin unterhielt er Kontakte mit
den in Breslau verbliebenen Kiinstlern, besonders aber mit Franz Landsberger, einem Breslau-
er Kunsthistoriker und spateren Direktor des Jiidischen Museums in Berlin. Dank seiner kiinst-
lerischen und spirituellen Forschungen wurde Meidner zu einem der ersten, die sich mit dem
Schaffen des schlesischen Malers des Barock Michael Willmann befassten. Meidner erlebte als
etablierter Mensch und gemachter Kiinstler ein intensives religioses Erlebnis und glaubte seither,
dass der wahre Judaismus nur in der chassidischen Mystik zum Ausdruck kommen konnte.
Unter dem Einfluss dieser Entdeckung begann er religiose Werke mit jiidischer Thematik zu
schaffen. Seine prophetischen Visionen représentieren den ,,ekstatischen Expressionismus” und
der Kiinstler wurde auch als Autor des fiir den ,,jiidischen Expressionismus” grundlegenden
Begriffes der ,,Offenbarung” bekannt. Meidners Werke, in denen die jiidische Tradition mit
dem Mystizismus verbunden wurde, sollten einen starken Einfluss aufeine Kiinstlergruppe aus
Lodz ausiiben, das ,,Jung Idysz”.

In Breslau waren zwei andere Nachfolger expressionistischer Tradition titig, Heinrich
Tischler (1892-1938) und Isidor Aschheim (1891-1968). Ihr Schaffen schopfte aus der von
Kinstlern der Breslauer Akademie geforderten ,,Neuen Sachlichkeit”. Tischler entwarf Indus-
triewerke und Verkaufsrdume, er war zudem ein exzellenter Graphiker, in dessen Linolschnitten
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sich die damalige Situation wiederspiegelte, sowie Probleme der jiidischen Minderheit im fer-
nen Osteuropa. Der moderne Stil diente Darstellungen betender Juden, Anekdoten aus dem
Leben der Stetl und sogar schwierigeren Themen wie der Flucht vor dem Pogrom. Dabei rie-
fen die Werke bei Vielen Erinnerungen an Kafkas Schriften hervor. Die Mehrheit Tischlers
malerischen wie auch graphischen Werkes greift jiidische Themen auf, {iberwiegen Gestalten
betender Juden in religioser Ekstase. Tischlers Interpretation geht weit iiber die typischen
,,Ghettoansichten” hinaus, wo die Juden als Gegenstand ethnographischer Faszinationen er-
scheinen. Die expressionistische Form und der Mystische Inhalt zeugen von einer viel stirke-
ren Bindung des Kiinstlers an seine Bildwelt. Der Hang zum Mystischen, der ekstatische Stil
und Wortkommentare zu den Werken erinnern stark an die Kunst des oben erwidhnten Lud-
wig Meidner, was bald von der zeitgendssischen Kunstkritik aufgegriffen wurde. Neben Meid-
ner wurde als Vorbild Oskar Kokoschka zitiert. Tischler fiel als einer der ersten der Reichskris-
tallnacht zum Opfer, 1938 kam er zu Tode nachdem er im Lager Buchenwald inhaftiert
worden war.

Ein Kiinstler, der privat und auch beruflich mit Tischler in Verbindung stand, der mit
ihm 1925 eine private Zeichnungsschule gegriindet hatte, war Isidor Aschheim (1891-1968),
einer der begabtesten Schiiler Otto Miillers, der seit 1919 Professor an der Breslauer Akade-
mie war. Auch Aschheim schuf neben expressionistischen Landschaftsstudien bewegende Sze-
nen mit Flichtlingen aus den Pogromen sowie Portriatstudien von Juden. Er nahm an zahlrei-
chen Ausstellungen Teil, war Biihnenbildner am Theater von Lobe und bis zum Zweiten
Weltkrieg als Zeichnungslehrer an vielen jidischen Schulen tétig. 1939 gelang ihm die Flucht
nach Paléstina, wo er Professor an der Becalel-Kunstschule wurde.

Mit den Kreisen um Tischler und Aschheim waren ebenfalls Kiinstlerinnen verbunden:
Irene Altmann, Kéthe Ephraim Marcus, Paula Griinfeld und Sara Margot Abraham, die selte-
ner gesellschaftliche Problematik aufgriffen, dafiir 6fter Portréits schufen, u.a. von Breslauern
judischer Abstammung. Die Werke dieser Kiinstlerinnen verbildlichen typische Tendenzen der
damaligen Malerei, viele waren jedoch Mitglieder der Breslauer Frauenorganisationen. Unter
den Werken der jidischen Kiinstlerinnen finden sich Bildnisse zahlreicher fiir das lokale Um-
feld wichtiger jiidischer Aktivisten und Aktivistinnen. Kithe Ephraim Marcus schuf das Por-
trat der jiidischen Feministin und Sozialaktivistin Paula Ollendorf, sowie das bekannteste Bild-
nis des Sammlers Ismar Littmann.

Beachtenswert sind gleichwohl vier andere Absolventen der Breslauer Akademie: Artur
Schwarz — Graphiker und in den 30. Jahren aktives Mitglied des Kulturbundes, Isi Kon -
Landschaftsmaler, Willi Braun - Mitglied der Gruppe 1922, sowie Johnny Friedlaender — Gra-
phiker, dessen experimenteller Stil erst nach dem Zweiten Weltkrieg zur Entfaltung kommen
konnte.

Mit dem Wirken jiidischer Kiinstler Breslaus war das biirgerliche Miazenatentum un-
trennbar verbunden. Kunstwerke zu sammeln war populér in den biirgerlichen Familien, da-
runter den jlidischen, wobei in diesen eine Vorliebe zur schlesischen Landschaftsmalerei und
Familienportrits sichtbar war, zu Werken von nicht nur jiidischen Kiinstlern. Diese Sammler-
tatigkeit griff oft auf das offentliche Leben iiber. Beriihmte Kunstliebhaber und Protektoren,
u.a. von Eugen Spiro, war die Familie von Clara Sachs. Die Eheleute Albert und Tonia Neis-
ser, Kunst- und Wissenschaftsliebhaber, waren doch von zeitgendssischen und spéteren Be-
trachtern als jiidische Sammler verstanden, obwohl sie eigentlich universelle Ideale vertraten.
Das Haus der Neisser war um die Wende des 19. und 20. Jahrhunderts eines der Hauptzen-
tren des Kulturlebens der Stadt.
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Eine Zeitspanne, in der Sammler jiidischer Abstammung den Breslauer Kunstmarkt stark
unterstiitzten, war die Zeit nach 1918. Zur Gruppe der einflussreichsten Kunstmizenen ge-
horten damals Leo Lewin, Carl Sachs, Max Silberberg und Leo Smoschewer. Ihre Interessen
konzentrierten sich generell auf Werke franzdsischer und deutscher Impressionisten, obwohl
jede ihrer Sammlungen von individuellem Charakter gepréigt war.

Ein grofler Befiirworter der Avantgarde war Ismar Littmann, ein Jurist, der mit den Ex-
pressionisten in enger Zusammenarbeit stand. Er zeigte immer starkes Interesse an Breslauer
Kiinstlern, die stets aufseine Sympathie zdhlen konnten. Dank der guten Bekanntschaft mit
Otto Miiller und dessen Schiilern wirkte er in Kiinstlerkreisen, er unterstiitzte junge Kiinstler
finanziell durch den Ankauf ihrer Werke, die unter den Breslauer Mazenen kaum Kaufer fan-
den. Anscheinend lie} er sich gerne von den befreundeten Malern, Kithe Ephraim Marcus
und Heinrich Tischler, portratieren. Ismar Littmann war einer der wenigen Verfechter des Ex-
pressionismus in Breslau. Er war ein wahrer Liebhaber von moderner Kunst, die fiir ihn doch
nicht immer erschwinglich war, wie erhaltene Schuldscheine und Rechnungen bezeugen. Er
unterstiitzte die Kreise um den Kiinstlerbund Schlesien. In seinem Haus in der Eichbornstra-
Be 4 (heute Drucki-Lubecki-Stra3e) wollte er eine offene Kunstgalerie organisieren. Nicht nur
lieh er einzelne Werke aus seiner Sammlung fiir verschiedene Ausstellungen in der Stadt, er
wiinschte sich auch, die erste Prisentation moderner Kunst in Breslau moge seinen Namen
tragen. Um an das ,,goldene Zeitalter" des Mizenatentums der Eheleute Neisser anzukniipfen,
sollte die Ausstellung eben in derer Villa stattfinden. In der eher konservativen Hauptstadt
Schlesiens wollte Littmann neue Tendenzen einfiihren und dadurch den Geschmack, beson-
ders der jlingeren Breslauer, formen. Littmans Sammlung, mit {iber 600 Stichen und fast eben-
so vielen Bildern, wurde von der Naziregierung konfisziert. Der Sammler selbst nahm sich das
Leben im Jahr 1934.

All die erwdhnten Sammler waren in die Aktivitdten der kiinstlerischen Organisationen
um das Schlesische Museum einbezogen, arbeiteten mit dessen Direktoren zusammen, sowie
mit den Kunsthéndlern der Stadt. GroBziigig unterstiitzten sie die Gesellschaft der Kunstfreun-
de, den Kunstverein und den Kiinstlerbund Schlesien. Sie engagierten sich fiir die Entstehung
des ersten jiidischen Museums der Stadt, dessen Inaugurationsausstellung Das Judentum in der
Geschichte Schlesiens 1929 zustande kam. Thre Hauptidee war die jlidische Geschichte in der
lokalen Kultur und der Geschichte von Schlesien und Breslau fest zu verankern, wobei die
Hauptstadt fiir die Juden ein wichtiges Bindeglied zwischen der osteuropiischen Tradition und
der deutschen profanen Kultur war. Die Griindung des Museums war ein bedeutendes und
spektakuldres Zeichen des Interesses der Juden an der Kunst, sowie des Bediirfnisses ihre Iden-
titdt zu préasentieren. Die nichste Ausstellung, 1930, hatte einen stark erzieherischen Charak-
ter, da Ritualgegenstinde aus dem Jiidisch-Theologischen Seminar vorgestellt wurden. Die
dritte Ausstellung, 1934, prisentierte die Werke zeitgendssischer, lokaler jlidischer Kiinstler.
Die letzte, Das jiidische Bildnis in Schlesien, fand 1936 statt. Das Museum spielte eine wichti-
ge Rolle fiir die Starkung der kulturellen Identitdt und des Zusammenhaltes jlidischer Kreise.
Besonders wihrend der Verfolgungen 1933, war es der einzige Platz, an dem Kiinstler jiidi-
scher Abstammung ihre Werke ausstellen konnten.

Die Nazipolitik machte alle Chancen zunichte, in Breslau ein Umfeld fiir die Kunst zu
schaffen, in dem sie sich frei entwickeln konnte, ohne jeden Zwang oder Begrenzung, weder
nationaler noch kultureller oder konfessioneller Natur. Mit dem Boykott im April 1933 wurde
den Juden untersagt, kiinstlerisch titig zu sein und ihre Werke auszustellen, auch wurde das
Eigentum jiidischer Sammler grofitenteils konfisziert und ,,arisiert”. Einigen der Breslauer
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Kiinstler, Sammler und Kunsthistoriker gelang es, in verschiedene Teile der Welt zu emigrie-
ren, andere, wie der Architekt Moritz Hadda, Ismar Littmann und Heinrich Tischler, tiber-
lebten den Holocaust nicht.

Das vorliegende Buch hat zum Ziel nicht nur an die Rolle zu erinnern, welche die jii-
dischen Kreise in der Ausformung der modernen Breslauer Kultur spielten, sondern auch auf-
zuzeigen, dass ihre Aktivititen im Bereich der Kunst AuBerung der Veridnderungen waren, die
in der Identitdtssauffassung der Breslauer Juden seit der Erlangung der vollen Staatsrechte bis
zum Jahr 1933 gekommen waren. Wichtig war dabei, spezifische Einstellungen zu erfassen,
die fiir Breslau typisch wiren, Hauptstadt der Provinz Schlesien und somit Metropole ihres
Ranges, und gleichzeitig am Rande Deutschlands gelegen und eher als Ausgangspunkt von
Talenten und Ideen betrachtet als ein Zentrum auf das sich andere richten wiirden. Fiir die
judischen Kreise war es das Umfeld, in dem verschiedene religiése und gesellschaftliche Grup-
pierungen ihren Platz hatten, ein Musterbeispiel von Pluralismus. Die oft unterstrichene Rolle
Breslaus als Briicke zwischen West- und Ostpreuflen war duflerst wichtig im Bezug aufdie di-
rekte Verbindung zu der Provinz Posen, woher Ende des 19. Jahrhunderts eine Immigrations-
welle osteuropiisch gepréagter Juden kam. Der schnelle gesellschaftliche und 6konomische Auf-
stieg der anderswo als Ostjuden gering geschitzten Menschen, eine Ausnahme im Vergleich
zu anderen deutschen Stiddten, war von groBler Bedeutung fiir die jiidischen Kultur- und Kunst-
kreise Breslaus, denn all dies ermdglichte eine natiirliche Verbindung von moderner, profaner
Identitdt mit traditionellen Werten. Diese Fragen konnen im Hinblick aufdie Kunst nur sig-
nalisiert werden und bediirfen weiterer Erorterung, die von der zukiinftigen Forschung hof-
fentlich aufgegriffen und bereichert wird, um ein vollstandiges Bild vom interessanten Anteil
der judischen Kreise Breslaus am kiinstlerischen und kulturellen Leben einer Stadt zu geben,
die heute nicht mehr existiert.

Ubersetzt von Katarzyna A. Chmielewska



Indeks osobowy

Abraham Margot 276, 296

Abraham Sara Margot 151, 186, 209, 216,

217, 221, 222, 256, 302
Abramowski dr 277

Adler Jankiel 158, 167, 197, 256, 259, 277,

289, 297
Adrion Lucien 257, 259, 261
Ahad Haam 54
Alasi Issac 94
Albert Charles 112
Alejchem Szolem (Szolem Rabinowicz) 199
Alexander Isidor 226
Alexander Leopold 293
Alexander Max 226
Alexander Neander 226
Altmann Irene 178, 302
Altmann Moritz 226
Altmann W. 226
Amishai-Maisels Ziva 104, 138
Angelico Frau 163
Ankersmir Franklin R. 8
Arendt 182
Arendt Hannah 43
Arnold Ad 95
Asch Schalom 162
Asche 297

Aschheim-Lange Margot 180
Auerbach Leopold 46, 61,228

Bach Carl Daniel David Friedrich 73, 75,
77-84, 87, 88, 272, 301

Baecher 77

Baeck Leo 140, 169, 170

Bahr Erhard 157

Baigel Matthew 26-28

Balaban Majer 286

Bantau Hugo 232

Barasch Arthur 227

Barchewitz 226

Barchewitz Agnes 226

Barcinski Henryk 168

Barlach von 243, 245, 251, 252

Barner Wilfried 45, 90

Baron Salo 32

Barron Stephanie 153

Baruch Moritz 226

Baruchscn Aschheim Lidia 120, 123, 126,
180, 186, 210, 211, 216, 288, 289, 292

Bass Sabbatai Ben Josef 225

Bat6 Jozsef 289

Bauer Ernst 230

Bauman Janina 48

Aschheim Isidor 33, 139, 141, 151, 179—
189, 191, 192, 194, 196, 202, 208-211,
214, 215, 217, 218, 220, 221, 255, 256,
275, 276, 288, 289, 295, 296, 302, 306

Bauman Zygmunt 48—50, 54, 55
Bayer Hermann 144

Bechstein Max 297

Becker Robert 80-83



Indeks osobowy

Beckmann Max 218, 247

Beer Amalia 94

Beer Hermann 147

Beer-Hoffman Richard 141

Behr Shulamith 153

Behrendt Fritz 249

Behrens 226

Bendemann Eduard 88, 91, 103, 288
Bendemann Marianne 272

Bendix (Bendig) Benedict Heinrich 88, 92

Bendix Aron Hirsch 88
Bendix Frummel 88
Benedyktowicz Joanna 8
Benett Salomon 87, 88
Benjamin Walter 46
Benz Wolfgang 47, 48
Berankova Ljuba 169
Berg Michael 254, 298
Berger Max 227
Bergham Marion 62
Bergman Eleonora 13, 116
Bergson Henri 155
Bernard Samuel 74
Bernhard Kite 276
Bersohn Mathias 240, 267
Bertz Inka 13

Bibo Max 282
Bielschowsky Moritz 226
Biron Piotr 80

Bischof Fritz Walter 296
Blake William 171
Blanchard Marie 257
Bland Kalman P. 12, 16-20, 22, 272
Bloch Ernst 157

Bloch Jakob 101

Bloch Lippmann 282
Bloch Martin 141, 288
Blum Ludwig 276
Bocklin Arnold 160, 249
Bohm Max 245

Bohme Jakub 274
Bokszanski Zbigniew 55
Bonnard Pierre 212
Borne C.G. 46, 249-252
Bouquet Louis 257
Bourdieu Pierre 52

Brade Johanna 13, 178, 180, 191, 207,

Brainin Ruben 162

Brangway Frank 250

Brann Julius 230

Brann Marcus 10, 57, 61, 107, 227,
275, 279

Braque Georges 253

Brauer Albert 131, 132, 134

Brauer Albrecht 232

Braun Willi 151, 182, 209, 211, 216,

276, 288, 296, 302

Braune Heinz 262, 265, 294

Breker Arno 257

Brenner Michael 11, 46, 51, 54, 55,
152, 223, 224, 274, 275, 277

Brieger Lothar 166

Brilling Bernhard 160, 189, 286

Broderson Mojzesz 157, 158

Bruch Max 130

Buber Martin 8, 20, 23, 31, 45, 64,
155, 162, 164, 223, 285

Buchenwald Conrad 237

Buchholz Ernst 171

Buchwald Conrad 207, 262

Budko Jozef 200, 275

Burgheim Toni 276

Burkert Eugen 257

Byron George Gordon 158

Camoin Charles 157

Campendonk Heinrich 257, 259
Caravaggio (Michelangelo Merisi) 84
Caro Jakub 57, 107, 226

Caro Paul 230

Carolsfeld Schnorr von 250, 251
Cassel W 97

Cassirer Eugen 250

Cassirer Paul 166, 190, 239, 241, 242,

245, 247, 251,265
Cerini-Steifmann Selmar 114, 116

Cezanne Paul 145, 158, 163, 245, 248,

249, 257
Chagall Bella 167

Chagall Marc 167, 172, 175, 199, 256,

289
Chodowiecki Daniel 89

329

210

228,

217,

114,

140,

244,

288,



330

Chojecka Ewa 113, 115

Citroen Paul 270

Cohen Hermann 16,
151, 155, 225, 226

Cohen Richard 1. 16, 19, 21

Cohn Ernestine 100, 290

Cohn Ferdinand Julius 57, 108

Cohn Franz 68

Cohn Fritz 292

Cohn H.L. 57

Cohn Heymann 227

Cohn Isaak 80

Cohn Louis 227

Cohn Max 227

Cohn Oskar Justinus 108

Cohn R. 93, 94

Cohn Walther 289

Cohn Wilhelm 227

Cohn Willy 11, 68-70, 85, 108, 114, 116,
135, 232, 235, 282, 283, 285-287, 292

Cohn Hugo 68

Cohn-Wiener E. 22, 86, 103

Congreve William gen. 90

Conrads Norbert 10, 44, 56, 65, 69, 72

Cooper Samuel 87

Coralnik Abraham 43, 44

Corinth Lovis 137, 162, 218, 249-252,
256, 261

Cornelius Peter von 101

Corot Jean Baptiste 242, 245, 250, 251

Coubine Othone 257

Courbet Gustave 242, 245, 251

Cranach Lucas 174

Crodel Charles 257

Czaky Joseph 257, 259

17, 23, 44-46, 54,

Dahn Felix 233

Daubigny Charles Frangois 251
Daumier Honoré 242, 245, 248-250
Davidsohn Ludwig 97, 106, 777
Davidson Anselm 97, 98

Degas Edgar-Hillaire-Germain 245
Delacroix Eugéne 245, 248, 251
Delaunay Robert 175, 257, 259
Della Porta Giambattista 81

Denise Maurice 163

Indeks osobowy

Denkler Horst 46

Dergin André 175, 257, 289
Deutsch Isak 300

Deutscher Isaac 46

Diaz de la Pefia Narcisse 251
Dietl J. von 227

Dilthey Wilhelm 233

Dix Otto 257

Doblin Alfred 46

Dohm Lewin Benjamin 290
Dommartin L.J.A. 249
Dressier Adolf 106, 138, 144, 227, 229
Dressler-Staats Adolf 146
Drobek Johann 256

Dufy Raoul 257

Dugot M.S. 261

Dupré de la Pefia 251

Diirer Albrecht 174, 213, 250
Dyck van Antoon 84, 233, 236

Ebersberger Marie 251

Ebstein Hedwig z Sachsow 147, 230

Eger Akiba 96, 290

Egermarm Magda 143, 214

Ehrlich Eugen 226

Ehrlich Fritz 242, 243

Ehrlich Louis 226

Ehrlich Paul 60, 117, 143, 219, 226, 230,
290

Ehrlich Richard 60, 117, 143, 219, 226,
243, 253, 269

Ehrlich Theodor 230, 282

Eichhorn 113, 227

Einstein Albert 39, 40, 46,
270, 272

Einstein Else 270

Elias Norbert 66, 67, 88

Eliassohn z Littauerow 100, 290

Elon Amos 82, 86

Endell August 149, 244

Endell Gustav 177

Endres dr 193, 205

Engelberg 102

Engelem 78

Ephraim Marcus Kithe 180, 215, 218-221,
255, 257, 276, 302

130, 140, 141

s



Indeks osobowy

Eppstein Richard 226

Eppstein Rudolph 226

Epstein Jehiida 20

Epstein Joseph 238

Epstein Ludwig 238

Erikson Erik 55

Erler Erich 161, 234-236

Erler Fritz 132, 161, 231, 233, 234

Falk Steven 144

Fegeier Paul 182

Fehr Friedrich 118

Feigl Bedrich 256

Feigl Friedrich 289
Feilhenfeldt Rahel 13
Feilchenfeldt Rahel 243
Feininger Lyonei 136
Feldman J.D. 777
Feldman Ron H. 43
Penning David 153
Fetheringill Swartout L. 109
Feuerbach Anselm 242, 248
Feuerbach Ludwig 19
Fidiasz 158

Figdor Albert 245, 287
Filia Emil 257
Fingerhutem Max 257
Fischer Otto 190, 227, 241
Flechtheim Alfred 241
Fleischer Carl 226

Floch Jean Paul 257

Floch Joseph 259
Formsteher Salomon 16
Forster 123, 230

Franckel David 102, 291

Frianckel Jonas 58, 59, 102, 109, 149, 291

Franco Francisco 204

Frank Christoph 281

Friankel 226

Frankfurter Alfred M. 141
Frackowiak Ewa 13, 250

Freud Zygmunt 18, 46

Freudenthal 284

Freund Jakob 108

Freund Julius 108

Freund Wilhelm Salomon 134, 135

331

Freyer Kurt 15, 218, 219, 275

Freyhan Adolf 57, 107

Freyhan Alfred 57

Friedenthal Adolf226

Friedenthal E. 226

Friedenthal Wolf238

Friedlaender dr 226

Friedlaender Johnny 151,212, 213, 221, 302

Friedlédnder (Friedlaender) David 73, 78, 88

Friedldnder Ephraim 100, 290

Friedlédnder Gittel 100

Friedman dr 238

Friedrich Caspar David 82

Friesz Othon 257, 259

Fritsch Ernst 257

Fryderyk II Wielki, krol Prus 40, 56, 71, 80,
234

Fryderyk Wilhelm II Hohenzollern, krol
Prus 72

Fryderyk Wilhelm III Hohenzollern, krél
Prus 91

Fryderyk Wilhelm IV Hohenzollern, krol
Prus 91

Fuchs Henoch 154-157, 207

Fuchs-Freud Penny 276

Fiilleborn Gustav 75

First Else 102

Gad Bernard Esther 73—75
Galewsky 226

Galinat Anja 266

Galecki Lukasz 39

Gamzu Haim 187

Garudze Sophie zob. Sachs Sophie
Garve Christian 74
GaBmann Ino 281

Gauguin Paul 163, 178

Gaul August 243, 245
Gawell Oskar 257

Gawlas Kalina 14, 82

Gay Peter 150

Geiger Abraham 72, 95, 284
Geismeier Willi 85

Gericault 245

Gieldzinski Lesser 240
Giotto di Bondone 158



332

Gliicksmann 226

Godebska Misia 249

Goebbels Joseph 140, 170, 202, 204

Goering Hermann 204, 248

Goethe Johann Wolfgang von 36, 53, 79,
89, 90, 264, 266, 270

Gogh van Vincent 158, 242, 245, 248, 249

Goldfeld Leo 185

Goldmann Nachum 140

Goldschmidt Henriette 290

Goldschmidt-Rothschild 140

Goldstein Maksymilian 240

Golebiowska Anna 142

Gombrich Ernst 24

Gosen Theodor von 232, 237

Gotthelf 174

Gottlieb Leopold 256, 259

Gottlieb Maurycy 26, 104, 138

Goya y Lucientes Francisco Jos¢ 124, 200,
213, 250

Graetz Heinrich 18, 45, 57, 61

Graetz T. 256

Graetzer Alfred 117, 118,
232, 265, 275, 288, 301

Graetzer J. 227

Graupe Heinz M. 52, 54

Graupe Paul 247, 248

Greco El 158, 164, 167

Greenberg Uri Zvi 153

Greiner 250

Griesebach August 231,263

Griesebach Hanns 285

Grimm Ulrich W. 266

Gris Juan 257, 259

Grochowiak Thomas 172, 174

Grosz Georg 173, 202

Grotte Alfred 122, 280-282

Gruhn Sophie 13, 144

Grundmann Giinther 273

Grunfeld Frederic V. 46

Griinfeld Paula 151, 182, 186, 208, 214-
218, 221, 256, 276, 288, 296, 302

Griininger Ingrid 133

123-127, 134,

Guggenheim Siegfried 241
Gilinzburg Ilja 19
Gurass 206

Indeks osobowy

Guthmann J. 243

Gutmann Jacob 107
Guttman Beate 220
Guttmann Betti 125
Guttmann Max 226

Haber Clara zob. Immerwahr Clara

Haber Fritz 39, 40, 49, 131, 141, 144

Haberfeld Julius 256

Habermann 252

Hadda Albert 205

Hadda Moritz 205, 210, 222, 288, 289,
294, 296, 304

Haendler Siegfried 282

Hall Stuart 12, 26-28

Haller Chaim 255

Halle-Wolffsohn Aaron 73

Hallo dr 286

Halm Peter 250

Hamacher Theodor 106, 290

Hammer-Schenk Harold 115

Hanusch Karl 161, 182

Harasimowicz Jan 161, 225

Hartmann Karl 227

Hass Ludwik 79

Hauptmann Gerhard 225, 233, 234, 263,
268, 270, 271, 274

Hayden Henri 257

Heckel Erich 255, 256, 270

Heckendorf" Franz 257

Hegel Georg Wilhelm Friedrich 16

Heid Ludger 63

Heim dr 90

Heimann Georg 149

Heimann Hugo 107

Heimann Paul 99

Heinauer Julius 108

Heine Heinrich 16,18, 46, 162

Heinemann Paul 238

Heller Chaim 261

Heller Ruth 261

Henryk IV Probus 285

Henschel August 73, 77, 87-101, 104-107,
290,301

Henschel Elias 75, 88, 91, 97, 98, 105, 106,
290



Indeks osobowy

Henschel Friedrich 73, 77, 87—101,
107, 290, 301

Henschel Hirsch 88, 97

Henschel Leopold 226

Henschel Moritz 73, 77, 87-101, 104-107,
290, 301

Henschel Samuel 238

Henschel Wilhelm 73, 77, 87—101,
107, 290, 301

Hensel Wilhelm 91

Hepner Adolf225

Heppner Aron 118

Herbin August 256, 259

131,

104-

104—

Hermann Georg 38,
280

Hermann-Neisse Max 171, 179, 269, 298

Hermes Johann Timotheus 74

Herstein Adolf Edward 136

Herz Henrietta 74, 86, 88

Herz Markus 86, 88

Herzig Arno 10, 56, 62, 112, 115

Herzl Theodor 140, 257

Hess Moses 46

Herding Manfred 10, 44, 61, 65, 72

Heuberger Georg 162, 164, 166, 169

Heul3 Anja 244, 247, 260, 261, 297, 298

Heyd Milly 26-28

Heymann 290

Heymann Oskar 226, 227, 238

Heyse Paul 103

Hildebrand Adolph von 84

Himmler Heinrich 204

Hindenburg Paul von 123

Hinkel 222

Hintze Erwin 91, 99, 100, 246, 247, 259,
262, 263, 268, 279, 283

Hirsch Betty 296

Hirschberg Felix 282

Hirschel Moses 73, 75

Hirszenberg Samuel 184

Hitler Adolf 24, 40, 202, 204, 222, 295

Hodin Joseph P. 169

Hodler Ferdinand 242

Hofer Karl 256, 258, 261,297, 298

Hofer Walter Andreas 248

Hoffmann C. 51

134, 135, 279,

333

Hoffmann Ruth 11

Hofmann Ludwig 268

Hogarth William 171

Holbein Hans 84

Hollaender Felix 225

Holscher Petra 13, 77, 84, 179, 209, 222

Holz Keith 13, 242, 243, 248, 255, 257,
298

Holzer Rudolf 178

Homeyer Fritz 274

Honigmann Dawid 114

Horch Hans O. 46

Hoym Carl Georg Heinrich von 49, 56, 66,
71, 77, 80, 82, 110

Hoyoll Philipp 106, 290

Hiibner Julius 272

Hueth Darell 257

Huldschinsky 245

Hupka Herbert 167, 264, 268, 269

HiippaufBernd 156

Ibsen Henryk 225, 264

Hing Vilma 264

Immerwahr Clara 144, 145
Immerwahr, radca 226

Israels Josef 20, 127, 136, 242, 288
Italia Salomon 87

Jackson-Preece Jennifer 7
Jacobowitz Fritz 276
Jaeckel Willy 252, 257
Jaffe Albert 226
Jagodzinska Agnieszka 13
Jan Kapistran 66, 283
Janthur Richard 164, 257
Jarmann Douglas 153
Jawlensky Aleksiej 215
Jawlowska Aldona 112
Joachimsohn Horsch 80
Jonas Hans 112

Justi Max 31

Kabin A. 236
Kaempfer Eduard 227
Kafka Franz 46

Kaim Israel 260, 297



334

Kamler 78

Kampf Avram 27

Kanoldt Alexander 181,253, 255, 261,296
Kant Immanuel 16, 18, 155

Kaplan Marion 29, 38, 48, 62, 68
Karpeles Gustav 227

Kars Georges 257, 289

Katarzyna II Wielka, cesarzowa Rosji 80
Katz Jacob 52, 53

Katz Mané 288

Kauffman Adolf233

Kaufmann Julius 231

Kaufmann Oskar 243

Kaufmann Richard von 245

Kaufmann S. 226

Kayser Max 225

Kayser Rudolph 270

Keller Paul 174, 225, 264

Kempner Frederike 108

Kerr Alfred 162, 225

Kirchner Ludwig 173, 175, 212
Kirschner Friedrich 218

Kirschstein Salomon 78, 87-91, 95, 97, 99
Kissling Mojzesz 256, 260

Klee Paul 213, 247, 258

Kleeblatt Norman L. 26, 27
Kleinschmidt Paul 256, 259, 297
Klemm Walter 251

Klibanski Erich 285

Kliemann Helga 157

Klimowicz Marek 112

Klimt Gustav 248

Klinger Max 250

Kloss Ernst 263

Klossowski Erich 144, 147, 233
Klossowski Richard 132

Kloskowska Antonina 39

Kobner Charlotte 288

Koebner Wilhelm 57, 107, 225

Kohler Kaufmann 22

Kohlhoff Wilhelm 256, 259

Kohn Levy 238

Kokoschka Oskar 172, 175, 193, 202, 257
Kolbe Georg 243, 245

Kolin Richard 288

Kollwitz Kathe 136, 218, 250, 256-258

Indeks osobowy

Kon Isi 209, 21 1, 217, 218, 256, 288, 296
Konig Christoph 45

Konig Johann H.Ch. 100
Kopfstein Max 120

Kopisch August 81, 83

Korn Jacob 276

Korn Johann Gottlieb 249
Korn Wilhelm 230

Korn Wilhelm Gottlieb 57
Korpulus dr 294

Koschwitz C. 290

Kowalski Peter 182

Kozak Andrzej 251

Krahmer Catherine 133
Krauskopf Bruno 257
Krauss Samuel 44

Kreyer Otto 230, 231
Krieger Willy 256

Kriehuber Josef 106, 290
Krinsky Carol Herselle 115
Krohg Per 257, 259, 260
Kriiger 78

Kriiger Renate 85

Kueter Hubert 13

Kuh Moses Ephraim 75, 228
Kihn Paul 257

Kiihnel Horst 254

Kunz Ludwig 160, 165, 169, 275

Laboschin Siegfried 117-123, 125, 134,
208, 216, 218, 227, 276, 282, 284, 288,
301

Lamberger Ernst 88

Landauer Gustav 46

Landsberg dr 282

Landsberger Alice 245

Landsberger Elfriede 256

Landsberger Franz 11, 12, 23, 102, 104,
154, 159, 161-163, 169, 170, 174, 182,
183, 190, 194, 198, 209, 211, 215, 216,
225, 237, 239, 244, 251, 258, 262-269,
272, 277, 282, 283, 286, 295, 296, 302

Langhammer 252

Langhans Carl Ferdinand 80, 110

Lann A. von 245

Lasker-Schiiler Else 46



Indeks osobowy

Lassalle Ferdinand 287

Laurencin Marie 257

Laval Pierre 204

Lavater Johann K. 81, 82, 89

Lazarus Moritz 63

Legér Ferdinand 253, 257

Lehmbruck Wilhelm 243, 268

Leibl Wilhelm 124, 181, 242, 249-251

Leipzig Berner 251

Leistner G. 165

Leitgeb Guido 207, 218, 263

Leon Jehuda 87

Lerner Jane 261

Lessing Theodor 46, 75

ha-Levi Jehuda 162

Levi Rudolph 289

Levin-Varnhagen Rahel 46, 74, 86, 89, 148,
234

Levy Wolff 92

Lewi Samuel Jakob 291

Lewin Georg zob. Walden Hans

Lewin K. 54

Lewin Leo 226, 241-245, 253, 265, 287,
303

Lewkowitz dr 19

Lewy Louis 226

Lewysohn Joseph 226

Lhote André 257

Lichtenberg Arthur 133, 142, 161, 179,
209, 227, 239, 241

Lichtwark Alfred 242

Liebermann Max 20, 30-32, 124, 133, 135—
139, 154, 162, 186, 231, 242, 247, 249-
251, 256, 266, 267, 275, 288

Lilien Efraim Mojzesz (Moses) 20, 125, 136,
150

Lippmann Emma 226

Lippmann Joseph 226

Liptzin Solomon 46

Lissitzky El 54

Littmann Eva 178

Littmann Ismar 178, 180, 190, 202, 218,
220-222, 226, 237, 241, 246, 254-261,
269, 282, 291, 294, 296-298, 303, 304

Littmann Kaethe 178

Littmann Ruth 178

335

Loebel Hirschel 92

Loewe Theodor 130, 246, 294

Lossow Hubertus 188

Lowe Joel 73

Lowenberg Jakob 54

Lowith Wilhelm 226

Liidecke Carl 114

Ludwig Emil 108

Lagiewski Maciej 10, 57, 119, 140, 141,
219, 225, 253

Lukaszewicz Piotr 84, 129,

232, 237, 262

137, 146, 231,

Mach Wolfgang 282

Mabhler Gustav 46, 233

Maillol Aristide 245

Malinowski Jerzy 13, 31,
150, 157, 167

Malten Charlotte 180

Mamzer Hanna 55

Manet Edouard 245, 248, 250

Mann Tilomas 273

Mann Vivian 13

Mansfeld Sebastian 226

Marek Clara 135

Marcus Hermann 225

Marcus Max 225

Marees Hans von 245, 249, 251, 268

Marr Carl von 144

Marszatek Piotr 295

Marx Wolf222, 246, 294

Masereel Frans 256

Masner Karl 237, 268

Masner Peter 71

Matisse Henri 215, 245, 249, 250, 289

Meid Hans 232, 250

Meidner George 160

Meidner Ludwig 11, 33, 54, 104, 139, 141,
150, 151, 154, 159-176, 183, 184, 187,
191-194, 200, 202, 215, 216, 218, 219,
256, 264, 265, 272, 275, 288, 299, 302

Meier Maria 225, 264

Meier-Graefe Julius 133, 137, 147, 148

Menasse ben Israel 87

Mendelsohn Ezra 19, 32, 104, 138

104, 136, 138,



336

Mendelssohn Dorothea 74, 78, 86,
234

Mendelssohn Erich 206, 207

Mendelssohn Moses (Mojzesz) 35, 45, 56,
71-74, 78, 80, 82, 85, 86

Mengs Anton Rafael 103

Mengs Ismael 103

Menkes Zygmunt 256, 259, 260

Mense Carl 212, 255, 256

Menzel Adolph von 242

Merkade Jan 166

Metzinger Jean 257, 259, 260

Meyer Else 169

Meyerbeer Amalie 86

148,

Meyerbeer Giacomo 73, 94

Michalski Krzysztof 63

Michal Aniot 79

Michelson Leo 289

Milful Jon 156

Millet Jean Francgois 245, 250-252

Mirzoff Nicholas 12

Mittelmann Hanni 156, 157

Modigliani Amedeo 163, 172

Moffett Kenworth 133

Molier (Jean-Baptiste Poquelin) 89

Moll Margarete 216, 265

Moll Oskar 174, 177, 191, 214, 215, 221,
222, 255, 296

Molzahn Johannes 191, 210, 221, 296

Mondzain Szymon 256

Monet Claude 242

Monticelli Adolphe 242, 245, 251

Morgenstern C.E. 138, 227

Morgenstern Julian 267

Morike Eduard 174

Morosow 245

Mosse Werner E. 51

Mueller Otto 150, 151, 159, 176-180, 182,
187, 188, 191, 212, 214, 221, 222, 248,
255, 257, 258, 263, 268, 269, 270, 297,
298, 302

Muhr Abraham 101, 102, 284

Muhr Anna 102

Muhr Ernest 102

Mubhr Friedrich (Fritz) 102

Muhr Johanna 101, 290

Indeks osobowy

Mubhr Julius 73,77, 87, 101, 102-104, 106,
107, 134, 264, 284, 290, 291, 301

Miihsam Erich 46

Miihsam Fritz 256

Miihsam Paul 108, 225

Miiller-Hofstede Cornelius 247, 297

Munch Edvard 161, 184, 212, 242, 250-
252

Mundlak Regina 125, 136

Muschlet Reinhold C. 180

Mussolini Benito 204

Muther Richard 129, 132-135,
145, 147, 148, 233, 263, 264

Miitzel Heinrich 81, 84

Myrtek Thomas 182

137, 144,

Nachman z Bractawia 188

Natanson Thadee (Tadeusz) 249

Nay Ernst Wilhelm 257, 259

Nehrlich Paul 182

Neisser Albert 49, 59, 125, 126, 129, 131,
132, 134, 135, 138, 144, 146, 147, 161,
230-237, 239, 258, 259, 260, 262, 264,
269, 271, 302, 303

Neisser dr 227

Neisser Moritz 230, 231

Neisser Toni z Kauffmanow 49, 59, 125,
126, 129, 131, 132, 134, 135, 138, 144,
146, 147, 161, 230-237, 239, 258, 259,
260, 262, 264, 269, 271, 302, 303

Nemes Marczel von 245

Nemitz Fritz 129

Nick Dagmar 11,85, 114, 142

Nietzsche Friedrich Wilhelm 153, 164

Nolde Emil 153, 212, 251, 252, 255, 257

Nora P. 223

Norwid Cyprian Kamil 158

Nowak Willi 257

Och Grunnar 10, 73-75

Odoy Max 182, 298

Ollendorf Paula 214, 219, 220, 303
Oppenheim Moritz 26, 32, 82, 105
Oppenheimer Joseph 136
Oppenheimer Siegfried 171

Oppler Edwin 111, 112, 114-117, 119



Indeks osobowy

Oppler Ernst 275, 288

Oppler Salo 112

Orlik Emil 257

Osborn Max 140, 247, 291

Ossolinski Jozef 77, 78

Ostrowska-Kebtowska Zofia
143

Outdot Roland 257

13, 79, 142,

Pascili Julius 136

Pasternak Leonid 162

Pauckert Arnold 51

Pautsch Fryderyk 179, 190, 191, 201, 211

Pecaric Sacha 98

Pechstein Maks 169, 255, 256

Peiper Georg 282

Perec Icchak Lejbusz 155

Perlchofter Willy 291

Perle Felix 282, 284, 287, 288, 291,292

Perle Fritz 292

Perle Max 260, 261, 297

Perry G. 153

Petain Henri 204

Petersdorff Rudolph 206, 207, 277

Petit George 247

Petzold Hugo 257

Pfeffer-Kohrt Gertrud 227

Pfeiffer Kurt 292

Pigtkowska Renata 13

Picasso Pablo 175, 213, 215, 249, 253

Picht Georg 113

Pick Emma 147, 186, 296

Pilichowski Leopold 184, 185

Pinkus Max 270, 274, 282, 297

Piot René 163

Pirsig Tanja 178

Pissarro Camille 242, 245, 248

Platon 18

Poelzig Hans 138, 147, 149, 151, 159, 161,
189, 190, 205, 206, 265

Poppelauer 96

Poppenheim Salomon 290

Poseq Avigdor 30

Potocki Jan 77-80

Pougny Jeanne 259

Priebatsch Felix 107, 225

337

Priebatsch Leopold 57
Pringsheim Fedor 226, 228
Pringsheim Ida 777
Pringsheim Theodor 226, 238
Puchalska Irena 295
Purrmann Hans 247, 257

Raabe Karl Joseph 100, 174, 270

Raabe Max 104

Rabin Izrael 279

Rachner Albert 231

Radziwitt Franz 298

Radziwilt Leon Hieronim 98

Radziwilt Luisa 98

Rafael Santi 79, 82, 84, 250

Rahden Carl van 106, 290

Rahden Till van 10, 11, 62-65, 67, 69, 80,
107, 108

Rechnitz dr 279

Redko Kleinem 257

Redler Adolf232

Redon Odilon 163

Reichmann Eva 51

Reinhardt Max 140, 141, 225

Reinke Andreas 10, 44, 58, 61, 65, 72

Reisse Hans Peter 188, 191, 208

Rejduch-Samkowa Izabela 240

Rembrandt Harmenszoon van Rijn 84, 124,
131, 171, 213, 233, 236

Renchs Christian 247

Renne 245

Renoir Auguste 191,242, 245, 248, 249,
251

Resch Ernst 106, 143, 146, 230, 238, 290

Reuchlin Johannes 287

Revel-Neher Elisheva 29

Rewers Ewa 112

Richter Bruno 161, 251

Riedel Erik 169

Rie3 M. 139, 252

Rifkind Robert Gore 272

Ringelnatz Joachim 257, 259

Ripper Rudolph von 257

Rodin Auguste 245, 250, 252

Rodrigues Pereira Evelyne 270

Rodriques R.E. 250



338

Rogoft frit 32

Rohricht Wolf257

Rops Felicien 250

Rosenberg Harold 24, 25
Rosenberg-Fleck 289
Rosenfeld Gavriel D. 281
Rosenthal Ferdinand 107, 134, 227
Rosenthal, kapelusznik 207
Rosenthal Margot 277
Rosenzweig Franz 16, 53, 155
Rosenzweig Stephan 274, 275
Rotenberg Adolf 253

Roth Cecil 23, 101, 150, 187
Rothe Carl 106, 290

Rothe Hermann 294
Rothermund 242

Rothschild Edouard 140, 236
Rottluf Schmidt 258

Rouault George 163
Rousseau Jean Jacques 251

Sabais Heinz-Winfried 167

Sachs Carl 226, 241,246, 249-252, 260,
262, 297, 303

Sachs Clara 13, 32, 128-130, 132, 135, 137,
141-148, 214, 219, 233, 237, 239, 271,
301-303

Sachs Eduard 120, 226

Sachs Elisabeth (Elli) z domu Immerwahr
144, 145

Sachs Gertrud 144

Sachs Hans 240

Sachs Karl 294

Sachs Leopold Moritz 130, 131, 134, 135,
137, 142-144, 226, 238, 290

Sachs Louis 226

Sachs Moritz 142, 143, 238

Sachs Reiner 179

Sachs Siegfried 144, 145

Sachs Sigismund 142

Sachs Sophie 135, 143, 162, 238, 290

Saint-George Leopold von 13

Samberger 252

Sauerland Karol 45

Schadow Johann Gottfried 83, 250, 251

Schall Raphaell 100

Indeks osobowy

Schatz Boris 150

Schatzberg Walter 52

Schatzky, wydawca 57, 225

Scheffler Karl 245

Scheinen Heinrich 161

Scheinert Hugo 209

Scheyer Ernst 11, 12, 78, 81, 82, 85, 87,
104, 130, 131, 134, 135, 137, 139, 140,
143, 144, 147, 161, 163, 169, 170, 181,
238, 239, 246, 249, 262-264, 268-273,
296

Schirm Karl 144

Schirmer Friedrich Wilhelm 226

Schlegel Friedrich 86

Schlegenberg Franz Anton von 80

Schlemmer Oskar 178, 296

Schlesinger Linda 238, T/

Schlote W 190

Schmid Wilhelm 256

Schmidt Karl 142, 143

Schnitzler Arthur 46

Schoeps-Rogosinski Lotte 293

Scholern Gershom 46, 47

Scholz Albrecht 233

Schonberg Arnold 46, 54

Schotlander Julius 143, 241, 264

Schotldnder Paul 282

Schotldander Salo 225, 227

Schottlander Ludmilla 135

Schrimpf Georg 257, 259

Schuch Carl 242, 247, 248

Schultz Alwin 82

Schummeis Johann Gottlieb 78

Schuster George 141

Schwarz Arthur 186, 209-211, 288, 293,
296, 302

Schwarz Karl 123-126, 224, 278, 286

Schwarzenberg Marcus 134

Schwerin Kurt 100, 101, 289, 291, 292,
295

Schwind Moritz von 251

Segantini Giovanni 161, 232

Seger Ernst 232

Seghers Hercules 124

Seldis Minna 112

Serna Gonzales de la 259, 260



Indeks osobowy

Serna Ismael de la 257

Severini Gino 257, 259, 260

Shakespeare William 89

Shoham Chaim 46, 47

Sieramska Magda 13

Signac Paul 245, 257

Silberberg Alfred Sally 248

Silberberg Gena 248

Silberberg Johanna 248

Silberberg Max 210, 226, 241, 242, 244-
248, 254, 260, 282-284, 287-289, 291,
292, 294, 296, 297, 303

Silberberg Perci 249

Silbergleit Arthur 108, 225

Simon Herman 266, 288

Sintenis Renee 245

Sinztzenich Heinrich 82

Sisley Alfred 245

Slevogt Max 242, 243, 250, 252, 253, 297

Smoschewer Else 253, 260, 297

Smoschewer Leo 241, 246, 252-254, 282,
294, 297

Solomon J. Solomon 20

Sottysik Lukasz 13

Sombart Alfred 164

Sombart Warner 129, 147, 232, 233

Sorkin David 51, 61-63

Soussloff Catherine M. 12, 27

Spinoza Baruch 138, 286

Spiro Baer Abraham 130, 135, 228

Spiro Else 132, 134

Spiro Eugen 13, 32, 123, 128-145, 147,
148, 170, 214, 216, 218, 228, 232, 233,
238, 239, 271, 276, 288, 291, 297, 301-
303

Spiro Fanny 130

Spitzweg Carl 242, 243, 248

Staats Gertrud 146, 148, 227

Stahl Heinrich 266

Stanicka-Brzezicka Ksenia 13, 143, 146, 148,
213, 216

Starnawski Marcin 13

Staub Hildegard 777

Stauffer Karl 250

Stefteck Carl 242

Stehr Hermann 174

339

Stein Erna 266, 285

Stein Gertrud 148

Steinberg dr 289

Steinberg Margarete 292

Steinhardt Jakob 164, 188, 200, 256, 275

Steinheim Salomon Ludwig 18

Stephan Bernard 179, 181, 185, 215, 218,
261, 263

Stern Fritz 39-43,49, 51, 52, 54, 65, 141,213

Sternberg Hugo 227

Sternheim Carl 46

Stifter Adalbert 174

Stolarska Malgorzata zob. Stolarska-Fronia
Malgorzata

Stolarska-Fronia Matgorzata 7

Stoik A. van 68

Strale Karl-Wilhelm 253

Straus-Ernst Luise 219

Strauss Heinrich A. 31, 51, 137

Strauss Isaac 21

Strauss Richard 233

Strogonow 245

Struck Hermann 54, 125, 136, 139, 162,
164, 169, 256, 257, 275

Stuck Franz von 131, 160

Sulzer Johann Georg 78

Survage Leopold 257, 259

Szalit Rahel 288

Szyk Artur 204

Slezak Leo 130
Sliwinski Robert 230

Talpir Gabriel 188

Tarnowski Margot 289

Taschner Ignatius 232

Taubler Fritz 232

Taubler 277

Taylor Charles 63

Teniers David 84

Theunissen G.H. 295

Thiel Freda 217

Thilo Gottfried August 106

Thoma Hans 218, 242, 251

Tiktin Abraham 72, 92-97, 105, 106, 284,
290



340

Tiktin Salomon Abraham 94-97, 105, 106,
284

Timms Edward 13

Tischbein Johann Heinrich Wilhelm 79,
264

Tischler Else 171, 193

Tischler Heinrich 33, 139, 143, 151, 171,
180, 183, 185, 186, 188-198, 200-208,
214, 215, 218, 220-222, 256-258, 275,
276, 288, 296, 299, 302, 304

Toller Ernst 46

Tonnere Clermont 47

Toulouse-Lautrec Henri de 212, 249-252

Tramer Hans 160, 165-171, 174

Traube Minchen 290

Treuenfels Rudolf 269

Triibner Wilhelm 242, 247, 249, 251

Trux Elisabeth 71

Tschudi Hugon von 242

Tucholsky Kurt 46

Tipke Heinrich 257

Tiipke Grande Helene 147, 148, 227, 257

Turner Jane 22

Uhde Fritz von 249, 251

Ulbrich Hugo 227

Ulitz Arnold 161, 219

Unterman Alan 121

Ury Lesser 20, 32, 54, 136, 275, 288
Utrillo Maurice 257, 259, 260

Valentiner 270

Valmier Georges 259

Varnhagen Rahel zob. Levin-Varnhagen
Rahel

Veit Philipp 86

Velazquez Diego 84, 131

Verlaine Paul Marie 250

Vlaminck Maurice 256

Voigt Franz M. 230

Volkerling H. 227

Volkov Shulamit 51, 62, 65

Voss A.J.H. van 68

Wagner Wilhelm Richard 19, 20, 133
Walden Hans 150

Indeks osobowy

Walden Herwarth 164

Wallenberg Friedrich van 294

Walter Bruno 141

Wassermann Jakob 54

Wawrzyniak Magdalena 113—116

Weber Max 36, 43, 44

Weillgerber 252

Wendland Hans 248

Wenzel Bruno 123, 241

Werfel Franz 141

Werner Anton von 118

Werther-Radlauer Gertrud 186, 296

Wettstein Howard 12, 27, 38

Whistler James 227, 249-252

Whitford Frank 172, 173

Wiedemann Ludwig 84

Wiese Christian 11, 13, 50-52, 54

Wiese Erich 102, 177, 182, 218, 241, 249,
250-252, 262, 269, 276, 287, 296

Wiese S. von 153

Wildermann Hans 269

Wilhelm II Hohenzollern, cesarz niem., krol
Prus 51

Wilhelmy-Dollinger Petra 86

Wille Ernst 79

Willet John 153

Willmann Michael 159, 161, 162, 170, 263

Windyka Teresa 79, 80

Wischnitzer Rahel 113

Wislicenus Else 232

Wislicenus Max 137, 218, 232

Witkacy (Stanistaw Ignacy Witkiewicz) 168

Wittgenstein Ludwig 112

Wtadyka Wiestaw 39

Wodzinski Marcin 13

Woelfl Adalbert 146, 230

WolfB. 122

Wolf Karl 122

Wolff Elizabeth 289

Wolff Heinrich 230

Wolff-Sattler Kathe 147

Wolfflin Heinrich 22

Wolfl Adalbert 105, 106

Wolfskehl Karl 46

Wollfstein 120

Wollheim Gert 257, 259



Indeks osobowy

Woronczak Jan P. 13, 92, 95

Zabtocka-Kos Agnieszka 110, 111

Zawadzki Andrzej 52

Ziagtkowski Leszek 10, 56-59, 61, 71, 72,
74, 107, 109, 176

Zienkiewicz Olga 121

Zimbal Hans 182

Zimmermann R. 189
Zork Emil 282

Zorn Anders 232, 242, 249
Zunz Leopold 16, 101
Zuschlag Christoph 298
Zweig Arnold 161

Zweig Stefan 46

Zwierz Maria 239

341



L.

12.

13.

14.

Spis ilustracji

Carl Daniel David Friedrich Bach, Autoportret przy sztalugach, rys. pidrkiem, 1805;
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inw. VII-6436.

Carl Daniel David Friedrich Bach, Autoportret w rodzing, rys. piorkiem, ok. 1800;
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inw. V11-6437.

Carl Daniel David Friedrich Bach, Autoportret z profilu, rys. piorkiem, ok. 1800;
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inw. V1I-10573.

Bracia Henschel, Abraham Tiktin, litografia, 1819; w: S. Kirschstein, Jiidische Graphiker
aus der Zeit von 1625-1825, Berlin 1918, tab. Lil.

Ad Arnold wg obrazu Braci Henschel, Salomon Abraham Tiktin, litografia, 1843; w:
S. Kirschstein, Jiidische Graphiker aus der Zeit von 1625-1825, Berlin 1918, tab. Lila.
Abraham Tiktin, litografia, koniec XIX w., Wydawnictwo Poppelauera, Berlin; Zydowski
Instytut Historyczny, nr inw. B-443/54-1.

Abraham Tiktin wg litografii braci Henschel, szkic oléwkiem, Lwow, koniec XIX w.;
Zydowski Instytut Historyczny, nr inw. A-890/26.

Abraham Salomon Tiktin wg litografii braci Henschel, szkic otéwkiem, Lwow, koniec
XIX w.; Zydowski Instytut Historyczny, nr inw. A-890/22.

Bracia Henschel, Hirsch Henschel (ojciec artystow), obraz olejny, 1819; w: S. Kirschstein,
Jiidische Graphiker aus der Zeit von 1625-1825, Berlin 1918, s. tab. LV.

Bracia Henschel, Dr Elias Henschel, litografia, ok. 1830; w: S. Kirschstein, Jiidische Gra-
phiker aus der Zeit von 1625-1825, Berlin 1918, tab. LVIL

Bracia Henschel, Dr Elias Henschel w gabinecie, litografia, ok. 1830; w: S. Kirschstein,
Jiidische Graphiker aus der Zeit von 1625-1825, Berlin 1918, tab. LVII.

Bracia Henschel, Dr Davidson, Biografia, ok. 1830; w: S. Kirschstein, Jiidische Graphiker
aus der Zeit von 1625-1825, Berlin 1918, tab. LVIIL

Bracia Henschel, Scena biblijna (Sqd Salomona), rys. piérkiem, lata 50. XIX w.; Zydow-
ski Instytut Historyczny, nr inw. B-443/64.

Bracia Henschel, Scena biblijna, rys. pidrkiem, lata 50. XIX w.; Zydowski Instytut
Historyczny, nr inw. B-443/62.

Bracia Henschel, Scena biblijna, rys. piorkiem, lata 50. XIX w.; Zydowski Instytut
Historyczny, nr inw. B-443/63



Spis ilustracji 343

16.

17.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34,

35.

36.

37.
38.

Julius Muhr, Portret Johanny Muhr (szwagierki malarza), obraz olejny, ok. 1900; repr.
w: ,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt” 1936, s. 5, zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej we
Wroclawiu.

Julius Muhr, Portret Jonasa Franchia, obraz olejny, lata 30. XIX w.; ,,Ost und West”,
1904, z. 11, s. 731-732.

Siegfried Laboschin, Porta della Carta w Wenecji, akwaforta/akwatinta dwubarwna,
ok. 1900; Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.N.n. 179044.

Siegfried Laboschin, Ruiny swiqtyni Westy w Rzymie, akwaforta, ok. 1900; Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.N.n. 179040.

Siegfried Laboschin, Kiedy pieje kogut..., akwaforta/akwatinta na jedwabiu, ok. 1900;
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.N.n. 177692.

Siegfried Laboschin, Schachris, olej na ptotnie, ok. 1900; czarno-biata repr. w: ,,Menora”
1926, npag. tab.

Siegfried Laboschin, Modlitwa poranna, akwaforta, ok. 1900; Zydowski Instytut Histo-
ryczny, nr inw. B-443/65.

Alfred Graetzer, Portret dr. Karla Schwarza, litografia, ok. 1910; Zydowski Instytut
Historyczny, nr inw. B-443/124.

Alfred Graetzer, Pole ze stogami, litografia, 1909; Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. Gr. Ob. N.n. 177274.

Alfred Graetzer, Glowa Zyda, litografia, ok. 1911; Zydowski Instytut Historyczny, nr inw.
B-443/p-9-41.

Alfred Graetzer, Rosyjski Zyd, litografia, ok. 1911; repr. w: ,,Ost und West” 9, 1909,
z. 10, s. 599-600.

Alfred Graetzer, Galicyjski Zyd, litografia, ok. 1911; repr. w: ,,Ost und West” 12, 1912,
z. 6, 8. 543-544.

Alfred Graetzer, Polski Zyd, litografia, ok. 1911; repr. w: ,,Ost und West” 12, 1912, z. 6,
s. 541-542.

Alfred Graetzer, Zamyslony Zyd, litografia, ok. 1911; Muzeum Narodowe w Warszawie,
nr inw. Gr.Ob.N.n. 177266 (jako Portret starca — ojca artysty”™

Alfred Graetzer, Portret Alberta Neissera przy stole, rys. otowkiem, ok. 1909; Muzeum
Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.N.n.177279.

Alfred Graetzer, Portret Alberta Neissera, litografia, 1910; Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, nr inw. Gr.Ob.N.n. 178905.

Alfred Graetzer, Portret Toni Neisser, litografia, przed 1909; Muzeum Narodowe w War-
szawie, nr inw. Gr.Ob.N.n. 177270.

Alfred Graetzer, Portret okregowego inspektora budowlanego Graetzera, litografia, 1910;
Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.N.n.177255.

Alfred Graetzer, Portret tajnego radcy sanitarnego Graetzera, obraz olejny, ok. 1900; repr.
w: ,,Breslauer Judisches Gemeindeblatt” 1934, s. 2.

Alfred Graetzer, Kosciot NMP na Piasku, litografia, 1910; Muzeum Narodowe w War-
szawie, nr inw. Gr.Ob.N.n.178906.

Alfred Graetzer, Ogrod Schreberowski we Wroctawiu, litografia, 1910; Muzeum Narodowe
w Warszawie, nr inw. Gr.Ob.N.n. 177267.

Eugen Spiro, Dworek Sachsow na Maslicach, obraz olejny, ok. 1900; wiasnos¢ Sophie Gruhn.
Eugen Spiro, Portret Zyda, rys. weglem, 1903; Zydowski Instytut Historyczny, nr inw.
B-443/p-5.



344

39.
40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.
52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.
65.

Spis ilustracji

Clara Sachs, fotografia z mlodosci; wtasno$¢ rodziny Arnds.

Clara Sachs, Studium portalu w Rotsiirben, szkic otdwkiem, maj 1887, ze szkicownika
artystki; wlasno$¢ Sophie Gruhn.

Clara Sachs, Kobiety w wiejskich strojach, rys. otowkiem, 1887, ze szkicownika artystki;
wilasno$¢ Sophie Gruhn.

Clara Sachs, Narzedzia ogrodnicze, rys. otdwkiem, 1887, ze szkicownika artystki; wlas-
no$¢ Sophie Gruhn.

Clara Sachs, Portret Elisabeth Sachs ur. Immerwahr — szwagierki artystki, rys. otdwkiem,
1888, ze szkicownika artystki; wlasno$¢ Sophie Gruhn.

Clara Sachs, Siegfried Sachs — brat Clary, rys. otowkiem, 1889, ze szkicownika artystki;
wilasnos¢ Sophie Gruhn.

Ludwig Meidner, Lobe, meine Seele, den Ewigen, rys. piorkiem, 1919; © Ludwig Meid-
ner-Archiv, Jidisches Museum der Stadt Frankfurt am Main.

Ludwig Meidner, Autoportretjako prorok, rys. otdwkiem, ok. 1920; Zydowski Instytut
Historyczny, nr inw. B-443/23/14.

Ludwig Meidner, Tisza be Aw, Zydowski Instytut Historyczny, nr inw. B-443/23/9
Ludwig Meidner, Zyd w talesie; Zydowski Instytut Historyczny, nr inw. B-443/23/8.
Isidor Aschheim, bez tytutu [Autoportret], litografia, bez daty (po 1940); © Schlesisches
Museum Gorlitz, sygn. 2003/0070.

Heinrich Tischler, Maler Aschheim (Malarz Aschheim), fotografia obrazu, bez daty
(ok. 1922); © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. F/2005/2585.

Isidor Aschheim, Juden (Zydzi), obraz olejny, 1922; repr. w: ,,Menorah” 1926.

Isidor Aschheim, Fliichtlinge (Uciekinierzy), obraz olejny, ok. 1920; repr. w: , Kiinstler
Schlesien” 1925.

Isidor Aschheim, bez tytulu, ok. 1922; Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inw.
28593.

Isidor Aschheim, bez tytutu [Gruppe jiidischer Mdnner (Grupa zZydowskich mezczyzn)],
akwaforta, 1919; © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/0059.

Isidor Aschheim, bez tytutu [Nach dem Brand aufder ,, Hilda" (Po pozarze , Hildy")], lito-
grafia, bez daty (po 1940); © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/0076.

Isidor Aschheim, bez tytutu [Héuser und Menschen (Domy i ludzie)], litografia, 1951
(1957?); © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/0050.

Heinrich Tischler, bez tytulu [Autoportret], akwaforta, bez daty (ok. 1925); © Schlesi-
sches Museum Gorlitz, sygn. 2003/1268.

Heinrich Tischler, Moi rodzice, akwaforta, bez daty; © Schlesisches Museum Gorlitz,
sygn. 2003/1742.

Heinrich Tischler, bez tytutu [Ojciec], akwaforta, 1921; © Schlesisches Museum Gorlitz,
sygn. 2003/1744.

Heinrich Tischler, bez tytutu [Portret Ismara Littmanna?], litografia, bez daty; © Schle-
sisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2099.

Heinrich Tischler, Keter Tora, ok. 1920; © Jiidisches Museum Berlin, fot. Jens Ziehe.
Heinrich Tischler, Menora, ok. 1920; © Judisches Museum Berlin, fot. Jens Ziehe.
Heinrich Tischler, Lwy, ok. 1920; © Jidisches Museum Berlin, fot. Jens Ziehe.
Heinrich Tischler, Zwoj Tory, ok. 1920; © Jiidisches Museum Berlin, fot. Jens Ziehe.
Heinrich Tischler, Zestaw hawdalowy, ok. 1920; © jidisches Museum Berlin, fot. Jens
Ziehe.



Spis ilustracji 345

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

Heinrich Tischler, Plakat reklamujgcy wystawe artystow zZydowskich w LozZy Lessinga, 1921,
© Judisches Museum Berlin, fot. Jens Ziehe.

Heinrich Tischler, bez tytutu [Jude (Zyd)], rys. grafitem, 1934; © Schlesisches Museum
Gorlitz, sygn. 2003/2228.

Heinrich Tischler, bez tytutu, rys. grafitem, 1934; © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn.
2003/2227.

Heinrich Tischler, Morgengebet (Modlitwa poranna, z teki: Gebete), barwny linoryt, 1916;
© Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/1241.

Heinrich Tischler, Judenkopf(Glowa Zyda), litografia, 1920; w: Das GraphischeJahr Frite
Gurlitt, Berlin 1921, npag. tab.

Heinrich Tischler, Betender (Modlgcy sig), linoryt, 1935; w: Das Graphische Jahr Fritz
Gurlitt, Berlin 1921, npag. tab.

Heinrich Tischler, bez tytutu, litografia, 1926; w: Das Graphische Jahr Fritz Gurlitt, Ber-
lin 1926, npag. tab.

Heinrich Tischler, Betender (Modlgcy sig), litografia, 1926; w: Das Graphische Jahr Fritz
Gurlitt, Berlin 1923, npag. tab.

Heinrich Tischler, bez tytulu [Jozefi Zona Potifarai], rys. otowkiem, 1937; © Schlesisches
Museum Gorlitz, sygn. 2003/2216.

Heinrich Tischler, Ucieczka z pogromu, litografia, 1924; w: Das Graphische Jahr Fritz
Gurlitt, Berlin 1921, npag. tab.

Heinrich Tischler, bez tytulu, rys. tuszem, bez daty (1930); © Schlesisches Museum
Gorlitz, sygn. 2003/2201.

Heinrich Tischler, bez tytutu /W boznicy], rys. tuszem, bez daty; © Schlesisches Museum
Gorlitz, sygn. 2003/2184.

Heinrich Tischler, Isidor Aschheim, rys. pidrkiem, ok. 1924; © Schlesisches Museum
Gorlitz, sygn. 2003/2098.

Heinrich Tischler, Meine Beschdftigung im Juni 1934, rys. grafitem, 1934; © Schlesisches
Museum Gorlitz, sygn. 2003/2247.

Heinrich Tischler, Ich, der Lehrer!, rys. otowkiem, 1936; © Schlesisches Museum GOr-
litz, sygn. 2003/2275.

Heinrich Tischler, So Evchen — undjetzt muss ich wieder Zeichenunterricht geben, tys.
otowkiem, 1937; © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2221.

Heinrich Tischler, Nur Gutes im neuen Jahre 1938, rys. otdowkiem, 1937/1938; © Schle-
sisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2236.

Heinrich Tischler, Prosit Neujahr 1938, rys. otdwkiem, 1937/1938; © Schlesisches
Museum Gérlitz, sygn. 2003/2222.

Heinrich Tischler, bez tytutu [Kleczgey], rys. otowkiem, bez daty (ok. 1935); © Schlesi-
sches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2215.

Heinrich Tischler, bez tytulu, rys. otéwkiem, 1937; © Schlesisches Museum Gorlitz,
sygn. 2003/2214.

Heinrich Tischler, bez tytulu [Autoportretjako aniof], rys. otowkiem, 1934; © Schlesi-
sches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2213.

Heinrich Tischler, Zwischenspiel-erei wenn ich verreist bin (dieses Jahrfahre ich nichtfort),
rys. olowkiem, ok. 1934; © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2230.

Heinrich Tischler, bez tytulu [Ekspressive Landschaft mit Poelzig-Bau (Pejzaz ekspresjoni-
styczny z budowlg Poelziga)], akwaforta i akwatinta, 1919; © Schlesisches Museum GOor-
litz, sygn. 2003/1661.



346

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

Spis ilustracji

Heinrich Tischler, Projekt wystawy domu handlowego Rudolpha Petcrsdorffa, fotografia
bez daty (ok. 1928); © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. F/2005/0776.

Arthur Schwarz, Plakat reklamowy Apteki pod Murzynem, ok. 1924; w: Werbekunstaus-
stellung Schlesischer und Italienischer Kiinstler. Breslau 14 12 1924-15 01 1925, [Berlin
1925], s. 27.

Arthur Schwarz, Apteka Pod Murzynem - projekt szaty graficznej produktow, ok. 1924;
w: Werbekunstausstellung Schlesischer und Italienischer Kiinstler. Breslau 14 12 1924-15 01
1925, [Berlin 1925], s. 40.

Arthur Schwarz, Znak firmowy pracowni Arthura Schwarza, ok. 1920; w: Werbekunstausstellung
Schlesischer und Italienischer Kiinstler. Breslau 14 12 1924-15 01 1925, [Berlin 1925],
s. 57.

Arthur Schwarz, Znak Kulturkreis, 1934; repr. w: ,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt”
1936, nr 11, s. 8.

Willi Braun, Grajgcy tu karty, rys. otdéwkiem, 1932; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
nr inw. XIX 3809.

Paula Griinfeld, Ulica wJerozolimie, linoryt, ok. 1924; Muzeum Narodowe we Wrocla-
wiu, nr inw. 28662.

Paula Griinfeld, Szkic pejzazu, rys. otowkiem, 1924; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
nr inw. 28602.

Paula Griinfeld, Szkice, rys. otowkiem, 1924; Muzeum Narodowe we Wroctawiu, nr inw.
51-27/19.

Kiathe Ephraim Marcus, Glowa dziecka, szkic otowkiem, ok. 1920; © Schlesisches
Museum Gorlitz, sygn. 2003/0125.

Kiathe Ephraim Marcus, Dzieci z przedszkola sefardyjskiego, obraz olejny, ok. 1920; repr.
w: ,,Menora” 10, 1932, z. 11/12, s. 442.

Kithe Ephraim Marcus, Portret Pauli Ollendorf, obraz olejny, ok. 1928; repr. w: ,,Meno-
ra” 10, 1932, . 11/12, s. 442.

Franz M. Voigt, Portret Paula Ehrlicha, obraz olejny, ok. 1910; w: Vierte Ausstellung von
Werken moderner Meister aus Breslauer Privatbesitz. Schlesisches Museum der bildenden
Kiinste, Breslau 1911, npag. tab., zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.
Heinrich Wolff, Portret nieznanego mezczyzny, akwaforta, ok. 1910; w: Vierte Ausstellung
von Werken moderner Meister aus Breslauer Privatbesitz. Schlesisches Museum der bildenden
Kiinste, Breslau 1911, npag. tab., zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.
Richard Ehrlich, Dom Leo Lewina przy ul. Akacjowej 12 (widok odfrontu); Muzeum Ar-
chitektury we Wroclawiu, oddziat Archiwum Budowlane Miasta Wroclawia, t. 58.
Richard Ehrlich, Dom Leo Lewina przy ul. Akacjowej 12 (widok od strony ogrodu); Muzeum
Architektury we Wroctawiu, oddzial Archiwum Budowlane Miasta Wroctawia, t. 58.

Max Slevogt, Karta dedykacyjna dla Leo Lewina, ok. 1910; w: J. Guthmann, Scherz und
Laune. Max Slevogt und seine Gelegenheitsarbeiten, Berlin 1920, s. 73 der Vorzugsausgabe.
Fritz Berhrendt, Willa Carla Sachsa, 1907, Muzeum Architektury we Wroctawiu, oddziat
Archiwum Budowlane Miasta Wroclawia, t. 2239.

Dom przy Lindenalee (al. Lipowa), w ktérym od ok. 1920 mieszkat konsul Smoschewer;
Muzeum Architektury we Wroctawiu, oddziat Archiwum Budowlane Miasta Wroctawia,
t. 2689.

Dom przy Eichbonstrasse. Ismar Littmann zamieszkiwat lokale na czwartym pigtrze; Mu-
zeum Architektury we Wroctawiu, oddziat Archiwum Budowlane Miasta Wroctawia,
t. 747.



Spis ilustracji 347

109.

Parochet z synagogi Pod Bialym Bocianem, ok. 1829; Zydowski Instytut Historyczny,

nr inw. B-443/56-83.

110. Fragment wystawy artystow zydowskich w Berlinie, tzw. kacik wroctawski: Aschheim,

Kohler, Kon, Katz, 1937; rept. w: ,,Breslauer Jiidisches Gemeindeblatt” 1937, nr 22, s. 4,

zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroctawiu.

IL
II1.

Iv.

VI
VIL

Vili

IX.

XL

XII.

XIII.

XIV.

XV.

XVL

XVII.

XVIIIL

XIX.

XX.

Gaonim Israel, Hamburg, 1859; Zydowski Instytut Historyczny, nr inw. B-443/54-10.
Clara Sachs, Portret bratanicy — Gertrud, obraz olejny, 1893; wilasno$¢ Sophie Gruhn.
Clara Sachs, Kwiat, akwarela, ok. 1885, ze szkicownika artystki; wlasno$¢ Sophie
Gruhn.
Clara Sachs, Pejzaz, obraz olejny, ok. 1900; wtasnos$¢ rodziny Arnds.
Clara Sachs, Pejzaz gorski, ok. 1900; wlasnos¢ rodziny Arnds.
Clara Sachs, Dworek w Maslicach, obraz olejny, ok. 1900; wlasno$¢ rodziny Arnds.
Clara Sachs, Portret kobiety \Clary Immerwahr?], pastel, ok. 1900; wlasno$§¢ Huberta
Kuetera.
Ludwig Meidner, Ich und die Stadt (Ja i miasto), obraz olejny, 1913; © Ludwig Meid-
ner-Archiv, Jidisches Museum der Stadt Frankfurt am Main.
Henrich Tischler, bez tytulu |Glowa], gwasz, ok. 1921; © Schlesisches Museum
Gorlitz, sygn. 2003/2089.
Heinrich Tischler, bez tytutu \Maski], gwasz, bez daty (ok. 1920); © Schlesisches
Museum Gorlitz, sygn. 2003/2095
Heinrich Tischler, Die Gasse (Uliczka), gwasz (?), ok. 1920; © Jidisches Museum
Berlin, fot. Jens Ziehe.
Heinrich Tischler, Ddmmerung (Zmierzch), olej na ptotnie, bez daty (ok. 1922); © Schle-
sisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/0950.
Heinrich Tischler, Betender (Modlgcy sig), gwasz, 1935; © Jidisches Museum Berlin,
fot. Jens Ziehe.
Heinrich Tischler, Autoportret, gwasz, 1928; © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn.
2003/2097.
Heinrich Tischler, Autoportret, gwasz, 1937; © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn.
2003/2282.
Heinrich Tischler, Plakat reklamowy, technika mieszana, bez daty (ok. 1930); © Schle-
sisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2100.
Heinrich Tischler, Projekt plakatu, technika mieszana, bez daty (ok. 1930); © Schle-
sisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/2102.
Johnny Friedlaender, Zielona kompozycja, 1965; Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
nr inw. XIX-489.
Kiathe Ephraim Marcus, bez tytulu \Notre Dame w Paryzu], obraz olejny, bez daty
(ok. 1928); © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/0841.
Kéathe Ephraim Marcus, bez tytutu \Portret Ismara Littmanna], obraz olejny, bez daty
(ok. 1930?); © Schlesisches Museum Gorlitz, sygn. 2003/0960.






1. Carl Daniel David Friedrich Bach, Autoportret
przy sztalugach, rys. piorkiem, 1805

2. Carl Daniel David Friedrich Bach, Autoportret w rodzing, rys. piorkiem, ok. 1800



3. Carl Daniel David Friedrich Bach,
Autoportret z profilu, rys. piorkiem,
ok. 1800

4. Bracia Henschel, Abraham Tiktin, litografia,
1819



asnean «nrmII-IIpx:nnxanavsonun
rrr5"ik*oiropprti sx psjTDpnnsw ta
-nx m 3 ato Tay hx =px3
v [TCAKIO’CT tom nan

5. Ad Arnold wg obrazu Braci Henschel, Salomon
Abraham Tiktin, litografia, 1843

6. Abraham Tiktin, litografia, koniec XIX w.,
Wydawnictwo Poppelauera, Berlin



7. Abraham Tiktin wg litografii braci Henschel, szkic
otowkiem, Lwow, koniec XIX w.

8. Abraham Salomon Tiktin wg litografii braci
Henschel, szkic otdéwkiem, Lwow, koniec XIX w.



9. Bracia Henschel, Hirsch Henschel (ojciec
artystow), obraz olejny, 1819

10. Bracia Henschel, Dr Elias Henschel, litografia,
ok. 1830



11. Brada Henschel, Dr Elias Henschel w gabinecie, litografia, ok. 1830

12. Bracia Henschel, Dr Davidson,
litografia, ok. 1830



13. Brada Henschel, Scena biblijna (Sqd Salomona), rys. piorkiem,
lata 50. XIX w.

14. Bracia Henschel, Scena biblijna, rys. piorkiem, lata 50. XIX w.

15. Bracia Henschel, Scena biblijna, rys. piorkiem, lata 50. XIX w.



16. Julius Muhr, Portret Johann)! Muhr 17.  Julius Muhr, PortretJonasa Franchia,
(szwagierki malarza), obraz olejny, ok. 1900 obraz olejny, lata 30. XIX w.

18.  Siegfried Laboschin, Porta della Carta w Wenecji,
akwaforta/akwatinta dwubarwna, ok. 1900



19. Siegfried Laboschin, Ruiny swigtyni Westy
w Rzymie, akwaforta, ok. 1900

20. Siegfried Laboschin, Kiedy pieje kogut..., akwaforta/
akwatinta na jedwabiu, ok. 1900



21. Siegfried Laboschin, Schachris,
olej na ptotnie, ok. 1900

22. Siegfried Laboschin, Modlitwa poranna,
akwaforta, ok. 1900



23. Alfred Graetzer, Portret dr. Karla Schwarza, litografia, ok. 1910

24. Alfred Graetzer, Pole ze stogami, litografia, 1909



25. Alfred Graetzer, Glowa Zyda, litografia, 26. Alfred Graetzer, Rosyjski Zyd, litografia,
ok. 1911 ok. 1911

27. Alfred Graetzer, Galicyjski Zyd, 28. Alfred Graetzer, Polski Zyd, litografia,
litografia, ok. 1911 ok. 1911



29. Alfred Graetzer, Zamyslony Zyd, litografia,
ok. 1911

30. Alfred Graetzer, Portret Alberta Neissera przy stole, rys. otdwkiem,
ok. 1909



31. Alfred Graetzer, Portret Alberta Neissera,
litografia, 1910

32. Alfred Graetzer, Portret Toni Neisser, litografia,
przed 1909



33. Alfred Graetzer, Portret okregowego inspektora
budowlanego Graetzera, litografia, 1910

34. Alfred Graetzer, Portret tajnego radcy sanitarnego
Graetzera, obraz olejny, ok. 1900



35. Alfred Graetzer, Kosciof NMP na Piasku, litografia, 1910

36. Alfred Graetzer, Ogrod Schreberowski we Wroctawiu, litografia, 1910



37. Eugen Spiro, Dworek Sachsow na Maslicach,
obraz olejny, ok. 1900

38. Eugen Spiro, Portret Zyda, 39. Clara Sachs, fotografia z mtodosci
rys. weglem, 1903



40. Clara Sachs, Studium portalu w Rotsiirben,
szkic otowkiem, maj 1887

41. Clara Sachs, Kobiety w wiejskich strojach, rys. olowkiem, 1887



42. Clara Sachs, Narzedzia ogrodnicze, rys. otowkiem, 1887

43. Clara Sachs, Portret Elisabeth Sachs ur. Immerwahr —
szwagierki artystki, rys. otdwkiem, 1888



44. Clara Sachs, Siegfiied Sachs — brat Clary,
rys. otlowkiem, 1889

45. Ludwig Meidner, Lobe, meine Seele, den Ewigen,
rys. piorkiem, 1919



46. Ludwig Meidner, Autoportretjako prorok,
rys. otowkiem, ok. 1920

47. Ludwig Meidner, Tisza be Aw 48. Ludwig Meidner, Zyd w tafesie



49. Isidor Aschheim, bez tytutu \dutoportret|, 50. Heinrich Tischler, Makr Aschheim (Malarz.
litografia, bez daty (po 1940) Aschheim), fotografia obrazu, bez daty (ok. 1922)

51. Isidor Aschheim, Juden (Zydzi), obraz olejny, 1922



52. Isidor Aschheim, Fliichtlinge {Uciekinierzy), obraz olejny, ok. 1920

53. Isidor Aschheim, bez tytutu, ok. 1922



54. Isidor Aschheim, bez tytutu [Gruppejiidischer
Mcdnner (Grupa zydowskich mezczyzn)], akwaforta, 1919

55.  Isidor Aschheim, bez tytulu [Nach dem 56.  Isidor Aschheim, bez tytutu [Hdiuser und
Brand aufder ,,Hilda" (Po pozarze ,, Hildy')], Menschen (Domy i ludzie)], litografia,
litografia, bez daty (po 1940) 1951 (1957?)



57. Heinrich Tischler, bez tytulu \Autoportret),
akwaforta, bez daty (ok. 1925)

58. Heinrich Tischler, Moi rodzice, akwaforta, bez daty



59. Heinrich Tischler, bez tytutu [Ojciec),
akwaforta, 1921

60. Heinrich Tischler, bez tytutu [Portret Ismara
Littmannai), litografia, bez daty



61. Heinrich Tischler, Keter Toea, ok. 1920

62. Heinrich Tischler, Menora, ok. 1920



63. Heinrich Tischler, Lwy, ok. 1920

64. Heinrich Tischler, Zwoj Tory, ok. 1920 65. Heinrich Tischler, Zestaw hawdalowy,
ok. 1920



66. Heinrich Tischler, Plakat reklamujqgcy wystawe
artystow zydowskich w Lozy Lessinga, 1921

67. Heinrich Tischler, bez tytutu [Jude (Zyd)}, rys. grafitem,
1934



68. Heinrich Tischler, bez tytulu, rys. grafitem,
1934

69. Heinrich Tischler, Morgengebet
(Modlitwa poranna, z teki: Gebete),
barwny linoryt, 1916



70. Heinrich Tischler, Judenkopf (Glowa Zyda),
litografia, 1920

71. Heinrich Tischler, Betender (Modlgcy sig),
linoryt, 1935



72. Heinrich Tischler, bez tytutu, litografia, 1926

73. Heinrich Tischler, Betender (Modlgcy sig), litografia,
1926



74. Heinrich Tischler, bez tytulu [Jozefi Zona Potifardi],
rys. otowkiem, 1937

75. Heinrich Tischler, Ucieczka z pogromu, litografia, 1924

76. Heinrich Tischler, bez tytutu,
rys. tuszem, bez daty (ok. 1930)



77. Heinrich Tischler, bez tytutu [IT boznicft, rys. tuszem, bez daty

78. Heinrich Tischler, Isidor Aschheim, 79. Heinrich Tischler, Meine Beschdftigung
rys. piorkiem, ok. 1924 im Juni 1934, rys. grafitem, 1934



80. Heinrich Tischler, Ich, der Lehrer!,
rys. otowkiem, 1936



81. Heinrich Tischler, So Evchen — undjetzt muss ich wieder
Zeichenunterricht geben, rys. otdwkiem, 1937

82. Heinrich Tischler, Nur Gutes im neuen Jahre 1938,
rys. otowkiem, 1937/1938

83. Heinrich Tischler, Prosit Neujahr 1938,
rys. otowkiem, 1937/1938



84. Heinrich Tischler, bez tytutu \Klecz4cy),
rys. otdowkiem, bez daty (ok. 1935)

85. Heinrich Tischler, bez tytutu, rys. otéwkiem, 86. Heinrich Tischler, bez tytutu \Autoportretjako
1937 aniof\, rys. otowkiem, 1934



87. Heinrich Tischler, Zwischenspiel-erei wenn ich verreist bin (dieses Jahr
fahre ich nichtfort), rys. otowkiem, ok. 1934

88. Heinrich Tischler, bez tytulu [Ekspressive
Landschaft mit Poelzig-Bau (Pejzaz ekspresjonistyczny
z budowlg Poelziga)\, akwaforta i akwatinta, 1919



89. Heinrich Tischler, Projekt wystawy domu handlowego Rudolpha Petersdorffa,
fotografia bez daty (ok. 1928)

90. Arthur Schwarz, Plakat reklamowy Apteki pod Murzynem, ok. 1924



91. Arthur Schwarz, Apteka Pod Murzynem — projekt szaty graficznej
produktow, ok. 1924

ARTUR
SCHWARZ

AUG UST ASTR. 69

92. Arthur Schwarz, Znak firmowy pracowni Arthura Schwarza,
ok. 1920

93. Arthur Schwarz, Znak Kulturkreis,
1934



94. Willi Braun, Grajgcy w karty, rys. otowkiem, 1932

95. Paula Griinfeld, Ulica wJerozolimie, linoryt, ok. 1924



96. Paula Griinfeld, Szkic pejzazu, rys. otowkiem, 1924

97. Paula Griinfeld, Szkice, rys. otowkiem, 1924



98. Kithe Ephraim Marcus, Glowa dziecka,
szkic otowkiem, ok. 1920

99. Kithe Ephraim Marcus, Dzieci z przedszkola sefardyjskiego, obraz olejny, ok. 1920



100. Kithe Ephraim Marcus, Portret Pauli Ollendorf,
obraz olejny, ok. 1928

101. Franz M. Voigt, Portret Paula Ebrlicba, obraz olejny,
ok. 1910



102. Heinrich Wolff, Portret nieznanego
mezZczyzny, akwaforta, ok. 1910

103. Richard Ehrlich, Dom Leo Lewina przy ul. Akacjowej 12 (widok odfrontu)



104. Richard Ehrlich, Dom Leo Lewina przy ul. Akacjowej 12 (widok od strony ogrodu)

105. Max Slevogt, Karta dedykacyjna dla Leo Lewina, ok. 1910



106. Fritz Berhrendt, Willa Carla Sachsa, 1907



Xen\Vramin' R

107. Dom przy Lindenalee (al. Lipowa), w ktéorym od ok. 1920
mieszkat konsul Smoschewer

Fttwdr fen~kmrrirklo

108. Dom przy Eichbonstrasse. Ismar Littmann zamieszkiwat lokale na czwartym pigtrze



109. Patochee z synagogi Pod Bialtym Bocianem,
ok. 1829

110. Fragment wystawy artystow zydowskich w Berlinie, tzw. kacik
wroctawski: Aschheim, Kohler, Kon, Katz, 1937






1. Gaonim Israel, Hamburg, 1859

II. Clara Sachs, Portret bratanicy — Gertrud,
obraz olejny, 1893



III. Clara Sachs, Kwiat, akwarela, ok. 1885

IV. Clara Sachs, Pejzaz, obraz olejny, ok. 1900



V. Clara Sachs, Pejzaz gorski, ok. 1900



VI. Clara Sachs, Dworek w Maslicach, obraz olejny, ok. 1900

VIL Clara Sachs, Portret kobiety [Clary Immerwahrl}, pastel, ok. 1900



Vili. Ludwig Meidner, Ich und. die Stadt (Ja i miasto), obraz olejny, 1913



IX. Henrich Tischler, bez tytutu [Gfciwz], gwasz, 1921



X. Heinrich Tischler, bez tytutu \Mask{\, gwasz, bez daty (ok. 1920)



XI. Heinrich Tischler, Die Gasse (Uliczka), gwasz (?), ok. 1920



XII. Heinrich Tischler, Ddmmerung (Zmierzch), olej na plotnie, bez daty (ok. 1922)



XIII. Heinrich Tischler, Betender (Modlgcy sig), gwasz, 1935



XIV. Heinrich Tischler, Autoportret, gwasz, 1928

XV. Heinrich Tischler, Autoportret, gwasz, 1937



XVI. Heinrich Tischler, Plakat reklamowy, technika mieszana, bez daty (ok. 1930)



XVII. Heinrich Tischler, Projekt plakatu, technika mieszana,
bez daty (ok. 1930)



XVIII. Johnny Friedlaender, Zielona kompozycja, 1965



XIX. Kéthe Ephraim Marcus, bez tytutu \Notre Dame w Paryzu], obraz olejny, bez daty
(ok. 1928)



XX. Kithe Ephraim Marcus, bez tytutu \Portret Ismara Littmanna], obraz olejny,

Bib ioteka G 6wna UM

T AN NN
3000441514090

bez daty (ok. 1930?)

I"L'"OTFAAX
UNIWERSYTECKA
NoTosil/ll



Kultura Artystyczna Zydow
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Dr Matgorzata Stolarska-Fronig - historyczka sztuki, thumaczka,
nauczycielka akademicka. Zajmuje si¢ problematyka zjawiska sztuki
w kulturze zydowskiej, zwlaszcza w okresie nowoczesnym i szeroko
pojetymi Jraiish Studies, autorka wielu publikacji z tego zakresu.
Ukonczyta Instytut Historii Sztuki we Wroctawiu, gdzie w 2006 r.
obronita pracg doktorska. Stypendystka wielu prestizowych fun-
dacji, m.in.: Fundacji l.anckoronskich. Europejskiego Instytutu
Studiow- Zydowskich w Sztokholmie - PAIDEIA. Centrum Studiéw
Niemiecko-Zydowskich na Uniwersytecie w Sussex w Wielkiej
Brytanii. liczestniczka i organizatorka migdzynarodowych kon-
ferencji. Obecnie pracuje w Muzeum Historii Zydéw Polskich
w Warszaw ie.

Duza liczba artystow pochodzenia zydowskiego,
aktywna dzialalno$¢ kolekcjoneréw oraz Muzeum
Zydowskiego stanowi dowod na $wiadomy wklad
zydowskich srodowisk w kulturalne zycie Wrocta-
wia. Autorka opisuje trzy pokolenia artystow
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noS$ci miasta. Ksigzka stanowi pierwsze opraco-
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